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IVADAS

XX amziaus menas mums atvéré akis. Dabar muzika mums atkemsSa ausis.
Teatras? Tiesiog stebék, kas vyksta aplink. *

(John Cage)

Pratesiant kompozitoriaus Johno Cage'o mintj, XX a. besikei¢ianti muzikos samprata
ir pakitgs muzikos diskursas skatino kompozitorius kurti teatralizuotus kiirinius. Besipinant
jvairioms meno Sakoms, vykstant zanry metamorfozéms, nyko zanrinés ribos, kurios daznai
buvo nenusakomos. Svarbiu liZiu meno istorijoje (muzikoje, teatre, literatiiroje) laikomas
XX a. 7-asis deSimtmetis, siejamas ne tik su jvairiose pasaulio Salyse vykusiais protestais ir
maistais, bet ir su naujy meno krypciy gimimu: JAV aktyviai veiké Fluxus judéjimas, i
pasaulines scenas verzési medijy teatras, Mauricio Kagelis Europoje pristaté instrumentinio
teatro idéjas ir eksperimentus, literatiiros srityje jvyko rySkus poziiirio ] naratyva pokytis,
pradéta atsisveikinti su ,,didZiaisiais naratyvais“ (Lyotard, 1984). Sis laikotarpis (naratyvo
kontekste) jvardijamas revoliucija, nes ,.chronologija atsisakoma laikyti svarbia, istorija
paliekama dél struktiros, atsipléSiama nuo istorinio naratyvaus zinojimo ieSkant achronisky
struktiiriniy prieSpriesy (Bertrand, 2000, p. 167-168). Tuo metu ieSkota universalesniy
pasakojimo principy ir struktiiry, kuriais remiantis, naratyvo egzistavimas biity jmanomas bet
kokiuose tekstuose'. Nuo pat naratologijos® mokslo atsiradimo pradzios teatro fenomenas
nebuvo analizés objektu, tik maza jo dalis — teatro erdvéje skambantys pjesiy tekstai —
patekdavo ] tyrimy lauka. Taciau naujai besikurianc¢ioms, draminio teksto dominavimo
atsisakiusioms, tradicijas neigianc¢ioms ar jas transformuojancioms teatro formoms (regimoji
muzika, sceniné muzika, garso teatras, erdvinis teatras, performansy teatras, kinetinis teatras
ir kt.) neiSvengiamai reikéjo labiau kompleksinés, tarpdisciplininés, daugiau reiskiniy j tyrimo
laukg jtraukiancios analizés.

Siame darbe i§skiriama ir analizuojama postdraminio teatro kryptis, pasiZyminti
muzikinio diskurso virSenybe, kuriai budingas draminio teksto arba jo nuoseklumo
atsisakymas. Minétg kryptj tyrimo autoré jvardija postdraminiu muzikinés naracijos teatru

(toliau — PMNT). Nors postdraminis teatras yra daznas teatro kritiky diskusijy objektas,

1 Kaip pavyzd] galima pateikti Cage'o knygas ,, Tyla“ (Silence: Lectures and Writings, 1961) ir ,Metai nuo
pirmadienio® (4 Year from Monday: New Lectures and Writings, 1967), kurios pasizymi ,,subyréjusia“
strukttira (nenuosekliai i§délioti skyriai, eklektiskas raSymo stilius, grafiskai i§déliotos pastraipos, skirtingi
raSmeny Sriftai, dydziai).

2 Naratologijos terming pirma sykj pavartojo bulgary kilmés pranciizy kritikas Tzvetanas Todorovas veikale
»,Dekamerono gramatika”: ,8is veikalas priklauso tam mokslui, kurio dar néra, vadinamam naratologija,
mokslui apie pasakojima” (cit. pagal Vaitiekiinas, 2002, p. 31).



muzikinés naracijos teatro forma neretai palieckama nuoSalyje ir yra beveik netyrinéjama
teatrology dé¢l jai budingo muzikos elemento autonomiskumo, kuris reikalauja specifinio,

teatro praktika ir ziniomis praturtinto, muzikinio analitinio poziiirio.

Tyrimo objektas — muzikinés naracijos ypatumai (muzikinés naracijos komponavimo
priemonés ir biidai) rySkiu muzikiniu diskursu pasiZzyminciuose sceniniuose kiriniuose.
Muzikiné naracija teatre siejama su draminio naratyvo muzikalizavimu arba naujo muzikinio
naratyvo / diskurso, budingo postdraminiam teatrui, sukiirimu. Atsiradus muzikinei naracijai /
muzikiniam diskursui, galima kalbéti apie postdraminj muzikinés naracijos teatrg. Tyrimo
objekto pasirinkimg 1émé ne vien naujy teatro reiskiniy susiformavimas ir muzikos, kaip
vieno i§ lygiaverCiy teatro meno elementy, iSkilimas bendrajame teatro kontekste, bet ir

asmeninis darbo autorés interesas bei kiirybiné veikla®.

Tyrimo tikslai:
Apibrézti postdraminio muzikinés naracijos teatro fenomena, nustatyti ir susisteminti

muzikinés naracijos komponavimo budus.

Tikslui jgyvendinti keliami tokie uZdaviniai:

1) pristatyti pagrindines naratyvo ir muzikinio naratyvumo teorijas;

2) apzvelgti postdraminio teatro fenomena, apibrézti svarbiausius jo bruozus;

3) 1iSskirti, nagrinéti ir suklasifikuoti muzikinés naracijos komponavimo biidus;

4) atrinkti PMNT krypti reprezentuojancius kiirinius ir spektaklius, analizuoti muzikinés
naracijos pavyzdzius;

5) istirti (PMNT kontekste) tyrimui aktualius darbo autorés kiirinius.

Problematika. Postdraminis teatras yra daznas teatro kritiky diskusijy objektas, taciau
rySkiu muzikiniu diskursu pasizyminti kryptis (PMNT) neretai paliekama nuoSalyje ir yra
beveik netyriné¢jama teatrology dél jai biidingo muzikos elemento autonomiskumo, kuriam
reikalingos specifinés Zinios ir teatriniu bei muzikiniu pasirengimu grjstas analitinis poziiiris.
Mokslingje ir praktingje veikloje susidiirus su PMNT ir jj reprezentuojanciais kiiriniais,

neiSvengiamai kyla aktualtis probleminiai klausimai:

3 Darbo autor¢ — kompozitoré, jvairiy tarpdisciplininiy projekty (teatralizuoty muzikiniy koncerty,
audiovizualiniy ktiriniy, muzikiniy-instrumentiniy spektakliy, opery) muzikos ir idéjy (bendra)autoré.



* ar simbiozinis kiirinys turi atskirus naratyvumo lygmenis?

* ar muzika (be papildomy priemoniy) gali savarankiskai kurti naratyva?

* kokj naratyva — abstrakty ar nuosekly — kuria muzikinis diskursas?

* kokie uzdaviniai tenka kompozitoriui, kurian¢iam PMNT bruozais pasizymintj kiirinj?

* kaip komponuojama muzikiné naracija postdraminiame teatre?

e ar egzistuoja kuriniy klasifikavimo veiksniai, padedantys susisteminti muzikinés
naracijos komponavimo biidus postdraminiame teatre?

* ar galimi bendri muzikinés naracijos aspektams budingi, komponavimo biidai?

Hipotezé. Postdraminio teatro erdvé yra atvira naujos ne(be)draminés naracijos
kirimosi galimybéms: muzikiné naracija gali pakeisti literatlirinj draminj naratyva
neprarasdama vieno pagrindiniy pasakojimo uzdaviniy — papasakoti istorijg. Nors muzika
(palyginti su literatiiriniu tekstu) negali perteikti nuoseklios, visiems klausytojams vienodai
suprantamos istorijos, taciau, pasitelkus jvairias garsines priemones, teatrinius elementus ir
muzikinius (Siame darbe analizuojamus) komponavimo biidus, sukuriama muzikiné naracija ir
salygos abstraktesnei bei platesnei kiirinio interpretacijai ir suvokimui. Keliamos prielaidos,
kad

1) postdraminiame teatre susiformuoja naujos (platesnés) kompozitoriaus kiirybinés
galimybés;

2) egzistuoja vienas ar keli kiriniy klasifikavimo veiksniai, padedantys sisteminti
muzikinés naracijos komponavimo budus;

3) komponavimo budai, naudojami muzikinei naracijai sukurti, yra nulemiami
universaliyjy ir individualiyjy kompozitoriaus stilistiniy parametry.

Siuo tyrimu siekiama jvardinti atskiriems muzikinés naracijos aspektams biidingas

komponavimo tendencijas.

Temos aktualumas ir naujumas. Muzika ir verbalika buvo jungiami nuo seny laiky
(zmogaus balsas traktuojamas kaip vienas pirmyjy muzikos instrumenty). Laikui bégant,
zodinio teksto ir muzikos jungtis kultiiriniuose ir etniniuose kontekstuose buvo puiki
priemon¢ muzikaliai ,,pasakoti® istorijas. Kompozitoriams, muzikos kiiryboje pasitelkus
literattirinj teksta, dviejy elementy lydinys sékmingai suklestéjo (nuo renesanso madrigaly —
iki naujausiy opery). Taciau esant dviejy elementy vienalaikiam skambéjimui, gimsta ir

naujas suvokimo lygis — girdimi ne tik atskiri muzikiniai sagskambiai ar jsisgmoninama zodZiy



reikSmé, bet atsiranda ir nauja teksto bei muzikos santykio prasmé.

Postdraminio teatro samprata ir pavydziai néra nauji (Vokietijoje, Amerikoje pradéjo
formuotis 6-ajame deSimtmetyje, Lietuvoje apraiSkos matomos zymiai véliau), todél Sis
darbas nesiekia aprasSyti sukurty naujoviy ar gvildenti teatro kiréjy ideologijy. Darbo
aktualumg sudaro platus probleminiy klausimy ratas:

* kokig jtaka teatralizuota muzika daré postdramiSkumui?

* kaip darbas neliteratiiriniame teatre pakeité¢ / praplét¢é kompozitoriaus kiirybag ir
funkcijas?

* kuo iSsiskiria sceniniai kiiriniai, kuriuose kompozitorius ne akompanuoja rezisieriui,
bet, pasitelkdamas savo muziking patirtj, keicia teatrg (pvz., muzikin¢ idéja tampa
atspirtimi kuriant spektaklio koncepcija, forma, rezisiira, etc.)?

Sio darbo naujuma nulemia pats tyrimo objektas, jo nagrinéjimas i§ muzikinés naracijos
komponavimo perspektyvos, Sia tema atlikty studijy stoka ir pasirinkta metodologiné prieiga.
Tyrimu tikimasi atskleisti muzikinio diskurso, suponuojancio autonomiska muzikine naracijg
postdraminiame teatre, fenomeng: permastyti muzikos poveikj postdraminiam teatrui, taip pat
muzikinio komponavimo bei atlikimo — muzikalizavimo procesy — ijtaka kuriant PMNT.
Darbe taip pat siilomi nauji terminai ir sgvokos minétiems reiSkiniams aptarti (terminy
zodynas pateikiamas Priede Nr. 1.).

Meninio tyrimo naujumas ryskiausiai atsispindi tre¢iajame, kiirybine praktika gristame,
darbo skyriuje, kuriame, remiantis antrajame skyriuje sukurtais tyrimy jrankiais ir schema,
autoré analizuoja savo kiirybing veikla. Manoma, kad paties kompozitoriaus atlikta jo kiiriniy
ir darbo procesy analizé yra pirminis ir tiesioginis informacijos Saltinis siekiant suvokti ir
jvertinti teorijos bei praktikos santykj kiiryboje. Priede Nr. 2. autor¢ pasidalina savo sukaupta
kiirybine patirtimi: pateikiamos komponavimo id¢jos, schemos ir patarimai, kurie, tikimasi,

bus aktualiis ir naudingi teatro teoretikams bei praktikams.

Tyrimo metodai. Remiantis ParyZiaus semiotiky mokyklos atstovais, kuriy teigimu,
naratyvas yra laikomas bet kurj diskursa organizuojanciu principu, postdraminio teatro
muzika Siame darbe yra tyrinéjama naratologiniu aspektu, taiau ne dé¢l siekio jg priartinti
prie literatiiros, o dé¢l joje egzistuojanciy naratyviniy konstravimo principy. Antrajame
skyriuje taikomas analitinis metodas, o muzikiniai komponavimo biidai analizuojami ir
sisteminami pritaikant tipologinj metoda. Hipoteze, kad muzikiné naracija gali pakeisti
pakeisti literatiirinj draminj naratyva, siekiama jrodyti pasitelkus lyginimo metodus. Kadangi

darbo autorés kaip teatro kompozitorés praktinés veiklos objektas yra tapatus analizuojamam

8



Siame darbe — autor¢ tyrimg atlieka atstovaudama tiek mokslinei, tiek meninei / praktinei
puséms ir tyrimo kontekste jgyja dalyvaujancios stebétojos vaidmenj (angl. participative

observation)®.

Literataros ir Kkity Saltiniy apZvalga. Darbo temos pasirinkimg salygojo
postdraminio teatro fenomeng analizuojancio autoriaus Hanso-Thieso Lehmanno knyga
,,Postdraminis teatras“ (Postdramatisches Theater, 2010)° ir dél Sios knygos jtakos gime
Lietuvos bei uzsienio teoretiky, muzikology, teatrology moksliniai ir publicistiniai straipsniai,
spektakliy recenzijos, jvairts tyrimai, interviu. Darbe naudojamas platus literattiros spektras,
kurj galima suklasifikuoti i tris grupes:

1) literatira, nagrin¢janti naratyvo teorija, naratologijos mokslg ir naratyvuma
neliteratiirinéje erdvéje;
2) literatiira, nagrin¢janti postdraminj teatrg, performatyvuma;

3) literatiira, nagrinéjanti muzikos teatralizavimg, autonomiskumg ir funkcijg teatre.

Pirmajame skyriuje remiamasi naratologijos pradininky (Genette, 1969, 1983, 2011;
Greimas & Courtes, 1979, 2011; Levi-Strauss, 1980) ir jvairiais aspektais naratyva
tyrinéjanciy autoriy (Bal, 1997; Basica, 2011; Borwell, 1985; Jasinskaité-Jankauskiené, 1997,
Kersyté, 2009, 2011; Labanauskaité, 2012, 2013; Maus, 1987; Mazeikien¢, 2010; Prince,
2003, 2014; Rimmon-Kenan, 2006; Speelman, 1995; Tarasti, 1994, 1997; Vaitiekiinas, 2002;
Vasinauskaité, 2013; Wingstedt, 2004, 2005, 2008; Zemgulis, 2012) darbais. Gilinantis |
postdraminj teatrg naudingais informacijos S$altiniais tapo teatrg ir performanso meng
analizuojanciy autoriy (Fisher-Lichte, 2013; Mejerhold, 2008; Roesner, 2008; Vasinauskaite,
2010; 2014; Zavros, 2008) straipsniai bei knygos. Tiriant muzikos autonomiskumag
postdraminiame teatre ir konkretinant tyrimo lauka, remtasi jvairiy teoretiky (Bouko, 2009,
2010; Kendrick & Roesner, 2011; Novak, 2007, 2012; Rambo-Hood, 2010; Rebstock &
Roesner, 2012; Roesner, 2009) studijomis. Atliekant kiiriniy analizes praverté teatrology,
muzikology, kritiky (Freedman, 2001; Mandrijauskaité, 2015; Sabasevitiene, 2014;
Vasinauskaité, 2014; Vosyliate, 2012) spektakliy recenzijos, interviu ir moksliniai tyrimai.

Tyrimui naudingos informacijos suteiké probleminius naujojo teatro ir jo Zanry
metamorfoziy klausimus gvildenancios vaizdo jrasuose uzfiksuotos Miguelio Azguime'o,

Heinerio Goebbelso, Philipo Glasso, Hanso-Thieso Lehmanno, Roberto Wilsono paskaitos,

4 Participant observation —tai antropologijoje ir sociologijoje naudojamas tyrimo metodas, kurio tyréjas
(dalyvis-stebétojas) studijuoja tam tikra veiksmy sritj pats dalyvaudamas stebimyjy veikloje.

5 Knyga buvo iSleista 1999 m. Vokietijoje, véliau iSversta | daugelj kity kalby. Rengiant §j darba, buvo
remiamasi lietuvisku knygos vertimu (Vilnius: Meny spaustuve, 2010. ISBN 978-609-95178-0-3).



praneSimai, interviu ir konferencijos. Taip pat perziiiréti ir analizuoti jvairiy kompozitoriy
(Michelio van der Aa, Louiso Andriesseno, Miguelio Azguime'o, Aleksandro Baksi, Luciano
Berio, Johno Cage'o, Philipo Glasso, Heinerio Goebbelso, Jenso Hedmano, Mauricio Kagelio,
Antano Kucinsko, Linos Lapelytés, Ritos Macilitinaités, Algirdo Martinai¢io, Onutés
Narbutaités, Mykolo Nataleviciaus, Alberto Navicko, Lino Paulauskio, Steve'o Reicho,
Gintaro Sodeikos, Ritos Vitkauskaités, Rufuso Wainwrighto, Tomo Waitso) ir rezisieriy
(Vido Bareikio, Rugilés Barzdziukaités, Jekaterinos Deineko, Ilya Epelbaumo, Olgos
Generalovos, Kama Ginkaso, Peterio Greenaway'aus, Ruedio H&usermanno, Oskaro
KorSunovo, Viliaus Malinausko, Birutés Mar, Christopho Marthalerio, Sebastiano Niiblingo,
Yanos Ross, Einaro Schleefo, Peterio Steino, Marijos Simonos gimulynaités, Jono Vaitkaus,
Loretos Vaskovos, Roberto Wilsono) spektakliai, operos, sceniniai koncertai, performansai,
Fluxus judéjimo atstovy, teatriniy performansy pionieriy ir jy pasekéjy (Marinos Abramovic,
Pinos Bausch, Sashos Waltz) bei kity menininky (Samuelio Becketto, teatro ,,Angelus

Novus*) kiirybiniai eksperimentai®.

Tiriamo darbo struktioira: jvadas, 3 skyriai, iSvados, literatiiros sgrasas, kiiriniy
rodyklé, priedai.

Pirmajame skyriuje apibréziami pagrindiniai, tyrimui aktuallls, terminai ir sgvokos,
pristatomos ryskiausios naratyvo teorijos, aptariamos naratyvinio diskurso apraiskos
neliteratiiriniame lygmenyje, aiSkinamas postdraminio teatro fenomenas, §io reiskinio
specifika, savitumas, featro kaip muzikos kiirinio samprata, muzikos diskurso pokytis,
jvardijamos muzikinés spektaklio partitiiros galimybés bei apibréZiamas tyrimo laukas —
postdraminis muzikinés naracijos teatras. Antrajame skyriuje atlickama komponavimo budy
klasifikacija, praktiniy pavyzdZiy analizé, aptariami naratyvinio diskurso bruozai ir jy
komponavimas muzikiniu lygmeniu. Treciasis skyrius skirtas darbo autorés kiirybos, kuri
tiesiogiai siejasi su tyrimo tema, analizei. Remiantis antrajame skyriuje pateikta
komponavimo biidy tipologizavimo schema, aiSkinami postdramiskumo bruozai konkreciuose
kiiriniuose, analizuojami muzikinés naracijos atvejai, pateikiamos kiirybinés refleksijos.
ISvadose apibendrinami tyrimo rezultatai, atsakoma j probleminius, jvade iskeltus klausimus,
patvirtinama hipotezé. Prieduose pateikiamas darbe naudojamy terminy Zodynas, autorés
komponavimo biidy patarimai, analizuojamy sceniniy kiiriniy apraSymai, tyrimui aktualiy

darby libretai / tekstai, aktoriy atsiliepimai apie muzikaly repeticijy procesa.

6 Perzitréty ir analizuoty kiiriniy sarasas pateikiamas Analizuoty kiriniy sqrase.
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1. NARATYVAS POSTDRAMINIAME TEATRE IR MUZIKINIAI
KONTEKSTAI

,,» Vieni teoretikai ir tyrinétojai naratyvq apibrézia kaip verbalinj kiirinj, smulkiai pasakojantj vieng arba ne
vienq jvykj, kiti jj apibrézia kaip bet kokig jvykiy reprezentacijq

(Gerald Prince)

Nors naratyvas ir postdraminis teatras 1S esmés yra skirtingoms kategorijoms
priklausantys terminai, taciau abu, nuo pat tada kai atsirado, kélé daug klausimy dé¢l savo
apibrézties. Naratyvas visuomet buvo (ir vis dar yra) diskusijy objektas, pirmiausia dél paties
zodzio reikSmeés, o postdramiSkumas — apskritai labai daznai kvestionuojamas teatro
reiSkinys. Siekiant aiSkumo ir konkretumo, pirmajame skyriuje apibréziamos minétos sagvokos
ir su jomis susijusi darbe naudojama terminija: naratyvas, naratologija, naratyvumas,

naracija, postdraminis teatras, postdraminis muzikinés naracijos teatras, muzikalizavimas.

1.1. Naratyvo apibréztis

Remiantis jvairiais naratologijos tyréjais, lotyniskas zodis narratio (liet. pasakojimas)
ir narrare (liet. pasakoti, papasakoti) kilo 18 gnarus (liet. Zinojimas), o $is rémeési sanskrito
kalbos etimologiniu gna (zinojimo perdavimas) fundamentu. Literatiiros teoretiko Geraldo
Prince’o ,,Naratologijos zodyne* (4 Dictionary of Narratology, 2003) naratyvas apibréziamas
kaip nuo konteksto priklausomi dviejy pusiy — adresanto (pasakotojo) ir adresato (to, kuriam
pasakojama) — mainai. ,,Moderniosios literatiiros teorijos zinyne“ (1998) pateikiamas toks
apraSymas: ,naratyvas turi detaliai atpasakoti jvykj ar jvykius, kitaip jis bus laikomas ne
naratyvu, o apraSymu. Be to, Sie jvykiai gali buti ir realis, ir i§galvoti (Hawthorn, 1998, p.
209). Lietuviy kalboje terminas neretai keiiamas sinonimais — pasakojimas, naracija.
Naratyvo fenomeng nagrin¢jantys lietuviy autoriai skirtingai apibrézia patj terming ir jo
funkcijas: ,,Lietuviy literatiiros enciklopedijoje” (2001) pasakojimas apibiidinamas kaip
tautosakos arba literatiiros zanras, o ty paciy mety literatiiros teorijos vadovelyje mokykloms
teigiama, kad pasakojimas néra literatiirinis zanras, tai nuoseklus jvykiy vaizdavimas, kuris
gali bti siejamas su proza ir / ar eiliuota kiiryba (Vaitiekiinas, 2002). Jsidémétina, kad Siame
darbe, siekiant aiSkumo, naratyvo terminu jvardijamas tik literatirinis naratyvas, o
muzikiniam pasakojimui taikomas kitas — muzikinés naracijos — terminas (zr. /.3.

Postdraminis muzikinés naracijos teatras).
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1.1.1. Naratyvo samprata ir naratologijos paradigmos

Struktiiralistinés naratologijos klestéjimo metu, terminas naratyvas buvo vartojamas
apibrézti maziausiai dvi skirtingas sgvokas: fabulg ir siuZetq’. Bitent taip ir susiformavo
mokslininky grupés, tyrinéjancios naratyva skirtingais rakursais: 1. vienas rySkiausiy
naratology, pranciizy literatiiros teoretikas Gérard'as Genette'as savo studijy objektu rinkosi
siuzeta; 2. Paryziaus semiotikos mokyklos jkiir¢jas Algirdas Julius Greimas (kartu su Claude'u

Brémondu) — fabulg®.

1. Genette'o teorija tvirtina, kad tik verbalinis praneSimas gali biiti siejamas su
naratyvu’. Pasak mokslininko, istorija, papasakota teatre ar kine, yra tik istorija, o ne paties
santykio tarp istorijos ir pasakojimo tyrimas, ,,matyt, biity esama dviejy naratologijy: viena —
tematiné placigja prasme (istorijos arba naratyviniy turiniy analiz¢), kita — formalioji, arba
veikiau modaliné: analizuojamas pasakojimas, kaip toks istorijy ,,reprezentavimo” bidas,
kuris skiriasi nuo nenaratyviniy — dramos ir, be abejonés, dar kai kuriy kity uz literatiiros riby
esanciy budy“ (1983, p. 12). Genette’as iSskiria tris naratyvinio akto planus: 1) istorijg (pranc.
histoire, angl. story); 2) pasakojimg (pranc. récit, angl. narrative); 3) naracija (pranc. ir angl.
narration)". Siuo atveju istorija yra tai, kas papasakota (turinys), o pasakojimas parodo, kaip
ji papasakota (iSraiSka). Svarbiausia laikoma naratyviniame diskurse atskleista naracija (kaip
pasakojama, koks pasakojimo procesas), nes ji apjungia istorija ir pasakojimg. Muzikologés
Ingos Jasinskaités-Jankauskienés teigimu (1997), mokslininkas aktualizuoja ne tik paciy
jvykiy buvimg, bet ir jy pateikimg, t. y. atlikimg, tokiu atveju, priklausomai nuo
interpretatoriaus, istorijos pateikimas gali biti labai jvairus.

Zemiau apraSomi Genette’o naratologiniuose tyrinéjimuose (1972) isskiriami trys

pagrindiniai naratyvinio diskurso bruozai: 1) laikas; 2) budas; 3) balsas''. Remiantis

7 ,,Fabula — literatiiros kirinyje vaizduojamy jvykiy visuma. [...] Fabula, kaip chronologiné ivykiy seka
priesinama siuZetui — meniniam jvykiy iSdéstymui ir jy perteikimo biuidui. Fabula atskleidzia, kas vyks toliau,
o siuzetas — apie ka ir kaip pasakojama. [...]. Fabula siejasi su siuzetu, sudaro jo medziagini pamata™
(Lietuviy literattros enciklopedija, prieiga per interneta: http://www literatura.lt/enciklopedija/).

8 [vairiose teorijose, priklausomai nuo mokslininko ir kalbos, kuria jis apraso savo tyrimus, terminas naratyvas
turi skirtingus vertimus: fabula — pranc. histoire (Todorov, 1966), récit (Barthes, 1966), angl. story, siuzetas
— angl. narrative discourse (Genette).

9 Jeruzalés zydy universiteto profesorés Shlomith Rimmon-Kenan teigimu, kuomet tik pradéjo dirbti
tarpdiscipliniSkumo srityje, naratyva suvokusi kaip itin nelanksty ir siaurg diskursa: ,literatiiriniy jvykiy
sekos pasakojimas® (Rimmon-Kenan, 2006, p. 10), ,kazkas pasakoja kazkam kitam, kad kazkas jvyko*
(Barbara Herrnstein Smith, cit. pagal Rimmon-Kenan, 2006, p. 10). Sie du termino aidkinimai, kaip ir
daugelis panaSiy, nurodo dvi pagrindines naratyvo charakteristikas: 1) jvykiai, kurie reglamentuoja
laikiSkumg (jvykiy chronologija ir jy pristatymas tekste); 2) pasakojimas, kaip apmastymo ar perdavimo
aktas, kuris literatiiroje yra verbalus.

10 Lietuviy kalboje analogiSki atvejai dazniausiai jvardijami: 1) papasakoti jvykiai; 2) tekstas, kuris pateikia
ivykius; 3) pasakojimo aktas.

11 Poskyryje 2.3. Naratyvinis muzikos komponavimo diskursas §ie bruozai projektuojami j muzikinio
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mokslininko pozicija, literatiirinis naratyvas konstruojamas pasitelkus biitent Siuos aspektus.

Toks principas aktualus ir Siam darbui, nes ¢ia aiSkinamasi, kaip kuriama muzikiné naracija

postdraminiame teatre. Aptikus jau minétus bruozus, analizuojama, kokiais muzikiniais

komponavimo biidais ir priemonémis jie kuriami.

1) Laikas arba laiko efekto kiirimas iSskiriamas kaip vienas pagrindiniy pasakojimo

atributy. Laikas — ,svarbiausias kriterijus atskiriant pasakojimg nuo apraSymo [...]:

pasakojimas, pateikdamas jvykius, tam tikra procesa, neiSvengiamai akcentuoja laika, o

apraSymas pateikdamas objektus ir bitybes, suteikia pasakojimui erdvés parametrus ir

pristabdo laiko tékme* (Vaitiekiinas, 2002, p. 34). Naratyvinio laiko analizé¢ atlieckama

i§skiriant tris aspektus: tvarkq, greitj (trukme), daznj.

Naratyvine tvarka jvardinamas jvykiy iSsidéstymas tekste. Lyginant jvykiy
iSsidéstymg tekste su paciy jvykiy eiliSkumu istorijoje, ieSkoma anachronijy
(nesutapimy), kurias Genette'as apibréZia kaip ,,jvairias neatitikimo formas tarp
istorijos tvarkos ir pasakojimo tvarkos® (cit. pagal Vaitiekiinas, 2002, p. 34).
Anachronijos skaidomos | analepses (ankstesnio jvykio pasakojimas) ir prolepses

(vélesnio jvykio pasakojimas).

Naratyviniu greiciu nurodomas santykis tarp laikinio ir erdvinio mato: pasakojimo
greit] apibiidina istorijos trukmés (matuojamos sekundémis, minutémis, dienomis,
metais, etc.) ir teksto ilgumo (matuojamo eilutémis ir puslapiais) santykis. Pasakojimo
greitis dalomas j keturias formas: pauzes, elipses, scenas, apzvalgas. Sios naratyvinio
grei¢io formos nurodo kaip istorijoje sgveikauja papasakotas laikas su pasakojimo
pseudolaiku'?: pauzé sulétina pasakojimo laikg (pvz., pateikiama labai daug teksto, bet
jame aprasomas minimalus veiksmas), elips¢ pagreitina pasakojima, ja Zymimas
veiksmas, ivykes po kurio laiko (pvz., ,ppo 10 mety...”), scena — kai istorijos ir
pasakojimo laikas sutampa (pvz., tiesioginiai dialogai), apzvalga taip pat pagreitina
pasakojima, nes jo laikas yra trumpesnis uz istorijos laika.

Naratyviniu dazniu vadinamas jvykiy daznio santykis istorijoje ir pasakojime. Daznis
skaidomas ] keturis pasakojimo tipus: kartinis (viengkart apie tai, kas jvyko viengkart),

dauginis (viengkart apie tai, kas jvyko n karty), kartotinis (n karty apie tai, kas jvyko

naratyvumo tyrima.

12 Pvz., istorijos ir papasakoto laiko santykiai Renatos Serelytés romane ,Mélynbarzdzio vaikai“: ,,motinos
istorija trunka 37 puslapius viso romano apimties. Pasakojama vienos paros istorija — laidotuviy ceremonija.
[...]. Stinaus pasakojimas uztrunka kiek ilgiau — 68 puslapius. Laiko atzvilgiu prabéga dvideSimt mety. [...].
Dukters pasakojimo trukmé — 94 puslapiai. Prabégo 21 metai nuo to momento, kai pradedama jos istorija“
(Krukovskaja 2013, p. 27).
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viengkart), dazninis (n karty apie tai, kas jvyko » karty).

Remiantis Genette'o teorija, autoré pateikia nubraizytg laiko analizés lygmeny schema

(Pav. Nr. 1.).

LAIKAS
tvarka trukmé daznis
anachronijos pauzeés apzvalgos kartinis dazninis
analepseés prolepsés elipsés scenos dauginis kartotinis

Paveikslas Nr. 1. Genette'o laiko analizés lygmeny schema

2) Budas, Genette'o teigimu, ,,naratyvinés informacijos reguliavimo procediiros* arba
»haratyvinés informacijos laipsniai” (cit. pagal Vaitiekiinas 2002, p. 36). IS esmés, §iuo
aspektu gilinamasi | tai, kiek pasakojime yra pateikta detaliy ir koks yra personazy santykis su

pacia istorija. Taigi, egzistuoja du istorijos reguliavimo bidai: distancija ir perspektyva.

* Distancija. Kadangi pasakojime galima atskirti personazo ir naratoriaus teksta,
Genette'as taip pat sitlo atskirti ZodZiy ir jvykiy pasakojimus, kur zZodziy pasakojima,
pagal pasireiSkiancia distancija, reikia skirti 1 perteiktq, papasakotq ir transponuotq
kalbas. [vykiy pasakojime ,,distancija su perteikiamu turiniu pasireiskia tiek, kiek

aiSkiai yra jame juntamas naratorius* (Vaitiekiinas, 2002, p. 37).

* Perspektyva apibrézia pasakotojo ir stebétojo atskirumg. Isidémétina, kad Genette'as
atskyré stebéjimg nuo kalb¢jimo ir, kadangi stebéjimas pasakojime yra daugiau nei
ziuros taSkas, vizija ar regéjimo laukas (istorijai svarbios ir kitos juslés: pvz., uosle),
siilo naudoti abstraktesn¢ — fokusuotés — savoka. Genette'as skiria tris fokusuotés
tipus:

=> nuliné, kai naratorius Zino daugiau nei istorijos dalyviai (n > p)";

=» vidiné, kai naratoriaus pateikiama informacija yra zinoma personazui (n = p);

=>» iSoriné, kai naratorius nemato personazo vidaus, o tik iSor¢ (n < p).

13 N — Zymi naratoriy, p — personaza.
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3) Balso sgvoka apibréZia ,,principinj naratoriaus netapatuma personazui ir autoriui. Ji
tiesiog Zymi numanoma pasakojantj subjekta, diegetinio universumo (fikcijos laiko, erdvés ir
ivykiy) kuréja, patj esantj tos pacios fikcijos ribose (Vaitiekiinas, 2002, p. 38). Genette'as

18skiria tris balso analizés aspektus: naracijos laikas, naratyvinis lygmuo ir ,,asmuo.

Gilinantis ;] mokslininko, suvokianc¢io naratyva kaip fabula, pozicija, naratyvas
egzistuoja tik zodiniu lygmeniu ir literatiriniuose tekstuose. Norint iStirti pasakojima,
remiantis Genette'o teorija, reikia atsakyti j atitinkamus klausimus. Laiko problematika
analizuojantys klausimai: kaip pasakojime isdéstyti jvykiai (ar jie sutampa su istorijos jvykiy
eiliskumu)?; koks santykis tarp istorijoje vykstanciy jvykiy ir juos aprasancio teksto ilgumo?;
kiek karty tam tikras jvykis jvyko istorijoje ir kiek karty jis papasakotas tekste? Budo
problematikg geriausiai nusako atsakymas i klausimg — kas suvokia? Balso problematika

nagrin¢jama uzduodant klausima — kas kalba? (Vaitiekiinas, 2002).

2. Kadangi Greimas ir jo jkurta ParyZiaus semiotikos mokykla naratyva tapatina
fabulai, jy samprata platesné nei Genette'o. Prie§ pristatant Greimo teorija, privalu paminéti
rusy formalista Vladimirg Proppa, kurio naratyviné stebukliniy pasaky analizé neabejotinai
tur¢jo jtakos pranciizy mokyklos tyrinéjimams. Greimo ir Josepho Courtéso knygoje
»Semiotika, aiSkinamasis kalbos teorijos Zodynas* (Sémiotique, dictionnaire raisonné de la
théorie du langage, 1979) teigiama, kad pranciizy semiotikai nuo pat pradziy Proppo schema
suvoké kaip tobulinting modelj. Remiantis Proppo analizés schema, minéti mokslininkai
pastebéjo, kad jis i$skiria tik vieng naratyviniai takg, nors pasakose egzistuoja du'*.

Greimas ir Courtésas minétoje knygoje (dél pasirinktos placios naratyvo sampratos)
naudoja naratyvumo® terming ((angl. Narrativity, pranc. Narrativité) juo apibudinamos
pasakojimui (naratyvui) budingos savybés, nusakomos charakteristikos, kurios pasakojimag
pavercia pasakojimu; naratyvumas tampa lemiamu veiksniu tarp naratyvo ir nenaratyvo (angl.
Nonnarrative), kurio aidkinimui, kaip atspirties taska, pateikia pranciizy lingvisto Emile'o
Benveniste'o nuostaty: ,,jis suprieSina istorinj pasakojimg (ar tiesiog istorija) su diskursu
(siaurgja prasme) ir pagrindiniu §ios prieSprieSos kriterijumi laiko gramatinio asmens
kategorija (neasmuo apibiidina istorijg, o asmuo — ,,a8* ir ,,tu* — yra biidingas diskursui), o

antriniu kriterijumi — ypatingg veiksmazodzio laiky pasiskirstymg* (1979)'°. Tokiu atveju,

14 ,,Stebukliné pasaka néra vien herojaus ir jo paiesky istorija, bet daugiau ar maziau pasléptu biidu tai taip pat
i8daviko istorija“ (Greimas; Courtés, 1979).
Interneto prieciga: http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:LS-J-
KK5dCMJ:web.vu.lt/flf/n.kersyte/files/2009/09/greimo-zodynas-
naratyvum_intermedialumui.doc+greimas+naratyvumas&cd=5&hl=lt&ct=clnk&client=safari

15 Pagrindiniai naratyvumo aspektai: naratyvinis balsas, situacija, siuzeto vystymas, jvykiy chronologija.

16 Interneto prieiga: http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:LS-J-
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autoriy teigimu, naratyvumas gali biiti jvardijamas kaip savybé¢, apibtdinanti tam tikrg
diskursy tipg ir atskirianti naratyvinius diskursus nuo nenaratyviniy. Greimas ir Courtésas taip
pat pastebi, kad Sios dvi diskurso formos beveik niekada neegzistuoja grynu pavidalu, tad
termino apibréZimas néra visiskai tikslus.

Paryziaus semiotikos mokykla iSskiria dvi muzikinio naratyvumo tyrimo kryptis:
muzikinio pasisakymo (pranc. énoncé musical) ir muzikos sakymo-atlikties (pranc.
énonciation musicale), t. y. §ioje teorijoje iSkeliamas muzikos / muzikinés komunikacijos
procesas. Si Greimo jvesta sakymo ir pasakymo perskyra aiskina, jog sakymas jtakoja
pasakytg tekstg. Sakymo analize galima atlikti keliais biidais: ,,tyrinéti komunikacijos procesa,
kurio metu veikia adresanto ir adresato kompetencijos ir modalumai, arba tyrinéti, kokiu biidu
tekste jraSomi sakymo pédsakai® (Grigorjevas, 2010, p. 47).

Greimas ir Courtésas teigia, kad ,,naratyvumas, nebevarzomas susiaurintos sampratos,
[...], yra laikomas bet kurj diskursg organizuojanciu principu® (2011, p. 208), taciau jie
neatmeta ir Genette'o naratyvumo teorijos, ,,kuris, uzuot i§skyres dvi nepriklausomas diskursy
klases, Siuose dviejuose sarangos tipuose jzvelgia du autonomiskus diskursyvinius lygmenis*
(ten pat). PrieSingai, remdamiesi ja, Greimas ir Courtésas kuria savo sampratg teigdami, kad
»diskursyvinis lygmuo susijes su sakymu, o naratyvinis lygmuo atitinka tai, kg galima bty
vadinti pasakymu® (ten pat). Sia nuostata (atskirti sakymga ir pasakyma) vadovaujasi ir suomiy
muzikologas, semiotikas Eero Tarasti (1997), kuris jau minétas naratyvumo tyrimo kryptis
1vardina muzikiniu pasakymu (su pastoviu semantiniu turiniu) ir muzikiniu pasisakymu (¢ia
semantinis turinys kinta priklausomai nuo interpretatoriaus, atlikéjo). Teorijai, jog
naratyvumas gali egzistuoti komunikaciniame procese, priestarauja muzikologas Arnoldas
Salopas, kurio nuomone, jis gali biiti tik bendrajame lygmenyje, nes garsy auksciai ir jy
hierarchija sukuria psichologinj prasmés efekta, o pats papras€iausias naratyvumo pajautimas
galimas suvokiant jj kaip jvykiy sudéliojimg j tam tikrg tvarkg — sintagm(at)inj kontinuuma,
kuris turi pradZia, plétote ir pabaigg (Tarasti, 1997).

Nors ankstyvuosiuose tyrimuose pranciizy semiotiky pagrindiniai analizés objektai
buvo literattiriniai ir folkloriniai pasakojimai, Greimas laikosi nuostatos, jog naratyvumas,
kaip organizavimo ir generavimo principas, yra budingas jvairiems diskursams, t. y.
egzistuoja moksliniuose, teisiniuose, erdviniuose, kulinariniuose, reklaminiuose ir pan.
tekstuose. Toks pozitris skatino ir kitus mokslininkus naratyva traktuoti kaip giluming bet

kokio pranesimo organizavimo struktiirg, o tai sglygojo tyrimy lauko plétra ir visy jo apraiSky

KK5dCMJ:web.vu.lt/flf/n.kersyte/files/2009/09/greimo-zodynas-
naratyvum_intermedialumui.doc+greimas+naratyvumas&cd=5&hl=lt&ct=clnk&client=safari
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meninése ir nemeninése praktikose analiziy atsiradimg: filmai, multimedija, paveikslai,
muzika, muzikos atlikimo ar vaidybos aktas, socialiné veikla, renginiai vis dazniau tapo
tyrinéjimy objektais.

Greimo pozicija Siandien vadovaujasi daugelis iy dieny mokslininky. Pvz., semiotikas
Andrius Grigorjevas (2010) Greimo sakymo teorijg pasitelkia tirdamas vaizdazodinius
tekstus'’. Naratologijos tyrinétoja Shlomith Rimmon-Kenan (2006) taip pat pasisako uz
naratyvo egzistavimg neverbalinéje plotméje, jo ieSkodama gyvenime'®. Remiantis jvairiy
autoriy sékmingai atliktais tyrimais ir studijomis, Greimo teorija yra universali ir lengvai

pritaikoma analizuojant naratyvuma neliteratiiriniuose tekstuose.

Apibendrinant, pranctiziSkojo struktiiralizmo gelmése susiformavo dvi pagrindinés
grozinj pasakojimg ir jo struktiirg tirian¢ios mokslininky grupés: Genette'o ir Greimo
(Paryziaus) mokykla. Genette'as, skirtingai nei Greimas, atkreipé démesj ] pavirSines —
diskursyvines ir naratyvines plotmes, sukiir¢ daugybe sgvoky, ,leidzianciy identifikuoti
jvairias bet kuriame fikciniame pasakojime funkcionuojancias struktiiras bei atskleidZianciy
§iy struktiiry ypatybes ir sarySius® (Zemgulis, 2012, p. 5). Tuo tarpu ParyZiaus mokyklos
atstovus labiau domino giluminiuose teksto kloduose slypincios reikSmes struktiiros. Siekiant
aiSkiau parodyti mokslininky pozicijy skirtumus, pateikiama autorés sukurta lyginamoji

Genette'o ir Greimo pozitiriy lentelé (zr. 1 lentele).

1 lentelé. Genette'o ir Greimo naratyvumo sampratos palyginimas

Genette'as Greimas
Naratyvumo lygmuo zodinis universalus
Naratyvumo . .. bet kokio diskurso (reikSmingo
verbalinis praneSimas . L e
samprata pasisakymo) organizavimo principas
Naratologijos - . . latus spektras: pasakos, novelés, gestai
. . .g" tik literatiiriniai tekstai p pextras: pas - NOVeIes, g ’
principai kulinariniai receptai, etc.

17 Grigorjevo teigimu, ,,semiotiniuose Jean-Marie Flocho ir Felixo Thiirlemanno vizualiniy ir vaizdazodiniy
teksty tyringjimuose sakymo struktiiros rekonstruojamos ir nezodiniuose tekstuose. Kino teoretikai Francesco
Casettis ir Christianas Metzas sakymo atitikmeny iesko kino kalbos raiskoje* (2010, p. 46).

18 Autorés tyrimo objektas néra zmogaus gyvenime i$girsti ar verbaliai papasakoti tekstai / istorijos — ji iSskiria
pasakojimus be zodziy, argumentuodama, kad nemaza dalis gyvenimo jvykiy turi ta pacig forma kaip ir
literatiirinio pasakojimo: pradzia, vidurys ir pabaiga. Savo teiginiui pagristi, Rimmon-Kenan cituoja
literatiiros kritike Barbarg Hardy, kuri kiekvienoje Zzmogaus veikloje jzvelgia naratyvuma: ,,mes sapnuojame,
svajojame, prisimename, numatome, tikimeés, nusiviliame, tikime, abejojame, planuojame, patikriname,
kritikuojame, kuriame, lieZzuvaujame, mokomés, nekenciame ir mylime naratyviai* (pagal Rimmon-Kenan,
2006, p. 12).
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Genette'as Greimas
. formaliosios (bendrinés) struktiiros: giliosios struktiiros: naratyvinis ir loginis
Tyrimy laukas o
sakymo akto problema semantinis lygmuo
RySys su retorika su logika
Sakymo subjektas karinyje iki / uz kiirinio

Lenteléje pateikta informacija rodo, kad abiejy autoriy pozilris | naratyva skiriasi,
taCiau teorijos néra kontradikcinés. Autoriy tyrimy metodai ir analizés nesutampa dél
pasirinkto (konkretaus (Genette) arba plataus (Greimas) spektro.

Neabejotinai, S$iy mokslininky tyrimai formavo XX a. 8-ajame deSimtmetyje
atsiradusig literatiirologing discipling — naratologijq. Nuo pat pradziy Sis terminas apibiidino
teorija, nagrin¢jancig pasakojamuosius tekstus: ,tai jy (naratyviniy teksty, — aut. past.)
ypatybiy studijos (nusakomi bruozai, kurie juos skiria nuo nenaratyviniy teksty) ir naratyvinés
sistemos apibréZimas bei $ios sistemos konkretizavimo variacijy galimybés* (Gorp, 1991,
p. 256). Mokslo tyrimy objektai, pasak naratologo Dainiaus Vaitiektino (2002), jau egzistuoja
jvairiuose klasikinés retorikos autoriy veikaluose: nuo Kvintiljano (I a.) iki Pierre’o
Fontanierio (XIX a.). Ivairiuose Saltiniuose galima pastebéti, kad naratologija apibiidinama
kaip struktiiralizmo inspiruotas mokslas, tac¢iau, minéto autoriaus teigimu, terming galima
naudoti ir placigja prasme: ,tai bet koks rimtesnis pasisakymas apie pasakojimg arba jo
tyringjimas®“ (cit. pagal Vaitiektinas, 2002, p. 32). Taigi S§iuo terminu galima jvardinti
naratyvumg tyrinéjancig discipling. Prince’o ,,Naratologijos Zodyne* pirmoji naratologijos
reik§meé — struktiiralizmo paveikta teorija, susitelkianti j pasakojimo prigimtj, formg ir
funkcionavima. Si literatiiros mokslo sritis tyrinéja, ka bendro turi visi naratyvai (istorijos,
pasakojimo ir jy tarpusavio santykio lygmenyje) ir kas juos skiria, kai bandoma nustatyti
gebeéjimg juos kurti ir suprasti.

Postklasikinés naratologijos plétojimasis, pvz., kognityviné naratologijos atSaka, ir
naujojo teatro studijos (Hanso-Thieso Lehmanno postdraminio teatro teorija) atskleidé
daugiau naratologinés teorijos pritaikymo galimybiy ir kituose (neliteratiiriniuose) lygmenyse.
Cia galima paminéti brity ragytoja ir filmy prodiuserj Coling MacCabe'a, kurio manymu, visi
filme esantys elementus, t.y. kamera, kalb¢jimas, muzika, gestai, spalvos, etc., yra
naratyvinés analizés objektai (Bordwell, 1985). Jasinskaités-Jankauskienés teigimu, ,,i§
iSvardinty filmo elementy galima spresti, jog filmo diskursg jis biitent ir vadina
,haratyvumu®. Muzika, kaip matyti, yra vienas i§ jo elementy (1997, p. 127-128). Kitaip

tariant, filmy teorijoje naratyvumo terminas apibtidina procesg — istorijos kiirima, kuris gimsta

18



sujungus filmo kiréjy darba ir Zitirovo suvokima. Sis terminas atskiriamas nuo naratyvo, nes
pastaruoju apibréZiama tik pati istorija.

Nors Siuolaikinés naratologijos tyrin¢jimai naratyvumo apraiSkas jzvelgia jvairiose
meno Sakose ar socialinése erdvése, problemy, norint pasirinkti tinkamus tyrimo metodus ar
terminus, vis tiek kyla. Isidémétina, kad perkélus naratyva | neliteratiirinj lygmenj, dingsta ir
fundamentiné logocentristiné naratyv(um)o koncepcija, taciau susiformuoja platesne,

laisvesné, kiirybiskesné ir abstraktesné suvokimo galimybé.

1.1.2. Naratyvumo apraiskos ir tyrinéjimai muzikoje

Modernesnése teorijose naratyvas nebéra varzomas susiaurintos sampratos ir yra
traktuojamas kaip giluming¢ bet kokio praneSimo organizavimo struktiira. Jo iSraiSka galima ne
tik per uzrasyta tekstg ar kalbamuosius Zenklus, bet ir per muzika bei kitg neverbaliniy zenkly
kalba. Naratyvas gali egzistuoti ne tik literatiiriniu (romanai, novelés, epai, pasakos, legendos,
praneSimai, straipsniai, etc.), bet ir neliteratiriniu (filmai, multimedija, paveikslai, muzika,
muzikos atlikimas, gyvenimo jvykiai, vaidybos aktas, socialiné¢ veikla, renginiai, etc.)
lygmeniu.

Taciau, prie§ nagrin¢jant naratyvuma muzikoje, suomiy muzikologo, semiotiko Eero
Tarasti siilymu (1997), pirmiausia reikia pagristi teiginj, jog muzika gali biiti naratyvi, net jei
Ji néra susijusi su verbaline, gesty ar vaizduojamaja kalba. Fundamentiné naratyvo koncepcija
paprastai siejama su Zodiniais tekstais, tad jrodzius muzikos ir kalbos panasuma, naratyvumo
fenomeno egzistavimas jmanomas ir neliteratliriniame lygmenyje. 2 lenteléje pateikiama
kompozitoriaus Constantino Basica'os (2011) sukurta ir $io darbo autorés papildyta"

literatiirinio kiirinio ir sonatos formos schemy paralelé:

19 Darbo autorés papildymai zymimi zvaigzdute (*).
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2 lentelé. Literatuirinio kiirinio ir sonatos formos palyginimas

Nr. | Literaturinio kiirinio fabulos elementai Sonatos forma
1. Ekspozicija Ekspozicija
(pristatomi veikéjai, dazniausiai parodoma, (pagrindinés ir Salutinés temos pristatymas
kuris geras, kuris blogas) kontrastingose tonacijose)
2. Uzuomazga ir veiksmo vystymasis Temy plétote
(konflikto ir temos plétotés pradzia, raida) (struktirinis, tonalinis, ritminis nestabilumas)
3. Kulminacija Kulminacija
(pabréziama karinio problema)* (suformuojama visos dalies kulminacija)*
4. Atomazga Jungimas
(veiksmo pabaiga, konflikto iSsprendimas) (grizimas § pagrinding temg/tonacijq, dazniausiai
per dominantg)
3. Epilogas Repriza
(galutiné akistata tarp pagrindinio herojaus ir (pagrindiné ir Salutiné tema skamba vienoje
Jam oponuojancio veikéjo) tonacijoje)

Saltinis: Basica (2011, p. 8)

Sioje lenteléje pastebimos $ios sutaptys tarp literatiirinio ir muzikinio (sonatos formos)
kiiriniy:

* kiriniy eiga skaidoma j 5 etapus;

* cekspozicija skirta pristatymui (literatiroje — veiksmo, veikéjy, muzikoje — temos,
tonacijos);

* antrajame etape parodomas nestabilumas;

* trecCiajame — pasiekiamas auk$c¢iausias kurinio taskas;

* ketvirtajame — jvyksta nusiraminimas, sprendimas, pasiruoSimas pabaigai;

* penktajame — parodomi pakit¢ ekspozicijoje pristatyti elementai.

Grjztant prie fakto, kad muzika ir naratyvas i§ prigimties atstovauja skirtingoms
kategorijoms (naratyvas traktuojamas kaip zodiné ir literatiriné forma bei tyrimy jrankis, o
muzika — meno Saka, kuri dazniausiai suvokiama kaip atlikimo menas ar kiirybos aktas),
jiems budingos ir bendros savybés: tai — savita gramatika, sintaksé, semantika, strukttira ir
semiotika, kurios paremtos taisyklémis. Tiek kalba, tieck muzika komponuojamos pasitelkus

tonus, dinamika, ritmg, akcentus, frazavimg. Pranciizy antropologas Claude'as Lévi-Straussas
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(1980) muzikos ir kalbos panasumu jvardina abiejy sistemy dalumg j smulkesnius vienetus
(kalboje maziausias (reikSmés neturintis) vienetas — fonema, muzikoje — natos (A, B, C, D,
etc.). Kalba paprastai traktuojama kaip formos, kuri gali biiti suprasta, iSraiSka, tad Siuo atveju
ir turinys, kurj sudaro forma, tampa reikSmingas. Tuo tarpu olandy mokslininkas Willemas
Marie Speelmanas (1995) pabrézia, jog muzikos turinys yra ne vien suvokimo, bet ir
supratimo forma, biitent tuo ji skiriasi nuo literatiriniy formy. Autorius muzikos suvokimg
tyrinéja pirmiausia norédamas paneigti daugelio zmoniy nuomong, jog muzika nieko nesako,
kitaip tariant, kad ji nesiuncia Zinutés (angl. message). Speelmanas kelia klausimus, ar
zmogus tikrai pajégus suprasti muzika, ar muzika apskritai turi prasme¢? Atsakyti j Siuos
klausimus galima remiantis jo teiginiu, jog egzistuoja atskiri muzikos ir literattiros semiotikos
iSraiSkos ir turinio planai, ir tik suvokus skirtuma, atsiranda galimybé muzikinj turinj iSversti |
literattirinj. Taigi, galima daryti i§vada, kad jei muzika yra suprantama muzikiniu lygmeniu,
tuomet egzistuoja galimybé perkoduoti ir suprasti ja literaturiskai.

Daugybé autoriy skirtingai ai$kina muzikinj naratyvumg. Zemiau pateikiami trys, $io

darbo tyrimui, aktualiis (Davido Bordwello, Tarasti ir Johnny'io Wingstedto), atvejai:
1. Trijy naratyvumo tipy klasifikacija (Bordwellas)
2. Trys naratyvumo egzistavimo apraiskos (Tarasti)

3. Sesios naratyvumo funkcijos (Wingstedtas)

1. Triju naratyvumo tipy klasifikacija. Jasinskaité-Jankauskiene (1997), norédama
struktiiruoti platy naratyvumo tyrimy lauka, straipsnyje ,,Naratyvumo koncepcija muzikoje*
naudojasi kino tyrinétojo Bordwello trimis naratyvumo tipais — 1) reprezentavimas;
2) sistema; 3) procesas, teigdama, kad $i klasifikacija nesunkiai pritaikoma kalbant apie
naratyvumg muzikoje. Muzikologeé, remdamasi Bordwellu, raso, kad praktikoje Sie tipai
susipina, ir, 1§ esmes, kiekvienu atveju kalbama tarsi apie tg patj, taciau ,keiCiant ,,matymo
kampa“ — fokusavimg i pasirinkta tyrimy objekta* (Jasinskaité-Jankauskiene, 1997, p. 96).

1) Naratyvumas kaip reprezentavimas. Cia iSskiriami du aspektai: iliustratyvumas ir
muzikos turinio suvokimas. Pirmuoju atveju muzikiniy kiiriniy tyrimo laukas néra
labai platus, nes ne kiekviename kiirinyje egzistuoja atvaizdavimo, imitacijos
elementai, tuo tarpu muzikos turinio aiskinimasis yra neatsiejama bet kokio meno

karinio suvokimo dalis.

2) Naratyvumas kaip sistema. Tai lingvistines problematikas iSkelianti kategorija,
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3)

kurioje kalbama apie bendryjy naratyviniy modeliy funkcionavimg muzikos kirinyje
ir tokias modalines kategorijas, kurios nusako muzikos kategorijy biisena. Cia ypac
svarbus muzikos ir kalbos lyginimas, kuris, pasak Lévi-Strauss'o, yra ,ypac

apgaulingas, nes iS dalies tie dalykai yra labai artimi ir kartu itin skiriasi* (1980)%.

Naratyvumas kaip procesas. Sios kategorijos tyrimy objektas — santykiai tarp
pasakojimo istorijos ir jos papasakojimo®. Siuo atveju atlikéjas vadinamas
interpretatoriumi, kuris perkelia muzikg nuo apraSomo lygmens j pasakymo lygmen;.
Priklausomai nuo atlikimo interpretacijos, gali kisti ir klausytojo suvokimas. Taigi

muzikos atlikimo procesas yra neatsiejamas nuo komunikacijos.

2. Trys naratyvumo egzistavimo apraiskos. Tarasti, kalbédamas apie naratyvuma

muzikoje (1997), taip pat siiilo struktiiruoti naratyvuma j tam tikras grupes-rusis. IS esmés jo

ir Bordwello teorijos néra kontradikcinés, prieSingai, jis taip pat nurodo tris naratyvumo

egzistavimo apraiskas, kurios, nors ir jvardijamos kitaip, kalba apie panaSius dalykus:

1))

2)

3)

atsiskleidzia tik sakymo (t. y. kiirinio atlikimo) metu: ,,toks naratyvumas negali biiti
analizuojamas neatsizvelgiant | muzikos subjekto ir objekto saveikg muzikos
komunikacijos procese. Jo nejmanoma analizuoti vien ,neutraliame muzikos

struktiiros (pasakymo) lygmenyje* (Tarasti, 1997, p. 78);

egzistuoja pasakymo lygmenyje: ,,garsy auksc¢io hierarchija sukuria psichologinj
prasmés efekta, kuris patiriamas kaip ,jtampa“, arba, naudojantis Greimo ar
Schopenhauerio terminologija, kaip ,noré¢jimas“ ir privalé¢jimas® garsy
santykiuose® (p. 79);

realizuojasi Zmogaus samonéje, kuri sudélioja ivykius i tam tikrg tvarka: ,,[...]

sintagmatinj kontinuuma. Sis kontinuumas turi pradzia, plétote ir pabaiga® (ten pat).

3. SeSios naratyvumo funkcijos. Detalesne ir konkretesng muzikinio naratyvumo

analiz¢ sililo muzikos reik§més medijose tyrinétojas Wingstedtas (2004). Mokslininkas sitilo

naratyvumg analizuoti pagal jo atlickamas SeSias funkcijas:

1)
2)

Emociné

Informatyviné

20 Prieiga per internetg: http://www.spauda.lt/mitai/misc/levi2.htm
21 Tarasti teigimu, ,.kai kurie artistai sugeba atlikti muzikg naratyviniu buadu (1997, p. 78).
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3) Deskriptyviné (apibtidinanti aplinkg ir aprasanti fizinius veiksmus)
4) Kreipiancioji (tiesiogin¢ ir maskuojanti kategorijos)
5) Struktiiruojancioji (suteikianti tgstinumg ir nusakanti struktiirg ir forma)

6) Retoriné

Susipazinus su muzikos naratyvumo klasifikacijomis pastebéta, kad Siy autoriy
metodai yra aktualiis analizuojant postdraminj muzikinés naracijos teatra. Pvz., naratyvumo
atsiskleidimas tik kiirinio atlikimo metu (Tarasti) ar naratyvumas kaip procesas (Bordwellas)
aiSkiai atsispindi muziking naracija komponuojant verbalinémis priemonémis (zr. 2.1.1.
Verbaliniy priemoniy naudojimo ypatumai). O naratyvumo realizacija Zzmogaus sgmonéje,
kuri jvykius sudélioja j tam tikrq tvarkq (Tarasti), pastebima kiirinio struktiira komponuojant
muzikiniais principais (zr. 2.2. Teatriniy elementy muzikalizavimas).

Anksciau tekste minéti argumentai ,,jteisinti“ naratyva neliteratiiriniame lygmenyje
atrodo pakankamai svaris. Taciau remiantis Genette'o, Gorpo, Rimmon-Kenan ir kity autoriy
studijomis (kuriuose naratyvas akivaizdziai turi sarysj su literatiira), sieti muzikg ar vizualyjj
meno kiirinj su naratyvumo samprata nelogiSka, nes gaunamas oksimoronas, todel
naratologijos metodai ir terminai, taikomi neliteratiirin¢je plotmeje, turéty buti kei¢iami. Tam
pritaria ir Kanados mokslininkai Linda ir Michaelis Hutcheonai, teigdami: ,,kuomet istorija ir
muzika susiduria, [...], esame priversti pritaikyti / perdirbti, o ne paprastai perkelti
egzistuojancius naratologinius modelius® (2005, p. 441). Mokslininkai, mégine pritaikyti
naratologijos teorijas postdraminiame teatre, susilauké priestaravimy ir sitilymy naudoti kitus
terminus, pirmiausia dél atsirandancios konfrontacijos. Kai naratologijos mokslas, kuris
traktuojamas kaip literatliriné paradigma, taikomas neliteratiiriniame teatre, jis atsiduria
nelogocentringje terp¢je, todel, siekiant iSvengti nesusipratimy, sitiloma pakeisti naratyvo
terming dél jame gludincios literatiirinés prasmés (Vanhaesebrouck, 2004). Id¢jai, atsisakyti
naratyvumo termino neliteratiirinéje plotmeje, prieStarauja teatro semiotikas Patrice'as Pavisas
(1997), kurio tvirtinimu, naratologing analize atlikimo akte galima taikyti, net jei nebelieka
logocentrizmo (kaip argumentg jis pateikia XX amziaus antrojoje pus¢je susiformavusj teatro
modelj, kuris nebesivadovauja aristoteliSkuoju mimetiniu, o prieSingai — remiasi diegetiniu
principu). Lehmannas (2010), kalbédamas apie naujai susiformavusias hibridines teatro ir
Sokio formas, taip pat sitlo praplésti literatirinio teksto suvokimo sampratg, nes
postdraminiame teatre jprastinis jo suvokimas yra per siauras, dé¢l to nebeijmanoma naudotis

tradiciniais dramaturgijos ir naratologijos analizés metodais.
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1.2. Postdraminio teatro fenomenas

., Apie postdraminj teatrq galima kalbéti tik tada, kai nekalbinés teatrinés priemonés yra lygiavertés tekstui ir
galety biiti sistemingai naudojamos ir be jo *

(Hans-Thies Lehmann)

Vienas pirmyjy postdraminio teatro terming savo knygoje ,,Postdraminis teatras®
panaudojo Lehmannas. Iki knygos pasirodymo $ig temg autorius nagring¢jo kelerius metus, tad
terminas, ,,aktyviai diskutuotas ir kritikuotas, ne tik prigijo, bet ir tapo savotisku visrak¢iu,
atrakinanciu skirtingas Siuolaikinés sceninés praktikos formas® (Vasinauskaite, 2013, p. 95),
nes ,,Lehmannas davé pavadinimus tiems reiSkiniams, kuriuos visi maté, jauté, bet nesugebéjo
jvardyti“ (Vasinauskaité, 2010)*. Pati knyga sulauké daug prieStaringy vertinimy ir
diskusijy®, taciau autoriaus jzvalgos neabejotinai tapo jkvépimo Saltiniu kity menininky
naujiems tyrimams ir tekstams: pvz., pranciizy teoretikés Florence Dupont knygos
»Aristotelis, arba Vakary teatro vampyras® (Aristote, ou, Le vampire du thédtre occidental,
2007) atsiradima, teatrologés Rasos Vasinauskaités teigimu, lémé Lehmanno veikla, o
muzikologe Jelena Novak, minéto autoriaus siekiai tirti naujos formos teatra, paskatino
tyrimy objektu pasirinkti naujajj, per pastaruosius tris deSimtmecius pasikeitusj, operos zanrg,
kurj ji jvardina postoperos terminu. Matthiaso Rebstocko ir Davido Roesnerio knyga
,,Composed theatre*** (2012), kurios pagrindiniai objektai — teatrinio veikalo muzikalumas ir
muzikinio veikalo teatraliSkumas, manoma, taip pat buvo jkvépta Lehmanno. Nors knygoje ir
tvirtinama, kad prieSingai nei Lehmanno ,,Postdraminiame teatre®, kur daugiau kalbama apie

muzikos teatralizavima (angl. theatricalisation of music), ,,Composed theatre* susitelkiama |

22 Interneto prieiga: http://archyvas.7md.1t/It/2010-06-11/teatras/postdraminis_teatras.html

23 IS Vigmanto Butkaus recenzijos apie minéta knyga: ,,vis délto nors Lehmannas to ir nepripazjsta, savita
panoraming-sinteting XX a. pabaigos postdraminio teatro sistema jis pateikia, netgi iSskiria atskirus
aspektinius jos pjuvius: teksto, erdvés, laiko, kiino etc. Ir tuo biidu pelnytai gali biiti linksniuojamas vienoje
gretoje sykiu su tokiais etapiniais (sintetiniais) dramaturgijos ir teatro tyrinéjimais kaip Gustavo Freytago
Dramos technika (Die Technik das Dramas, 1857), Georges’o Polti Trisdesimt SeSios draminés situacijos
(Les trente-six situations dramatiques, 1895), Peterio Szondi Moderniosios dramos teorija (Theorie des
modernen Dramas, 1956), Eric’o Bentley Dramos gyvenimas (The Life of the Drama, 1964), Manfredo
Pfisterio Drama. Teorija ir analizé (Das Drama. Theorie und Analyse, 1977), Patrice’s Pavis Teatro zodynas
(Dictionnaire du theatre, 1980) ir pan. Tiesa, Lehmannas gal ir nesukuria tokios iShaigtos sisteminés
analizuojamojo reiskinio visumos kaip ¢ia i§vardytieji autoriai, taCiau pirmasis taip aiskiai jvardija, apraSo ir
reflektuoja patj reiskinj“ (2010, p. 173).

24 Knygos pavadinimas $io darbo kontekste rasomas angly kalba dél galimo skirtingo suvokimo verciant i§
originalios vokie¢iy ar angly kalbos (rasant §j darba vadovautasi angliSku vertimu). Vokiec¢iy kalboje zodis
Komposition visada siejamas su muzika, tuo tarpu angly kalboje — comopsition pirmiausia suvokiamas
placiaja prasme (kazkas sudéta kartu), tad autorius paaiskina, kad Siuo atveju jis naudojasi vokiskuoju
suvokimu ir zodis composed naudojamas pabrézti Sios sgvokos muzikinj aspekts: teatras, kuris sukurtas
(sukomponuotas) kaip muzikos kiirinys. Siame darbe minétas terminas neveréiamas, nes lietuviy kalboje
zodis kompozicija taip pat suvokiamas placiuoju, o ne muzikiniu kontekstu.

24



teatro muzikalizavimg (angl. musicalisation of theatre).

Ivairiy postdraminio teatro formy atsiradimui jtakos turé¢jo ir 6-ajame deSimtmetyje
suklestéjusi ekonomika, 7-ajame deSimtmetyje jsivyravusi eksperimentavimo, avangardizmo
dvasia: jvairiy sri¢iy menininkai ieSkojo naujy erdviy ir raiSkos priemoniy, tryné ribas tarp
atskiry meno riisiy; iSpopuliaré¢jo hepeningai, akcijos, performansai, sieke aktyvaus zitirovy
i(si)traukimo ] stebimg / girdimg / atliekamg veiksmg. Teatrologé Erika Fischer-Lichte 7-oj0
desimtmecio pradzioje izvelgia ,,akivaizdy luzj, ne tik pastiméjusj atskiras meno formas
performatyvumo link, bet ir paskatinusj naujos meno raSies, vadinamagjj akcijos ir
performanso meno, atsiradimg. Ribos tarp meny vis labiau skydo — vis dazniau buvo
pateikiami jvykiai, o ne kiiriniai, vis svarbesnis darési atlikimo (Auffiihrung) aspektas (2013,
p. 29). Teatrologo Vaido Jauniskio teigimu, ,tapo visiSkai aiSku, kad senaisiais terminais
tiesiog nejmanoma vertinti Siandieninés kulttiros* (cit. pagal Fischer-Lichte, 2013, p. 7).
Performatyvumo sgvoka ypatingai iSryskéjo iSkylant naujiems reiSkiniams — akcijoms,
hepeningams, performansams (juos kiré Fluxus judéjimas, Vienos akcionistai, jvairiis
menininkai (Josephas Beuysas, Wolfas Vostellis ir kt.). Performatyvumas reiskési visur:
vaizduojamuosiuose menuose®, literatiiroje®, teatre”’. Muzikoje performatyvyjj 10zj, pasak
Fischer-Lichte, jau 6-0jo deSimtmecio pradzioje zenklina Cage'o ,Jvykiai“ (Events) ir
,Pjesés” (Pieces)“. Siuose kiiriniuose ,.klausytojy keliami triukmai — &ia tapdavo garso
ivykiu* (Fischer-Lichte, 2013, p. 31). Neatsitiktinai ir Sis tiriamasis darbas pradétas citata i§
Cage'o dienorascio, kuri tik patvirtina bendrg XX a. antrosios pusés meno pokyc¢iy tendencijg
— artéjimg prie performatyvumo, arba jvykio, vykstancio ,,¢ia ir dabar* (Lehmann, 2010, p.
214). Teatras-jvykis vadovaujasi principu, atsisakyti prasminiy Zzenkly, anot JauniSkio,
,metafory Slifuotojams ir reikSmiy generuotojams darosi sunku suvokti, kad aukstyn pakelta
ranka ir reiSkia aukStyn pakelta ranka, o ne Auksciausiajj“ (cit. pagal Fischer-Lichte, 2013, p.
9). Viskas vyksta tik dél matomo veiksmo realiame laike, o ne kaip tam tikras Zenklas ar
iliustracija. Mégstantiems ieSkoti uzslépty prasmiy neiSvengiamai kyla klausimas, ar tokiame
teatre nedingsta zilirovo interpretacijos galimybé, nesiauré¢ja erdvé pamastymams?
Netiesiogiai ] §] klausimg atsako pats teatrologas: ,,Zitirovas dalyvauja ne maziau, prieSingai:
jis kaip tik turi buti budresnis ir sgmoningesnis* (cit. pagal Fischer-Lichte, 2013, p. 9).

Anot Lehmanno, postdraminio teatro Saknys veikiausiai gludi ir jvairiose

avangardizmo apraiskose: scenos poezijoje, akcijose, aktuose, Gertrude'os Stein peizazinése

25 Buvo kuriamas kiino menas, instaliacijos, parodos-spektakliai.

26 Buvo kuriami labirintiniai romanai, paverCiantys skaitytoja autoriumi, rengiami poezijos skaitymo
performansai.

27 Susiformavo naujas zidirovy ir aktoriy santykis.
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pjesése (angl. landscape play), ekspresionizme, siurrealizme, o taip pat, kaip mini autorius,
cituodamas Marting Essling, postdraminiame teatre pastebima ir absurdo teatro bruozy:
»pjesése dazniausiai néra veikéjy, pasizyminciy psichologiniais bruozais®, ,,pjesés neturi nei
pradzios nei pabaigos® (cit. pagal Lehmann, 2010, p. 80). Taigi, fragmentiSkumas, koliazas,
montazas, nuoseklaus naratyvo ir vienos prasmés atsisakymas biidingas abejoms teatro

formoms.

1.2.1. Postdraminio teatro samprata ir bruozai

Postdraminis teatras — tai erdve, kurioje jvairios meno ruSys gali iSlaikyti savo
autonomiskuma, nes ¢ia nesivadovaujama jprastinio, literatirinj veikalg iliustruojancio, teatro
samprata. Nors jam ir taikomas neliteratiirinio teatro sinonimas, o spektakliuose daznai
naudojamas literatiirinis tekstas, taciau jo funkcija néra papasakoti nuoseklig istorijg. Teatre,
susijungus skirtingoms meninéms praktikoms, jsigalioja antihierarchinis elementy principas,
kuris jtakoja ir literatirinio teksto funkcijos poky¢ius. Pvz., menininkai*®, net ir kurdami
spektaklj pagal nuosekly draminj teksta, pavercia jj tik pagalbine, kitiems elementams plétotis
ir vystytis padedancia, priemone.

Postdraminio teatro sgvoka, anot Vasinauskaités, ne tik iSlaisvina, bet ir varzo, nes
»anaiptol ne kiekvienas dramg ignoruojantis spektaklis gali biiti pavadintas postdraminiu, o
postdraminiu gali tapti net toks, kuris gimsta 1§ dramos®, todél ,,postdramiSkumo bruozy gali
biti daug, taciau vienas svarbiausiy skiriamyjy Sios paradigmos kriterijy — nefabulinis kiirinio
organizavimo principas‘ (Vasinauskaite, 2013, p. 95). Lehmannas savo knygoje (2010) teigia,
kad, norint geriau pazinti postdraminj teatra, pirmiausia reikia atlikti Sio teatro Zenkly
(sintezés atsisakymas, sapno vaizdai, sinestezija, ,,performanso tekstas®) apzvalga ir, ja
remiantis, suformuoti postdraminio teatro kriterijus ir kategorijas. Anot teoretiko,
postdraminio teatro bruozams biidingi Sie poZymiai: parataks¢, sinchroniSkumas, zaidimas su
zenkly tankiu, muzikalizavimas, vizualioji dramaturgija, kiiniSkumas, tikrovés jsiverzimas,
situacija arba jvykis. Sio darbo autoré, susisteminus jvairiy postdraminj teatra analizuojanéiy
ir kurianCiy autoriy darby analize, sitilo iSskirti tris pagrindinius, §ig teatro kryptj

reprezentuojancius, bruozus:

28 Postdraminio teatro kiiréjy pavardZiy, teatro trupiy ar Siai teatro krypciai priskiriamy projekty ir spektakliy
pavadinimy egzistuoja nemazai. Lehmanno knygoje kiiréjy sarasas uzima apie puslapj ir ,,galima tik stebétis,
kad tarp gerokai tolimy dramos teatrui randi ir ,,prisiekusius® draminio (rezistrinio interpretacinio, jei ne
literatlirinio) teatro kairéjus ir net autorius®“ (Vasinauskaité, 2010). Interneto prieiga:
http://www.menufaktura.lt/?m=1052&s=63698&action=login#gsc.tab=0
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1. Nuoseklaus naratyvo atsisakymas
2. Antihierarchinis teatro elementy principas

3. Performatyvumas

Lehmannas, pateikdamas asmenybiy (kuriy kiryba siejama su postdramiskumu)
sarasa, pastebi, kad jis toli grazu néra baigtas ir ,,Sie vardai Zinomi ne visiems skaitytojams
vienodai“ (2010, p. 31). Minimi: Pina Bausch, Peteris Brookas, Janas Fabre, Heineris
Goebbelsas, Klausas-Michaelis Griiberis, Jerzyi'is Grotowskis, Tadeuszas Kantoras, Robertas
Lepage'as, Christophas Marthaleris, Meredith Monk, Hermannas Nitschas, Einaras Schleefas
ir kt., o daZniausiai — Wilsonas, kurj, remiantis autoriaus Zodziais®, biity galima pavadinti
etaloniniu postdraminio teatro kiir¢jy pavyzdziu. Idomu tai, kad greta pasaulinio garso
postdraminio teatro puoselétojy knygoje (poskyris Muzikalizavimas) minimas ir lietuviy
rezisierius Eimuntas NekroSius, nors, atlikus nuodugnig Lietuvos teatro konteksto analize,
tikétina, bity galima iskirti ir kity kiiréjy (pvz., Jong Vaitky) bei darby®. Spéjama, kad
Nekrosiaus pavardé knygoje figliruoja dél jo zinomumo pasaulinése scenose. Kaip jau minéta
anksciau, postdraminis teatras tai erdvé, kurioje jmanomas visy meno Saky autonomiskumas,
taigi, Sio teatro bruozai pastebimi ir sceninius veikalus kurian¢iy kompozitoriy bei kity meno
Saky atstovy (raSytojy, dailininky, choreografy) kiiryboje. Lietuviy kiiréjai Siandien taip pat
linke naudoti postdramiSkumo bruozus jvairiuose lygmenyse — tekste, atlikime, kalb&jimo
akte, muzikoje, etc.

Postdramiskumo bruozy jvardijimas padeda suformuoti kiirinio vertinimo
postdraminio teatro kontekste kriterijus. Taciau esminé ir svarbiausia bruozy suvokimo, jy

apraisky ir atlikimo nustatymo funkcija — naujy tyrimy postiimis.

1. Nuoseklaus naratyvo atsisakymas

Id¢jos, kad literatiira nebiitinai turi buti vienintelis ir svarbiausias teatro elementas,
iStakos glidi XX a. iSkilusioje literatiros dominavimo ir nuosekliy naratyviniy teksty
naudojimo teatre problematikoje, apie kurig jau amziaus pradzioje kalbé&jo vokieCiy
teatrologas Maxas Herrmannas. Jo teigimu (1914), teatre atlikimas yra svarbiau uz literatiira,
o teatras ir drama yra apskritai sunkiai suderinami elementai. Tokioms idéjoms, be abejones,

prieStaravo klasikinio teatro Salininkai, vienas jy — teatro kritikas Alfredas Klaaras, kurio

29 ,Tikriausiai nerastume kito pastaryjy trisdeSimties mety teatro atstovo, kuris biity taip pakeites teatra, jo
priemones ir kartu taip paveikes galimybe naujai mastyti apie teatrg [...]. Wilsonas daugeliu atveju rado
»atsakyma* | klausima, koks turéty buti medijy amziaus teatras, ir radikaliai iSplété kitokiy teatro koncepcijy
erdves (Lehmann, 2010, p. 119).

30 Anot teatro kritikés Ramunés Baleviéitités, Rimo Tumino spektaklis ,,Cia nebus mirties (1988) — ,,visiskai

AN

naujo teatro pradzia“, nes tai ,,viena pirmyjy postdraminio teatro apraisky Lietuvos teatre” (2012, p. 114).
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nuomone: ,,visg savo verte scena jgauna tik tada, kai turinj jai pateikia poezija“ (cit. pagal
Fischer-Lichte, 2013, p. 48). O vokie€iy rasytojas, dramaturgas, rezisierius Heineris Miilleris
nenuoseklaus naratyvo pjeses jvardino netobulomis, taciau jdomiomis: ,,pats lankydamasis
teatre pastebiu, kad man darosi nuobodu visg vakarg sekti tik vieno veiksmo raidg. Tiesg
sakant, manes tai nedomina. Kai pirmame paveiksle prasideda vienas veiksmas, antrame
tesiamas kitas, o véliau prasideda trecias ir ketvirtas, tada man jdomu, smagu® (cit. pagal
Lehmann, 2010, p. 36).

Gvildenant literatiiros ir teatro santykio problematika, spektakliuose vis dazniau
pastebimas dramos pasitraukimas ] antrgjj plang. ,,Fabulos, paprasciau tariant, intrigos (o su ja
ir draminiy kolizijy bei veikianCiy personazy) atsisakymas pavert¢ drama koliaZiniu ir
polifoniniu skirtingy balsy, pozicijy, prisiminimy, o spektakli — judesiy, gesty, pasakojimy,
garsy ir vaizdy montaZiniu diskursu, kuris, ignoruodamas priezastiniy rysiy ir nuoseklumo
logika, vis tiek demonstruoja savo teminj, ritminj, performatyvyjj ar vizualyjj ,,baigtinumag* ir
dramatizuoja ne tiek vidinius naujos struktiiros elementus, kiek jy percepcija* (Vasinauskaite,
2010, p. 96). Pasikeites pozitris | literatlrg jtvirtino ir postdraminio teatro samprata, kur
kalbama apie autonomin;j ir savarankiSka meno kirinj, o ne apie draminio teksto iliustracija.
Toks teatras sukuria salygas komponuoti kitaip (ne pagal libreta ar pjese). Cia galima isskirti
Philipo Glasso opera ,,EinSteinas papliidimyje* (Einstein on the Beach, 1976), kur choro
partijy teksta sudaro naty pavadinimai ir skaiciai, o aktoriai kalba abstrak¢ius Christopherio
Knowleso tekstus bei savo asmenines istorijas, kuriose, Andrew McCombo Kimbrough
teigimu (2002), nors ir jmanoma jzvelgti naratyva, taciau jis néra perteikiamas rezisieriaus
Wilsono vizualiniuose paveiksluose ar repetityvingje kompozitoriaus partitiiroje. Kitaip
zodinio teksto prasmé ignoruojama Wilsono ir Rufuso Wainwrighto ,,Sonetuose (Sonnets,
2009). Cia atsisakoma paZodinés sonety prasmés, o vietoj deklamavimo — kuriamas muzikinis
numeriy atlikimas. Taip pat, nepriklausomai nuo poetiniy teksty prasmés, spektaklyje veikia
Jvairtis personaZai: berniukas, kvailys, kupidonas, juodoji dama, Karalienés Elzbietos (I ir II)
bei Sekspyras. I§ lietuvisky pavyzdZiy galima paminéti daugelj jaunosios kartos
kompozitoriy, kuriy opery siuZetai, pasak muzikologés Astos Pakarklytés (2012), yra
abstraktiis, iSreiSkiantys tam tikrg idé¢ja (ar jy kompleksg), o ne konkrecig situacijg. Pvz.,
Ritos Vitkauskaités trumpametrazéje operoje ,,Dziuljeta ir DzZiuljeta (2008) panaudotos
Juliaus Zéko eiléradéiy istraukos, o operoje ,,Skylé® (2009) pasirinktos atskiros frazés is
Gabrielés Labanauskaités sukurto libreto, kurios nesukuria nuoseklaus literatiirinio

pasakojimo. Operoje komponuojamas muzikinis naratyvas, o draminis / poetinis tekstas

31 Interneto prieiga: http://www.mxl.It/It/classical/info/935
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Jvairiuose numeriuose pasitelkiamas tik kaip muzikiné komponavimo priemoné. Taip pat
minétina ir Onutés Narbutaités opera ,,Kornetas* (2014), kurios libreta kurdama pati autoré
pirmiausia galvojo apie muzika, muziking dramaturgija ir iSraiSka: ,,ne tokia, kuri paraidziui
seka autonomiskai suformuotg literattrin teksta, o tokig, kuri natiiraliai jjungia teksto
prasmes j savo grynai muzikinio laiko ritmg* (cit. pagal Gedgaudas, 2014)*%.

Neliteraturinio teatro bruozai daznai biidingi rezisieriams ] teatrg atéjusiems i§ kity
profesijy (Goebbelsas — i§ sociologijos ir muzikos, Marthaleris — i§ muzikos, Wilsonas —
architektiiros). NeiSvengiamai, tokie kiir¢jai teatrg suvokia ir analizuoja kitaip, remdamiesi
kita (ne teatrine) patirtimi ir suvokimu. Pvz., Goebbelsas apskritai néra dirbgs su teatro scenai
paraSytomis pjesémis: dazniausiai naudoja dienorascius, laiSkus, kronikas, etc. Anot jo, ,,a$
esu tikrojo teatro kiir¢jas, nepsichologizuoju teatro. Jei noriu, kad aktorius buty pavarges,
tiesiog duodu jam daug veiklos ar darby, jei noriu, kad verkty scenoje, — duodu svogiing, pvz.,
kaip muzikiniame teatre ,,Eraritjaritjaka“ (2004)*. Goebbelso spektakliuose aktoriy veiksmai
ir scenografija daznai naudojami muzikinés spektaklio materijos kiirimui (pvz., ,,Max Black*
(1998). Wilsono teatras, prieSingai, — architekturiskas, tapybiskas, artimas fotografijos menui,
todél neatsitiktinai ir teatriniy darby kiiryba prasideda nuo pieSiniy. Rezisierius daZzniausiai
pasitelkia nenaratyvinius tekstus ar jy rinkinius, taciau, jei kiirinys vis gi paremtas draminiu
tekstu, jis stengiasi suardyti jame gliidincig prasme, kad i§vengty istorijos pasakojimo jausmo.
Wilsono kuriamuose spektakliuose labai rySkiai atsispindi nenuoseklumo ypatybé*
»bjaur¢jimasis vientisumu® (Lehmann, 2010, p. 129), t. y., vieninga ir uzdara percepcija
kei¢iama atvira ir susiskaldziusia. Spektaklyje atsiradus nuoseklaus rySio — pasakojimo,
istorijos — stokai, gimsta priestara: kiekviena scenos dalelé ima keisti viena kita, kiekviena
tampa svarbi, savarankiSka. Lehmannas savo tyrimuose neatsitiktinai didelj démesj skiria
Siam reZisieriui, nes biitent jo spektakliuose daznai atsisakoma jprastai suprantamo veiksmo ar
istorijos, egzistuoja vienas paskui kitg sekantys vaizdai, o tai, pasak teoretiko, rodo, kad ,,Sis
teatras neigia arba j antrg plang nustumia laiko meno galimybe ,,vystyti fabulg“ (p. 105).

Tesdamas Sig mintj, teoretikas patikina, kad Wilsono teatre svarbu ne veiksmas, o biisenos.

32 Interneto prieiga: http:/literaturairmenas.lt/2014-01-31-nr-3459/1488-muzika/23 19-rilke-kornetas-opera-
pokalbis-su-kompozitore-onute-narbutaite

33 I8 Goebbelso interviu, vykusio 2014 lapkri¢io 8 d. (festivalis ,,Gaida*, LNDT, Vilnius).

34 Jo kuriamas teatras daznai vadinamas ,metamorfoziy teatru, nes atsisakoma teatriniy priemoniy
hierarchijos, ir vaizdiniai yra svarbesni uz naracija, ,,sulétinti aktoriy judesiai (angl. Slow motion) Wilsono
estetikoje sukuria ypatingg patirtj, kuri griauna veiksmo idéja* (Lehmann, 2010, p. 119).
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2. Antihierarchinis teatro elementy principas

Svarbiausia postdramiSkumo salyga — kiekviena meno rusis turi iSsaugoti savo
autonomiskuma. ,,Bet koks bandymas jas ar jy elementus hierarchizuoti, pajungti estetinei ir
prasminei spektaklio vienovei grazina pastarajj prie draminés logikos* (Vasinauskaite, 2013, p.
95). Kai teatre nesilaikoma fabulinio pasakojimo specifikos, teatre nyksta mimetiSkumas,
daugéja diegezés elementy, spektakliuose vis dazniau sutinkamas anfas (liet. is priekio, veidu
j ziurintjjj) kalbéjimo budas. Taip susidaro salygos (galimybés) kitiems elementams
organizuoti spektaklio formg ir struktiirg, sukuriama erdvé kity elementy raiSkai ir
lygiavertiSkumui*’. Nehierarchiné Zenkly vartosena, Lehmanno teigimu, — daznas reiSkinys,
kuris suvokiamas ,,per sintezijg ir priestarauja tradicinei hierarchijai, aukSc¢iausiai iSkelianciai
kalba, kalb¢jimo buda ir gestus® (2010, p. 132). Pasak Jauniskio, postdraminiame teatre greta
rezisieriaus itin svarbus vaidmuo tenka dailininkui ir kompozitoriui: ,jy darbai yra
lygiaverciai spektaklio elementai, dalyvaujantys pagreciui su aktoriais, kuriuos galime tiksliau
pavadinti atlikéjais, nes tai jau siejasi su performatyviu menu, t. y. Zmogaus buvimu scenoje ir
savo pozicijos iSsakymu‘ (cit. pagal Adomaviéiute, 2010)*°. Uzuominos, apie galimybe
,pagalbinius® teatro elementus paversti dominuojanciais ir savarankiskais, pastebimos jau
1910 m. rusy teatro ir rezisiiros meno reformatoriaus Vsevolodo Mejerholdo tekstuose,
kuriuose jis, bandydamas numatyti ateities teatro gaires, teigé: ,rezisieriai ir dailininkai
gincijasi dél dirigento lazdelés. Kol kas slaptas, duslus, $is gincas ilgainiui stiprés,
atskleisdamas naujus naujojo teatro statybos horizontus* (Meitepxonna, 1968)*7. Atsisakius
dramos ar literatiros virSenybés, tekstu, kuriuo pateikiama informacija ir kuriamas naratyvas,
tampa aristoteliSkajame teatre vadinami ,pagalbiniai“ elementai: muzika, dailé, Sokis,
judesys, etc. Sis antihierachigkas poZifiris egzistavo jau ir Cage'o filosofijoje. Jo nuomone,
joks elementas negali buti svarbesnis uz kitg. Roesneris (2008) teigia, kad teatras, kuris
pasizymi visy elementy lygiavertiSkumu, gali btti lyginamas su polifonine muzika, nes biitent
pagrindiné¢ jos charakteristika yra kiekvieno balso savarankiSkumas daugiabalsiame

karinyje®. Knygos ,,Composed theatre* autoriai uZuominas j skirtingy elementy polifonija

35 Menininkus, siekian¢ius jvaldyti teatro elementy lygiavertiSkuma, ugdo GieBeno Justus Liebig Universiteto
Taikomojo teatro institute. Profesoriaus Goebbelso teigimu, Siy studijy déka ,uzauga® jvairiausi
»hestandartiniai menininkai, nes ¢ia ugdomas ne rezisieriaus ego, o visapusis teatro pazinimas: nuo
prozektoriy jjungimo, Sviesos dizaino, garso sukiirimo iki rezisiiros (informacija gauta i§ Goebbelso interviu,
vykusio 2014 lapkric¢io 8 d. festivalio ,,Gaida“ metu (Lictuvos nacionalinis dramos teatras, Vilnius).

36 Interneto prieiga: http://www.menufaktura.lt/?m=1052&s=63987#gsc.tab=0

37 Interneto prieiga: http://eia.libis.1t:8080/archyvas/viesas/20110116221609/http://www.culture.lt/satenai/?
leid id=902&kas=straipsnis&st _id=16117

38 Marthalerio ir Goebbelso kiiryba autorius jvardina etaloniniais polifoninj teatra atspindinciais pavyzdziais.
Darbo autoré taip pat priskiria Aleksandro Baksi kiiryba, ypatingai — mitologine misterija ,,Pasaulio
polifonija“ (The Polyphony of the Wold, 2001), o apie joje gludintj polifoniskuma tikina ir Sio kiirinio
rezisierius Kama Ginkas: ,,nors ¢ia groja ir tuzinas muzikanty — tai néra koncertas. Tai taip pat ne opera, nors
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scenoje (muzikaly Sviesy panaudojimg) jzvelgia jau Arnoldo Schonbergo kiiryboje, ypatingai
kiirinyje ,,Laimingoji ranka“ op. 18 (Die gliikliche Hand, op. 18, 1913). Cia ir vél galima
prisiminti to paties laiko rezisieriy Mejerholda, kurio teigimu, ,,Sviesos taip pat turéty veikti
ziurova kaip ir muzika. ApSvietimas turi turéti savo ritmg, o Sviesy partitira galéty biiti
kuriama tokiais paciais principais kaip ir sonatos™. PanasSias idéjas savo darbuose realizuoja
Siy dieny garsiis kuréjai Marthaleris, Goebbelsas, Miguelis Azguime'as, kurie vadovaujasi
muzikinés polifonijos charakteristika, atsisakydami vieno elemento dominavimo. Jy darbuose
kiekvienas ,balsas* yra autonominis ir gali veikti savarankiSkai drauge su kitais. Anot
Goebbelso, ,,jdomu atrasti tokj teatrag, kurj sudarancios priemonés visos ne tik viena kitg
iliustruoja ir kartoja, bet iSlaiko savo jéga veikdamos iSvien, ir nebereikia pasikliauti tradicine
priemoniy hierarchija. Vadinasi, Sviesa gali buti tokia stipri, kad staiga imi matyti tik tg Sviesg
ir pamisti teksta; kostiumas kalba savo kalba; arba sukuriamas atstumas tarp kalbétojo ir
teksto, jtampa tarp muzikos ir teksto* (cit. pagal Lehmann, 2010, p. 132). Azguime'o kiirybos
originalumas jtakotas jo kaip kompozitoriaus, atlikéjo ir poeto gebéjimy. Ypac isidémétina jo
(kartu su Paula Azguime sukurta) multimedijiné opera ,,Pido druskos kelionés marSrutas”*
(Salt Itinerary, 2003/2006), kurioje reik§miy kontrapunktas ir polifonijos jausmas kuriamas
pasitelkiant gyvai atlieckamg ir generuojamg garsg bei vaizda, balsa, poezija, gestus, muzikg ir

piesinius.

3. Performatyvumas

XX a. muzikos kiriniy atlikime vis svarbesni tapo vizualumo, teatraliSkumo,
erdviSkumo aspektai: nuo minimaliy poky¢iy (modernus instrumenty panaudojimas, grojimas
ne muzikos instrumentais, koncertai netradicinése erdvése, atlikéjy judéjimas scenoje) iki
instrumentiniy spektakliy, garso teatro ir t. t. (,,Composed theatre® knygos autoriy teigimu,
iSpopuliar¢jus elektroninei muzikai, kompozitoriams ypatingai aktuali tapo erdvée ir galimybés
i$naudoti garso judéjima skirtingomis kryptimis. Jau Karlheinzas Stockhausenas kalbéjo, kad

erdviniai efektai gali biti ,,esminiai, kad suvoktume kiirinj* (1959, p. 60), o Cage'as kiirinyje

dalyvauja dainininké i§ DidZiojo teatro, ir tai ne baletas, nors scenoje Soka balerina. Netgi, nepaisant AKHE
Art Performance Group ir graiky aktoriaus, studijavusio pas Grotowski, tai taip pat néra drama. Ir vis délto,
tai yra teatro veikalas, kadangi jame yra veiksmas” (Freedman, 2011).

Interneto prieiga: http://www.themoscowtimes.com/blogs/432775/post/remembering-quotthe-polyphony-of-
the-worldquot-ten- years-later/437715.html

39 Interneto prieiga: http://www.unet.com.mk/mian/english.htm?

40 Vertimas, kurj atliko kompozitorius Mindaugas Urbaitis, néra pazodinis. Tokj pasirinkimg 1émé kiirinio
turinys ir druskos metafora (apie kuria, kiirinio apraSyme, kalba operos kiiréjai). Lietuviskai pavadinimo
versijai sukurti pasirinktas kartu piidg druskos suvalgyti posakis ir jo visaapimanti reikSme, kuri atskleidzia
zodzio ,,druska” semantika kiirinio kontekste.
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,,Europeros 1 & 2 (Europeras 1 & 2, 1987) sceng padalino j 64 dalis*'. Erdviskumo kirimui
jtakos tur¢jo ir jo bet koks garsas gali buti muzika koncepcija, kuria teigiama, kad tylos
apskritai néra. Pvz., kompozicijoje 4'33"" (1952) ne tik muzikanto zingsniai, instrumento
atidarymas, bet ir aplinkos (ziGrovy-klausytojy) skleidziami garsai, sklindantys visoje sal¢je
(o ne kaip jprasta tradiciniams kiiriniams — scenoje), yra pagrindiniai (ir vieninteliai)
muzikinés medziagos garsai*. Taigi, $iame kiirinyje garsiSkumg / garso erdve sukuria tai, kas
paprastai laikoma trukdziais, triukSmu ir pan. Pats kompozitorius §ig kompozicija vadino
teatriSkumo idealu: ,,kas siejasi su teatru labiau uz tylos pjese — kai kas nors jzengia j sceng ir
visiSkai nieko nedaro* (cit. pagal Fischer-Lichte, 2013, p. 204). Erdvé ypac svarbi ir
kompozitoriui Aleksandrui Baksi, kuris muzika suvokia teatriniais terminais, o jos atlikimo
skambes] jsivaizduoja tik erdvisSkai iSdéstyta: ,,a$ vengiu dirbti su dvimate erdve. Muzika
paprastai yra vienakrypté (angl. monodirectional) — ji gimsta scenoje ir juda link klausytojy.
Bet kuomet kiirinio atlikimo erdvé yra padalijama j sritis, [...], gimsta polifonija erdvéje* (cit.
pagal Freedman, 2001)*.

7-ajame deSimtmetyje kompozitoriy partitirose émé rastis tekstiniy nuorody ir
piesiniy, nurodanciy, kokius publikai regimus judesius jie turi atlikti. Be abejonés, kiriniai,
kuriuose iSkeltas atlikimo aspektas, turé¢jo jtakos naujy sgvoky — ,sceniné muzika*
(Karlheinzas Stockhausenas), ,regimoji muzika® (Dieteris Schnebelis) it ,,instrumentinis
teatras™ (Kagelis) — susiformavimui. O $iy reiskiniy atsiradimu ,,nei§vengiamai nustatomi
nauji muziky ir klausytojy santykiai® (Fischer-Lichter, 2013, p. 31). Cage'as tvirtino, kad
publika j koncerta eina ne tik pasiklausyti, bet ir paziréti, kaip muzika atlickama. Zitirovams
didesnj démes;j sukeldavo tie kiiriniai, kuriuose jie galéjo matyti netikétas atlikéjo emocijas.

Muzikinio-instrumentinio teatro kompozitorius, norédamas teatralizuoti kirinj, galéjo tapti

41 Muzikantai, atlikdami ktirinj, i$sidésté po visa erdve: scenoje — pavieniai artistai, keturiuose salés kampuose
— skirtingy instrumenty grupiy kvartetai, muSamieji — orkestro duobéje, o ant scenos ir zilirovy saléje —
jtaisyti garsiakalbiai. Kontaktiniais mikrofonais jgarsinti zitirovy skleidziami ar i§ lauko prasiskverbiantys
garsai buvo sustiprinami ir transliuojami per garso kolonéles, kad zitirovai girdéty savo keliama triukSma.
Kiekvieng karta skleidziami garsai budavo skirtingi, taigi, kaskart keitési ir kiirinio garso erdvé (Fischer-
Lichte, 2013).

42 Pasak Fischer-Lichte (2013), prisiminus istorinius XVIII a. teatro pavyzdzius, kuomet garso erdvé buvo
siejama tik su teatro zmoniy (atlikéjy, muziky, techniky) iSgaunamais garsais, publikos skleidziami garsai
buvo vadinami atlikimo trukdziais, su kuriais reikéjo kovoti. 1781 m. ,Teatro kalendoriaus“ leidéjas
Heinrichas Augustas Ottokartas Reichardas skundési, kad zitirovai spektakliuose per daug triukSmauja, todél
jis sitlé ant biliety spausdinti jspéjima, kad uz keliamg triukSma zitirovai bus iSvejami i§ teatro. Apie
nepatogumus dél véluojancios ir Siugzdancios publikos kalbéjo ir Hamburgo teatro vadovas Friedrichas
Ludwigas Schmidtas, kuriam minéti garsai trukdé stebéti spektaklio detales ir suvokti visuma. Taciau, kai
kalbama apie muzikos kiiriniy teatralizavimg arba naujgja muzikalizuotg teatro formg (taip pat apie
performansus, hepeningus, akcijas, spektaklius netikétose erdvése ir pan.), toks triuk§mas daznai nebéra
»trukdis®. Performansuose, akcijose neretai zilirovai netgi skatinami atlikti tam tikrus veiksmus, bendrauti su
aktoriais, etc.

43 Interneto prieiga: http://mysina.theatre.ru/english/brotherhood/composer/abakshi/5386/
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dar ir rezisieriumi, kartais aktoriumi. Tuo vadovaudamasis, kompozitorius savo kiirybg
praturtino teatraliSkumo elementais: pvz., kiirinyje ,,Teatro kompozicija“ (Theatre piece,
1960), kurio pavadinimas tiesiogiai nurodo ] teatralizuota jo atlikimo aspekta. Apie vis
rySkéjant] teatraliSkumo ir vizualumo aspekta muzikos kiiriniuose kalbéjo ir Kagelis, kuris
sitilé griauti tradiciniy Zanry ribas bei kurti nauja muzikinj teatra. Cia galima paminéti ir
Luciano Berio kompozicijg ,,Sekvencija V* (Sequenza V, 1966), kurig galima jvardinti vienu
pirmyjy muzikos teatralizacijos bandymuy.

XX a. antrojoje pus€je, vykstant naujovéms meno pasaulyje, teatro erdveje kuriamas
naujas, nuoseklios literatiiros fabulos neiliustruojantis ir literatiirinio diskurso virSenybés
atsisakantis, spektakliy formatas. Jis suvokiamas kaip performatyvus menas, kuris nebéra
dramos kiirinio vaizdavimo erdvé. [sigali samprata, kad naratyvas egzistuoja ir kitu lygmeniu,
todél formuojasi daugybé poriiSiy: garso, dailininko®, fizinis, performansy, kinetinis, erdvinis
teatras, etc. Susijungus skirtingoms meninéms praktikoms — jsigalioja antihierarchinis
elementy principas (gimsta muzikinio, vizualinio ir vaidybinio lygmeny autonomija), kuris
jtakoja ir literatlirinio teksto funkcijos pokycius. IS semantiSkai reikSmingo libreto jis vis
daZniau virsta garsine komponavimo medziaga: taip gimsta nauja teatro kaip muzikinio
kirinio samprata. Todél jsidémétina, kad postdraminis teatras neneigia dramos ar teksto, jis
tik keicia pozitrj | literattirg ir jos naudojimg scenos mene.

Apibendrinant tinkama Prince'o citata: ,,objektas yra naratyvas, jei jis yra logiskai
nuosekli bent dviejy asinchroniniy jvykiy [...], kurie nesuponuoja arba nenumano vienas kito,
reprezentacija“ (2014, p. 107). Taip naratyva savo studijose jvardina mokslininkas, teigdamas,
kad Sis apibrézimas ,atskiria naratyvus nuo vadinamyjy antinaratyvy [...] pirmajam
priskirdamas nuoseklumo bruoza™ (ten pat). Kadangi vienas i§ postdramiSkumo bruozy —
nuoseklaus naratyvo atsisakymas, galima teigti, kad postdraminiame teatre dazniausiai
egzistuoja literatiirinis antinaratyvas, o, dé¢l jsigaléjusio teatro elementy lygiavertiSkumo,

naratyvo reikia ieskoti kitame lygmenyje.

44 Kompozicija specialiai apSviestoje scenoje atlieka klouno riibais vilkintis trombonininkas.

45 Dailétyrininkés Sonatos Baliuckaités teigimu, ,,kalbant apie dabartinj dailininko teatra dera atkreipti démesj }
postmoderniojo meno procesus. XX amziaus SeStajame deSimtmetyje teatrg stipriai veiké Siuolaikinio meno
tendencijos: performansai, hepeningai, teatras daré jtaka Siuolaikiniams dailés procesams. Vis dazniau teatro
dailininkai ne tik kuria spektaklius, bet imasi ir kitokiy projekty: rengia inscenizuotas, personalines parodas,
hepeningus, kiirybinius projektus, akcijas. Dailininkas kei¢ia pozicijas ne tik teatro pasaulyje, bet aktyviai
integruojasi ir j kitus Siuolaikinio meno procesus® (2011, p. 27).
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1.2.2. Muzikos diskursas postdraminiame teatre

Isigal¢jus antihierarchiniam teatro elementy principui, atsiranda galimybé dominuoti ir
kitiems elementams (taip pat ir muzikai). Muzikiné spektaklio partitiira virsta visus teatro
elementus — garso efektus, kalba, judéjimg ir gestus, apSvietimg, dekoracijas bei pacia
spektaklio struktiirg organizuojanciu, koordinuojanciu principu. Pasikeitus muzikos sampratai
ir reikSmei teatro erdvéje, ji neturéty buti analizuojama pagal jprastas teatro muzikos
funkcijas*, spektaklius reikia interpretuoti ir suvokti kaip muzikos kiirinius. Baksi teigimu,
muzika negali akompanuoti ar iliustruoti. Jei muzika neatlieka savarankiskos funkcijos, ji
apskritai néra bitina: ,,a8 kuriu muzika, kad plétociau sudétingus santykius tarp to, ka mes
matome ir ka girdime. Nauja reikSmé atsiranda, kai susipina Sios dvi jutiminés percepcijos”
(cit. pagal Freedman, 2001)".

Kuriant teatrg, kuris interpretuojamas kaip muzikos kiirinys, ypac svarbi terminija,
vartojama kiirybiniame procese. Vadovaujantis nuo senovés gyvuojancia samprata, kad
muzika yra abstrakciausias ir dvasingiausias menas, kuris gali manipuliuoti visais kiirybos
désningumais, biidingais mokslui, menui, kalbai, elgesiui, tarpusavio santykiams, jausmams ir
pan., galima pasvarstyti, kod¢él muzikiniai terminai populiariis teatro, kino ir dailés atstovy
kiryboje. Tapybos srityje nuo simbolizmo laiky muzika vedé prie tokios spalvy
kompozicijos, kuri nesiremia konkre¢iu objektu. Pavyzdziui, muzika stipriai paveike
dailininko Vasilijaus Kandinskio drobiy spalvas, niuansus, harmonijas, disonansus ir ritmg, o
Mikalojy Konstanting Ciurlionj jkvépé porai §imty paveiksly, kuriuose matomos struktiirinés
muzikinés formos — kontrapunktas, fuga, noktiurnas, prieSingy motyvy pynimasis,
kartojimas). Muzikiné terminija atsispindéjo ir $§iy menininky tapybos darby pavadinimuose:
Kandinskis sukiir¢ ,,Kompozicijos®, ,,Improvizacijos®, Ciurlionis — »Sonaty®, ,,Fantazijos*
ciklus, diptikus ,,Preliudas ir Fuga®“ ir kt. Muzikiniu zodynu, kurdamas filmus, taip pat
naudojosi ir rusy kilmés kino rezisierius Sergejus EizenSteinas, o Mejerholdui muzika buvo

viena i§ priemoniy, padéjusiy suformuoti savita darbo teatre modelj. Rezisierius vaidyba

46 Kompozitorius Antanas Kucinskas savo knygoje ,,Teatro ir kino muzika® (2011) apraSo ir lygina daugybés
mokslininky, kompozitoriy ir teoretiky poziiirius j teatro ir kino muzikos analizg ir funkcijas bei pateikia jy
sitilomas klasifikacijas: G. Masso ir A. Schudacko skirstyma j 4 grupes: tektoning, semanting, sintaksing,
mediacing; R. Davio — | tris: fizing, technologing, psichologing; H. Pauli hierarchinj model;j (iSskiriamos dvi
pagrindinés grupés: metafunkcijos ir funkcijos, o Sios dalomos j smulkesnes kategorijas (recepcinés-
psichologinés ir ekonominés bei dramaturginés, struktirinés ir jtikinamosios). Kucinskas pastebi, jog tam
tikros mokslininky sitilomos funkcijos néra pakankamai reik§Smingos, o kai kurios galéty biiti laikomos tipais,
taip pat sutinkama tokiy, kurios i§ esmés apibrézia panasius dalykus, tad turéty bati sujungiamos i viena.
Apibendrings atlikta tyrima, autorius savo knygoje pateikia savo sitiloma 3 funkcijy grupiy (pragmatiné,
struktliring ir semantin¢) modelj, kuris, ,,gali apimti daugumga jau aptarty funkcijy“ (2011, p. 44).

47 Interneto prieiga: http://mysina.theatre.ru/english/brotherhood/composer/abakshi/5386/
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prilygino melodijai, o rezisiirg — harmonijai (pagal Schmidt, 1980).

Jei spektaklyje siekiama ne atsitiktiniy, o organizuoty garsy ir juos kurianciy veiksmy
atlikimo visumos, autoriai viska turi kruops¢iai uzfiksuoti partitiroje. Tokiam visy prasminiy
ir nemuzikiniy garsy (atlikéjo zZingsniy, partitiiros lapy vartymo, kvépavimo, kos€jimo, etc.)
kontroliavimui japibadinti, darbo autoré sidilo vartoti garsinés reZisiros termina. Siy garsy
fiksavimas, t. y. garsings rezisiiros bruozai pastebimi daug anksciau nei pirmieji postdraminio
teatro spektakliai — Cage'o ir Kagelio kiiryboje. Vieni ryskesniy pavyzdziy: Cage'o
kompozicija perkusininkams ,,Svetainés muzika® (Living room music, 1940), kurig sudaro
kalbéjimas, balsiné iSraiska ir judéjimas (nenaudojami jokie muzikos instrumentai); Kagelio
,Pas de cing“ (1965)*® (penkiems atlikéjams, kurie vaik$¢iodami, i§ anksto nubréZtomis
penkiakampio linijjomis musa ritmg lazdomis arba skéciais); teatrinis veikalas ,,Valstybinis
teatras® (Staatstheater, 1967/ 1970) (ypaC epizodas ,,Repertuaras® (Repertoire), kur néra
literatiirinio teksto ar siuzeto, bet atlickami tam tikri garsiniai veiksmai: aktorius j sceng jeina
sau prie veido (tarsi kauke¢) laikydamas gramofono plokstele, po kurio laiko pasisuka
publika, staiga parodo vinj ir ima raizyti juo plokstelés pavirsiy).

PasirodZius Lehmanno knygai ,,Postdraminis teatras® (ypaC jos vertimui ] angly
kalbg), vis dazniau imta vartoti muzikalizavimo (angl. musicalization) , muzikalumo (angl.
musicality) arba teatras kaip muzika (angl. theatre as music) terminus (Zavros, 2008).
Muzikalizavimu jvardijamas ne tik muzikos vaidmuo teatre, bet ir nusakoma paties teatro kaip
muzikos idé¢ja, t. y. apibiidinamas teatrinis pastatymas, kuris suvokiamas kaip muzikinis
kurinys. Vokieciy teatro kritikés Helene Varopoulou teigimu, toks ,,teatras tampa ,,muzikiniy
struktiiry teatru (angl. a theatre of musical structures — aut. past.), kur muzikinés frazés,
garsai, tonai ir triuk§mai sukuria akustinius jvykius, kurie ne susijungia tarpusavyje, o tampa
autonominiais elementais* (cit. pagal Zavros, 2008, p. 4). Kritiké taip pat pabrézia, kad svarbu
nepainioti featro kaip muzikos ir muzikinio teatro (angl. music-theatre)* terminy, nes antrasis
nesuponuoja postdramiskumo idéjy, kurios budingos teatro kaip muzika formoms, prieSingai
— vadovaujasi draminiu principu. Pasak belgy mokslininkés Catherine Bouko (2010),
muzikalumo terminas yra skirtas spektaklio (angl. performance) muzikinei konstrukcijai

apibrézti, t. y. teatro veikalui, kuris yra konstruojamas kaip muzikos kiirinys. Kompozitoriaus,

48 Sia kompozicija, kurioje neegzistuoja jokie muzikiniai garsai, Zacharas Laskewiczius (1992) savo tyrime
lygina su rasytojo Samuelio Becketto kiiriniu ,,Quad* (1982), kuriame nepanaudotas nei vienas Zodis. Taip
pat abiejuose kiiriniuose atlikéjai vaiksto tam tikromis trajektorijomis (,,Pas de cinq™ — penkiakampio, ,,Quad
— kvadrato linijomis).

49 Muzikinio teatro terminas Cia apibrézia muzikines, performatyvumu ir vizualiaisiais aspektais papildytas,
kompozicijas (Cage'o, Kagelio, Schnebelio ir kt. kiiryba), kurios, be abejonés, turéjo jtakos paradigminiam
postukiui muzikos kritikos analizéje, atskiriant kiirinj (angl. work), kaip kompozitoriaus darbo rezultata,
uzraSytg partitliroje, nuo performatyviy / fiziniy muzikiniy jvykiy / hepeningy (Zavros, 2008).
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rezisieriaus, teoretiko Zachary'o Dunbaro teigimu, muzikalumo teatre id¢ja padeda suprasti
naujas klausytojo suvokimo ir rezistros taisykles (Kendrick; Roesner, 2011).
Roesneris (2008), analizuodamas Siuolaikinj vokieliy Sprechitheater”, teigia, kad |
muzikalizavimo problematikg galima Zvelgti trimis skirtingais aspektais: kirybiniame ar
repeticijy procese, kaip atlikimg organizuojant] principa, kaip suvokimo procesg (pastarasis
analizuojamas i$skiriant tris pagrindinius aspektus: hierarchija, trukme ir likestj). Siame
darbe muzikalizavimo terminu taip pat apibréziamas ir komponavimo procesas verbalinémis,
teatrinémis, triukSminémis priemonémis (t. y. nemuzikiniais garsais).

Keiciantis ir stipré¢jant muzikiniam diskursui teatro erdvéje, visi teatriniai elementai
(aktoriy kalb¢jimas, judesiai, apSvietimas, spektaklio struktiira, etc.) vis dazniau fiksuojami
muzikingje spektaklio partittiroje. Tokie poky¢iai neiSvengiamai skatina tarpdiscipliniSkumo
plétra: rezisieriams (taip pat ir aktoriams), norintiems kurti muzikalizuoto teatro produkcija,
reikalingas ritmo, muzikos jausmas, muzikinés struktiiros suvokimas. Juolab, tokiy poreikiy
atsiradimas skatina ir aktyvesnj rezisieriy ir muzikos profesionaly bendradarbiavimg. Tokj
darbo pobidj itin praktikuoja niidienos vokieciy rezisieriai, kurie dazniausiai dirba su
konkreciu teatro muziku (taip susiformuoja ilgalaikiai kiirybiniy komandy tandemai) arba pats
rezisierius atstovauja abiems puséms: rezisierius-muzikantas ir / arba kompozitorius.

Zvelgiant j operos istorija, daugumai librety biidingas draminis pagrindas ar struktiira,
tuo remiantis, didziaja dauguma tradiciniy opery galima vadinti draminémis. Ryskus muzikos
diskursas teatro scenoje ir literatliros ar istorijos nuoseklumo atsisakymas neiSvengiamai
jtakojo Sio Zzanro raida bei terminijg. Operos, kuriai budingi postdramiSkumo bruozai’’,
apibrézimui kiiréjai daznai ieSko naujo, unikalaus jvardijimo. Pvz., Azguime'y ,,Piido druskos
kelionés mar$rutui” jprastinis (operos ar spektaklio) zanro apibréZimas®* néra tinkamas, nes,
kaip teigiama kirinio apraSyme™, S§iuo multimedijiniu darbu lauZomos nusistovéjusios
muzikos (ypac¢ elektroninés), teatro ir operos ribos ir sukuriamas naujas Op-Eros (angl. Op-
Era) konceptas. Novak savo disertacijoje ,,Dainavimo kiiniSkumas: atrandant vokalinj kiing
postoperoje* (Singing corporeality: reinventing the vocalic body in postopera, 2012) taip pat
,»permasto‘* operos Zanrg ir pateikia jj platesniame, Siuolaikinio teatro kontekste, o vokalinius,

vokalinius-instrumentinius, vokalinius elektroakustinius kiirinius, praturtintus sceniniais

50 Terming Sprechttheater (angl. Spoken theatre, liet. Kalbamasis teatras) autorius naudoja kaip antipoda
muzikiniam teatrui, operai, baletui, etc.

51 Glasso ,,Einsteinas papludimyje* — esminis operos zanro postkis.

52 D¢l jvairiy elementy (ypa¢ gyvos elektronikos ir vaizdo projekcijy bei balso) dominavimo, kirinys
dazniausiai jvardijamas multimedijine opera.

53 Interneto prieiga: http://www.azguime.net/Miguel Azguime eng/salt itinerary.html
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spendimais (rezisiira, vaidyba, dekoracijos, ap$vietimas, etc.) apibréZia postoperos terminu®.
Postoperos terminas jos tyrime apibrézia vokalinius, vokalinius-instrumentinius, vokalinius
elektroakustinius kiirinius, pajvairintus sceniniais spendimais (rezisiira, vaidyba, dekoracijos,
apSvietimas, etc.); kuriuose dazniausiai naudojamas libretas, taciau jis yra kitoks nei jprasta
tradicinei operai. Taigi, jei postdraminis teatras atsisako fabulinio / siuzetinio pjesés ar
literatiirinio pasakojimo nuoseklumo, tai ir postopera traukiasi nuo jsigaléjusio pozitirio, kad

»operai butinas specialus tekstas — libretas* (Kuprevicius, 2000, p. 11).

1.3. Postdraminis muzikinés naracijos teatras

,,Scena turi biti visa ko pradzia ir pabaiga, o ne kopijy vieta*

(Hans-Thies Lehmann)

Postdramiskumu pasizymintys kiriniai neiliustruoja nuoseklios literatiirinés fabulos,
tod¢l daugiau démesio skiriama sceninio kiirinio / spektaklio muzikiniam, vizualiniam ir
vaidybiniam lygmenims ir jy autonomijai. Isigaléjus visy teatro elementy antihierarchiniam
principui, postdraminiame teatre susiformavo daugybé poriisiy. Norint jvardinti Siame darbe
analizuojamg, ryskiu muzikiniu diskursu pasizymint] poriisj, buvo svarstomas Novak
studijose naudojamo termino — postdraminis muzikos teatras™ (angl. postdramatic music
theatre) — pasirinkimas. Mokslininké taip jvardina postdraminio teatro krypciai priskiriamus
spektaklius, kuriuose verbalinis tekstas yra dainuojamas, o ne kalbamas. Taciau §io darbo
analizuojamy kiiriniy sarasa (be spektakliy, kuriuose dainuojama) sudaro ir kalbamuoju
tekstu, fonetiniais ar beprasmiais garsais paremti kiriniai bei muzikinés teatro scenos
kompozicijos, kuriuose néra jokiy zodiniy apraisky. Akivaizdu, kad pastarieji nepatenka ]
Novak apibrézimo tyrimy lauka, tad minétas terminas néra tinkamas. Atliekant §j tyrimg taip
pat i8kilo ir darbo objekto — muzikinio pasakojimo — jvardijimo klausimas. Kaip jau minéta
ankstesniame poskyryje, literatiirinio teksto pasakojimas (Sio darbo kontekste) apibréZziamas
naratyvo terminu, o naratyvumu apibuidinamos pasakojimui biidingos savybés. Bitent antrasis
terminas vartojamas ir tiriant pasakojimg muzikiniame lygmenyje, nes neliteratiiriniame
tekste tampa svarbus ne tik uzraSymo lygmuo, bet ir percepcija. Apie tai kalba ir Speelmanas

(1995), teigdamas, kad muzika yra simboliné sistema, kur muzikos forma tuo paciu metu yra

54 Autoré aiSkina kad Sio zanro pavadinimui atsirasti jtakos turéjo Lehmanno postdraminio teatro samprata.

55 Naudodama §j apibrézima Novak remiasi Paviso muzikos teatro (angl. Music theatre) samprata: ,,Siuolaikiné
teatro forma (jg reikia atskirti nuo operos, operetés ir muzikinés komedijos) siekia scenoje kartu pateikti
teksta, muzika ir vizualinj vaizda, taciau Sie elementai néra nei jungiami, nei suliejami vienas su Kkitu,
nei sutraukiami iki bendro vardiklio [...], ar nutolinami vienas nuo kito* (1998, p. 227).
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ir jos turinys, nes kiekvienas formos elementas yra tiesiogiai susijes su turinio formos
elementu. Taigi muzika yra ne vien suvokimo, bet ir supratimo forma. Be to, atlikus Siam
darbui aktualiy spektakliy / kiiriniy analize pastebéta, kad, atsisakius literatirinio teksto
virSenybés ir naratyva perkélus | muzikinj lygmenj, pasakojimas kuriamas ne tik uzrasant jj,
bet ir pasakant ar suvokiant. Siekiant atskirti terminijg koncertinéje ir postdraminio teatro
muzikoje, pastaruoju atveju pasirinktas muzikinés naracijos™ terminas, kuriuo iSry$kinamas
komunikacinis procesas ir sakymo-atlikimo (aktoriaus / muzikanto jtaka kuriant muzikines
pasakojimo detales) aktas.

Remiantis auks$c¢iau pateiktais svarstymais, buvo prieita prie iSvados, kad, siekiant
iSvengti koncertinéje ir postdraminiame teatre vartojamy savoky sutapciy, ir atsizvelgus | tai,
jog Siame darbe tiriamas ne visas postdraminis teatras, o tik rySkiu muzikiniu diskursu
pasiZymintis porasis, tyrimo laukas jvardijamas postdraminiu muzikinés naracijos teatru.
PMNT aprépia j Sio darbo tyrimo analiz¢ patenkancius postdramiskumu pasizymincius garso
ir performansy teatro, teatralizuotus — muzikinius ir pan. kirinius / spektaklius ar jy
fragmentus, kuriems biidingas nenuoseklus literatirinis naratyvas, teksto naudojimas
muzikinei medZiagai komponuoti ar visiSkas zodinio teksto atsisakymas, ir kuriuose
pagrinding naratyvumo funkcijg (papasakoti istorijg) atlieka muzika. Muzikiné naracija gali
biiti sukomponuota kompozitoriaus (natomis ar i$ anksto paruostais garso takeliais), kuriama
per repeticijas, atlikimo ir komunikacijos procese, pasitelkiant aktoriaus / muzikanto balso
galimybes, judesius, gestus, lokacijos pasikeitimus, erdvés ypatumus, o taip pat paveikta
papildomy veiksniy (garso efekty, medijos technologijy) bei zitrovy suvokimo. Tiriamy
kiiriniy laukas neaprépia tradicinio stiliaus operos ar kity muzikiniy zanry (simfoniniai,
kameriniai kiiriniai, etc.), o kalbama tik apie tokig teatro krypti, kuri susiformavo i§ muzikiniy
ivykiy teatralizacijos ir kurioje iSpléstas muzikinis diskursas suponuoja naujag muzikinés
spektaklio partitiiros prasme. [sidémétina, kad minéta teatro forma Siame darbe yra
nagrin¢jama muzikiniu, o ne teatrologiniu aspektu.

Apibendrinant pirmajj skyriy, svarbu pabrézti, kad naratyvumo konstravimo principai
egzistuoja ne tik literatiriniame, bet ir muzikiniame kirinyje. Tad ir postdraminio teatro
muzika (ne dél siekio priartinti muzikg prie literatiiros, o dé¢l joje egzistuojanc¢iy naratyviniy
konstravimo principy) Siame darbe yra tyrin¢jama naratologiniu aspektu. Pastebéta, kad tiriant
PMNT pagal Genette'o naratyvinio diskurso bruozy (laikas, biidas, balsas) modeli, muzikinés

naracijos tyrimg svarbu papildyti personazy charakteristikos analize, nes, atsisakius

56 Genette'o teorijoje Zodis naracija apjungia istorija ir pasakojima, Greimui ,labiausiai riipi ne pasakojimo
turinys (histoire), bet jo artikuliavimo buidas (narration)” (Mazeikiené, 2010, p. 161).
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literatiirinio teksto ar jo nuoseklumo (personazai literatiiriniame tekste dazniausiai
charakterizuojami per dialogus, monologus, apraSymuose), veikéjy vidiniai ir / ar iSoriniai
bruozai dazniausiai perteikiami muzikiniu lygmeniu (jvairiais muzikinés naracijos

komponavimo btidais, muzikos iSraiskos priemonémis, artikuliacijos bidais ir kt.).
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2. MUZIKINES NARACIJOS KOMPONAVIMO BUDAI

,»Mano Zitirovas sédi ir Ziiiri j sceng nejprastai: jis yra apsuptas garsy, kurie varzosi dél jo démesio *

(Aleksandr Baksi)

Siame skyriuje analizuojami komponavimo biidai, kuriais PMNT kuriami muzikinés
naracijos aspektai, apraSomi praktiniai pavyzdziai kompozitoriy Louiso Andriesseno,
Miguelio Azguime'o, Aleksandro Baksi, Johno Cage'o, Philipo Glasso, Heinerio Goebbelso,
Linos Lapelytés, Algirdo Martinai¢io, Onutés Narbutaites, Alberto Navicko, Steve'o Reicho,
Riitos Vitkauskaités, Rufuso Wainwrighto, rezisieriy Vido Bareikio, Rugilés Barzdziukaités,
Olgos Generalovos, Kama Ginkaso, Peterio Greenaway'aus, Ruedio Hiausermanno, Viliaus
Malinausko, Christopho Marthalerio, Sebastiano Niiblingo, Yanos Ross, Einaro Schleefo,
Peterio Steino, Marijos Simonos Simulynaités, Jono Vaitkaus, Gintaro Varno, Loretos
Vaskovos, Roberto Wilsono, kompozitoriaus-rezisieriaus Michelio van der Aa ir teatro
»Angelus Novus* kiiriniuose. Analizé vykdoma trimis etapais:

1. ISskiriamos dvi muzikinio komponavimo kategorijos:
1) garsiniy elementy komponavimas;
2) teatriniy elementy muzikalizavimas;
2. Siekiant i§samios komponavimo biidy analizés, kategorijos suskaidomos ] smulkesnes
grupes pagal esminius priemoniy poZymius;
3. Aptariami naratyvinio diskurso bruozai ir jy muzikinis komponavimas (analizuojami

kiiriniai).

Muzikinio komponavimo samprata PMNT apibrézia dvi skirtingas situacijas: garsy
komponavimg ir teatriniy elementy muzikalizavimg (kitaip tariant, negarsiniy elementy
komponavimg muzikiniais principais). Pirmuoju atveju muzikiniai elementai (garsai®’,
muzikos iSraiSkos priemonés, efektai ir kt.) yra struktiiriniai vienetai, tarpusavyje
sgveikaujantys kompozitoriaus nustatyta tvarka (komponavimo biidais), antruoju — jvairts
teatriniai elementai ir procesai konstruojami ir organizuojami kaip muzikinio kirinio

komponentai.

57 PMNT muzikos kiirimo kontekste muzikiniai ir nemuzikiniai garsai yra tapatts ir lygiaverciai. Kai pastarieji
komponuojami muzikiniais principais ir yra uzraSomi partitiiroje — toks procesas vadinamas muzikalizavimu.

40



2.1. Komponavimas garsiniais elementais

Komponavimas garsiniais elementais nurodo, jog kalbama apie jvairaus pobiidZzio
(vokalinius, instrumentinius, elektroninius, aplinkos) garsus, dél to nei§vengiamai naudojami
ir skirtingi komponavimo biidai bei taktikos. Atsizvelgus ] garsa skleidZianciy Saltiniy
specifiSkuma ir jiems biidingus komponavimo biidus, Sie elementai skirstomi j dvi — verbaling
ir neverbalinio garsyno — grupes. Pirmajai priskiriami visi aktoriy / muzikanty skleidziami
verbaliniai, antrajai — instrumentiniai, medijos technologijy ir aplinkos — neverbaliniai garsai.
Svarbu pastebéti, kad verbalinémis ir neverbalinémis priemonés sukomponuota muzikiné
medziaga spektaklio metu gali biiti pateikiama dvejopai: 1) gyvai (atlicka aktoriai ar

muzikantai); 2) fonogramoje / irase. Taip pat Sie buidai gali biti jungiami kartu.

2.1.1. Verbaliniy priemoniy naudojimo ypatumai

Postdraminis teatras kritiky ir tyréjy daznai jvardijamas kaip neliteratlirinis teatras,
tod¢l neiSvengiamai kyla klausimas, ar kiriniai, kuriuose egzistuoja verbalinis tekstas,
apskritai turéty biiti priskiriami postdraminiam teatrui? Savo knygoje ] tai netiesiogiai atsako
Lehmannas (2010), teigdamas, kad postdraminis teatras atsisako ne verbalinio teksto, o tik jo
draminiy principy. Cia logosas gali biiti visi$kai atviras ir i§skaidytas, jis neprivalo perteikti
esminiy spektaklio dalyky zitirovui: teatrinis ,,magiskas* rySys su publika gali biiti kuriamas
per kalbg. Toks poziiiris ] literatiirg ir Zodj bei ] literatiiriniame tekste glidincias muzikines
savybes (skambumg, melodingumg ir kt.) skatina teatro kiir¢jus eksperimentuoti su tekstu,
ieSkoti ir kurti naujus komponavimo biudus, kuriy iSpildyma neiSvengiamai lemia
aktoriaus / dainininko balso potencialas. Kiekvieno individo balsas, net ir neperteikdamas
zodinio teksto prasmés, savo individualiomis balso savybémis (pvz., tembru), vokaliniais
jgtdziais bei pasitelkus jvairias muzikos iSraiSkos priemones (registra, tempa, ritma, dinamika
ir kt.) gali sukurti pasakojimg. Komponuojant muzikinj pasakojimg labai svarbus riksmai,
atodusiai, dejonés, juokas. Kadangi teksta sudaro du komponentai — semantiné prasmé ir
fonetinis / skambesio sluoksnis, tad balsas, atliekantis lingvistinio ar muzikinio kodo funkcija,
dél savo specifiniy ypatybiy (tembry jvairovés, diapazono, etc.) turi biiti analizuojamas kaip
garsas, o ne diskursas. Tai patvirtina ir Fisher-Lichte, kurios teigimu, aktoriy balsai — ypac
reikSmingi, o norint tirti atlikimo garsiSkumg reikia iskelti du klausimus: ,,1) kokios garso

erdvés sukuriamos?; 2) kokie balso aspektai pabréziami?* (2013, p. 201).
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PMNT produkcijose neretai vengiama aktoriaus balso natiiralumo, psichologizmy ir
iSraiSkingumo, o démesys sutelkiamas j balso intonacija, netradicinius kalb¢jimo, dainavimo
buidus, akcentus, ritmika, aktoriaus kiing kaip muzikos instrumentg ir pan. Taip gimsta naujos
teatro / teatralizuoto kiirinio muzikinés komponavimo technikos, kurios veikia spektaklio
suvokimg. Svarbu pastebéti, kad atlikéjo vokaliniy galimybiy panaudojimas néra vien
kompozitoriaus ar rezisieriaus uzduotis. Muzikinés naracijos komponavimas, pasitelkus
aktoriaus balsa, reikalauja rezistiros, muzikos ir aktorinio meistriSkumo vienovés ir biitent dél
Sios priezasties toks teatras dazniausiai kuriamas ne tradiciniy (dramos) teatro rezisieriy, o
rezisieriy-kompozitoriy / muzikanty. Atlikéjo balso potencialas itin svarbus, kai kalbéjimas ar
bereikSmiai Zodziai prilyginami muzikiniams garsasms (pvz., Azguime'y ,,Pido druskos
kelionés marsrute”, Wilsono ir Wainwrighto ,,Sonetuose*). ,,Piido druskos kelionés marsrute”
labai reikSminga muzikinés partitiiros dalis — jgarsinimas ir garso efektai, taciau lygiai taip pat
svarbi aktoriaus kalbésena, jo individualios balso savybés ir vokaliniai sugebéjimai. Kiirinyje
zodis balansuoja tarp reikSmés ir garso, jis reiSkiamas tiek garsiniu, tiek vizualiniu lygmeniu.
Ir, kaip teigia kuréjai*®, atlikéjo balsas Cia yra jo kaip poeto-kompozitoriaus tgsa. RySkiausiai
aktoriaus balso individualumas atsiskleidzia scenose, kur jis turi kalbéti nejprastai: iStesdamas
kai kurias priebalses ar itin greitu tempu ir ritmiskai tarti semantiSkai nepaaiSkinamus
verbalinius darinius. ,,Sonetuose aktoriy balsy savitumas, tembrinés, vokalinés galimybés
pasitelkiamos kuriant veikéjy charakteristikg. Kadangi kiirinyje naudojamuose poetiniuose
tekstuose (Williamo Shakespeare'o sonetuose) néra personazy aprasymo, veikéjai ,,prisistato’
Jvairiais semantiSkai neprasmingais garsais. Spektaklio kiiréjai, siekdami konfrontacijos,
ziurovams pateikia ir vieng triukg: kiekvienas aktorius, jkiinijja jam prieSingos lyties
personazg, taciau kalba / dainuoja savo natiraliu, neabejotinai, jo tikraja lyti Zenklinanciu,

balsu.

Remiantis postdraminio teatro tyréjais ir atliktomis kiiriniy analizémis, darbo autoré

i§skiria du pagrindinius verbaliniy priemoniy komponavimo bidus:
1. Literatiiriniy teksty denaracija
2. Kalbos muzikalizavimas

Pirmasis biidas apibréZia situacijg, kur prasminiai, naratyvis literatliriniai tekstai virsta
garsine (literaturiskai ,,neprasminga‘“‘) medziaga. Ir nors muzikalizuojant kalbg taip pat daznai

dingsta semantiné prasmé (ir dél to ja biity galima jvardinti literatiiriniy teksty denaracijos

58 Interneto prieiga: http://www.azguime.net/Miguel Azguime eng/salt itinerary.html
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atSaka), vis délto, tiriant kalbos muzikalizavimo taktikas Siame darbe, akcentuojamas ne

verbalinio teksto semantikos dingimas, o i§gaunamos / sukuriamos naujos prasmes.

1. Literaturiniy teksty denaracija

Id¢jos, sufleruojancios konkreCiy komponavimo biidy pasirinkimg, daznai gludi jau
paciame tekste, nes butent kalbos stilius neretai diktuoja tema, veikéjus, jy charakterius, etc.
Anot Paulo C. Castagno, ,,dramaturgas yra atviras kalbai pacia plaiausia prasme, ar ji biity
uzkoduota specifiniu zanru, rasta kitame tekste, pagrista istoriSkai arba sukurta lingvistiniy
impulsy, kurie iSlaisvina slengg, nejprastg sintakse, barbarizmus, diskursus ir t. t. ,,Rasydamas
per kitus“ (daznai daugialypius) balsus, dramaturgas iSlieka kiirybinga ir diriguojancia jéga,
esancia uz teksto™ (2012, p. 10). Postdraminiame teatre, kuriame semantiné Zodzio prasmé
keic¢ia savo funkcijg ir reikSme, kalbos unikalumas ir jos stilius gali veikti kaip esminé
muzikinio komponavimo priemoné.

Zvelgiant istoriskai, tiek retorikos mokslas, tiek tradicinis teatras vadovaujasi poZitriu,
kad kalbantysis turi panaudoti savo balsg taip, kad perduoty klausytojui tekste esancig
informacijg, prasm¢ (komunikacijos procesas). Aktorius turi ,,pirma, pabréZzti sintaksinj to,
kas sakoma, skaidyma, antra, iSryskinti ir pabrézti turimg omenyje reikSme, trecia, sustiprinti
sakomo teksto poveikj klausytojams® (Fischer-Lichte, 2013, p. 207), o jo balso uzdavinys —
»padaryti, kad klausytojas lengviau suprasty tariamus zodzius* (ten pat). Naturalizmo laikais,
anot Fischer-Lichte, balso ir teksto santykyje ivyko permainos, t. y. kalb¢jimo intonacija,
akcentai, garso aukstis ir stiprumas galéjo nederéti su tariamais zodziais. O jau nuo nuo 7-0jo
desimtmecio performanso menas ir teatras aktyviai bandé atskirti balsg ir kalbg (pvz.,
Spaldingas Gray'us, Laurie Anderson, Davidas Mossas ir kt. kiir¢ muzikinius performansus,
kuriuose eksperimentuodavo su balsu ieSkodami akimirkos, kai raiSki artikuliacija virsta
riksmu, juoku, dejavimu, etc. Pasitelkdami medijas, jie modifikuodavo balso ypatybes, kol jis
liaudavosi ,,zenklings lyti, amziy, etning priklausomybg ir t. t.“ (p. 210). Dunbaro teigimu, kai
postdraminiame teatre siekiama atskirti zodj nuo jo prasmés ir keliamy asociacijy, kalbésena,
tartis jgija svarbig prasme¢, o intonacijos pagalba galima keisti krypti tarp melodramos ir
natiralizmo, fonetines tarties ir prasminio konceptualizmo ir pan. (pagal Kendrick; Roesner,
2011). Cia galima paminéti Wilsono darbus, kuriuos tikslu jvardinti ry3kiais balso nuo kalbos
atskyrimg iliustruojanciais pavyzdziais. Jo kiiryboje pasitelkiami tiek lingvistiniai, tiek
paralingvistiniai balso pozymiai, taiau ne reikSmiy ar turinio aiSkinimui. Pvz., operoje
»Karalienés Viktorijos laiSkas* (4 Letter For Queen Victoria, 1974) Wilsonas kartu su

Knowlesu (tuo metu paaugliu, kuriam buvo diagnozuotas autizmas) kirinyje atlieka
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bereikSmiy Zodziy numerj, tuo tarpu aktoriai, vilkédami Viktorijos epochos stiliaus riibus,
kalba frazémis, kurios primena kasdieniy, jprasty pokalbiy istraukas, taciau tarpusavyje
nekuria jokio nuoseklaus naratyvo. Nors dauguma Zzodziy (iSskyrus antrakto sceng) —
prasminiai, taciau simultaninis ir nenuoseklus jy naudojimas — veikia beprasmiskai
literatiiriniu lygmeniu.

Isigaléjusj platesnj literattrinio teksto diskursg reikia traktuoti ir analizuoti kaip
ritminj, melodinj, erdvinj ir garsinj fenomena, neSantj / kuriantj / teigiantj nauja prasme, kitaip
tariant, jj reikia suvokti kaip muzikinj garsa. Pasak Dunbaro, melodinis jsivaizdavimas ir
emocinis suvokimas ne visuomet gali biiti tapatiis (Kendrick; Roesner, 2011). Autorius savo
teiginj patvirtina remdamasis asmenine vaidybos patirtimi spektaklyje ,,Karvés grizta namo*
(The Cows Come Home, 2009). Straipsnyje ,,Melodinés intencijos: kalbamasis tekstas
postdraminiame Sokio teatre* (Melodic Intentions: Speaking Text in Postdramatic Dance
Theatre, 2011) jis raSo, kad tekstg atlikimo metu suvoké kaip muzikinj darinj su jam budingu

tembru, ritmu, aukséiais, kadencija ir tempu. Autoriaus pastebéjimai pateikiami 3 lenteléje™.

3 lentelé. Sakinio melodiSkumo variacijos ir iSgaunami afektai

Melodinis ketinimas

Dramatinis afektas

Aukstis: ,,Let me say before I go any further, that I
forgive nobody®*

Teksta pradéjus kalbéti virSutiniame balso registre —
kuriama jtampa, melodramatinis jspiidis

Tembras: mikrofonas su reverbo efektu

Skamba vaiduokliskas balsas, kuris tarsi atskirtas nuo
kiino

Kadencija: ,,Let me say before I go any further, that I
forgive nobody*

Diminuendo frazés gale skamba susitaikanciai

Periodiska frazuoté: ,,.Let me say / before I go any
further / that I forgive nobody*

Nenatarali frazuoté suteikia skaitomo, o ne sakomo
teksto ispiidj

Ritmiskai / skiemenuojant: ,,Let-me-say-be-fore-I-go-
an-y-fur-ther-that-I-for-give-no-bo-dy*

Skiemenuojant sukuriamas roboto, o ne Zmogaus balso
kalbéjimo jsptidis

Saltinis: Kendrick; Roesner (2011, p. 167)

Remiantis lentele, pastebéta, kad priklausomai nuo sakinio intonacijos, akcentuojamy
zodziy, kintan¢io tembro (kurj galima keisti ne tik balsu, bet ir jgarsinimu), loginiy ir

nelogisky pauziy, sakinys jgyja naujas prasmes, t. y. iSgaunami skirtingi afektai. Galima

59 I lietuviy kalbg verté darbo autoré.
60 Sakinys paimtas i§ Samuelio Becketto romano ,,Malonas mir§ta“ (Malone meurt, 1952).
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daryti iSvada, kad literatirinis naratyvas gali virsti visiSkai kitokiu pasakojimu jam suteikus
muzikinj pavidala.

Jei zodinis tekstas suvokiamas kaip muzikinis garsas, tuomet ir kalb¢jimo akta galima
traktuoti kaip veiksmg, kurj reikia tirti kaip muzikinj reiSkinj. Atsisakius sampratos, kad Zodis
priklauso kalbanciajam ar yra jo kiino dalis, jis virsta garsiniu objektu. Vienas rySkesniy §j
teiginj iliustruojanciy pavyzdziy — 22 valandas trunkantis teatro ,,Angelus Novus* skaitymo
performansas ,,Skaityti Homera™ (Homer Lesen, 1986), kur dél ilgos renginio trukmés
klausytojas garsus suvokia kaip atskirg pasaulj, o ne kaip skaitan¢iyjy perduodama
informacijg. Apie Sio performanso unikalumg kalba ir Fischer-Lichte, teigdama, kad
»Klausytoju démesj prikausté specifinis kiekvieno skaitovo balso medziagiskumas [...], kaip
tik balsy kaita iSrySkino kiekvieno balso ypatuma, taigi kiekvienas jy daré¢ ir betarpiSka
poveikj, t. y. nepriklausomg nuo to, kg balsas kalbéjo* (2013, p. 32). Svarbu pastebéti, kad
vokaliniuose kiiriniuose, o ypa¢ operose, kuriose atsisakoma recitatyvo, literatirinio teksto
prasmé suvokiama fragmentiSkai, nes solistui, atlieckan¢iam partija aukStame registre, aiskiai
artikuliuoti — sunku, todél ir zodziai — sunkiai suprantami. PanaSiai atsitinka ir pasitelkus itin
greitg dainavimo ar kalbéjimo tempg (pvz., Vitkauskaités operoje ,,Skylé®, Martos ir Sieny
partijose).

Vadovaujantis Markee Rambo-Hoodo (2010) pozitriu, kad postdraminis teatras
funkcionuoja kaip muzika, neiSvengiamai atsiribojama nuo logocentrizmo, t. y., atsisakoma
nuostatos, jog literatirinis tekstas yra pagrindinis teatrinio kiirinio struktiiros, naratyvo ar
jausmy kiréjas, ir muzikinio komponavimo medziaga pasirenkama tai, kas lieka uz teksto
prasmés. Lehmannas apskritai siiilo praplésti literatiirinio teksto samprata, nes jprastinis
teksto suvokimas tokiame teatre yra per siauras ir turi biiti suprantamas kitaip. Cia pravartu
pateikti pavyzdj — Reicho vaizdo dokumenting operg ,,Trys pasakos“®' (Three Tales, 1997).
Treciosios $io kirinio dalies ,,Dolly* verbalinj tekstg sudaro kalbamojo teksto fragmentai apie
technologijas ir avies klonavimg i§ dokumentinio (filmuoto) interviu. Tarpusavyje nesusij¢
sakiniai jpinti | muzikinj konteksta (partitirg) tampa labiau muzikine, o ne verbaliai
pasakojamos istorijos, dalimi.

Taigi vél grjztama prie esminio momento, kad literatiirinis tekstas, naudojant
atitinkamus komponavimo biidus, spektakliuose gali buti pasitelkiamas ne dél semantinio
konteksto ar naratyvo, o muzikinés medziagos ir muzikinés naracijos kiirimo tikslais.
Atsisakius semantinio konteksto, pirmenybé suteikiama muzikalumui, todél literattirinis

tekstas gali buti komponuojamas muzikiniais principais, o nagrin¢jamas kaip medziaga,

61 Opera sukurta kartu su menininke Beryl Korot.
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kurianti naujas (muzikines) prasmes.

2. Kalbos muzikalizavimas

Cia kalbama apie visiska kalbos i§laisvinima, pagrindinj démes;j skiriant skambesiui, o
ne prasmei. Kalbos muzikalizavimui itin didele reikSme¢ turi akustinés kalbéjimo
charakteristikos, ritminiai aspektai. Ritmin] muzikalizavimo aspekta labai gerai atspindi
Schleefo ,,Sportiné pjes¢ (Ein Sportstiick, 1998), kur | ritminius numerius ,,suorkestruotas‘
Elfriede'o Jelineko tekstas. Pasitelkus kalbos muzikalizavimg Siame spektaklyje beveik
nelieka draminés informacijos ir charakteriy, taciau kiekviena scena kuria unikalius santykius
tarp penkiasdeSimties Zmoniy choro ir keliy pagrindiniy veikéjy, iSdéstyty erdveje pagal
akustines jy kalbéjimo charakteristikas, ritminius kiirino bei daikty judesius (Roesner, 2008)

Atlikus tyrimui aktualios literatiiros ir pasirinkty kiiriniy analiz¢ bei remiantis
asmenine kiirybinio darbo patirtimi, autoré¢ iSskiria ir jvardina penkias pagrindines kalbos

muzikalizavimo taktikas:
1) daugiakalbystés principas;
2) simultaninis kalb¢jimas / dainavimas;
3) tempiné deverbalizacija;
4) beprasmiai verbaliniai dariniai;

5) dainuojamasis kalbéjimas / kalbinis dainavimas.

Pastebéta, kad vienu metu naudojant kelias kalbos muzikalizavimo taktikas (gyvo
atlikimo metu ar jraSe) sukuriami rySkesni naracijos aspektai (pvz., komponuojant
beprasmiais verbaliniais dariniais, jtampa ar kulminacija dazniausiai kuriama pasitelkus
temping deverbalizacijg). Taciau, pasitelkus didesnj; komponavimo budy skaiciy, rizikuojama
prarasti literatiirinio teksto prasme, nes klausytojas girdi tik garsinj darinj. Nors tokiu atveju
prasme¢ suvokiama fragmentiSkai arba nesuvokiama visiSkai, taip sukuriama nauja,
verbaliniam tekstui nepavaldi, muzikiné naracija, kurriai reikia daugiau zitrovo vaizduotés ir
interpretaciniy geb¢jimy. Zemiau apraomi ryskesni komponavimo bidy panaudojimo
pavyzdziai, o Priede Nr. 2. pateikiamos autorés sitilomos komponavimo id¢jos, schemos ir

patarimai bei praktika paremty procesy apraSymai.
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1) Daugiakalbystés principas — tai skirtingy kalby naudojimas vieno spektaklio metu.
Pasak Varopoulou, negimtoji kalba postdraminiame teatre yra traktuojama ne kaip prasminés
mintys ar kuriama veiksmo fabula, o kaip muzikinis lobis ir naujos garsy kombinacijos .
Panasiai teigia ir Lehmannas, daugiakalbystés naudojimg jvardindamas vienareikSmiSkai
muzikiniu, o ne draminiu aspektu (Lehmann, 2010). Daugiakalbystés principo pavyzdziy
atliekant §j tyrimg pastebéta nemazai, Zemiau aptariamos situacijos i§ Steino ,,Orest&jos
(Oresteia, 1980), Wilsono ir Waitso ,,Juodojo raitelio™ (Black Rider, 1990), Goebbelso
»Romos Suny* (Roman Dogs, 1995) ir Narbutaités ,,Korneto* (2014).

,Orestéjoje’ vokiskai murmanciame vyriSky balsy chore beveik nejmanoma atpazinti
kalbos: ,,i§ jvairiy tasky verzési skirtingy balsy vis kitaip intonuojamos choro frazés*
(Fischer-Lichte, 2013, p. 211), o atsiradus graikiSkam ZodZziui, svetimos kalbos skambesys
veikia kontrastuojanciai su vokiska ,,mantra®. , Juodajame raitelyje* aktoriy dialogai vyksta
dviejy kalby mozaikos principu — kalbamieji tekstai iSsakomi angly ir vokie¢iy kalbomis, o
dainos, nors spektaklis orientuotas j vokiskai kalbancig auditorija, — atliekamos angliskai.
Siame spektaklyje naudojamas draminis tekstas, tadiau dél nuolatinés kalby kaitos jis
praranda daugybe reikSmiy ir pavirsta labiau muzikine, o ne dramine iSraiSka (Rambo-Hood,
2010). ,,Romos Sunyse* garsinis-muzikinis koliazas déliojamas 1§ spiriciuelio, vokisky
(Heinerio Miillerio), anglisky (Williamo Faulknerio) teksty ir pranciiziskai deklamuojamy
(Pierre'o Corneille'o) aleksandriny: pastarosios yra labiau dainuojamos, todél darosi labiau
panasSios ] mik¢iojimg. ,,Kornete* dainuojama lietuviskai, vokiSkai, pranciiziSkai ir italiSkai.
Operos kompozitorés teigimu, ji konkrety teksta ir jo kiekj ji rinkosi taip, kad jis ,,neardyty
pagal muzikos ,,jgeidZius* formuojamos teatrinés plastikos ir tékmes* (Gedgaudas, 2014):
tam pasitelkiama kalby jvairove, dél kurios déka ir gimsta nauja fonetika. Anot Narbutaiteés,
toks daugiakalbystés principo naudojimas tikrai néra jprastas Lietuvos operos teatro
lankytojams, kurie prate prie nuoseklios operinés pasakojimo formos. Klausytojai, kurie tikisi
Sios operos siuzeta suvokti taip pat kaip pvz., Richardo Wagnerio opery siuzetines linijas,

deja, nusivils, nes tokiems kiuiriniams, reikalinga kitokia kiirinio interpretacija (ten pat).

2) Simultaninis kalbéjimas / dainavimas. Sio komponavimo principo uZzuomazgos
sp¢jama gliudi dadaisty poezijos skaitymuose, nes jau 6-o0jo deSimtmecio pradzioje
vykusiuose tradiciniuose skaitymuose buvo galima iSvysti performatyviy atlikimy (pvz., keli
skaitovai kalba vienu metu, skaitydami spjaudosi, kei¢ia veido mimikas), kuriuose
1Sgaunamas skambesys tarsi svarbesnis uz teksto prasme. SimultaniSkumas pastebimas ir

Cage'o kiriniuose ,,Riaumojimo oratorija: AiriSkas cirkas pagal Finegano budynes
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(Roaratorio: an Irish circus on Finnegans Wake, 1979) bei ,,Europeros 1 & 2. Pastarajame
kiekvienas orkestro muzikantas ir 19 dainininky atlieka iStraukas i§ skirtingy opery, t. y. groja
(dainuoja) savo partija nepriklausomai nuo kity. Simultaninio komponavimo rezultatas —
klausytojas ,,apkraunamas‘ tiek, kad teksto prasmé tampa nesuvokiama: vyrauja tik chaosas ir
triukSmas. Didelj garsinj chaosg, net jei scenoje veikia vienas aktorius, galima sukurti i$
anksto paruostuose garso takeliuose, vienas tokiy pavyzdziy — Azguime'y ,,Piido druskos
kelionés marsruto” ,kalbanciy akiy“ vaizdo projekcijos scena. IS anksto jraSyti, skirtingai
tariami, repetityviSkai kartojami skiemenys ir ZodZiai ¢ia sukomponuoti ne lineariai, o
vertikaliai ir nesinchroniskai. Nors atpazjstamas balso tembras ir ,,iSduoda“, kad jrasuose
naudojamas vieno (scenoje veikiancio) aktoriaus balsas, taciau simultaniskas komponavimas
sukuria masiSkumo jsptudj. Palaipsniui greitéjantis ir gars¢jantis akiy kalbéjimas aktoriy
paveikia erzinanciai ir iSprovokuoja riksmu nutraukti §j jsivyravusj chaosa.

Tikslingai, sieckdama perteikti begalinio zmogaus minciy begalinio srauto jspudj,
simultaninio kalbg¢jimo ir dainavimo principa (elektronikoje ir atlikéjy partijose) operoje
»Skylé pritaiko Vitkauskaité. Aktoriai-muzikantai, jprasminantys Sieny personazus, kalba ir
ant nurodyto garso dainuoja skirtingus tekstus, o juos papildo fonogramoje skambantys balsai
(Pav. Nr. 2.). Nors kiekvienas personazas atlieka skirtingu tekstu paremtg vokaling partijg, dél
simultaninio jy skambéjimo sunku identifikuoti kiekvieno veikéjo balsg ir suvokti jo sakomg /
dainuojamg teksta, tad klausytojas girdi vieng sonorinj ,,debesj“. SimultaniSkai kalbantys ir
dainuojantys veiké¢jai Sios operos kontekste sukuria zmogaus begalinio minciy srauto jspid;.
Kompozitorei operos libretas néra pasakojimo kiir¢jas (pasirinktos tik istraukos, tad klausant
vokaliniy numeriy ne visuomet pavyksta suvokti Zodziy prasme), o literatirinj teksta ji

naudoja kaip muzikos komponavimo priemong.
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Paveikslas Nr. 2. Simultaninis kalbéjimas Riutos Vitkauskaités operoje ,,Skylé*, 173-176 taktai

3) Tempiné deverbalizacija. Muzikalizuojant kalba taip pat svarbu kryptingai
pasirinkti dainavimo-kalb¢jimo greitj. Nenattralus kalbéjimo tempas (pvz., labai létas /gretas
ar tam tikry elementy (pauziy, garsy, triuk§my) jterpimas tarp skiemeny ar zodziy) nutolina
klausytojg nuo prasmés ieskojimo, nes tokia medziaga suvokiama ne kaip komunikacijos
priemong, o kaip blisena ar atmosfera. Atlikimo greitis neabejotinai priklauso nuo aktoriaus /
dainininko balso potencialo (varijuoti tempu patogu komponuojant jau jrasytus balsus).
Siekiant sukurti chaotiSkumo, isteriSkumo, triukSmo ar kt. jspiidj, partitiroje atlikéjui
daZniausiai pateikiamos jvairios nuorodos, pvz., kalbéti nepertraukiamai (t. y. nedaryti
loginiy kir¢iy sakinyje, akcenty, kvépavimy, intonacijy), kalbéti labai greitai ir pan.

Idomus tempinés deverbalizacijos pavyzdys pastebétas veikéjos Martos partijoje
Vitkauskaités operoje ,.Skylé*. Cia be jau minéto simultaninio kalbé&jimo ir dainavimo taip pat
naudojamas ir maksimalus aktoriaus-muzikanto kalbéjimo (dainavimo) greitis. Marta® solo

numeryje turi dvi verbalines frazes (,,ir kg turéciau dét j sitq sriubq“, ,, reikéty gal kur nors

62 Martos vaidmenj (3i opera buvo pastatyta tris kartus) atliko §io darbo autoré. Remiantis asmenine patirtimi,
partijos sukiirimas pasitelkiant greitg tempg, labai taikliai sukiiré personazo paveikslg. Svarbu pastebéti, kad
atlickant $ig operg (konkreciai Martos partijg), svarbiausia buvo ne operinio vokalo ,,demonstravimas®, o kuo
didesnés asmeninés galimybés eksperimentuojant balsu. Cia taip pat svarbus ir tam tikros baimés
atsisakymas, nes, atlickant tokia muzika, solistas turi suvokti, jog negalés pademonstruoti ,,graziosios savo
balso pusés® (operinio vibrato ir pan.).
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nueiti papietauti ‘), kurias, pagal partitiiroje esancig nuoroda, reikia kartoti labai greitai daug
karty (Pav. Nr. 3.). Nors dainuojant maksimaliu greiiu prarandama literatiirinio teksto
semantika, taip charakterizuojama veikéja: kuriamas isteriSkos, choleriskos, skubancios
asmenybés jspudis. Greitas kalbéjimo tempas naudojamas ir Sieny personazy vokalingje
linijoje (Pav. Nr. 4.). Cia, lyginant su Martos partija, dar labiau i§nyksta literatiirinio teksto
prasmé, nes penki aktoriai-muzikantai vienalaikiSkai kalba skirtingg teksta auks¢iausiame

registre (pagal individualias galimybes) ir greiCiausiu tempu.

dainuoti kaip jmanoma greiéiau dainuoti kaip jmanoma greiGiau
% P S ) i |
-« N . 0
[ fan ) . O
<V
() ©

6¢i ot i §i iuba?
Ir ka turéciau dét j Sitg sriubg? Reikéty gal kur nors nueiti

papietauti?

Paveikslas Nr. 3.Dainavimas greitu tempu Riitos Vitkauskaités operoje ,,Skylé*, 79 ir 88 taktai
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Paveikslas Nr. 4. Kalbéjimas greitu tempu Riitos Vitkauskaités operoje ,,Skylé*, 77-78 taktai

Siekiant sukurti labai ryskius ir atpazjstamus paveikslus (pvz., chaoso ar beprotybés
jsptdj), kartu su tempinémis variacijomis neretai papildomai pasitelkiami ir kiti parametrai
(pvz., registry kaita) ar komponavimo biidai (simultaninis kalbéjimas, beprasmiai verbaliniai

dariniai ir kt.).
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4) Beprasmiai verbaliniai dariniai. Tai jvairiausi (balsu atlickami) fonetiniai
dariniai: nuo pavieniy garsy, kurie gali veikti kaip akcentai, iki beprasmés (verbaliniu
lygmeniu) kalbos, kuria sukuriamos naujos, kartais net reikSmingesnés, prasmés. Vienas i$
minétiny pavyzdziy, kai muzikalizuota beprasmé kalbésena pasakojimg perteikia paveikiau uz
verbalin] teksta — Marthalerio spektaklis, sukurtas 50-osioms Antrojo pasaulinio karo
pabaigos metinéms, ,,Nulin¢ valanda arba serviravimo metas® (Stunde Null oder die Kunst
des Servierens, 1995). Aktorius pradeda kalba, sudaryta i§ sajungininky dekrety teksty (angly,
pranciizy, rusy ir vokie¢iy kalbomis) ir Kurto Schwitterso garso poezijos. Nuobodi ilga kalba
ilgainiui tampa beprasmé, primena kliedesius ir vokalinius garsus. Sis kalbamojo teksto
virsmas beprasmiu (verbaliniu lygmeniu), kuria nauja, prasmingesnj situacijos turinj. Kartu
jvyksta peréjimas nuo biurokratinio Zargono (prasmingy zodziy) | beprasmius (verbaliai)
vokalinius garsus, sukuriancius vokalinj karo garsovaizdj (skiemenys panaséja j sunkvezimiy,
ginkly, bomby, radijo trukdziy garsus). Taigi tus¢iy Zodziy virsmas atpazjstamais garsais ne
tik emociskai stipriau veikia Zitirovus, bet ir naujai jprasmina karo siauby atmintj (Roesner,
2008).

Kitaip beprasme¢ verbalikg naudoja Azguime'ai,Pudo druskos kelionés marSrute”.
Aktoriaus ir jo veido interaktyvios projekcijos (reaguojancios j garso dazniy pasikeitima)
scenoje vaizda suponuoja beprasmius garsus tariancio balso dinamika. Veidas (projekcijoje)
reaguoja (juda, keicia formg) | sakomo teksto garsumg: esant dideliam garso
dazniui — projekcija virsta chaotiSku, beformiu objektu, o tyloje (pauziy metu) — grizta |
prading padétj. Kita beprasmiais verbaliniais dariniais sukomponuota scena atlickama prie
balto ekrano su raidémis. Aktorius, tardamas ir rotuodamas garsus, kuria semantiSkai
neprasmingus zodzius ir jy derinius. Si scena — tai muzikinis karinys, kuriame muzikiniy
garsy funkcijg atlieka zodziy ir raidziy deriniai. Kontrastinga Sios dalies forma, kuriai
budingos pasikartojan¢iy struktiiry konstrukcijos, kuriama skirtingo ritmo epizodais, o
kulminacija i§gaunama itin greitu tempu. Harmonijos pokycius kuria balso dubliavimas jrase,
o jvairts vokaliniai akcentai ir fonetiniy garsy poky¢iai (nuo Svelniy iki astriy garsy) atlieka
instrumentuotés funkcija.

Wilsonas savo darbuose, vengdamas istorijos pasakojimo jspiidzio, taip pat naudoja
beprasme¢ verbalika. Pagrindiné ,,Karalienés Viktorijos laiSko* veikéja — suyranti ] ,,garsines
nuolauzas‘ kalba. Tokig zenkliai platesn¢ kalbos sampratg 1émé Wilsono bendradarbiavimas
su poetu autistu Knowlesu. Pastarasis, remdamasis sava logika, taré zodzius ir jungé juos i
jvairias grandines, atitolusias nuo reikSmiy ir sintaksés. Jo savita zodziy ,,pulverizacija“ tapo

labai reikSminga Siame zodiniame-akustiniame numeryje. Antrakte draming jtampa kuria
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klyksma keiciantis fonetiniy garsy chaosas (tariamos tarpusavyje jokio semantinio rysio
nekuriancios jvairios raidés), kurj nutraukia raiskiai iStartas zodis Sokoladas (angl. chocolate)
(Holmberg,1996). Beprasm¢ verbalika naudojama ir kitame rezisieriaus darbe — ,,Sonetai®,
kuriame aktoriai savo personazy paveikslus kuria atlikdami jvairius semantiSkai
nesuprantamus fonetinius darinius (krizena, niurzga, ,,burbuliuoja®, suk¢ioja, murma).

Dar vienas pavyzdys Vitkauskaités ir rezisieriaus Vido Bareikio muzikos, teatro ir
vaizdo spektaklis ,,Jstabusis ir graudusis Planas B“(2013). Ciavisi kalbamieji ir

“63 Semantiskai

dainuojamieji epizodai atliekami ,,abrakadabra (arba pauksciy) kalba
beprasmé kalbésena Siuo atveju néra vienintelis informacijos perteikimo Saltinis: naratyva
padeda kurti vizualumas, judé¢jimas ir gestai bei muzikanty ansamblio atlickama muzika.
Tokios unikalios kalbos pasirinkimg spéjama salygojo Sie veiksniai: spektaklis buvo sukurtas
be draminio pagrindo (remiantis Herlufo Bidstrupo karikatiirose uzfiksuotomis situacijomis,
kurios neabejotinai turé¢jo jtakos ir humoristiniam spektaklio aspektui); rezisieriaus siekis
ieskoti improvizacinio rakto, perteikiant dailininko nupieStas kasdienes situacijas®;
spektaklyje vaidino labai jauni aktoriai (tuometiniai Lietuvos muzikos ir teatro akademijos II
kurso vaidybos studentai). Kir¢jai, siekdami biti tikri, kad spektaklio (ar paskutinés dainos)
zinuté tikrai pasieks publika, ,,grazina ziiirovg 1S abrakadabra Salies®, o ,,subtitruose (dideli
kartono laksStai, kuriuose ranka uzraSytos frazeés lietuviy kalba) pateikia ,,vertimg® i§
nesuprantamos kalbos : ,,gyvenime visi padarome klaidy®, ,,bet svarbu laiku jas suprasti®, ,,as
supratau savo klaidas ir iSvykau j dvasing kelione Afrikoje®, ,ten sutikau S§ig benamiy
vaikuciy grupe®, ,,ju tévai dingo dziunglése ir dabar jiems reikia jisy pagalbos®, ,,paaukokite
bent kelis pinigus laimingoms vaikuc¢iy Kalédos®, ,aciti!* (kalba netaisyta). Toks kiiréjy
sprendimas — muzikalizuotos kalbos (beprasmiy, taciau savita naratyva kurianciy, verbaliniy
dariniy) ,,i8kodavimas® ] literatiirinj lygmenj — apriboja matomo ir girdimo kiirinio
apdorojimo laisve, t.y. nereikalauja daug klausytojo-zitirovo interpretaciniy gebéjimy ir

sustabdo viso spektaklio metu trukusj intensyvy jo vaizduotés procesa.

5) Dainuojamasis kalbéjimas ir kalbinis dainavimas. Tai dainuojamyjy garsy
papildymas kalbamuoju tekstu ir / arba atvirk$ciai. Kadangi PMNT naudojami ne tik jprasti
recitatyvo ar sprechgesang (liet. kalba-dainavimas) dainavimo-kalbéjimo buidai, bet Cia taip

pat susiformuoja daug naujy Siy tradicijy apraiSky, siekiant apibrézti jvairias dainavimg ir

63 Tai neegzistuojanti kalba (daznai su skambesio aliuzija j kokig nors esamg kalba), kuri pasitelkiama kaip
pratimas, skirtas lavinti aktorinj meistriSkuma. Aktoriaus tariami fonetiniai garsai — nesuprantami, taciau pats
kalbéjimas atitinka lietuviy kalba (sakiniy struktiira, zodziy skai¢iai sakinyje, semantiné prasme, loginés
pauzés).

64 Remiantis projekto organizatoriy pateikta informacija. Interneto prieiga: http://www.noa.lt/index.php?
page=opera-2
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kalbéjimg apjungiancias vokalines technikas buvo pasirinktas dainuojamojo kalbéjimo ir
kalbinio dainavimo terminas. Nauji dainavimo ir kalbos jungimo sprendimai reikalauja
specialaus uzra§ymo ir paaiskinimy (trec¢iajame skyriuje pateikiami darbo autorés praktikoje
naudojamos technikos ir jy Zyméjimai). Partitiiroje svarbu pazyméti, kiek ir kokiy dainavimo
ir kalbéjimo varianty (pvz., dainuoti pilnu garsu, dainuoti pusbalsiu, kalbéti pilnu garsu, etc.)
naudojama kirinyje, kaip kiekvienas jy zymimas. Autore iSskiria dvi dainavimo-kalb¢jimo
technikas: a) staigia, kai kalbamaji skiemenj (zodj) pakeicia dainuojamasis (ar atvirksciai) ir
b) nuoseklig, kur kalbéjimas laipsniskai virsta dainavimu (ar atvirkSciai). Remiantis poky¢iy
greiciais, Siems komponavimo biidams pritaikomi ir atitinkami terminai: kalbéjimo ir
dainavimo hoketas (staigiis pokyciai) bei vokalinis takumas (nuoseklis pokyciai).
Komponuojant hoketo principu, kalbamyjy ir dainuojamyjy elementy santykis (frazéje ar
kiirinyje) gali buti jvairus, sukomponuotas pagal i§ anksto paruoStas / sukurtas (autorés
jvardintas) formules: 1) prognozuojama (pvz., pirmas skiemuo dainuojamas, antras kalbamas,
trecias veél dainuojamas ir t. t.); 2) progresing (pvz., 1 — dainuojamas, 2 — kalbamas, 3 ir 4 —
dainuojami, 5 — kalbamas, 6-8 dainuojami ir t. t); 3) atsitikting (nepastebimi jokie kaitos
désningumai). Svarbu atkreipti démesj, kad dainavimo ir kalb¢jimo hoketas solistams neretai
sukelia intonavimo problemy, ypac kai dainuojamyjy skiemeny naty auksciai keiciasi, néra
konkrecios tonacijos ar dermés.

Kdiriniuose, kurie analizuojami Siame darbe, pastebéti keli dainuojamojo kalbéjimo ir
kalbinio dainavimo atvejai. Vitkauskaités operoje ,,Skylé* naudojama prognozuojama
(dainuojamoji nata yra kiekvienos pasikartojancios frazés ,,Apgaudinéji save!* pirmasis
skiemuo, Zr. Pav. Nr. 5.) ir atsitiktin¢ (Pav. Nr. 6.) dainavimo ir kalb¢jimo hoketo formulés.
Siuose pavyzdziuose iSvengta intonavimo problemy, nes remiantis partitiroje pateikta
nuoroda (,,dainuoti bet kokiame aukstyje ), dainuojamyjy naty auk$¢iai kompozitorei néra
svarbiis. Vokalinj gradienta galima jzvelgti vienoje 1§ Azguime'y ,,Pido druskos kelionés
marsruto” sceny, kur aktorius sédi prie stalo rankoje laikydamas lazdele su bumbulu.
Kalbédamas jis iStgsia kai kurias priebalses, lyg muzikinius garsus iSdainuoja balses, o

lazdele, tarsi muzikiniu instrumentu, braukdamas per stala, iSgauna muzikinj tong.

42 Garsiai dainuoti J ant nurodyto garsd, $nabZdéti, ramiai, nesutampant su kitomis "sienomis"

i — T 1 1 1 7 i A A R S I— i I A—] R — R —
I N S — — i I S S E—— I I — —  — — I —
[ J X X X X X X @ X X X XX X @ X X X XX X @ X X X XX X

té;’t»

Ap-gau di-né-ji sa- ve!Ap - gau di-né-jisa- ve! Ap-gau - di-né-jisa- ve! Ap-gau di - né-jisa- ve!

Paveikslas Nr. 5. Kalbéjimo ir dainavimo hoketas, prognozuojama formulé Ritos Vitkauskaités operoje

,,Skylé“, 42 taktas
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J dainuoti,
20  bet kokiame aukstyje
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mus _sa-vo at-si - ri-bo-ji - mu deg-tu - kuydeé - Zu - té-sejiepa - ti-riaro - ju

Paveikslas Nr. 6. Kalbéjimo ir dainavimo hoketas, atsitiktiné formulé Riitos Vitkauskaités operoje ,,Skylé*,

20 taktas

Remiantis aptartais pavyzdziais, pastebéta, kad muzikalizuojant kalbg daznai dingsta
semantiné verbalinio teksto prasmé. Vis délto, tiriant kalbos muzikalizavimo procesa, reikéty
akcentuoti komponavimo biidus ir gimstanc¢ig naujg (kartais net paveikesne) muziking prasmg.
Isidémétina, kad muzikinis sukomponuoty garsiniy naracijos priemoniy iSpildymas (gyvo
atlikimo metu) yra neatsiejamas nuo atlikéjo balso potencialo. Neabejotinai, didesnés
aktoriaus / muzikanto balso galimybés gali turéti jtakos generuojant kirinio idejg ir
komponuojant partijas.

Apibendrinant, postdraminiame teatre keiCiasi teksto ir muzikos samprata bei jy
santykis. Verbalika neapsiriboja tik teksto ir informacijos pateikimo / perteikimo funkcija,
ignoruojama taisyklé, kad literatiirinis tekstas kuria prasme ir turi biiti perteiktas suprantamai.
Jis néra pagrindinis naratyvo kiirimo jrankis, taiau tampa priemone, skirta komponuoti
muziking naracijg. Naujas poZiliris skatina muzikalizuoti kalba, kuri suvokiama kaip muzikos
kiurinys. [vairios darbo su tekstu taktikos, be abejonés, reikalauja naujo pozitrio j aktoriy, jo

kiing ir balsa.

2.1.2. Neverbalinio garsyno naudojimo ypatumai

Neverbalinémis priemonémis komponuojamas PMNT kiirinys pasiZymi absoliuciu
muzikos elemento autonomisSkumu. | daugeliui kylantj klausima, ar muzika be zodinio teksto
gali biiti naratyvi, remiantis pirmajame skyriuje aptarty naratologijos mokslininky teorijomis
ir analizémis (kuriose aktualiais naratyvumo tyrimy objektais pripaZjstama muzika, filmai,
multimedija, paveikslai, socialiné veikla, atlikimo ar vaidybos aktas, etc.), galima atsakyti
teigiamai. Verta prisiminti ir jau minétg Speelmano (1995) teiginj, jog egzistuoja atskiri
muzikos ir literatiiros semiotikos israiskos ir turinio planai, ir tik suvokus skirtumg, atsiranda
galimybé muzikinj turinj iSversti ] literatlirinj. Taigi, jei muzika yra suprantama muzikiniu

lygmeniu, tuomet yra galimybe¢ ja perkoduoti ir suprasti literatiiriSkai.
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Kai teatro scenoje atsisakoma tradicinio pasakojimo perteikimo, iSsiplecia suvokimo ir
interpretacijos laukas. Muzikos elementui tapus pagrindiniu naratyvo kiréju, keiciasi
spektaklio prasmés suvokimo principas, o taip pat kyla vienareikSmiy ir konkreciy veiksmy
bei vaizdy supratimo ir interpretavimo problema, nes tokiuose kiriniuose galimos tik jy
uzuominos. PMNT darbai i§ suvokéjy reikalauja daugiau vaizduotés nei jprastai ir stiprina bei
ugdo ziurovo / klausytojo interpretacinius geb¢jimus. Knygos ,,Muzikinés vaizduotés
tarpdiscipliniSkumo perspektyvos kiryboje, atlikime ir suvokime* (Musical Imaginations
Multidisciplinary perspectives on creativity, performance and perception, 2012) autoriy
Davido Hargreaveso, Dorothy Miell ir Raymondo MacDonaldo teigimu, muzikos supratimui
neuZztenka vien tik techniniy jgiidZiy, teorijos ar fiziniy gabumy, taip pat reikalingi jausmai ir
emocijos, o svarbiausia — kiurybiskumas (angl. creativity), muzikiné vaizduoté (angl. musical
imagination) it muzikinis vaizdingumas (angl. musical imagery). Analizuojant muzika teatro
erdvéje, ypaC aktualus antrasis aspektas, nes juo apibréziama tai, kas vyksta zitirovo /
klausytojo mintyse matomo / girdimo kiirinio ,,apdorojimo‘ metu. Jau Mejerholdas teige, kad
] teatra ateinantis zilirovas geba vaizduote papildyti tai, kas neiSsakyta iki galo. Daugelj i
teatra traukia kaip tik Si Paslaptis ir noras jg jspéti“ (Mejerhold, 2008, p. 18). Apie bendrajj
vaizduotés aspekta ne tik kalb¢jo, bet vis dar kalba daugelis mokslininky. Pvz., Lehmannui tai
svarbiau netgi uz samoninga supratima: ,,laikas, kurj praleidzia publika, ziirédama spektaklj,
yra gerokai talpesnis negu vien supratimo veiksmy seka.“ (Jleemann, 2004, p. 87). Taigi,
muzikin¢ vaizduoté — be galo plati sagvoka, apimanti suvokimg: aktyvig iSgirsto garso
interpretacijg ir transformacija, atlikima bei iSradinguma.

Kalbant apie muzikos reikSme¢ ar jos kuriamg naracija, svarbu atskirti funkcing ir
koncerting muzikg. Muzika, kuri veikia drauge su kitais elementais (pvz., teatre, kine,
multimedijose), ir savarankiSkas (pvz., instrumentinis) muzikos kirinys gali buti
sukomponuoti tomis paciomis priemonémis, taCiau, dél jiems budingy skirtingy specifiniy
uzduoCiy, kurs skirtingas naracijos detales. Viena i§ priezasCiy, kodél taip jvyksta —
muzikinius ir nemuzikinius garsus abiem atvejais klausytojas suvokia ir interpretuoja
skirtingai. Koncerte ar tradiciniame dramos spektaklyje, kuriame muzika veikia kaip
pagalbinis elementas, muzikinei partitirai dazniausiai priklauso tik muzikiniai garsai, o
teatralizuotame-muzikiniame kirinyje (pvz., daugumoje postdramiSkumu pasizyminciy
kiiriniy) didzioji dalis nemuzikiniy garsy butent ir yra garsiné spektaklio medziaga (pvz.,
Kagelio ,,Pas de cinq“, Cage'o ,,Svetainés muzika®, Baks$i muzikiné¢ misterija ,,Pasaulio
polifonija“ (Polyphony of the World, 2001) ir kt.). Palyginimui, kaip tas pats veiksmas

skirtingai suvokiamas funkcinés ir koncertinés muzikos kontekste, galima paanalizuoti viena
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situacijg. Instrumenty derinimas — tai veiksmas, kurj atlieka muzikantai scenoje (ar orkestro
duobéje) prie§ pradédami groti. Jis suvokiamas kaip ,,privalomasis* atlikéjy veiksmas pries§
darny atlikima, taiau, kai tai vyksta teatro scenoje spektaklio ar teatralizuoto kiirinio metu,
instrumenty derinimas jgija kita prasme, nes jis — surezisuotas spektaklio momentas, kuriame
skambantys garsai yra sukurti / aptarti kompozitoriaus.

Nemuzikiniy garsy muzikalizavimas sukuria salygas ieSkoti naujy naratyvumo israisky
muzikiniu lygmeniu. BakSi savo kiriniuose visuomet tiksliai pazymi garso sklidimo ir
judéjimo krypti: ,,nurodau tikslig atlikéjo judéjimo trajektorija, kuria bus vadovaujamasi
grojimo metu (2001)*. Kompozitorius, sickdamas garsinés ,,$varos®, kiekvieng (net ir labai
minimaly, neiSvengiamg) garsg ,,jkomponuoja“ | muzikine partitiira: ,,man tai labai svarbu,
nes muzikantui judant, girdimi ir jo Zingsniai. Sis triuk§mas taip pat yra labai svarbus, nes tai
garsinis kompozicijos komponentas” (ten pat). Goebbelso kiiryboje nemuzikiniai garsai taip
pat darniai jsilieja ] garsing ir rezisiiring partitiras. Kiirinyje ,,Max Black® pirotechnikos
skleidZziami garsai néra tik Sviesos ar scenografijos efektai: tai garsinés partitiros dalis,
veikianti kaip naratyviné komponavimo medziaga. Spektaklyje aktorius groja dviraio
stipinais, o staliné lempa, patefonas, stalCius ir kédé yra specialiai jgarsinti, nes skleidzia
muzikinius garsus / temas, kurie virsta leitmotyvais ir leittemomis. Kiek kitaip nemuzikinius
garsus muzikalizuoja Reichas kompozicijoje ,,Miesto gyvenimas* (City life, 1995). Niujorko
miesto gatvése jraSyti Zmoniy Siiksniai, automobiliy garsiniai signalai, signalizacijos,
stabdziy, motory, uztrenkiamy dureliy garsai ir kt. yra suprogramuoti ir atliekami koncerto
metu sintezatoriais pagal partitirg realiu laiku (Pav. Nr. 7.). Taip pat galima paminéti
pavyzdziy ir i§ Vitkauskaités kiirybos. ,,Istabiojo ir graudZiojo Plano B muzikin¢ partitiira
sukomponuota instrumentams ir balsams, tac¢iau viename i§ epizody pastebimas nemuzikiniy
garsy — aktorés Zingsniy — sureikSminimas. Pastoliy, kuriais ji vaikSto, jgarsinimas sustiprina
ir 1Sryskina stambios merginos zZingsnius, ir taip grésmingas vaik$¢iojimas tampa muzikinés
partitiros dalimi. Nemuzikinius garsus, o tiksliau — Siuolaikiniy technologijy garsyna
kompozitoré¢ panaudoja ir ,,Operoje ID*“ (2011). Elektroniniai (kompiuteriniai) garsai
muzikalizuojami pasitelkus jvairias muzikos iSraiSkos priemones (ritmg, tempg, dinamikg ir
t. t.). Kaip teigia ,,Naujosios operos festivalio* (toliau — ,,NOA*) organizatoriai®, ,,Opera ID*
pasakoja meilés istorija, uzsimezgusig per kompiutering programa Skype ir nagrin¢ja dazna
interneto ,,auky“ problema — realybés pojiicio praradimg. Idéja perteikiama garsinéje

partitiiroje: ribos tarp realybés ir medijy pasaulio praradimas jprasminamas ] elektroakustine

65 Interneto prieiga: http://mysina.theatre.ru/english/brotherhood/composer/abakshi/5386/
66 Interneto prieiga: http://www.noa.lt/index.php?page=opera-id
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spektaklio muziking medziagg jtraukiant klaviatiiros spausdinimo ir Skype programos garsus:
skambucio signala (melodija skamba ne tik elektroniniame takelyje bet ir gyvai grojamu

bajanu), pokalbio pabaigos garsinj efektg ir kt.
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Paveikslas Nr. 7. Nemuzikiniy garsy muzikalizavimas Steve'o Reicho kompozicijoje ,,Miesto gyvenimas®,

34-37 taktai

Kuriant muziking naracija neverbaliniais garsais taip pat pasitelkiamos muzikos
iSraiSkos priemonés (ritmo, dinamikos, ir t. t.) ar papildomos komponavimo taktikos (pvz.,
simultaninis principas, tempiné deverbalizacija). Terminologiniam aiSkumui, simultaninio
dainavimo / kalb&jimo analogija neverbaliniame lygmenyje sitiloma jvardinti neverbaliniu
simultaniskumu. Jy esminis skirtumas — komponuojamy priemoniy pasirinkimas. Siuo atveju
muzikiné naracija kuriama ne Zodiniu tekstu ar fonetika, o neverbaliniais (instrumentiniais,
elektroniniais ir t. t.) takeliais / garsais. Kitaip tariant, neverbalinis simultaniSkumas — kai
linijing / testing garso takeliy sistema pakeifia vienu metu skambantys skirtingi takeliai ar
triukSmai. Jsidémétina, kad neverbalinis simultaniSkumas yra ne keliy viena Kkitai
akompanuojanciy partijy visuma (pvz., melodija ir akompanimentas), o dviejy ar daugiau
savarankisky ir skirtingy garso takeliy vienalaikis skambéjimas. Nors klausytojas tampa
nepajégus atskirti skirtingas medziagas ir paversti jas prasmine informacija, Siy takeliy
samplaika siekiama sukurti naujas prasmes.

Apibendrinant, neverbaliniam garsynui priskiriami muzikalizuoti muzikanty, medijos
technologijy, aplinkos, o kartais ir publikos skleidziami garsai. Tad, atsizvelgus | garsa
skleidziancius Saltinius ir jiems biidingus komponavimo biidus, siekiant sistemingos analizés,
patogu iSskirti tris garsy grupes: 1. Instrumentiniai garsai; 2. Medijos technologijy garsai;

3. Aplinkos (buitiniai) garsai.

2.2. Teatriniy elementy muzikalizavimas

Kadangi funkcin¢ muzika koreliuoja su kitomis meno Sakomis ir yra papildyta

vizualiniais, judesio ar Sviesos sprendimais, jos kuriamai naracijai turi jtakos ir minétieji
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elementai. PMNT produkcijose pastebima nemazai atvejy, kai muzikos elementas
koordinuoja muzikanty (aktoriy) judéjima, gestus, organizuoja kiirinio struktiirg ir pan., t. y.
teatriniai elementai pasitelkiami kurti muziking naracijg. Cia itin svarbus vaidmuo tenka
erdvei, apSvietimui, akustikai, scenografijai, fizinio kiino buvimo dabarciai ir muzikanty
judesiams.

Ryskus teatriniy elementy pasitelkimas muzikinés naracijos kiirimo tikslams pavyzdys —
Goebbelso kiiryba. Muzikalizavimo procesas jo projektuose itin daznas pirmiausia dél paties
rezisieriaus jvairialypés iSsilavinimo patirties (sociologas, kompozitorius, rezisierius), antra —
dél siekio jungti skirtingas meno Sakas ir praktikas (spektakliuose dalyvauja klasikiniai,
dziazo muzikantai, aktoriai, Sokéjai, performansy atlikéjai, vaizdo menininkai, etc.). Pvz.,
kiirinyje ,,Eraritjaritjaka® André Wilmsas tur¢jo tiksliai pritaikyti savo kalbamajj teksta prie
atlickamo muzikinio kirinio, o operatoriaus Bruno Deville'o uZduotis buvo tiksliai suderinti
vaizdo reportazus su muzikine partitiira, spektaklyje ,,Juoda ant balto*“ (Black on White, 1997)
trimitininkas Williamas Formanas buvo papraSytas deklamuoti | mikrofong vir§ instrumento,
Ensemble Modern muzikantai turéjo groti teniso kamuoliukais, arbatinukais ir variniais
puciamaisiais.

Kadangi muzikinés naracijos kiirimui gali biiti pasitelkiamos visos teatrinés priemoneés,

analizuojant jas patogu suskirstyti j tris grupes:

1. Kiirybinis ir repeticijy procesas;
2. Vizualiniai sprendimai;

3. Karinio struktura.

1. Kurybinis ir repeticijy procesas

Komponavimas muzikiniais principais jau jZvelgiamas situacijose, kurios jvyksta dar prie§
spektaklio premjera. Sj procesa geriausia paaiskina pavyzdziai, kuriuos straipsnyje apie

muzikalizavimo aspekta Siuolaikiniame vokieciy teatre analizuoja Roesneris (2008):

* Kirybinis procesas. Hiusermannas, bendradarbiaudamas su muzikantais Martinu
Hégleriu ir Martinu Schiitzu, vienoje spektaklio scenoje sujungé muzikg ir vaidyba:
visi aktoriai sédi prie atskiry staly ir kuria muzikg styginiams savitoje menininko
izoliacijos ir muzikos egzamino amalgamoje, o tuo paciu metu yra stebimi tikrojo
styginiy kvarteto. Aktoriy gyvai atliekamas rezisuotas kiirybinis procesas dél garso ir

vaizdo sgveikos pavercia sceng muzikiniu-teatriniu veiksmu.
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* Repeticiju procesas. Niiblingas daZniausiai dirba su muzikantu Larsu Wittershagenu,
kuris adaptuoja muzika rezisieriaus darbo procesui. Specialiai rekomponuota muzikiné
medziaga, pasizyminti ryskiais ritminiais, atmosferiniais charakteriais, naudojama per
repeticijas siekiant paveikti aktoriy vaidyba, nuotaikg ir keisti jy vaidybos tempa.
ReZisieriaus nurodymu, aktoriai scenas vaidina ,plaukdami pasroviui“ arba
prieSindamiesi skambantiems garsams. Kai aktoriai pripranta prie skambancios
muzikos — jos atsisakoma (savaime suprantama, ji iSlieka aktoriy pasgmonéje ir toliau
,diktuoja* tempg).

Darbo autorés pastebéjimu, kitokj, taciau taip pat muzikaly repeticijy procesa kurdami
»Istabyji ir graudyjj Plang B* pasitelké Vitkauskaité ir Bareikis. Muzika spektaklyje skamba
ne vien pagal i§ anksto sukurta partitiira, bet ir kaip kompozitorés bei rezisieriaus
vadovaujamy kiirybiniy dirbtuviy rezultatas. Spektaklio dalyviai repeticijose jkvépé vieni
kitus: aktoriai pagal muzikanty atliekamag muzika kiir¢ etiudus (kurivos véliau j viena bendra
»audinj* sujunge rezisierius), o muzikantai improvizavo inspiruoti aktoriy judesiy, gesty ir

emocijy.

2. Vizualiniai sprendimai

Vizualiniai sprendimai §io darbo kontekste apibrézia aktoriy / muzikanty atliekamus
veiksmus, kompozitoriaus ar rezisieriaus sprendimus, kurie pirmiausia pasitelkiami siekiant
iSgauti nauja skambes] ar muzikinés naracijos apraiSkas. Kai kompozitorius tampa pvz.,
teatralizuoto-muzikinio kiirinio id¢jos autoriumi arba, kai jis siekia literatlirinj pasakojima
pakeisti muzikiniu, jam gali ,,tarnauti* jvairiis teatriniai elementai. Darbo autoré iSskiria tris
pagrindines jy grupes: 1)judéjimas ir gestai; 2) erdvés ypatumai / garsy iS(si)déstymas

erdvéje; 3) scenografija.

1) Judéjimas ir gestai. Tai d¢l muzikiniy ir nataryviniy tiksly pasitelkiami arba
muzikaliai organizuojami atlik¢jo fiziniai veiksmai. Judesiy ir gesty apibrézimui priskiriami
kompozitoriaus | garsing partitlirg jtraukti ir / ar rezisieriaus surezisuoti neiSvengiami ir / ar
specialiai sukurti veiksmai (Zingsniai, grojimas, etc.).

Ypac svarbig pozicija muzikinis atlikéjy judéjimas uzima Aleksandro ir Liudmilos
Baksi muzikiniuose projektuose, kuriuos sunku jsivaizduoti be vizualinio aspekto. Sio
tandemo kiirybing filosofijg geriausiai atspindi jy paciy vartojami apibrézZimai ,,matomas

garsas” arba ,,matoma dé¢l garso” ir jy renginius lankancios publikos jvardinimas zitirovais, o
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ne klausytojais (pagal Freedman, 2001)%”. A. Baks$i garsus erdvéje preciziSkai planuoja ir
koordinuoja ,,Pasaulio polifonijos* dalyje ,Hamletas mirSta®* (Hamlet is dying), kur
organizuotu muzikanty judé¢jimu sukuriami konkretiis, atpazjstami simboliai. Siekdamas
sukurti procesijos vaizdinj kompozitorius muzikalizuoja jprastinj muzikanty atéjimg j sceng
(jie eina ritmiskai ir garsai trepsédami kojomis). Dar vieng procesijos sceng autorius iSgauna
kontraboso partija paskyres groti ne vienam, o dviem atliké¢jams. Neatsitiktinai, nes tik tokiu
bidu muziking partija, kurig sudaro pizzicato grojimas ir dauZymas smiciumi j korpusa,
galima atlikti 1étai ir sinchroniSkai einant bei neSant aukstai tarsi karstg iSkelta kontrabosa.
Minimalius ir subtilius (garsui iSgauti biitinus) muzikanty gestus operoje ,,Sesuo*
(2008) pasitelkia kompozitorius Albertas Navickas. Partitiroje pazyméti gestai®, kuriuos
solistai turi atlikti (Pav. Nr. 8. ir Pav. Nr. 9.). Cia ypa¢ svarbus lankstumo ir kirybiskumo
klausimas, todél, rezisuojant tokius kirinius, labai svarbu suvokti, jog kiekvieng vizualiai
matomg muzikinj gestg reikia iSspresti taip, kad jis tapty neatsiejama veiksmo dalimi. Tokiu
judesiy jtraukimu } muziking partitira kompozitoriai siekia ne kontroliuoti / paveikti
rezistirinius sprendimus, o sukurti muzikos ir veiksmo vienove. Taciau stebint Sio kiirinio
premjerg®, buvo galima jtarti kompozitoriaus ir rezisieriaus Viliaus Malinausko
bendradarbiavimo stokg repeticijy procese, nes minéti muzikaltis gestai nebuvo rezistriskai
apgalvoti ar sureikSminti. Spragteléjimas pirStais ir caks¢jimas liezuviu — vos girdimi ir
operos muzikin¢je medziagoje placiai neiSvystyti garsai be vizualinio jprasminimo Siame
kontekste neturéjo jtakos nei muzikinei naracijai, nei rezisiiriniams spredimams. Antrojoje
savo operoje ,,Kitos trys seserys® (2009) autorius tesia ankstesnigja praktika ir taip pat
pateikia tam tikras nuorodas, lemiancias reZistrinius / vizualiuosius spektaklio momentus:
pvz., dainavimas labai aukstai liztanciu balsu, dainavimas uzsidengus burng, kalbant,
$nabzdant ir t. t. Siuo atveju (lyginant su opera ,,Sesuo) nuorodos — labiau girdimos ir
Jprasmintos muzikiniame lygmenyje, tad jos gali veikti kaip garsiniai efektai net ir be
rezisieriaus ,,jsikiSimo*. Dainuojant uzsidengus burng, Snabzdant ir pan. — ne vien kei¢iamas
balso skambesys, bet kartu i§gaunama ir mimiky jvairové. Tokius kompozitoriaus prierasus

darbo autor¢ Sio tyrimo kontekste jvardina vizualiais tembriniais komponavimo biidais.

67 Interneto prieiga: http://mysina.theatre.ru/english/brotherhood/composer/abakshi/5386/
68 [|] Zenklu Zymimas cakséjimas liezuviu, o nata su pasvirojo briksnio galvute — spragteléjima pirstais.
69 Premjera jvyko 2008 m. Vilniuje, Lélés teatre, festivalyje Naujoji Operos Akcija.
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Paveikslas Nr. 9. Gesty panaudojimas Alberto Navicko operoje ,,Sesuo*, 99 taktas

Vitkauskaiteés kiirinyje ,,Istabusis ir graudusis Planas B* aktoriy gestai itin svarbis
dirigentui ir jo vadovaujamam muzikanty ansambliui, pvz., pirmojoje scenoje smuikininkas,
stebédamas aktoriaus judesius — groja, imituodamas aplink jj skraidancig muse (muzikinis
numeris nutriiksta sulig aktoriaus veiksmu). Nors muzikantai groja sekdami dirigentg ir

partitiirg, kai kuriy epizody pabaigas jtakoja tam tikri aktoriy judesiai.

2) Erdvés ypatumai / garsy iS(si)déstymas erdvéje. Tai dar vienas vizualus
elementas, kurj menininkai naudoja siekdami pakeisti garso sklidimo distancijg ar krypti.
Pasirinkus tam tikrg muzikanty lokacija, galima sukurti jvairias muzikinés naracijos detales:
aukstai stovincio ir grojancio atlikéjo numeris kuria visai kitg istorijg nei orkestro, grojancio
duobéje, o keiCiant atstumg tarp garso Saltinio ir klausytojo, sukuriami skirtingi judéjimo
vaizdiniai.

Kaip jau minéta anks¢iau, A. Baksi, kurdamas muziking naracija, remiasi tiksliu
atlikéjy judéjimo organizavimu, taciau jj salygoja ir erdvés ypatumai. Erdvinés kompozitoriy

id¢jos reikalauja individualaus jy prisitaikymo ir konkreCiy sprendimy: pvz., dél patalpos
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dydzio ir iSplanavimo gali keistis mikrofony, garso kolonéliy, atlikéjy stovéjimo vieta.
Teatralizuotose kompozicijose kartais atsisakoma jprastinés (koncertinés) garso sklidimo
krypties (nuo scenos | zitirova): naudojami balkonai, pakylos, laiptai, etc. Vitkauskaité, kartu
su kompozitoriumi Jensu Hedmanu ir dainininke Asa Nordgren biitent taip elgiasi erdvinéje
monooperoje tamsoje ,ISpazintys“ (Confessions, 2015). Nejprastas klausytojy keédziy
i8déstymas (Pav. Nr. 10.) leidZia varijuoti garso atstumais ir kryptimis: nuo didesniy atstumy

iki intymaus grojimo visai $alia klausytojo ausies (Pav. Nr. 11.).

Paveikslas Nr. 10. Jensas Hedmanas, Riita Vitkauskaité, Asa Nordgren. Ervdiné mono opera ,,I§paZintys®.
Kadras i§ premjeros (Profsajungy riimai, Vilnius, 2015 04 17)"

i "

Paveikslas Nr. 11. Jensas Hedmanas, Riita Vitkauskaité, Asa Nordgren. Ervdiné mono opera ,,I§paZintys®.
Kadras i§ premjeros (Profsajungy riimai, Vilnius, 2015 04 17)™

70 Nuotraukos autorius Martynas Aleksa.
71 Nuotraukos autorius Martynas Aleksa. Nuotraukos centre — Riita Vitkauskaite.
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Kaip teigia NOA festivalio organizatoriai, §i opera ,,suvienija jos autoriy seniai
brandintas kiirybiniy eksperimenty idéjas: muzikos atlikimg tamsoje, jtraukiant ir kitas jusles
(uosle, lytéjima) ir tariamai visiSkai panaikinant vizualyjj aspekta. Taciau kiirinyje pastarasis
1§ tiesy yra labiausiai kurstomas veiksnys klausytojo vaizduotéje — per abstrakcius
garsovaizdzius ir konkreCius anksCiau jraSytus garsus, kurie sukelia stiprius vaizdinius,
susijusius su jausmais, pojuciais ar objektais*’>. Kirinys paremtas idéjiniu (neliterattiriniu)
libretu — menininkai nagrin¢ja septynias mirtinas nuodémes: godumg, puikybe, apsirijima,
pavyda, kerSta, geismg, tingumga. Jos perteikiamos ne zodziais, o dirginant Zziiirovy /
klausytojy pojacius: klausa, uosle, skonj, lytéjima. ZiGrovams, norintiems jsigyti bilieta j
renginj, autoriai paliko teis¢ rinktis, kiek smarkiai jie bus ,stimuliuojami ir dirginami®.
Galimos sédimy viety rusys — trys: aktyvi, pasyvi ir rausvoji. Operos istorija atsiskleidzia
sakymo (t. y. kirinio atlikimo) metu. Sios operos muzikinés naracijos nejmanoma analizuoti
vien tik muzikinio teksto uZra§yme. Cia ypa¢ svarbus procesas, nes kiré¢jas yra ir atlikéjas-
interpretatorius, kurio pagalba (pasirinkus konkrecig distancija, instrument3, dinamika,
atsizvelgus ] ziGrovo pasirinkta kédés spalva) kuriami skirtingi muzikiniai vaizdiniai
atskiroms publikos grupéms, kartais — individualiam Zmogui. Atlikimo metu komponuojamas
muzikinis pasakojimas (d¢l kiekvienam klausytojui skirtingai pateikiamos informacijos) gali

biiti suvokiamas ir interpretuojamas jvairiai.

3) Scenografija. Tai vizualieji elementai, kurie pasitelkiami siekiant i§gauti naujus
muzikinius skambesius. Atlikus analizes pastebéta, kad scenografijos rekvizitai dazniausiai
naudojami dél S$iy trijy muzikiniy priezasCiy: 1) kuriamas naujas / nejprastas garsas;
2) siekiama pakeisti balso / instrumento tembra, garsuma; 3) ieSkoma jvairesniy akustiniy
galimybiy. Atitinkamai, partitiiroje pazymimi ir iSgavimo buidai, apraSomas atlikimo procesas
ar reikalingas inventorius (pvz, dauzyti per meding dézZe, braukti per popieriaus lapg, dainuoti
uzsidengus burng, kalbéti galvq jkisus j kibirg ir pan.).

Navickas, kurdamas operos ,,Kitos trys seserys* idéja, jau turéjo mastyti teatraliSkai,
nes visy kirinio atlikéjy (ne tik solistés bet ir muzikanty”) sceninis dalyvavimas buvo
pagrindiné $io projekto idéja’™. Tokios kiirinio uzsakymo gairés nei§vengiamai reikalavo ne
tik muzikinio, bet ir teatrinio zvilgsnio ] partitiirg. Minétos operos libretas — néra nuoseklus

literatiirinis pasakojimas: abstrak¢ias poetines eiles papildo vizualiis tembriniai komponavimo

72 Interneto prieiga: http://www.noa.lt/index.php?page=opera-5

73 Instrumentinj ansamblj sudaro styginiy ir saksofony kvartetai.

74 Kirinio sukiirimg inicijavo Muzikos vizualizacijos laboratorija. Tai — viena i§ laboratorijy tinklo ,,Procesas*
kiirybiniy dirbtuviy. ,,Procesas® buvo nacionalinés programos ,,Vilnius — Europos kultliros sostiné¢ 2009
(VEKYS) dalis ir priklauseé ciklui ,,Europos meny mokykla*“ (EMM).
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budai, kuriais sukuriama muzikiné naracija. Pvz., kompozitorius solistés partijoje pateikia
nuorodg braukti delnu per popieriaus lapg (Pav. Nr. 12.), kuri nurodo ne tik garso i§gavimo
pobudj, bet ir veiksma bei rekvizita. Minétas (ir kiti panaSts) kompozitoriaus prierasai
partitiiroje tampa lemiama nuoroda rezisieriui / scenografui. Taciau kartais (biitent taip ir
jvyko statant Sig operg (rez. Loreta Vaskova), kai kuriy daikty muzikalizavimo tenka
atsisakyti dél pernelyg komplikuotos realizacijos (pvz., popieriaus jgarsinimo) ar

konfrontuojanciy rezisiiriniy sumanymy.

Mormorando motyvai atliekami ad libitum,

braukti delnu g P
P sim. S pasirinktina tvarka kartojant juos keleta karty.
g lperpopieriausiapal "~ o~ L & ig iFein e Y S
- T I T nia " T — T ] | [Motyvai 1, 2, 3, 4 atliekami i3 eilés.
> : T : T T T T 1
© <)< (’< v v<
m—____ m—____ m__

Paveikslas Nr. 12. Vizualiyjuy elementy Zyméjimas Alberto Navicko operos ,,Kitos trys seserys“ partitiiroje

Vitkauskaités operos ,,Skylé* partitiroje yra dar daugiau reZisieriui ir scenografui
svarbiy muzikiniy-scenografiniy nuorody. Visi operoje veikiantys personazai yra aktoriai-
muzikantai, tad jy naudojami instrumentai — neiSvengiama scenografijos ir rezisiiros dalis.
Muzikiniam atlikimui kompozitoré naudoja ne tik jprastus instrumentus (fleitg, trimita,
metalofonus, kontrabosg), bet ir medines déZes, butelius bei balionus. Partitiiroje pateiktos
nuorodos, kaip atlikéjas turi jais groti: braukyti, dauzyti, belsti, briizinti, etc. (Pav. Nr. 13. ir
Pav. Nr. 14.). 2009 m. operos scenografija kiuré¢ Milda Lembertaité, kuri instrumentus
,medines dézés* suvoke ,,pazodziui: pagamino vienodo dydzio kvadratines dézes, o 2015-
aisiais scenograf¢ Vita Eidimtait¢ | nuoroda pazvelgé kirybiskiau ir sukiré skirtingy
geometriniy formy ir dydziy dézes. Buteliai, pripildyti skirtingu vandens kiekiu, j kuriuos
dauzydami metalofono lazdelémis muzikantai atliecka finaling sceng, abiejy scenografiy
darbuose taip pat buvo apipavidalinti skirtingai. Lembertaité juos sukabino atviro lanko
viduje, o Eidimtaité¢ — i§ vienos pusés apvilktame rato formos karkase, kuris taip pat atliko

meénulio ir vaizdo projekcijy ekrano funkcija.

balionu iSgauti gergzdziant] garsa

77 - 7 -
L7 L7

Paveikslas Nr. 13. Atlikimo nuoroda Riitos Vitkauskaités operoje ,,Skylé*, 6 taktas
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bruZzinti per §vitrini popieriy, ritmiskai,
sutapti su kitomis "Sienomis"
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Paveikslas Nr. 14. Atlikimo nuoroda Riitos Vitkauskaités operoje ,,Skylé*, 80 taktas

Azguime'y ,,Pido druskos kelionés marsrute” taip pat galima iSskirti keletg sceny,
kuriose vizualiuosius elementus organizuoja muzikiniai sprendimai. Pvz., kibiras naudojamas
ne dél jo jprastinés (buitines) ar scenografinés funkcijos, o naujam akustiniam skambesiui
sukurti (aktorius sako tekstg tiesiai j kibiro vidy). Kitas pavyzdys — jau anks¢iau minéta
aktoriaus ir jo veido interaktyvi projekcija, reaguojanti j garso dazniy pasikeitimg. Veidas
(projekcijoje) reaguoja (juda, keicia forma) j sakomo teksto garsumg: esant dideliam garso
dazniui — projekcija virsta chaotiSku, beformiu objektu, o tyloje / pauziy metu — grizta i

prading padét] (Pav. Nr. 15.). Tokio pobiidzio audiovizualiniam sprendimui jvardinti darbo

autor¢ siiilo naudoti interaktyvios garso vizualizacijos apibrézima.

Paveikslas Nr. 15. Interaktyvi garso vizualizacija, Miguelio ir Paulos Azguime'y multimedijiné opera

,Piido druskos kelionés marsSrutas”

3. Kirinio struktira

PMNT muzikos elementas daznai organizuoja visg kiirinj taip tapdamas atspirties
tasku kuriant spektaklio forma. Muzikalizuojama spektaklio strukttira teatro scenoje ZaidzZia
su publikos liikesciais ir pasiiilo naujg percepcijos strategija bei i§ esmés teatro sampratg
keigiandius elementus. Cia galima paminéti daugelio teoretiky analizuojamus pavyzdzius:

Marthalerio ,,Galabyk europietj* (Murx den Europder! Murx ihn! Murx ihn! Murx ihn! Murx
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ihn ab!, 1993) ir Schleefo ,,Sporting pjese*. Marthaleris struktiirines teatro sistemas (naratyva,
jo plétote, personazy charakterius) konstruoja ne tradiciniu biidu, o pasitelkdamas muzikiniy
numeriy dramaturgija (solo, duetai, ansambliai, chorai ir pan.). Jo spektakliai komponuojami
kaip muzikinés polifonijos kiiriniai, kurie susideda 1§ keleto, vienas nuo kito nepriklausomy
simultaniSkai veikianCiy balsy (Siuo atveju balsas — vieno aktoriaus pasirodymas). Schleefo
»dportinéje pjes¢je Jelineko tekstai pasitelkiami perteikti ne draming informacija, o sukurti
naujg muziking spektaklio forma, kuriag sudaro muzikalizuoti, ritminiai choro ir solo numeriai.

Teiktini ir lietuviski — Vaitkaus ir Vitkauskaités — darby pavyzdziai. Nors rezisieriaus
muzikinis spektaklis ,,Egluté pas Ivanovus® (2012) sukurtas pagal Aleksandro Vvedenskio
pjese, draming struktlira ¢ia organizuoja muzika (kompozitorius Algirdas Martinaitis).
Draminiai spektaklio elementai pakliista muzikiniams principams: muzikiniy numeriy
kontrastai (solo numeriai, kvartetai, chorai, etc.), stiliy eklektika (choralai, pop / rap stiliaus
dainos, muzikinés citatos) diktuoja sceninio veiksmo dramaturgija. Vitkauskaités opera
»Okyle®“ sudaro septynios scenos, taciau, remiantis NOA festivalio programa, ,,veiksmas
sujungtas ne siuZetu, bet sceniniais-muzikiniais ,,impulsais*“”*>. Muzikiniy numeriy eiliskumas
neatitinka literatiirinio nuoseklumo. Teksto fragmentai — tik priemoné sukurti istorijai
svarbias detales: chaotiSkumg, personazy paveikslus, etc.

Biitina pastebéti, kad muzikos naracija, sukomponuota pagal muzikinius principus
veikianciais teatriniais elementais, lemia ir muzikos iSraiSkos priemoniy ar kity (anksciau
aptarty) komponavimo biidy panaudojimas. Pvz., fempu (arba jvairiy tempy kombinacijomis)
spektaklyje galima paryskinti skirtingas emocijas, pojucius, simbolius. Remiantis Roesneriu
(2008), cia reikty isskirti du kuréjus — Schleefy ir Marthalerj, kurie, pasitelkdami tempa teatre,
atkuria realaus laiko erdve. Jie traktuoja laikg ir ritmg kaip autonominius, savarankiskus teatro
veiksnius. Schleefas yra sukiirgs beveik penkias valandas trunkantj spektakli, o pirmosios
penkiolika ,,Saloméja* (Salome, 1997) minuciy yra absoliuti tyla (atsiveria scena, joje nieko
nevyksta, matomas tik siauras podiumas ir vyras). Cia taip pat biitina paminéti ir Wilsona,
kuris zitirovui sitilo patyrinéti veiksmo létuma per sulétintus aktoriy veiksmus ir judéjima.

Postdraminiame teatre taip pat sutinkama pavyzdziy, kur skirtingi teatro elementai yra
komponuojami simultaniniu principu, pvz., skirtingose salés vietose keletas veiksmy vyksta
vienalaikiSkai. Tokiu atveju zilirovams tenka pasirinkti, kurj veiksma sekti ir kaip paskirstyti
savo démes] spektaklio metu. Toks biidas erdvinése kompozicijose pastebétas jau daug
anksCiau nei jsigalé¢jo postdraminio teatro samprata. Tokiame spektaklyje, kur vienu metu

veikia daug skirtingy elementy, zitirovui palickama laisvé spresti, j kokj jvyki jis nori atkreipti

75 Interneto prieiga: http://www.noa.lt/index.php?page=opera-4

66



démesj, taciau §i laisvé yra labai ribota, nes vienu metu pateikiamos informacijos kiekis
augina tikimybe nesusiorientuoti ir ,,fragmentiskas suvokimas tampa neiSvengiama patirtimi*
(Lehmann, 2010, p. 134). Anot Lehmanno (2010), esant keliy jvykiy vienalaikiSkumui,
ziirovo protas gausybeéje Zenkly neberanda atspirties taSky ir, koncentruodamasis j vieng,
negali uzfiksuoti kito bei suvokti visy scenoje vykstanciy procesy. SimultaniSkai atliekami
skirtingi veiksmai sukuria sumaistj, nes tampa neaisku, ar egzistuoja jy tarpusavio rysys, ar jie

tiesiog vyksta vienu metu.

Reziumuojant 2.1. ir 2.2. poskyrius bei siekiant susisteminti juose analizuoty
komponavimo budy tipologizavimg pagal naudojamas priemones ir kitas specifikas, darbo

autoré pateikia muzikiniy komponavimo priemoniy ir biidy schema (Pav. Nr. 16.).

Muzikiniai komponavimo budai

Garsiniy elementy komponavimas Teatriniy elementy muzikalizavimas
Verbaliniy priemoniy muzikinis Neverbalinio garsyno Kirybinis ir  Vizualiniai sprendimai Kdrinio
naudojimas naudojimas repeticijy struktiira
/\ /\ procesas
literatliriniy kalbos nemuzikiniy garsy neverbalinis judéjimas erdvés scenografija
teksty muzikalizavimas muzikalizavimas simultaniskumas ir gestai  ypatumai

denaracija

daugiakalbystes
principas

beprasmiai
verbaliniai dariniai

tempiné
deverbalizacija dainuojamasis kalbé¢jimas /
simultaninis kalbinis dainavimas
kalbéjimas /

dainavimas

kalbéjimo ir  vokalinis
dainavimo  takumas
hoketas

Paveikslas Nr. 16. Macilitinaités-Dockuvienés muzikiniy komponavimo biidy tipologizavimo schema

Atlikus muzikinés naracijos komponavimo priemoniy ir biidy analizes pastebéta:

* didesnés apimties PMNT kiiriniai daznai sudaryti i§ labai skirtingy, muzikos
savarankiskumg reprezentuojanciy epizody, kuriuose skiriasi teksto pobudis (pvz.,
vienoje dalyje skamba dainos, arijos, kitoje — sakomieji tekstai, o trecia dalis —
instrumentinio teatro pavyzdys), tod¢l tokio tipo kiirinj patartina skaidyti |

savarankiskas (pagal kompozicinj iSbaigtuma) dalis;
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* keli komponavimo biidai gali biiti naudojami vienu metu;
* nepriklausomai nuo pasirinkto komponavimo biido, muzikinés naracijos
komponavimui jtakos turi jvairios muzikos iSraiSkos priemonés: ritmas, registras,

dinamika ir t. t.

2.3. Naratyvinis muzikos komponavimo diskursas

Kuriant pasakojimg neliteratiiriniu lygmeniu (garsais, vaizdu, judesiais ir pan.),
kiekvienu atveju naudojamos atitinkamos priemones ir bidai, lygiai taip pat Zzitirovui
reikalingi ir skirtingi jo ,,iSkodavimo* biidai. Pvz., muzikos kalba yra daug abstraktesné nei
teatro, tad ir sédinciyjy koncerty saléje liikesCiai bus kitokie nei i dramos spektakli atéjusios
publikos. Galima pasvarstyti, kas jvyksta naujajame teatre, kai zitrovas nebegauna
nuoseklaus naratyvo, o spektaklis yra paveiktas muzikiniy principy ir kuriamas kitoks —
abstraktesnis naratyvas (t. y. muzikiné naracija)? Roesneris (2008) neabejoja, kad auditorijai
tuomet iSkyla jprasty klausimy: kodél?, kq tuo norima pasakyti?, taciau, jo manymu, Zmonés
kelia ne tuos klausimus, kuriuos deréty. Uzuot ieSkodamas atsakymy | minétus klausimus,
toks teatras Zitirovui sitlo nagrinéti balsus, muzikinj vizualiniy sprendimy vystyma, laiko
pajautimg, erdvés skambuma.

Nors Genette'o naratyvo tyrin¢jimai apibrézia tik verbalinius praneSimus ir,,jis
(Genette'as — aut. past.) skeptiskai zitri j bandymus pasakojimo ieSkoti anapus verbaliniy
teksty*“ (Vaitiekiinas, 2002, p. 34), Paryziaus semiotiky mokyklos atstovai teigia, jog
naratyvas — bet kurj diskursg organizuojantis principas. Tad, sujungus abi pozicijas, muzika
Siame darbe yra tyrinéjama naratologiniu aspektu, taCiau remiantis Genette'o naratyvinio
diskurso bruozais. Norint jrodyti ty paciy naratyvumo elementy egzistavima literatiiroje ir
muzikoje, pateikiama lentelé (zr. 4 lentel¢), kurioje iSvardinti vieni dazniausiai naudojamy
naratyvumo konstravimo principy (analepsé, prolepsé, pauze, elips€, dazninis pasakojimas,
kartotinis pasakojimas). Literatiirinio pasakojimo skiltyje apraSoma, kaip S$ie principai
pasireiskia literatliriniame kiirinyje, o Muzikos kiirinio skiltyje analogijos metodu pateikiami

pavyzdZiai muzikos kiiriniuose.
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4 lentelé. Naratyvinio diskurso bruoZy analogijos literatiiroje ir muzikoje

Literatiirinis pasakojimas

Muzikos kiirinys

Analepsé

(naratyvinés tvarkos aspektas)

ankstesnio jvykio pasakojimas
pvz., praeities jvykiy susapnavimas

pakartojimas, repriza, rondiSkumas

Prolepsé

(naratyvinés tvarkos aspektas)

vélesnio jvykio pasakojimas
pvz., visaZinio zodZiai

»,uzuomina”, , paruoSiamieji”’
epizodai (harmoninis pedalas,
laipsniskas temos atskleidimas,

.....

Pauzé

o . L detalus, minimalaus veiksmo 76 ty]
(naratyvinés trukmés/greicio arga”, tyla

apraSymas
aspektas)
Elipsé pvz., Tatjanos ir Onegino
. ) . frazés: ,,po kurio laiko...*, ,,po x susitikimas po daugelio mety
(naratyvinés trukmés/greicio mety... (Piotro Caikovskio opera

aspektas) ,,Bugenijus Oneginas*)”’

citatos™, repetityvumas (pvz., Linos
Lapelytés opera ,,Geros dienos*
(2011)

Dazninis pasakojimas frazés: ,kaip tais metais*, ,, kai
kada“, ,,daznai®, ,,tomis dienomis®,

(naratyvinio daznio aspektas) :
etc.

Kartotinis pasakojimas daznas jvykio, jvykusio vieng karta, : .
T leitmotyvai
prisiminimas

(naratyvinio daznio aspektas)

IS lentel¢je pateiktos medziagos matoma, kad pasirinkti naratyvumo konstravimo
principai egzistuoja ne tik literatliriniame, bet ir muzikiniame kirinyje. Remiantis $ia
informacija, galima teigti, kad ir lik¢ (lentel¢je neaptarti) naratyvumo aspektai turi savo
analogijy muzikiniame lygmenyje. Kaip jau minéta anksCiau, personazy charakteristika
naratologiniuose tyrimuose néra jvardijama naratyvumo bruozu, taciau, siekiant nuodugniai
18tirti pasirinkto kiirinio muziking naracija, muzikiniu lygmeniu sukurti veikéjy bruozai turi

biiti analizuojami kartu su trimis diskurso (laikas, biidas, balsas) bruozais.

1. Laikas

Laiko efekto kiirimas — viena svarbiausiy pasakojimo kategorijy Genette'o naratyvumo
koncepcijoje. Laika geriausiai apibiidina tvarka, greitis (trukmé) ir daznis. Postdraminiame

teatre muzikinis laiko aspektas kuriamas naudojant jvairias priemones, komponavimo biidus

76 ,,Operoje, pavyzdziui dainuojant arijg, veiksmas i$ dalies sustoja“ (Jasinskaité-Jankauskiené, 1997, p. 118).

77 Remiantis Inga Jasinskaite-Jankauskiene (1997, p. 119).

78 Ten pat.

79 ,.Siuolaikiniai menininkai yra pamége begale karty kartoti tai, kas jvyko vieng kartg. Jy tekstai grindziami
sugebéjimu ar galimybe kartoti jvairaus lygio elementus® (Jasinskaité-Jankauskiené 1997, p. 119).
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ir muzikos i$raiskos priemones: pvz., tempg™ ar ritmg, kurie daznai (pvz., Wilsono, Schleefo,
Goebbelso, Marthalerio kiryboje) virsta atlikimo dramaturgija formuojanciais ir
pagrindzianciais principais. Fisher-Lichte ritma jvardina kaip tvarkos principg, grista
,kartojimu ir nukrypimu nuo to, kas kartojama* (2013 p. 219). Autor¢ teigia, kad ,,ritmas
iSardo elementy hierarchija, atskiria juos vieng nuo kito* (ten pat), o tai reiSkia, kad ir
kalb¢jimo (ar dainavimo) ritmas gali buti netapatus tuo metu atlickamo judesio ritmui, pvz.,
nuolatos besikartojan¢iam (su nezymiais pokyciais) veiksmui prieSprastatomas
kontrastuojantis. Cia galima pateikti iliustruojantj pavyzdj i§ Marthalerio ,,Galabyk
europiet}!*“: po Susanne Diillmann ¢jimo ] tualetg bei Uelio Jaggiso pasakojamos istorijos
besikartojanciy sceny — jvyksta staigus nuokrypis — pianistui akompanuojant, dainininkai
atlieka giesme ,,Danke* (liet. aciir), kuri papuola j grjiztamojo laiko kilpa, nes ji kartojama 16
karty (kiekvienas posmas vis aukStinamas pustoniu, kol dainininkams dél vis kylancios
tonacijos darosi sunku ja atlikti).

Laiko kilpa pastebima ir Lapelytés operoje ,,Geros dienos®. Ji sukuriama choro

refrenu, kurj sudaro trys kartojamos frazés: ,,Laba diena! // Aciu! // Geros dienos!*:

[...]

LABA DIENA!
ACIU!
GEROS DIENOS! (8 x.)

BARKODAI
KASOS KLAVISAI

NUOLAIDOS

AKCIJOS

PILNA SLAPIMO PUSLE

YRA MANO GIMINE

AUGALINIS RIEBALU MISINYS
POILSIAUJA LENTYNOSE LYG PALANGOYJ,
O AS NETURIU KURORTO SAVO
NORECIAU SEDET DREVEJ

TOLI NUO VISKO

IR ZNAIBYTI PELEDA,

O BET TACIAU MANO PIRSTUS ZNAIBO
NESVARUS CENTAI

IR BANKNOTAI —

PILNI DELNAI BAKTERIJU,

JAU DEDAS KIRMINAL

LABA DIENA!
ACIU!
GEROS DIENOS!

KARTOJU NUO RYTO IKI VAKARO.
MANE PASAUKIA MAISYT MISRAINES,

80 Lot. Tempus — liet. laikas.
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KISU RANKA IKI PAZASTIES, BUNA,

] MAJONEZA,.

GAUNU ALGA,

UZ JA PERKU:

PERKU... (6 x)

CUKRUS/ GRIETINE/ SVOGUNAS/ DESROS
CUKRUS/ GRIETINE/ SVOGUNAS/ DESROS
CUKRUS/ GRIETINE/ SVOGUNAS/ DESROS
IR EINU MIEGOTI

NESAPNUOJU NIEKO

TIK

ACIO!

GEROS DIENOS!

LABA DIENA!
ACIU!

GEROS DIENOS!
[...]

(,,Geros dienos*, II scena)

Sis refrenas sukomponuotas i§ trumpy melodiniy motyvy (kartojamas ritminis,
oktaviniais ,,Suoliais* paremtas fragmentas zr. Pav. Nr. 17.). Net ir atsiribojus nuo
literatiriniame tekste pateiktos prasmés, muzikiniy motyvy repetityvumas kuria
monotoniSkumo jspiidj, aliuzijg i ruting darbe, kitaip tariant, nurodo jvykusiy arba vykstanciy
ivykiy daznuma. Genette'o teorijoje tai atitikty naratyvinio daznio aspekto dazninj tipg (n
karty apie tai, kas jvyko n karty). Kartojamas vienbalsis motyvas palaipsniui i$sivysto ]
keturgarsio septakorda, atitinkamai daugé€ja ir balsy (nuo vieno iki deSimties), taip
sukuriamas piko valandos prekybos centruose (kai vienu metu dirba daug kasininkiy) jspiidis
(Pav. Nr. 18.). Solinés kasininkiy partijos paremtos melodiniu ir ritminiu repetityvumu.
Literatiiriniame tekste (monologuose) pastebimos anachronijos, kurios muzikiniame

lygmenyje sukuriamos tempo (lyginant su choro numeriu) pasikeitimu.

v 3 3 ! 3 3

- - ;
, la-badiena a - (il ge - 105 (ie.N0S 1|3 hadiena a - Cll ge - T0S dje.NOS

-l

Paveikslas Nr. 17. Pagrindinis motyvas Linos Lapelytés operoje ,,Geros dienos®, 1-2 taktai
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Paveikslas Nr. 18. Repetityvumas Linos Lapelytés operoje ,,Geros dienos®, 3-4 taktai

Muzikos kiur¢jai daznai vengia parodyti konkrety laika, net jei jis atpazjstamas
literatiiriniame tekste, kostiumuose ar dekoracijose. Taip komponuoja Wilsonas ir
Wainwrightas ,,Sonetuose®, kur kompozitoriaus sukurta muzika nepavaldi tekste
vaizduojamai epochai. Kirinio partitiira — pastiSas, kurioje persipina viduramziy folkloras,
klasikiné, avangardiné bei Siuolaikiné muzika. Kritiko Charleso Isherwoodo teigimu (2004)%,
¢ia girdimos uzuominos | Kurta Weilli, Wolfganga Amadeusa Mozarta, Siouxsie Sioux,

Marving Hamlischg bei Jimj Hendrixa.

2. Budas

Pirmajame skyriuje jau kalbéta, kad biido aspektas apibrézia, kiek pasakojime yra
pateikta detaliy ir koks yra personazy santykis su pacia istorija. Analizuojant literatiirinj
pasakojimg, skiriami du informacijos reguliavimo budai: distancija ir perspektyva, taciau
tiriant PMNT, ieSkoma analogijy muzikoje, nes tyrimui aktualus ne literatlirinis tekstas, o
muzikiniai procesai ir muzikiniais komponavimo budais kuriama naracija. Siekdami
distancijos ar erdvés konkretizavimo, o kartais prieSingai — mistiSkumo jspudzio,
kompozitoriai naudoja jvairius garso efektus (pvz., aidg) ir priemones (pvz., medijos
technologijas). Viena i§ jdomesniy situacijy — verbalinio, instrumentinio ar elektroninio garso
ir vaizdo jrasy / projekcijy panaudojimas spektaklio metu (pvz., aktoriaus ar muzikanto
dialogas su vaizdo ar garso personazais; dainavimo, kalbéjimo ar grojimo imitacija (aktorius
ar muzikantas vaidina, kad dainuoja, kalba, groja, taciau tas veiksmas yra i§ anksto jraSytas ir

skamba fonogramoje ar rodomas vaizdo projekcijoje). Isidémétina, kad verbalinio jraso

81 Interneto prieiga: http://www.nytimes.com/2014/10/09/arts/robert-wilson-puts-shakespeares-sonnets-in-
german-onstage.html? r=0
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panaudojimas gali atlikti ir naratoriaus vaidmenj, todé¢l analizuojant pirmiausia nustatoma
jraSo funkcija ir aiSkinamasi, ka toks medijy panaudojimas suponuoja: distancijg ar
perspektyva? Cia ypa¢ svarbus neatitikimas tarp gyvo ir jraSyto (negyvo / kopijos /
transformuoto) balso, kuris suteikia nauja vertinimo / suvokimo kokybe.

Zemiau aprasomi keli tiesioginiai gyvo ir medijos technologijomis transliuojamo/-y

balso/-y dialogy pavyzdziai, kurie, pagal Genette'o teorija, atitikty perteiktq kalbg:

* Solisté dainuoja ir kalba kartu su savo ir kity motery atvaizdais vaizdo projekcijoje

(Michelio van der Aa kameriné opera ,,Viena“ (One, 2002);

* Aktorius nutildo vaizdo projekcijoje isivyravusj ,kalban¢iy akiy“ (Pav. Nr. 19.)
chaosg ir, nors, i§ pirmo Zvilgsnio, vaizdo projekcija — audio-vizualinis elementas,
taCiau po Suksnio ,,siléncio!“ (liet. zylos!) — ji dingta. Tokia jvykiy seka néra atsitiktiné
ir ¢ia galima jzvelgti dvi situacijas: 1) atlikéjas valdo scenoje vykstantj veiksma, 2)

,kalbancios akys* yra personazas su kuriuo komunikuoja aktorius (Azguime'y ,,Pido

druskos kelionés marsrutas®);

Paveikslas Nr. 19. ,,Kalban¢iy akiy“ projekcija, Miguelio ir Paulos Azguime'y multimedijiné opera ,,Piido
druskos kelionés marsrutas”

* Solisto dialogas su jo paties i§ anksto jrasytu balsu. Pirmieji dialogo sakiniai

kuria dviejy veikéjy pokalbio jspiidj, taciau, kai balsai ima pintis tarpusavyje ir

keiciasi kalbéjimo ritmas, tampa akivaizdu, jog vienas i§ veikéjy — i§ anksto

paruostas jraSas, kuriam ,,paskirta® ir antroji funkcija — transliuoti pagrindinio

personazo ir jo minciy santykj (Vitkauskaités opera ,,Skyle®, veikéjo Jono

scena);

* Qyvai scenoje vaidinanti mergina, vardu Irka, bendrauja per kompiutering
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programg Skype su vaikinu George'u, kuris matomas ir girdimas (personazas
kalba ir atlieka vokalinius numerius) per ekrang (Pav. Nr. 20.). Distancija tarp
ju padeda sukurti scenografija (didziulis kompiuteris) ir garsiné partitira, kuri
sukomponuota 1§ kompiuteriniy, Skype programoje jvairius veiksmus

palydin¢iy (teksto spausdinimo klaviatiira, Zinutés nusiuntimo / gavimo,

skambucio), garsy (Vitkauskaités ,,Opera ID*);

Paveikslas Nr. 20. Kadras i§ Riitos Vitkauskaités operos ,,Opera ID* premjeros (,,Meny spaustuvés*
Juodoji salé, Vilnius, 2011 04 12)*

* Vokalines partijas operoje atlicka viena solist¢, taCiau, remiantis partitiroje
pateiktomis nuorodomis, jZzvelgiama galimybé instrumentinj ansamblj paversti
diegetinés muzikos atlikéjais. Partitliroje esantys prieraSai klausia styginiy /
saksofony partijy atlikéjai (Pav. Nr. 21.) ir ,, Nadza *“ kartoja styginiy / saksofony
partijy atlikéjai (Pav. Nr. 22.) nurodo, jog muzikantai ,,mato“ veiksmg. Tad,
priklausomai nuo rezisiirinio sprendimo (ar atlikéjai jtraukiami ar ne), galima

sukurti dvi skirtingas dainininkés ir muzikinio ansamblio santykiy situacijas,

t. y. muzikantams suteikti skirtingus vaidmenis:

1) muzikantai-personazai / istorijos veikéjai, ] jy veiksmus (klausimus)

reaguoja solistg;

82 Nuotraukos autorius Andrius Mazeika. Nuotraukoje i§ kairés: George Holloway, Irina Lavrinovic.
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2) muzikantai-aidas — muzikiné priemoné¢, jy negirdi solisté (Navicko opera

,,Kitos trys seserys®).

klausia

klausia

styginiy/saksofony styginiy/saksofony
partijy atlikéjai partijy atlikéjai
A 1 T 1
y A\ 1 I 1
| 2w} N 1 L 1N 1N 1N 1N N 1N 1N 1
~ 1] 1] 1] 1 L 18] 1 1 1] 1] 1] 1 ]
U X X X X X X X X
Na - ta - $a? M? o ko-dél tu ne -sa- kei?
Paveikslas Nr. 21. Nuorodos Alberto Navicko operoje ,,Kitos trys seserys®
'Nadza' kartoja
styginiy/saksofony
partijy atlikéjai —
{,ﬂ' kalbéti
" K
|\ |} | Y ] 1] I | I
— — — o —o< — =
0 04 5 \; X X —
-
Na-dza Na-dza jis sa-ky - da-vo ne Na-dia o
stf —
- 1l | N
n A—=t — = 7 ma— -
| | I !7 1! | — | -

Na - dza Na - dza

S~

ir dar klaus - da - vo

Paveikslas Nr. 22. Nuorodos Alberto Navicko operoje ,,Kitos trys seserys*

Aptartuose pavyzdziuose skiriasi elektroninio (jrasyto) personazo funkcija: ,,Viena*

atveju jrasu kuriami ne tik papildomi veikéjai, bet ir ,,dubliuojama‘“ pati aktoré; ,,Pido

druskos kelionés marsrute*

— jraSas veikia kaip savarankiskas (nezmogisko pavidalo)

veiké&jas; ,,Skyléje — 1 herojy kreipiasi jo paties balsas; ,,Operoje ID“ technologijomis

sukuriama distancija, dviejy personazy bendravimo erdve; ,,Kitose trijose seseryse, nepaisant

kompozitoriaus nuorody ir uzuominy muzikantus paversti personazais (tokiu atveju ypac

svarbus atlikéjy i§sidéstymo erdvéje aspektas), abiejy premjery metu® muzikanty atlieckamos

verbalinés partijos veike tik

kaip muzikiné medziaga, t. y. perteiktos kalbos distancija tarp

solistés ir muzikanty nebuvo sukurta.

83 Opera parodyta du kartus: 1-o0ji premjera jvyko 2009 m. rugséjo 17 d. Muzikos laboratorijy tinklo ,,Procesas”
metu (projekto déstytojai: Yannis Kyriakides, Paulius Budraitis, Gyc¢io Ivanausko Teatras, Pieter Smit, Pip
Chodorov), antroji —2010 m. kovo 28 d. festivalyje NOA (rez. Vaskova).
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3. Balsas (naratorius)

Balso problematika, paprastai kalbant, patogiausia nagrineti iSkélus klausima kas
kalba? I$siaiskinus, kas yra kalbantysis — veikéjas ar naratorius (jsidémétina, kad jis néra tik
pasakotojas, komentuojantis veiksmg), galima atlikti analize. Knygos ,,Composed theatre*
autoriy teigimu, viena pirmyjy muzikinio naratoriaus apraisky aptinkama Igorio Stravinskio
kiirinyje ,,Kareivio istorija* (L'Histoire du soldat, 1924), kur pasakojimuose néra nei dialogy,
nei psichologizuoty personazy apraSymuy. Labanauskaités teigimu, Siuolaikinéje
dramaturgijoje ypac¢ pakinta poziiiris ] naratoriy: ,ne visada naratorius yra Zmogiskos
prigimties, kartais pasakojimai yra transliuojami ne i§ antropomorfisky Saltiniy, o 18§
technologiniy substancijy: mobiliyjy telefony [...], autoatsakikliy [...], vaizdo grotuvy,
pagaliau ir kompiuterio ekrany — pokalbiy skaipu ir t. t. Tai keiCia paciy istorijy suvokima,
daro jas kinematografiskai epizodiskomis, struktiiriSkai bendrg pjesés siuzetg skaidant kadrais
ir fragmentuojant® (2012, p. 142).

Kai kuriuose kiiriniuose naratorius naudojamas tik fragmentiskai, taciau egzistuoja
tokiy, kuriuose jis atlieka vieng pagrindiniy vaidmeny, pvz., Andriesseno ir Greenaway'aus
muzikiniame filme ,M is for man, music and Mozart“** (1991). Cia naratoriaus funkcija
atitenka dziazo dainininkei, o jos atlieckamos partijos teksta (angly kalba) sudaro abécélés
raidéms pritaikyti ZodZiai (4 is for Adam; E is for Eve; D is for Devil, etc).

Analizuojant muziking naracija pasakotojo santykis su papasakota istorija ne visuomet
yra pats svarbiausias tyrimo objektas. Daug svarbiau, kokiomis priemonémis jis kuriamas

muzikiniame lygmenyje.

4. Personazy charakteristika

PMNT, atsisakius literaturinio teksto arba jo nuoseklumo, keiciasi ir veikéjy vidiniy
(nuotaika, iSgyvenimai) ir iSoriniy (iSvaizda, amzius, lytis) bruozy sukiirimo lygmuo. Kadangi
personazai literatiriniame tekste daznai charakterizuojami per dialogus, monologus ar
aprasymuose, jy atsisakius — kalbos muzikalizavimas, atlikéjo balso potencialas, muzikos
1SraiSkos priemonés (tempas, dinamika, derm¢, etc.) ir artikuliacijos biidai (glissando,
staccato, vibrato, etc.) tampa analogiska komponavimo terpe.

Kaip pavyzdj, kur personazai charakterizuojami ne verbaliniu tekstu, o judesiais ir

vokaline iSraiSka, galima paminéti vieng i§ pirmyjy Wilsono ir Wainwrighto ,,Sonety* sceny,

84 Pavadinimas neverciamas ] lietuviy kalba, nes blity prarandamas pavadinime uzkoduotas raidziy ir Zodziy
Zaismas.
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kurioje kiekvieno personazo iS¢jimas j sceng yra palydimas jo individualios balsinés raiskos:
pirmasis berniukas iSbéga linksmai krizendamas ir juokdamasis, antrasis, prieSingai, —
niurzgédamas ir ,,burbuliuvodamas® nerislius, beprasmius verbalinius darinius, dama jeina
dainuodama operine maniera, véliau visi trys kartu (iSlaikydami savo individualias vokalines
»technikas®) atlieka trumpg trio, o juos pakeicia savo judesius Siiksniais jgarsinantis jaunasis
poetas. Spektaklyje kiiréjai veikéjus charakterizuoja ne tik meistriskai ,,iSnaudodami* visas
vokalo galimybes, bet ir atsizvelgdami i aktoriy balsy tembrus. Norédamas suklaidinti
zilirova, reZisierius ,,pakeité™ visy personazy lytis, t. y., vyrus (pvz., Sekspyra, juokdarj)
vaidina moterys, moteris (pvz., Elzbieta I ir II) — vyrai, o kai kurie personazai (pvz.,
Kupidonas) — i8vis belyciai (tokiu poelgiu rezisierius tarsi atkreipia démesj 1 galima
Shakespeare'o biseksualumg ar homoseksualumg)®. Spektaklyje skambant pirmiesiems
vokaliniams numeriams, matyti akivaizdus neatitikimas tarp atlikéjo balso tembro ir jo lyties.
Tokia iSvaizdos ir balso konfrontacija klaidina, sunku suprasti ar personazas yra moteris ar
vyras, todél jis suvokiamas kaip translytis.

Lapelytés operoje ,,Geros dienos* veikia deSimt kasininkiy. Libreto autoré atskleidzia
Juy asmeninio gyvenimo detales: pacios veikéjos pasakoja / apdainuoja savo Seima, planus,
jvykius darbe. Jy istorijy individualumas sukurtas ir pasitelkus skirtingas melodijy dermes:
Kasininkés II partija paremta pentatonika, Kasininkiy III ir VI — dviejy naty repeticijomis,
Kasininkés IV — melodiniu trigarsiu, sudarytu i§ didziosios sekundos ir mazosios tercijos,
Kasininkés V — melodiniu antro laipsnio sekundakordu, Kasininkés VII — melodiniu
mazoriniu kvartsekstakordu. Nepaisant to, kad literattirinis keiciasi, nuolatinis melodiniy
linijy repetityvumas / ostinato sukuria nuovargio, darbo atmosfera, kuri perteikia pardavéjy
ruting.

Vitkauskaités operoje ,,Skylé* personazai charakterizuojami ne literatiiriniu tekstu, o
muzikine medziaga. ,,NOA* festivalio tinklapyje teigiama, jog ,,veiksmo metu kiekvienas
(personazas — aut. past.) transformuojasi, ,,pereina‘“ i kita erdve, tampa vis kitokiu. Tik trys
pagrindiniai veikéjai visos operos metu islieka ,,savimi“ — jie yra skirtingy pasauliy simboliai,
turintys savo erdve ir savo garsus“ *. Kiekvienas veikéjas turi po vieng (charakteringg) solo
numerj (arijg). Joanos numeris sukomponuotas i§ septakordo garsy, dvejy naty frazes keicia
ilgesnés, kurios dazniausiai pabaigiamos akcentu ar staccato (Pav. Nr. 23.). Dviem,
maksimaliu grei¢iu repetityviskai kartojamoms, Martos frazéms prieSpastatomos ilgy trukmiy

natos (tesiant raid¢ ,,a*), o netikétumg suteikia ,,perkusijos® (stiklinis butelis ir metalinis

85 Del dalies sonety, adresuoty vyrui daroma prielaida apie netradicing autoriaus seksualing orientacija.
86 Interneto prieiga http://www.noa.lt/index.php?page=skyle
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Saukstas) tremollo (Pav. Nr. 24.). Solistés pasirodymas uzbaigiamas pasikartojanciais
glissando (Pav. Nr. 25.), kuriuos reZisieré (Marija Simona Simulynaité) interpretavo kaip
personazo, patirian¢io orgazma, vokaling iSraiska. Vadovaujantis tokia interpretacija, solistés
iniciatyva atlikimo metu glissando buvo papildyti molto vibrato. Jono personazas savo arijos
pradzioje atlieka kalbinj dialogg su ,,paciu savimi“ — taip sukuriama polinkio j Sizofrenijg
aliuzija. Pokalbis perauga i arija su elektrinés gitaros pritarimu. Jono veikéjas ,,galéty tapti
ryskiu brikoliazinés autorés kiirybos simboliu. Tai — postmodernistinis ,,aukStosios™ ir
»Zzemosios* kultiiry lydinys: klasikinio baleto Sokéjas (burnoje jauciantis operinio vokalo
skonj) su dzerzgiancia ,,jelektrinta® gitara ir roko zvaigzdés poza, besikalbantis su (jrasytu)
savo kitu ,,a8* ir per keliolika minuciy scenoje iSgyvenantis radikalias biisenos transformacijas
(nuo pasimetusio infantilo, isteriSko niekSo, ,,Salto* diktatoriaus iki lytinj akta uzbaigiancio
istvirkélio)* (Pakarklyté, 2012)*. Nors, kaip minéta, operos kiiréjai ir teigia, kad trys
pagrindiniai veikéjai visos operos metu iSlieka ,,savimi®, taciau SeStojoje scenoje akivaizdus
personazy suvienodéjimas, jie pakeicia savo tapatuma vokalinése partijose (tarsi atsiduria
viename pasaulyje): iki Siol buvusius solo numerius keicia trio (Joana, Marta ir Jonas dainuoja
kartu), kuriame visiSkai nebelieka personazus identifikuojanciy elementy: visi trys veikéjai
tesia ilgas natas (Pav. Nr. 26.).
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Paveikslas Nr. 23. Joanos partijos fragmentai, Riitos Vitkauskaités opera ,,Skylé«
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Paveikslas Nr. 24. Martos partijos fragmentas, Riitos Vitkauskaités opera ,,Skylé“, 79-81 taktai

87 Interneto prieiga: http://www.mxl.1t/lt/classical/info/935
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Paveikslas Nr. 25. Martos partijos fragmentas, Riitos Vitkauskaités opera ,,Skylé*, 89 taktas
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Paveikslas Nr. 26. Trio fragmentas, Riitos Vitkauskaités opera ,,Skylé*, 143 taktas

Pastebéta, kad kuriant laiko aspekta daznai naudojama repetityvumo technika, biido
aspektui pasitelkiamos medijos technologijos (i§ anksto paruoStas jrasas). IStyrus balso
aspekto komponavimo pavyzdzius, tendencingumas nebuvo pastebétas, o kuriant muzikine
personazy charakteristikg didziausig jtaka turi muzikos iSraiSkos priemones, artikuliacija ir

aktoriaus balso individualumas.

Atlikus tyrimg nustatyta, kad PMNT komponavimo budy analiz¢ galima atlikti

dvejopai. Zemiau pateikiami du analizés proceso eiliSkumo variantai.
I-asis variantas:

1. Didesnés apimties kuriniai skaidomi j smulkesnius kompoziciskai iSbaigtus
segmentus.

2. Nustatomi kirinyje panaudoti komponavimo elementai (garsiniai, teatriniai),
skiriamos konkrecios, skirtingais elementais sukomponuotos, kiirinio vietos.

3. Tiriant garsiniais elementais sukomponuota kiirinj, nustatomos pasitelktos priemonés
(verbalinés ir neverbalings), tiriant teatro elementus — naudoty elementy rasis.

4. Tirilami komponavimo btidai (jsidémétina, kad reikia atskirti vienalaikiSkai

veikianc¢ius komponavimo budus ir iSsiaiskinti muzikos iSraiskos priemoniy jtaka).
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5.

1.

Ivertinama, kokie muzikinés naracijos bruozai buvo sukurti naudojant konkrecCias

komponavimo priemones ir budus.

II-asis variantas:

Didesnés apimties kiiriniai skaidomi j smulkesnius kompoziciskai iSbaigtus
segmentus.

Ivertinama, kokie muzikinés naracijos aspektai buvo sukurti. Kiekvienas naracijos
aspektas tiriamas atskirai.

Nustatomi naudoti komponavimo elementai (garsiniai, teatriniai).

Analizuojamos pasitelktos garsinés priemoneés (verbalinés ir neverbalings) ir / ar teatro
elementy rusis.

Tiriama, kaip buvo komponuota, kiek ir kokiy komponavimo biidy naudota, kokios

muzikos iSraiSkos priemonés pasitelktos.

80



3. MUZIKINES NARACIJOS KOMPONAVIMAS RITOS
MACILIUNAITES SCENINIUOSE KURINIUOSE

,, Teatre mes kiekvienas atsakingas uz savo sritj, taciau rezultatas gaunamas tik viskq suvienijus “

(Rita Macilinnaité)

Skyriaus tikslai — atskleisti, kokias (antrajame skyriuje nagrinétas) priemones ir
komponavimo biidus, kurdama muziking naracija postdramiSkumu pasizyminciuose
kariniuose, savo kirybinéje praktikoje*® naudoja darbo autoré (kompozitoré Rita
Macilitinaite), bei analizuoti muzikinés naracijos apraiskas jos sceniniuose kiiriniuose.
Siekiant istirti (postdraminio teatro kontekste) kiirinius, iSkelti Sie klausimai:

1) kurie kiiriniai priskiriami PMNT kryp¢iai;

2) kokie postdramiSskumo bruozai jiems budingi;

3) kokios komponavimo priemonés ir biidai naudojami;
4) kokie sukurti naracijos aspektai?

Siame skyriuje analizuojami Zemiau i$vardinti kiiriniai (apradymai, kiréjy pavardés,

premjery datos ir kita informacija pateikta Priede Nr. 3.):
* opera ,Nebiti ar nebiiti“ (2009);
* Sokio opera ,,NO AI DI* (2010);
* muzikos ir Sokio spektaklis ,,NA-MAI” (2010);
» garso ir judesio spektaklis ,,Kopécios* (2011);
* teatralizuotas elektroakustinis vokalinis ciklas ,,Raidés* (2012);
» spektaklis ,,IS¢jimo néra“ (2012);
* nanoopera ,,Dresscode'as: Opera“ (2012)*;
* muzikinis koliazy spektaklis ,,59' Online* (2013);
» spektaklis ,,Eugenijus Oneginas* (2013);”

88 Macilitinaité savo kiirybing veiklg teatro erdvéje pradéjo 2008 m. ir nepertraukiamai tesia iki Sios dienos
(sukurta per 30 sceniniy kiiriniy: muzika Sokio ir dramos spektakliams, jvairaus formato (trumpametrazés,
Sokio, nano) operos, muzikiniai-vizualiniai performansai, muzikiniai spektakliai, Sokio ir muzikos projektai ir
t. t.).

89 2012 m. gruodzio 19 d. kiirinio premjeros metu (Siuolaikinés operos festivalis ,,NOA®“, Meny spaustuvé,
Vilnius) $i nanopera buvo pavadinta ,,Grozis, sustabdantis laika, arba dresscode'as: opera®, o 2015 m.,
ruoSiantis antrajai kiirinio premjerai, pavadinimas pakeistas j ,,Dresscode'as: Opera®.

90 Spektaklyje naudojama Sergejaus Prokofjevo ir Macilitinaités autoriné muzika bei rusy liaudies dainos.
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* leliy, kaukiy ir judesio fantasmagorija ,,Smelio Zmogus* (2014);
» spektaklis ,,Karalius Lyras* (2014);

* monospektaklis ,,Oskaras ir ponia Rozé* (2015);

* teatrinis zaidimas ,,Kodas: HAMLET* (2016);

*  kameriné opera ,,] Svyturj* (2016).

Darbai atrinkti vadovaujantis dviem kriterijais:

1) kirinys yra priskiriamas PMNT krypciai (t. y. kiriniui biidingi postdramiskumo
bruozai, jis pasizymi rySkiu muzikiniu diskursu, o naratyvas komponuojamas

muzikiniu lygmeniu);

2) kirinys néra priskiriamas PMNT krypc¢iai, taiau jame naudojami antrajame skyriuje

aptarti (tyrimui aktualiis) muzikinés naracijos komponavimo biidai.

3.1. Postdramiskumo bruozai

Skyrelyje 1.2.1. Postdraminio teatro samprata ir jo bruozai i$skirti trys pagrindiniai
postdraminj teatrg reprezentuojantys bruozai: 1. Nuoseklaus naratyvo atsisakymas;
2. Antihierarchinis teatro elementy principas; 3. Performatyvumas. Atlikus tyrimg, darbo

autorés kiirybinéje veikloje pastebétos minéty bruozy apraiskos. Zemiau pateikiama analizé.

1. Nuoseklaus naratyvo atsisakymas
Nuostata, kad spektaklis gali biiti autonominis ir savarankiskas meno kirinys, o ne

draminio teksto iliustracija geriausiai atspindi Sie kiiriniai:

« ,NO AI DI*

Erikos Vizbaraités ir Sonatos Visockaités eiles papildo poetinés nuorodos ir ,biisenos* (libretas
pateikiamas Priede Nr. 4.).

* ,Kopécios*;
Adrienne Rich eilérastis naudojamas tik kiirinio anotacijoje (zr. Priedas Nr. 3.), veikéjai (Sokéja ir

dambrelininkas) nesiekia jo atvaizduoti, jvairios biisenos, jausmai perteikiami judesiais ir muzika.

» ,Dresscode'as: Opera*
Libreta sudaro tik fonetiniai garsai, tam tikros naratyvumo nuorodos jzvelgiamos skyrybos zenkluose
bei remarkose (libretas pateikiamas Priede Nr. 5.).

e, Raidés®;
Vokaliniame cikle naudojami Jono Meko eiléras¢iai.
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e .59 Online*;
Spektaklis nesiremia jokia dramine pjese, o yra sukurtas pagal kiirybinés komandos parasytus ir
internete bei gyvenimiskoje aplinkoje surinktus tekstus, spektaklyje pateikiamus fragmentiskai (tekstai
pateikiami Priede Nr. 6.).

* ,.Smelio Zmogus®;

Spektaklis sukurtas pagal Ernsto Theodoro Amadeuso Hoffmano to paties pavadinimo apsakyma,
taciau kur¢jai i§ apsakymo ,perémé tik esming¢ id¢ja apie zmogaus dualuma, apie kiekviename
slypincias kelias asmenybés puses, nuolat konfliktuojancias tarpusavyje, apie tai, kad visiems mums
tenka jveikti savo demonus, kad atrastume savas tiesas, savo gyvenimo kelig [...] spektaklyje galima
pastebéti tam tikras nuorodas i kirinio herojus, bet jie nebyliai (spektaklis be zodziy) labiau
demonstruoja vyriskaja ir moteriskaja Zmogaus puses, o ne konkreciai — Natanaelj ar Klarg™
(Mandrijauskaité, 2015)*, ¢ia daug démesio skiriama iliuzijoms, sapnams, pasgmonei.

* _Kodas: HAMLET*.

Trumpus Shakespeare'o tragedijos ,,Hamletas* pjesés fragmentus galima iSgirsti: pirmyjy laidotuviy
scenoje — rusyje per televizoriy (kalba Hamleto tévo dvasia), aklojoje zonoje — skambant aktoriy
mobilivosiuose telefonuose, Ofelijy giesméje, kurig gyvai atlieka trys aktorés; jvairls (ne
Shakespeare'o) tekstai naudojami: jrasuose, kurie periodiskai sklinda i$ garso kolonélés, pasléptos vieno
aktoriaus kostiume (informacija skirta jspéti zaidimo dalyvius apie senkantj, zaidimui skirta, laika),
laidotuviy dainoje (aktoriai gyvai atlicka dany liaudies daing), karo zonoje (per garso kolonéle skamba
vienos i§ Adolfo Hitlerio kalby jrasas).

Pastebéta, kad nenuoseklus naratyvas iSgaunamas pasitelkus skirtingo pobiidzio
literattirinius tekstus: eilérascius, pjesiy iStraukas, remarkas, apraSymus, reklaminius tekstus,
fonetinius garsus ir kt. Pasirinkti tekstai naudojami jvairiai: gyvo atlikimo metu, i§ anksto
jraSyti, koliazo principu, pasitelkus medijos technologijas (televizoriy, vaizdo ekrana,
mobiliuosius telefonus). 5 lentel¢je pateikiama susisteminta informacija apie naudojamo

literatiirinio teksto pobiidj minétuose kiiriniuose.

91 Interneto prieiga: http://www.g-taskas.lt/spektaklis-smelio-zmogus-rez-gintare-radvilaviciute/
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5 lentelé. Nuoseklaus naratyvo atsisakymas Macilitinaités darbuose

Kiuriniai

Literatarinio
teksto pobudis

»Dresscode'as: Opera“
,»,Kodas: HAMLET*

»39' Online*
»Smélio Zmogus*

,NO AI DI“
L, NA-MAT*

,»Kopécios“
»Raidés*

Poetiniai tekstai,
eilérasciai

+
+
+
1

+

Fonetiniai garsai,
beprasmiai verbaliniai - el + - + - + -
dariniai

Remarkos + - - - + - - -

Neéra semantiskai
suprantamo literatiirinio - 9P + - - - + -
teksto

[vairts (reklaminiai,
dokumentiniai, - - - - - + _ _
horoskopai ir kt.) tekstai

Istraukos iS konkrecCios
pjesés

Skirtingy teksty
koliazas

Verbalinio teksto
transliavimas per - - - - - + - o
medijas

Remiantis lentel¢je pateikta informacija:
* dazZniausiai — keturiuose kiiriniuose — buvo pasitelkti poetiniai tekstai, eilérasciai,
fonetiniai garsai, beprasmiai verbaliniai dariniai;
* daugiausiai — keturi — skirtingo pobiidzio literatiriniai tekstai buvo panaudoti

spektaklyje ,,59' Online* ir teatriniame zaidime ,,Kodas: HAMLET*.

Atlikus analize nustatyta, kad skirtingo pobtidzio teksty jvairove Siuose spektakliuose
léme Sie veiksniai: kiiriniy Zanrai (muzikinis koliazy spektaklis (,,59' Online®) ir teatrinis
zaidimas (,,Kodas: HAMLET®), kiirybinés idéjos (59 minuciy kelioné po virtualig realybe
(-,59' Online®) ir ,,pabégimo kambario* (angl. escape the room) Zaidimo principas (,,Kodas:
HAMLET®) bei fiktyvi erdvé (internetas (,,59' Online). Kituose (lenteléje pateiktuose)
kiiriniuose nuosekliy literatliriniy teksty buvo atsisakyta, nes kiuiréjy komandos sieké
simbolius ir jvykius perteikti ne vien literatiiriniu, bet ir kitais — muzikiniu, vizualiniu,

judesiy, gesty — lygmenimis. Siy darby kiirybinis procesas — skirtingy meno $aky sujungimas
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— salygoja lygiavert] keliy meno sri¢iy profesionaly bendradarbiavima, kuris sufleruoja apie
galimg antrojo postdramiSkumo bruozo — antihierarchinio teatro elementy principo —

glide¢jimg kiirinyje.

2. Antihierarchinis teatro elementy principas

Postdraminiame teatre, atsisakius dramos ar literatiros virSenybés, tekstu, kuriuo
perteikiama istorija, tampa aristoteliSkajame teatre vadinami ,,pagalbiniai“ elementai: muzika,
dailée, Sokis, judesys, etc. Toks vieno ar keliy elementy ,iSkélimas*“ ar prilyginimas
literatiirinio teksto svarbai, siekiant sudominti (,,jspéti*) zitirova, dazniausiai paZymimas ir
kiirinio aprasSyme, plakate ar (tiesiog) prie pavadinimo. Analizuojant pasirinktus darbus,
pastebéti septyni kiriniai, kuriuos, vien pagal jy zanrus, galima priskirti teksto svarbos
atsisakiusiai, tradicijas neigianiai ar jas transformuojanciai, muzikos ar kitus teatro
elementus iSkelianciai, teatro formai. 6 lenteléje pateikta susisteminta antihierarchiniu teatro
elementy principo bruozais pasiZymin¢iy darby informacija: jvardijami jy Zanrai, aiSkinamas

naratyvo kiirimo lygmuo.

6 lentelé. Antihierarchinis teatro elementy principas Macilitinaités darbuose

Kiirinio ¥ . Ao c
A Zanras Naratyva kuriantys teatriniai elementai
pavadinimas
_NO AI DI* Sokio opera Sokis ir muzika (1nstrument¥n1s ansamblis, solistali,
elektronika)
,»Kopécios garso ir judesio spektaklis muzika (dambrelis ir elektronika) ir judesys (Sokéja)
e teatralizuotas elektroakustinis . _ . . L .
,,Raidés s literatiira, muzika, vizualiniai sprendimai
vokalinis ciklas
NA-MAT muzikos ir $okio spektaklis Sokis (Sokéjai) ir mu21ka.(s011ste, violoncelé,
elektronika)
59" Online® muzikinis koliazy spektaklis verbalinis tekstas, garsin.iai e.fektai, vizualiniai
sprendimai
« 1éliy, kaukiy ir judesio . . . T
»Sdmelio zmogus U, kaukig 1r Ju judesys / $okis, muzika, kaukeés, l¢lés ir SeSéliai®
fantasmagorija
» I audio-vizualinés galvosiikiy instaliacijos, muzika,
,,Kodas: HAMLET teatrinis Zaidimas .S . . .
choreografija, cirkas, kostiumai, scenografija

Visi $ie kiriniai — hibridiniy Zanry pavyzdziai. Sudétinis Zanras lemia ir naratyvo

92 ,Valandos trukmés spektaklyje ,,Smélio zmogus® visi elementai — choreografija, muzika, apSvietimas —
konceptualiai vieningi“ Kiirinio idéja atskleidé nuostabi Sokéjy choreografija, papildyta 1¢lémis; paslaptingas
zmogaus sielos transformacijas ktré skrupulingai apgalvotas apSvietimas, $eséliy teatras, paslépdamas ir
iSryskindamas keisCiausius zmogaus pavidalus; kompozitorés Ritos Macilitinaités muzikinis takelis taip pat
prisidéjo prie mjslingos spektaklio atmosferos kiirimo — antgamtiskus traSkesius keité romantiski fortepijono,
lietaus garsai, grésmingi neatpazjstamy bitybiy plazdé¢jimai“ (Mandrijauskaité). Interneto prieiga:
http://www.g-taskas.lt/spektaklis-smelio-zmogus-rez-gintare-radvilaviciute/
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komponavima keliais lygmenimis. Kiriniy ,,NO Al DI, , Kopécios®, ,,NA-MAI“ Zanrai —
nurodo j muzikos ir Sokio, o ,,59' Online* — muzikos ir nenuoseklios dramos elementy
lygiavertisSkuma. ,,Smélio zmogus® ir ,,Kodas: HAMLET* — aprépia dar didesnj meniniy Saky
skaiciy, dél to pasakojimas kuriamas muzikoje, dramoje, o taip pat vizualu ir judesiu. Jei
spektaklyje atsisakoma literatiirinio teksto virSenybés, tai ir kiirybinis procesas dazniausiai
vyksta kitaip nei repetuojant tradicinius draminius spektaklius: atsisakoma literattirinio teksto
skaitymo ir analizés” (i§skyrus ,,Smélio Zmogy“). AntihierarchiSkumas ¢&ia salygoja
tarpdiscipliniSkumag ir skirtingy meno Saky profesionaly ekvivalentin] bendradarbiavima.

Kai spektaklyje néra vieno vyraujancio teatrinio elemento, pasakojimas gali buti
konstruojamas dviem skirtingais btidais: 1) istorija kuriama visais, vienas kita papildanciais,
teatriniais elementais; 2) visi elementai pasitelkiami vienalaikiskai, tadiau iSgaunamos
naratyvinés detalés — konfrontuojancios. Abu biidai pastebéti ,,Raidése: beveik viso kiirinio
metu naratyvinés tvarkos ir laiko aspektus skirtingai kuria vizualumas (solisty judesiai,
apSvietimas) ir muzikos bei literatiirinio teksto lydinys, kurie veikia i§vien tik paskutinése
kiirinio minutése. Viso pasirodymo metu (iSskyrus paskuting dalj ,,Do*) dainininkai atlieka
labai létus skirtingus SeSis judesius (rankos pakélimas, korpuso ar galvos pasukimas,
pasilenkimas ir kt.). Kiekvieno jy trukmé — 2 minutés ir 30 sekundziy. Naujg fizinj veiksmag
palydi vis kitas apSvietimo sprendimas: solistus ,,jrémina‘“ kvadrato, apskritimo ir kt. formy
Sviesa. Vieno judesio pabaigg ir kito — naujo — pradzig pazymi galiniai prakertamieji, Ziirovus
akinantys, prozektoriai. Po rySkios, ] zilirovy puse¢ nukreiptos, Sviesos, jsivyrauja tamsa. Tuo
metu atlik¢jai, kuriy nemato publika, pradeda kitg judesj, kurj veél palydi laipsniskai
atsirandantis naujas ap$vietimo sprendimas. Si $esiy lety judesiy seka padalina kiirinj j $eias
(vienodos trukmes) vizualigsias dalis, kurias suardo dainininky ranky paspaudimas (,,Si*
dalies pabaiga). Taciau biitent iki Sios kiirinio vietos su rezisiiriniu — vizualiniu naratyvinés
tvarkos ir laiko sprendimu konfrontuoja muzikiniais numeriais kuriama kiirinio struktiira.
Vokalinj ciklg sudaro astuonios jvairiy trukmiy muzikinés dalys (kiekviena jy sukurta pagal
skirtingg Meko eilérastj): elektroninés muzikos jzanga (,,Uzsklanda“ (3'45%), SeSios solo
dalys, kurias dainininkai atlieka pakaitomis (,,Re* (3'11%), ,,Mi* (3'45%), ,,Fa* (1'36), ,,Sol*
(1'14%), ,,La* (2'25%), ,,Si* (5'20%), ir duetas (,,Do* (2'29%). Akivaizdu, kad muzikiniy ir

vizualiyjy numeriy trukmés nesutampa (Sviesos keiCiasi vokaliniy numeriy viduryje, nauja

93 Prie§ pirmajj ,,Kodas: HAMLET* kiirybinés grupés ir aktoriy susitikima rezisieré visy paprasé neskaityti
pjesés. Pirmosios repeticijos metu aktoriai dalinosi mintimis (detalémis, personazy vardais ir pan.), kurios
»atéjo 1 galva® iSgirdus zodj ,,Hamletas*. Tokiu biidu buvo sieckiama atrinkti ryskiausius pjesés simbolius,
kurie iSlike atminty (net ir seniai skaicius kiirinj). Tokio kiirybinio proceso reikalavo pats kiirinio Zanras —
teatrinis zaidimas, kurio metu dalyviui-zaidéjui pasakojama ne pjeses fabula, o pateikiamos tik tam tikros
uzZuominos ir asociacijos.
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numerj solistai pradeda dainuoti jpuséj¢ judesj ir pan.). Muzikos ir vizualumo susijungimas,
kaip jau minéta, jvyksta tik ,,Si* dalies pabaigoje: dainuojamosios partijos pabaiga sutampa su
fizinio veiksmo baigtimi, kurig palydi rankos paspaudimas ir naujas, kontekstui nebtidingas,
prasminis gestas: solistai 1§ kiSeniy i$sitraukia ir vienas kitam padovanoja auksinius medalius.
Po Sio veiksmo, prasidéjus naujai ir ankstesn¢ muzikine stilistikg suardanciai, ritmingai greito
tempo daliai ,,Do%, solistai, dainuodami duetu, atliecka greitus, pagal muzikos ritma
pritaikytus, judesius, kuriems ,,akompanuoja“ mirksintys prozektoriai. Tai yra vienintelé
kiirinio dalis, kurioje iki Siol konfrontuojantys elementai — vizualumas ir muzika (kartu su

tekstu) — susijungia.

3. Performatyvumas

Jei teatras suvokiamas kaip jvykis, neretai atsisakoma ir prasminiy Zenkly, t.y.
veiksmas suvokiamas kaip veiksmas, o ne kaip zenklas ar simbolis. ,,Raidés* néra tradicinis
vokalinis ciklas: ¢ia muzikg ir poezija papildo reZistiriniai bei vizualieji sprendimai. Taciau
dainininky judéjimas ir gestai — atliekami tik dél paties veiksmo, o ne kaip simbolinis zZenklo
perteikimas. Kompozitorés teigimu, Siame kiirinyje néra jokiy poteks¢iy: ¢ia muzika yra tik
muzika, scena yra tik scena, Jono Meko poezija yra tik poezija, o scenos veiksmas yra tik
veiksmas (,,juodoje scenoje du solistai beprasmiskai juda kirinio pabaigos link* (2012)* ir
nieko daugiau.

Nanooperoje ,,Dresscode'as: Opera®“ pastebima kitokia performatyvumo iSraiSka.
Renginys prasideda zenkliai anks¢iau negu pats spektaklis. Instrukcijoje zitirovas jspéjamas
apie Sventinj aprangos koda: ,,Dél jusy paciy geros savijautos siilome apsirengti puoSniai.
Kiekvienas vyras, apsivilkes kostiumu, jauciasi vyriskesnis negu jis yra i$ tikryjy, ir kiekviena
moteris, avinti aukStakulnius, Zvelgia i§ auk$¢iau ir mato daugiau® (2015)”. Pasiruo$imo
procesas tampa svarbia spektaklio dalimi: daug laiko savo aprangai ir iSvaizdai skyre Zitrovai
patenka j SventiSkai papuosta erdve ir iSkilmingai fanfaromis palydimi j sale. Nuolat laiko
stokojan¢iam Siuolaikiniam zmogui spektaklio kuré¢jai pristato 2 minuciy 40 sekundziy
trukmeés opera, kurioje iSpildyti visi Sio zanro elementai: muzika (uvertiiira, solo, duetai,
finalas), dekoracijos, kostiumai, siuzetas ir t. t.

Didzioji dalis Siame skyriuje analizuojamy darby — sinkretiski spektakliai,

tarpdisciplininiai projektai, kuriuose muzikos elementas iSsaugo savo autonomiSkuma.

94 Citata i$ organizatoriy praneSimo spaudai. Interneto prieiga:
http://www.mic.lt/It/ivykiai/2012/09/24/kompozitore-rsita-maciliunaite-isuko-scenos-menu-ve/

95 Renginio organizatoriy citata. Interneto prieiga: http://www.menuspaustuve.lt/lt/renginiai/12034-noa-
pristato-dresscode-as-opera
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Muzikos elemento ,iSaukStinimas® sukuria sglygas reikStis kitiems postdramiskumo
kriterijams: spektaklis suvokiamas kaip autonominis ir savarankiSkas meno kiirinys, o ne
draminio teksto iliustracija, pasirenkami nenuoseklaus naratyvo tekstai arba nenaudojamas

joks verbalinis tekstas, nevengiama naudoti performatyviy elementy ir kt.

3.2. Komponavimas garsiniais elementais

Remiantis antrajame skyriuje pateikta priemoniy klasifikacijos schema (zr. Pav. Nr.
16.), toliau darbe analizuojami Macilitinaités kiiryboje panaudoti (siekiant sukurti jvairius
muzikinés naracijos aspektus) komponavimo biidai. Remiantis atliktais tyrimais pastebéta,
kad postdraminiame teatre bet koks elementas (literatiirinis tekstas, jvairiis nemuzikiniai
garsai ar kt.) gali buti traktuojamas ir komponuojamas taip pat kaip muzikinis garsas.

Garsiniai elementai analizuojami iSskiriant verbaliniy ir neverbaliniy priemoniy grupes.

1. Verbaliniy priemoniy muzikinis naudojimas

Komponuojant verbalinémis priemonémis, neabejotinai reikSmingas atlikéjo
pasirinkimas. Autorei svarbu bendradarbiauti su solistu jau kiirybinio darbo pradzioje, ypac
kai siekiama ,,praplésti* vokala, t. y. naudoti tg patj balsg gyvai ir jrase. Toks komponavimas
sukuria elektroninio takelio ir gyvo atlikimo vientisuma, tod¢l klausytojui daznai tampa sunku
atskirti, kuri vokaling¢ linija skamba gyvai, o kuri — jrase. Fonogramoje skambantj balsg darbo

autore savo kiriniuose yra panaudojusi SeSiais skirtingais buidais:

1) gyvai atlickamo vokalo partija tam tikru intervalu dubliuojama jrase, t. y. solistas
dainuoja kartu su savo jraytu balsu (,,] Svyturj®, Zr. Pav. Nr. 27. ir Pav. Nr. 28.);

2) solistas ir jraSytas balsas dainuoja kanonu (,,] Svyturj, Zr. Pav. Nr. 29.);

3) solisto ir jrasyto balso partijos skamba polifoniskai (,,NA-MAI; ,,NO AI DI*, zr. Pav.
Nr. 30.)

4) solisto ir jraSyto balso partijos sukomponuotos dialogo principu (,NO Al DI*, zr.
Pav. Nr. 31.);

5) irasytas(-1) balsas(-1) atlieka ritmo funkcija (,,NA-MAI*; ,Raidés®, Zr. Pav. Nr. 32. ir
Pav. Nr. 33.; Dresscode'as: Opera®, zr. Pav. Nr. 34.; .. gvyturj“, zr. Pav. Nr. 35.);

6) jraSytas(-i) balsas(-1) atlieka pritarian¢io vokalo funkcijg (,,59' Online* (,,FB maniako

dainelé®).
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Jei komponuojant garso takelj reikalingas dar vienas papildomas balsas, vokalinius
garsus ir melodijas, kurie reikalingi elektroniniy takeliy medziagai, kompozitoré® daznai
atlieka pati. Jos balsg galima isgirsti kuriniy ,,NO Al DI, ,, Kopécios®, ,,Raidés®, ,,Eugenijus
Oneginas®, ,,59' Online*, ,,Smélio Zmogus*, ,,] Svyturi“ elektroniniuose takeliuose. Toks
komponavimas — ,,tarpininko* (atlikéjo) atsisakymas — pasirenkamas dél praktiniy priezasciy:
siekiant sutaupyti laikg ir / ar finansines i$laidas, taciau dazniausiai — de¢l konkretaus rezultato
siekio (neabejotinai, savo balso galimybes autoré iSmano geriausiai, o dainininko balso
potencialas (jo individualios savybés, tembras, geb&jimai) daznai biina atspirtimi generuojant
kirinio 1d¢jg ar komponuojant vokalines linijas). 7 lenteléje pateikiama darbo autorés balso

iraSy panaudojimo jvairiuose kiiriniuose suvesting.

7 lentelé. Darbo autorés balso jrasu panaudojimo suvestiné
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dariniai

Melodinés linijos,
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IS lenteléje pateikty duomeny pastebima, kad:
* penkiuose kiiriniuose autor¢ atliko fonetinius garsus ir beprasmius verbalinius
darinius;
* daugiausiai — trys — skirtingi balsinés iSraiSkos variantai skamba ,,Kopéciy*“ garso

takelyje.

96 Macilitinaité taip pat yra aktyviai koncertuojanti Siuolaikinés muzikos atlikéja (mecosopranas). Kaip solisté ir
jvairiy ansambliy naré yra dalyvavusi jvairiuose Lietuvos ir uzsienio (DidZioji Britanija, JAV, Austrija,
Olandija) Siuolaikinés muzikos festivaliuose, koncertuose (,,Gaida®, ,,Naujoji Operos Akcija®, ,,Sugrjzimai®,
»Nepaklusniyjy zemé*, ,,Druskomanija®, ,,Aldeburgh*, , Lietuviskos muzikos karpiniai ir kt.).

97 Tatjanos laisko scena

98 ,,FB maniako dainelés* fonograma
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Remiantis teatro ir Sokio spektakliy muzikos kiirimo patirtimi, pastebéta, kad platesné
jraSyty verbaliniy elementy gama dazniau naudojama kuriant Sokio / judesio spektakliy
muzika, t. y. kiirinius, kuriuose gyvai neatliekamas joks verbalinis tekstas. Galima teigti, kad
spektakliuose, kuriuose aktoriai / solistai naudoja daug verbalinio teksto, verbalinémis
priemonémis sukomponuotas garso jrasas trukdyty gyvai sakomo teksto suvokimui, iSskyrus
dainuojamuosius epizodu ir situacijas, kai jraSytas balsas atlieka naratoriaus, personaZo
vidinio balso vaidmenj. Pvz., 7 lenteléje pateikti du Sokio / judesio spektakliai — ,,Kopéc€ios* ir
»omelio zmogus® ir | klausimg, kodél pirmajame panaudota daugiau balsinés iSraiSkos
varianty, galima atsakyti vadovaujantis Siuo skirtumu: spektaklis ,,Kopécios® néra sukurtas
pagal konkrecig istorija (remiamasi tik abstrak¢iomis idéjomis ir jausminémis biisenomis),
jame nevaizduojami atpaZjstami personazai. Sokéjos judesius ,,jgarsina“ jrasyti beprasmiai
verbaliniai dariniai ir fonetiniai garsai, t. y. taip sukuriama Sokéjos jausmy balsiné linija ir
kitas — muzikinés naracijos lygmuo.

Ypac daznai kiirybing¢je praktikoje autoré bendradarbiauja su soliste Nora Petroc¢enko,
butent dél jos unikalaus ir universalaus (netipinio operinio) balso tembro ir iSskirtiniy
vokaliniy sugebéjimy. Si solist¢ kvie¢iama jraSyti jvairius vokalinius garsus ar atlikti
vaidmenis kompozitorés projektuose. 8 lenteléje pateikiamas kiiriniy saraSas, kuriame

aiSkinamas Petrocenko vokalo panaudojimas jvairiuose kiiriniuose.
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8 lentelé. Vokalo panaudojimo budy ir funkcijy suvestiné

Vokalo panaudojimas

Kirinys Gyvas atlikimas IS anksto jrasytas balsas

Taip/Ne Vaidmuo Taip/Ne Vokalo partijos funkcijos

e personazo ,mistifikavimas®;

NO AI DI tai Kalno dvasi tai . .
»NO ap ano dvasia alp *  antgamtinés atmosferos kiirimas

*  solistas su savo jraSytu balsu dainuoja
kanono ir dialogo principais;

taip *  solisto ir jraSyto balso partijos skamba
polifoniskai;

»  jraSytas balsas atlieka ritmo funkcija

_ « in2?
»NA-MAT taip mistinis pasakotojas

pagrindiné veikéja / *  jraSytas balsas atlieka ritmo funkcija;

Raidés™ tai o tai . S - iné i
5 p atlikéja p rasytva.s balsas - garsiné komponavimo
medziaga
1 Svyturj ne - taip garsiné komponavimo medziaga

Remiantis lentelés duomenimis, galima daryti iSvadas:

» kai solisto balsas skamba tik jrase, jis dazniausiai veikia kaip garsiné komponavimo
medZziaga;

* jei solisto balsas naudojamas jraso ir gyvo atlikimo metu, jraSytas vokalas gali atlikti

daugybe skirtingy funkcijy.

Beveik visuose'® Lietuvos rusy dramos teatre (toliau — LRDT) Macilitinaités kurtuose

ir pastatytuose spektakliuose skamba muzikiniai numeriai, kurivos gyvai spektaklio metu

101

atlieka aktoriai”'. Kompozitoré¢ prie§ spektaklius su aktoriais atlieka balso apsilima, dikcijos

pratimus, repetuoja savo ir kity kiir¢jy spektakliams sukurtus dainuojamuosius numerius

99 Operos poetinis libretas (jame nurodyti du veikéjai — mergina ir Zyné) yra itin lankstus ir suteikiantis laisve
interpretacijai, todél muzikinéje partitiiroje iSskirti kiti veikéjai — Zynés balsas ir Kalno dvasia. Informacinj
prologo teksta, kuriame pasakojama, kada ir kodél kopiama j kalnus bei retorinius-filosofinius klausimus
(pvz. Kaip mes gyventume, negirdédami to, kas stipresnis uz mus? // Kas primena medziui, kad metas
sprogdinti pumpurus?), iSkeltus tre¢iojoje scenoje, ziiirovui pateikia Kalno dvasia.

100 Iiskyrus monospektaklj ,,Oskaras ir ponia Rozé*. Cia skamba tik i3 anksto paruosta muzika.

101Toks pasirinkimas — neatsitiktinis: nuo 2014 m. autoré Lietuvos rusy dramos teatre (toliau — LRDT) dirba
muzikinés dalies vedéja, vokalo korepetitore ir veda aktoriams muzikinius uzsiémimus. Nuolatinis darbas
LRDT suteikia salygas eksperimentuoti su aktoriy balsais, ieSkoti naujy muzikiniy komponavimo priemoniy,
budy ir sprendimy.
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(aktoriy atsiliepimai apie Macilitinaités darbo metodika pateikiami Priede Nr. 7.). Nuolatinis
darbas su vokalo pedagogu neiSvengiamai atskleidZia kiekvieno aktoriaus vokalinius
gebéjimus, todél autoré kurdama atidziai renkasi atlikéjus. Pvz., spektaklyje ,,Karalius Lyras*
yra du choriniai numeriai (karaliaus pasveikinimas — penkiabalsé ,,Tokata* ir Kordelijos bei
Juokdario mirtis — keturbalsis finalinis kiirinys ,,Tegul §i naktis...” (rus. Ilyckati ma Hous...),
kuriuos, siekiant intonacinés Svaros, atlicka ne visi aktoriai, o geriausiai dainuojanciy
dvylikos Zzmoniy ansamblis. Aranzuota ir instrumentuota, jprasta dainavimo maniera
atlickama Klaudijaus Monteverdi ,,Tokata* (Toccata, 1§ operos ,,Orféjas* (L'Orfeo, 1607)
palaipsniui transformuojasi ] intervaliSkai darny, taciau tembriSkai nepatraukly dainavimg —
aktoriy balsai pana$é¢ja j gyviiny, nezemisky biitybiy, besiSaipandiy Zmoniy garsus. Sia balsine
transformacija spektaklyje kuriamas Zmoniy dviveidiskumo jvaizdis. O jausmingg ir subtily
kirinj ,,Sonetas Nr. 5%, kuris skamba gydytojo ir Kordelijos pokalbio metu, atlieka dvi scenos
gilumoje sédincios, geriausius vokalinius duomenis teatre turinCios, artistés — Aleksandra
Metalnikova ir Jevgenija Karpikova (joms taip pat sukurti ir solo numeriai). Remiantis pjesés
autoriaus prierasais, keletas dainy specialiai sukurta ir Juokdario personazui. Be $iy, natomis
uzrasyty kiriniy, aktoriy balsine raiSka ir vokalinémis galimybémis, sukuriama ir personazy

192 QOlbenio hercogg jkinijantis, nepriekaistingai begale instrumenty

muzikiné charakteristika
ir savo balsg valdantis, aktorius Valentinas Krulikovskis literatiiring kalba spektaklyje papildo
obertoniniu / gerkliniu dainavimu (nuo Zmonos isterijy kenciantis vyras taip save ramina
medituodamas). Sis leitmotyvas spektaklyje lydi beveik visus $io personazo veiksmus
(atéjima, 18¢jima, etc.), keliose scenose jam pritaria choras. LRDT scenoje jprastai ,teigiamy‘
herojy vaidmenis atliekanti aktoré Metalnikova (lyrinis sopranas), Siame spektaklyje suziba
nauju, kerStingos ir nesaziningos dukros Gonerilés, amplua. Gyvuliskajai personazo pusei
Jprasminti, greta kalbamojo teksto, aktoré emocijas papildo vokaliniais dariniais,
primenanciais plésriiny skleidziamus garsus. Choras, be jau anks¢iau minéty vokaliniy
numeriy, taip pat kuria garsing atmosfera ir jvairias muzikinés naracijos detales: finaliniame
pirmojo veiksmo Edmundo monologe disavimais ir balso Svoks$timais sustiprinamas $io
klastingo veikéjo dviveidiSkumas, II veiksmo pradzioje ,,Audros® scenoje (be muzikinio
takelio, kuriame persipina gergzdzianciy balsy, tjstanciy seiliy ir gleiviy garsai) aktoriai,
belsdami pirstais i grindis kuria lietaus vaizdinj, o trijy sesery ritmingas dauzymas delnais per
plika tévo galva ne tik papildo kuriamus gamtos stichijy garsus, bet ir vaizduoja viena

pagrindiniy tragedijos konflikty — tévo ir duktery santykius. PanaSios vokalinés priemonés

102 Teatrologés Daivos Sabasevitienés teigimu, ,,vieni aktoriai dainuodami, kiti tardami tekstus sukdiré
metafizine spektaklio partitiirg* (Sabasevi¢iené, 2014). Interneto prieiga: http://kultura.lrytas.lt/scena/likimo-
valiai-paliktame-teatre-vaidinancio-lyro-tiesa-nuoga.htm
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(cypimai, aimanos, kvépavimai) naudojamos teismo ir Glosterio akiy iSpléSimo scenose.
Kitame LRDT spektaklyje — teatriniame Zaidime ,Kodas: HAMLET* taip pat
pasitelkiami aktoriy vokaliniai gebéjimai. Kadangi spektaklyje neiliustruojamas draminis
tekstas (jame naudojamos tik pavienés frazés 1§ Shakespeare'o tragedijos ,,Hamletas®),
kompozitoré aktoriy vokalinése linijose uzkodavo kai kuriuos naratyvinius aspektus: veikéjy
charakteristika, jy iSgyvenamas situacijas ir problemas. Pvz., Hamleto mylimosios Ofelijos
mirtis, skendimas ir trikstamo oro pojiitis perteikiamas ne dainuojamuoju tekstu, o
vokalinémis subtilybémis (,,Ofelijy giesme*). Trys aktorés frazes atlieka ,,vienu jkvépimu®, o
paskutinius garsus tesia, kol ima triukti oro. Hamleto motinos Gertriidos dvilypumas — naslé,
ka tik iStekéjusi uz velionio brolio — jprasminamas derinant dvi dainavimo manieras.
Klausytoja klaidina charakteriy kaita (tiek fonogramoje, tieck gyvame dainavime): raudanti
gedétoja tampa besimylin¢ia moterimi ir atvirk$¢iai (Pav. Nr. 36.). Abejoms situacijoms /
procesams (apraudojimui ir lytiniam aktui) bidingi panaSis garsai (Stuksniai, riksmai,
kvépavimas, dejonés, aimanos ir pan.), taciau juos identifikuoja atlikimo specifika: sunkus
kvépavimas, vibrato — Zymi verksma, o tankéjantis kvépavimas, greitéjantis tempas, astriis
trumpi Stiksniai, crescendo — seksualinius veiksmus.
Ad libitum

dainuoti iSkvepiant org
(seksualus balsas) x 1 *1 *D *3 verksmingai *4
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1* staigus jkvépimas per sukastus dantis
2* jkvépimas su balsu
3* Gilus, sodrus iSkvépimas

4* molto vibrato (tarsi verkiant)

Paveikslas Nr. 36. Personazo dvilypumas teatriniame Zaidime ,, Kodas: HAMLET* (,,Gertriidos arija®,

1-8 taktai)

Konkretaus atlikéjo balso galimybés aktualios ir kituose (ne LRDT) spektakliuose.
Pvz., nanooperoje ,,Dresscode'as: Opera®, kurioje visiSkai atsisakyta literatiirinio teksto,

veikeéjy charakteristika kuriama ne tik atsizvelgus | librete esancias remarkas (ramiai,
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koncentruotai, sodriai, piktai, kaprizingai) ir fonetinius garsus lydincius skyrybos zenklus
(daugtaskius, klaustukus, Sauktukus), bet ir skirtingais solisty balso tipais. Don Vitto
personazo snobiskumas ir taurumas iSgaunamas sustiprinus lyrinio boso-baritono tembro
savitumg — gilumg, sodruma. Jo melodinése linijose vyrauja Zemas registras, non vibrato,
glissando, legato artikuliacijos budai (Pav. Nr. 37.). PrieSingai (siekiant pavaizduoti herojy
»dvikova®) sukurtas Don Rafaelis: aksominiam bosui-baritonui prieSprieSinamos dramatinio
tenoro iSskirtinés savybés — didelé dinaminé amplitudé, geb¢jimas dainuoti aukStame registre.
Jo isteriSkumas, choleriSkumas jprasminamas melodiniais Suoliais, molto vibrato artikuliacija

(Pav. Nr. 38. ir Pav. Nr. 39.).

19
non vibr.
): — = — = ]
7 | | )| | | )| |
— N  — N1 ]
o D ‘S g
vvv
o
22
S
- = = = | = T T ]
) — PR— — I —— - 5 |
7 f " — 5 " E—— — — K7 & It |
I 5 . - 1 ——  —) 1 1
- ‘o =g ‘o o “ S s
N . — e N — — I
37 ™mp Va mp J mp —— subp———subp
5 =T = 5 = s T T T - ]
77— i it o i i 15O " o — — I 1
i I I S—— I — — 1 1 - 1 1
T — T = T
A

Paveikslas Nr. 37. Boso-baritono partijos fragmentas, nanoopera ,,Dresscode'as: Opera*, 19-37 taktai

molto vibr. poco a poco cresc.

25

= > > T~

— P [ > >

[ fan I i T T i o — i BN I 1
<P I I 1 | - — I — i o | = 1
3) a N ——
31
H 4 - x
4 T T - =4 T T = ]
y i = T i @ | i I I ¥ = |
&y —1 ¢ T T I i I 1 I |
Vg 1 — = B i | —= e o o ]
[ AR} — | S S

Paveikslas Nr. 38. Tenoro partijos fragmentas, nanoopera ,,Dresscode'as: Opera*, 25-40 taktai
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Paveikslas Nr. 39. Tenoro partijos fragmentas, nanoopera ,,Dresscode'as: Opera®, 53-61 taktai

Kuriant operos ,,] Svyturj“ muziking veikéjy charakteristika taip pat buvo svarbus
solisty balsy tipy pasirinkimas. Operoje veikia Sesi personazai: ponas Ramzis (grieztas tévas,
mokslininkas), ponia Ramzi (mama), Dzeimsas (jy stinus), panelé¢ Lilé (jauna mergina,
dailininke), ponas Carlzas Tanlis (pas Ramzius vasarojantis studentas), ponia Maknab (namy
tvarkytoja-tarnaité). Atitinkamai, siekiant iSrySkinti jy amziaus ir socialinio statuso skirtumus,
pasirinkti skirtingy balsy tipy atlikéjai: tévas — bosas, studentas — tenoras, mama —
mecosopranas, mergina — sopranas. Daugiausiai vokalinés, tembrinés laisvés suteikta nuolat
burbanciai tarnaitei. Norint iSrySkinti luomy ir charakterio skirtumus, Sios veikéjos partija
rekomenduojama atlikti labai Zemo, sodraus, ,,folklorinio* balso dainininkei. Operos veiksmo
laiko pokytis (antroji dalis — istorijos tesinys po deSimties mety) parodomas per Ramziy
stinaus solisty pasikeitimg: pirmoje dalyje vaidmenj atlieka diskantas, antroje — bosas-
baritonas.

Nors aktoriaus / solisto balso potencialas atlieka labai svarbig funkcijg kai kiiriniuose
pasitelkiamos verbalinés priemonés, taciau aktualiausias analizés objektas — komponavimo
biidai. Zemiau aprasomi literatiiriniy teksty denaracijos ir kalbos muzikalizavimo procesai bei

pavyzdziai.

1) Literatariniy teksty denaracija. Autor¢, dirbdama su literattriniais tekstais, daznai
atsiriboja nuo logocentrizmo, t. y. juos pasitelkia ne semantiniais tikslais, o kaip muzikos
komponavimo priemon¢. Pvz., vokalinio ciklo ,,Raidés* dainininky partijose ir
elektroniniame garso takelyje svarbiausia ne verbalinio teksto (eiléraS¢iy autorius — Jonas
Mekas) prasmé, o fonetika. Siame kirinyje daug démesio skiriama ZodZiy dalumui j
skiemenis ir raides, o taip pat galimybei juos rotuojant kurti naujas prasmes. Sios idéjos
atspirtis — Meko poezijos grafinis uzraSymas knygose (zr. Priedas Nr. 8.). Pirmosios trys ciklo
dalys (,,Uzsklanda“!®*,  Re*, ,,Mi*) sukomponuotos i§ sumaiSyty zodziy skiemeny ir raidziy. 9

ir 10 lentelése pateikiamos originaliy teksty iStraukos ir atlikty rotacijy pavyzdziai.

103,,Uzsklandoje* rotacija atlikta i§ anksto jrasytais balsais elektroniniame garso takelyje, ,,Re* ir ,,Mi* —
dainininky partijose.
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9 lentelé. Skiemeny rotacija'®, vokalinis ciklas ,,Raidés“, dalis ,,Re*

Originalus tekstas Rotuotas tekstas
Tbrides ri des ib des ib ri
vidury viu du pés ry

upés,
sto zmo vi gus
stovi
Zmogus. des ib ir
do atro
Atrodo, kas lyg nie jam
niekas pineru
jam
lyg . .
neraipi — ib des ir
[...]
vidury pés u
sto zmo vi gus
jbrides
ir ib dgs
vidury pés u
vi sto Zzmogus
jbrides
atrodo
kas lyg nie jam
1l ne pi
ib des ir
ibrides
ib des ir
vidury upés
stovi Zmogus
[...]

10 lentelé. Skiemeny ir ZodZiy rotacija', vokalinis ciklas ,,Raidés*, dalis ,,MI*

Originalus tekstas Rotuotas tekstas

AS Sédziu vienas ir be min¢iy nas vienas ir be dZiu minciy
sédziu dziu sédziu ir be minéiy ¢iy ir dziu ir be sédziu be
vienas vienas a$ be sédziu min¢iy

ir

be
minciy,

[...]

104 Rotuojamas pirmasis ,,I Vaizdai“ dalies (knyga ,,Pavieniai zodziai*, 1967) Meko eilérastis.
105 Rotuojamas dvyliktasis ,,IV Ant kranto* dalies (knyga ,,Pavieniai Zodziai“, 1967) Meko eilérastis.
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Dalyje ,,Re* keleta karty (skirtingai) rotuojami du eiléras¢io posmai, kurie papildyti
zodzio jbrides variacijy refrenu. Tekstas néra i§ karto pagavus, visa prasmé suvokiama
palengva, kai palaipsniui mazéja sukeisty skiemeny skaic¢ius (Pav. Nr. 40.). Dalyje ,Mi*
rotavimui pasitelkiama tik viena eilérascio fraz¢. Nors 1§ pradziy ji daugybe karty atlieckama
Jprastai ir klausytojas gali jsidéméti komponuojamy zodziy sandarg bei skiemenis, taciau juos
rotuojant puantilistiSkai (kai skiemenys atskirti pauzémis) — identifikuoti tampa sunku

(Pav. Nr. 41.).

sto Zmo vi gus des ib ri doat. ro kas lyg nie_jam pi ne_____ru ib des ri vi du ry pés u
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Paveikslas Nr. 40. Skiemeny rotacija vokaliniame cikle ,,Raidés* (,,Re“dalis), 7-24 taktai
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Paveikslas Nr. 41. Skiemeny rotacija vokaliniame cikle ,,Raidés* (,,Mi“ dalis), 14-45 taktai

Kitaip tekstas komponuojamas takelyje, skambanciame prie§ Sio kirinio pradzig.
Ziarovams renkantis j sale, jrase girdimi fonetiniai garsai (tariamos raidés)'®®, kuriantys
pavieniy, tarpusavyje nesusijusiy garsy jspiidj. Dél 1éto kalbéjimo tempo ir pauziy tarp raidziy
klausytojai neidentifikuoja jokio tarpusavio jy rysio, taciau jas ,,sujungus‘ (atlikus be pauziy)
yra jmanoma ,,i$Sifruoti* pateikta informacija: abécéle (a, g, b, c ir t. t.), o jai nutriikus —
savotiska renginio programa — kompozicijos kiir¢jy ir atlikéjy vardus (Nora, Vytas, Jonas
Mekas). Visa kiirinj taip pat uzbaigia i§ anksto jrasytas naratorius, tariantis ,,v, z, Z*. Toks
abécelés naudojimas (kiirinys prasideda ,,a, b, ¢, baigiasi — ,,v, z, z*) savotiskai jrémina cikla
ir aiSkiai nubrézia kiirinio erdvés (raidyno) ribas. Muzikologés Silvijos Vosyliiités teigimu,
,,buvo juntama, kad ir mumyse telkiasi tos balsu neiStartos mintys ir po Sitomis slenkanc¢iomis
raidémis, nori tu to ar ne — slypi miisy gyvenimas. Patekome j aklag matmenj, kuriame keistai
ir Zaismingai susilieja raidés forma ir galia. Taciau jau ¢ia kompozitoré mums pateiké tam
tikrg koda, kurio negaléjome suprasti, to nezinodami (i tikryjy i§ Siy padriky raidziy
susidélioja vienas i8 Meko eiléraséiy)“'”’.

Operoje ,,Nebiiti ar nebiiti“ ir teatriniame zaidime ,,Kodas: HAMLET* literaturinis
tekstas taip pat naudojamas kaip muzikiné priemoné. Cia semantika dingsta muzikalizuojant

kalbg daugiakalbystés ir simultaninio kalbéjimo / dainavimo principais.

106 Irase skamba: ,,a, anosiné, b, ¢, ¢, d, [...], e, f, g, h,[...]n,0,1,a,v,y,t,a,s,j,0,n,a,s,m, e, Kk, a, s, [...]“.
107 Interneto prieiga: http://literaturairmenas.lt/index.php?option=com_content&view=article&id=330:silvija-
vosyliute-bandykime-susikalbeti-raidemis&catid=216&Itemid=129
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2) Kalbos muzikalizavimas. ISlaisvintas nuo semantinés prasmés zodis ar tekstas
leidZzia j; naudoti kaip muziking priemone¢ ir kurti jvairias naracijos detales. Kalbos
muzikalizavimas (visais antrajame skyriuje aptartais buidais) pastebétas daugelyje autorés
kiiriniy.

Spektaklyje ,,IS¢jimo néra®“, siekiant iSvengti besimeldzian¢iy zmoniy religijos
konkretizavimo, naudojami daugiakalbystés ir simultaniskumo principai: vienu metu septyni
(skirtingy tembry) balsai jvairiomis (taip pat ir neegzistuojanCiomis) kalbomis bei
charakteriais (imituojamos krik§¢ioniy, provoslavy, budisty meldimosi tradicijos) skaito
maldas. Siekiant pavaizduoti Samaniy gyvenima, o taip pat sukurti maldos, btrimo ir
uzkalb¢jimo pojucius panaSios priemonés naudojamos ir Sokio operoje ,,NO Al DI
Pirmosios scenos elektroniniame takelyje, be pagrindinés skambanciy dambreliy partijos,
epizodiSkai pasigirsta daugybé neidentifikuojama kalba simultaniskai teksta Snabzdanciy
moteriSky balsy. Operoje ,,Nebiiti ar nebiiti* taip pat naudojamas simultaniSkumo principas,
taciau Cia vienu metu skambancios atlikéjy partijos yra ne kalbamos, o dainuojamos. Antrojo
veiksmo antrojoje scenoje vienalaikiskai skamba net SeSios skirtingos vokalinés linijos: keturi
moteriSki balsai atlieka keturias skirtingas partijas (skiriasi garso auks¢iai, ritmas ir tekstas), o
du vyriski balsai ,,mantruoja“ skirtingus tekstus'®. SimultaniSkumo principas Sioje operoje
padeda sukurti pagrindinio veikéjo vidiniy balsy chaosa, kelig link beprotybés (Pav. Nr. 42.).
Isptidziui sustiprinti choristy balsai atlikimo metu yra jgarsinami ir papildomai naudojamas

garso velavimo efektas.

108 Jei kiekviename i§ vyrisky balsy yra daugiau nei po viena dainininka, tekstas sakomas asinchroniskai, taip
iSgaunamas dar didesnis triukSminis darinys.
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Paveikslas Nr. 42. Simultaninis dainavimas ir kalbéjimas operoje ,,Nebiiti ar nebiiti*, 311-314 taktai

Daugiakalbystés principu spektaklyje ,,59' Online* (,,suk¢iy scena®) perteikiama
populiari internetiné situacija: elektroniniais laiSkais ar skype programa plintantis apgaulés
buidas, kuriuo stengiamasi iSvilioti pinigy (sililymai investuoti ar gaunama melaginga
informacija apie j nelaime¢ pakliuvusj draugg). Cia, siekiant imituoti su gramatinémis
klaidomis raSomus tokio pobtidZio laiSkus, aktoriai kalba netaisyklingomis, ,,Google*
vertéjo'” programa iSverstomis, latviy ir vokie¢iy kalbomis.

Minétas kalbos muzikalizavimo biidas naudojamas ir spektaklyje ,,Kodas: HAMLET*.
Kadangi Sio teatrinio vyksmo, kuris sukurtas aplinkos teatro ir zaidimo ,,pabégimo kambarys
principu, formatas leidZia neprisiriSti prie nuoseklaus pasakojimo ir nuoseklios istorijos
perteikimo zilirovui, aktoriai muzikinius numerius atlieka jvairiomis kalbomis: Polonijus
dainuoja italy, Ofelijos (priklausomai nuo Zmoniy grupés, uzsisakiusios spektaklj,
pageidavimo)''® — rusy arba lietuviy, o laidotuviy choras — dany kalbomis. Siame Zaidime

taikomas ir simultaniSkumo principas: aklojoje zonoje'"', aktoriai, judédami kartu su publika,

109 Nemokama internetiné paslauga-zodynas, veréiantis zodzius, frazes ir tinklalapiy tekstus i$ / | daugiau nei
Simto kalby.

110 Spektaklis pagal iSankstinj uzsakyma gali buti vaidinamas rusy arba lietuviy kalba.

111 Zitirovams ant galvy yra uZmaunami nepermatomi medZiaginiai maisai. Vedami aktoriaus, laikydamiesi
vieni uz kity, jie eina koridoriais, lipa laiptais, kol pasiekia kitg uzduociy kambarj.
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laiko garsg skleidziancius Saltinius (mobiliuosius telefonus, neSiojamas kolonéles) 1§ kuriy
skamba Hamleto tévo balsas, tuo paciu metu kiti aktoriai pateikia koda (kuzda ZodZius ir
skaiCius), skirtg atrakinti kito kambario duris. Be Sios skirtingos dvejopos informacijos,
ziirovai taip pat periodiskai girdi Polonijaus, Gertrudos, Ofelijy ir laidotuviy numeriy
reminiscencijas. D¢l informacijos gausos ir skambanciy elementy skirtingumo raktiniai kodo
zodziai, Shakespeare'o kiirinio iStraukos prasmé ar muzikiniai numeriai suvokiami tik
fragmentiskai (kai priart¢jama prie vieno garso Saltinio) arba nesuvokiami visiSkai (jei
klausytojas atsiduria labai garsiai kalbanCiy aktoriy apsuptyje).

Komponuojant simultaniSkumo ar daugiakalbystés principais ypa¢ svarbus ir
pasirinktas kalbéjimo / dainavimo tempas, kuris turi jtakos klausytojo suvokimui, kitaip
tariant, nulemia semantinj literatirinio teksto kiekj. Tempiné deverbalizacija naudojama
vokaliniame cikle ,,Raidés ir operoje ,,] Svyturj*. Itin létu dainavimo tempu vokalinio ciklo
dalyje ,,Fa* sukuriamas sulétéjusio laiko jspudis. Solistés partijoje toks efektas iSgaunamas
tesiant ne tik balses, bet ir pusbalsius (7, ) bei greitai kartojant dusliuosius priebalsius (p, ?)

(Pav. Nr. 43.)
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Paveikslas Nr. 43. Léto tempo panaudojimas vokaliniame cikle ,,Raidés* (,,Fa* dalis)

Pasitelkus tempinius skirtumus ne tik kei¢iamas istorijos pasakojimo greitis, bet ir
sukuriama plati biiseny gama: nuo monotoniskumo ir meditatyvumo — iki chaotiSkumo ar
isteriSkumo. Analizuojamuose kiriniuose nebuvo pastebéta labai greito kalbéjimo /
dainavimo tempo pavyzdziy, taCiau jprastam kalbé&jimui biidingo natiiralumo atsisakyta
operose ,,Nebiiti ar nebiiti®, ,,] Svyturi“ ir vokaliniame cikle ,,Raidés*. Jau anksciau aptartame

,INebiiti ar nebliti* simultaninio dainavimo pavyzdyje (Pav. Nr. 42.) galima pamatyti nuoroda
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baritonams, kurie savo tekstg turi sakyti kaip mantra: nedarydami loginiy kir¢iy ar pauziy,
t. y. kalbéti nepertraukiamai. Operoje ,,] Svyturj panadiu principu daugelyje sceny dainuoja
tvarkytoja ponia Maknab, taip sukuriamas burbancios, viskuo nepatenkintos veikéjos
charakteris. Siekiant jvairovés, kalbéjimo / dainavimo greitis ir auk$c¢iai kinta, iSskiriami /
paryskinami pavieniai zodziai (Pav. Nr. 44.). Nepertraukiama mantra su paryskintais Zodziais

ir skiemenimis sukomponuota ir ,,Raidése* (Pav. Nr. 45.).
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Paveikslas Nr. 44. Tempo kaita operoje ,,I Svyturi“ (scena ,,Jautrios sielos*), 1-19 taktai
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Paveikslas Nr. 45. Tempo kaita vokaliniame cikle ,,Raidés“ (,,La*“ dalis)

Tempiné deverbalizacija daznai derinama kartu su kitais komponavimo bidais.

Kryptingas kalbé¢jimo / dainavimo grei¢io pasirinkimas turi didelés jtakos komponuojant
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beprasmius verbalinius darinius. Jy atlikimo rezultatas neiSvengiamai priklauso nuo aktoriaus
ar muzikanto balso galimybiy / savybiy. Beprasmiai verbaliniai dariniai, kuriais sukuriamos
muzikinés naracijos detalés, naudojami penkiuose kiiriniuose: ,,I$¢jimo néra®, ,NO Al DI“,
,»Kopécios®, ,,59' Online*, ,NA-MAI*“. Pirmuose dviejuose kiiriniuose i§ anksto jrasyti balsai
monotoniska intonacija pasnibzdomis kalba neriSly teksta. Tokiu budu i§gaunamas meldimosi
ispudis, o papildomai naudojamas garso vélavimo efektas padeda sukurti ,,masiSkuma*.

,JKopéciose* fonetiniais garsais ir nesuprantamais zodziais kuriama zenkliai daugiau
naratyvumo bruozy. Kiirinio pradzioje pusés minutes trukmes tylg kei¢ia pavieniai beprasmiai
skiemenys ir ,,zodziai“, kurie ilgainiui daznéja ir intensyvéja. Taip sukuriamas raiSkiai ir
emocingai pasakojamos, taciau semantiskai nesuprantamos, istorijos ispudis. Treciojoje
scenoje skausmas, vidiniai iSgyvenimai ir dvasinis paklydimas i§gaunamas Zemu moterisku
balsu, kuris tesia ilgas natas ir, tardamas skiemenj ,,ka*, staigiai (tarsi dusdama) iSkvepia ora.
Ketvirtoji spektaklio scena paremta skiemeny ,,ko-ka-ki“ ir balsiy ,,a-u-u-a“ repeticijomis,
kurios tampa svarbiais ritminiais pieSiniais (kuriant choreografija), vaizduojanciais
konkre¢iame gyvenimo etape, situacijoje, rutinoje ar vidinése problemose jstrigusj zmogy. Sie
skiemenys ir garsai pasirinkti ne dél siekio sukurti aliuzijas j tam tikrus ZodZius, o dél juose
gludin¢iy kontrastuojanciy fonetiniy ypatybiy.

Spektaklio ,,59' Online* diskusijos apie interneto zalg ir nauda epizode aktoriai kalba
»abrakadabra kalbomis“. Vienas jy ikiinija slavy kilmés, kitas — ispanakalbj veikéja.
Snekédami nesuprantama kalba, aktoriai mintyse ,transliuoja® lietuvisko teksto prasme: kalba
pasitelkdami lietuvisky sakiniy struktira, akcentus, atlicka prasminius gestus ir grimasas, o
taip pat vartoja atpazjstamus tarptautinius (tik su pakeista, pasirinktai kulttirai artima galtine)
ar atstovaujamos Salies / kultiiros (ispany — Maria Guadalupe (liet. Gvadalupés mergeleé), pur
favor (liet. prasau), slavy — dzigkuje! (liet. aciii), tak, da (liet. taip), zodzius. Nors, kaip
pastebéta spektaklio rodymy metu, Sis ,,abrakadabra‘ tekstas zitirovams dazniausiai yra
visiS$kai suprantamas, taciau, siekdami perteikti tikros konferencijos ispudj, kiir¢jai titruose
pateikia ,,abrakadabra kalbos* vertimg | lietuviy kalba.

Solistes partija (keturi vokaliniai numeriai) muzikos ir Sokio spektaklyje ,,NA-MAI*
taip pat sukomponuota nenaudojant jokio prasminio teksto: pasitelkiami tik fonetiniai garsai ir
beprasmiai jy junginiai (fa, sa(o), sng, da, dn). Pirmojo vokalinio numerio partija sudaro
platiis melodiniai Suoliai ir ilgos trukmés natos, kurios tesiamos tariant ne tik balses (a, o, u),
bet ir priebalsius (/, s). TreCiajame numeryje jungiamas gyvas ir 1§ anksto jraSytas solistés
balsas. Fonograma paremta nuolatinémis ritmiskomis fonetiniy junginiy da, dn repeticijomis.

Antrasis ir ketvirtasis numeriai sukurti panaudojus tik dvejas balses —a ir u. Tokiu
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pasirinkimu buvo siekiama iSgauti naujus fonetinius skambesius, sukurti savitg ir abstrakc¢ig
spektaklio veikéjos kalba.

Macilitnaités kiryboje taip pat galima pastebéti kalbéjimo ir dainavimo hoketo bei
vokalinio takumo pavyzdziy. Atsitiktiné hoketo formulé naudojama vokalinio ciklo ,,Raidés*
»Mi“ dalyje (Pav. Nr. 46.). Repetityvin] nekintant] trijy garsy (mi, fa la) dermés motyva
suardo atsirandantys kalbamieji garsai. Sie skiemenys i§ pradziy suvokiami kaip muzikinio
piesinio ,,trukdziai*, nes primena neintonuotus garsus. Taciau ilgainiui visus dainuojamuosius
garsus pakeicCia skiemenuotas kalbéjimas, o ji papildo fonogramoje laipsniskai augantis

garsinis chaosas.
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Paveikslas Nr. 46. Kalbéjimo ir dainavimo ir hoketas, atsitiktiné formulé vokaliniame cikle ,,Raidés*
(,Mi“ dalis), 2-21 taktai

Operoje ,,] Svyturj* panaudota vokalinio takumo technika. Jai jgyvendinti pasitelkti
trys atlikimo biidai: ritminis kalbéjimas (Pav. Nr. 47.), intonuotas kalb¢jimas (tarpinis
dainavimo ir kalb¢jimo variantas zr. Pav. Nr. 48.) ir jprastas dainavimas, kurie, pagal sakinio
prasmg, intonacijg — derinami tarpusavyje (Pav. Nr. 49.). Tokio nuoseklumo tikslas — sukurti
kameriSkuma, panaikinti atskirtj tarp kalbéjimo ir dainavimo, t. y. sukurti nuolat kintantj balso
tembrg ir nattralius personazy dialogus. Kalb&jimo virsmas dainavimu (ir atvirk$¢iai) padeda
iSvengti dramatiSkumo ir staigiy poky¢iy balse. Daznais atlikimo biidy poky¢iais taip pat
siekta sutrukdyti solisty ,,pasimégavimams® operinio balso savybémis (vibrato,
manieringumu ir t. t.). Jzvelgus galimg ,,pavojy“ (ypac fraziy pabaigose, tesiant ilgos vertes

natas ar patogiuose (operiniam vokalui) pasazuose), jprastinis dainavimas kei¢iamas
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intonuotu ritminiu kalbéjimu (Pav. Nr. 50.). Sis atlikimo bidas (d¢l jam badingo lengvumo)

daznai naudojamas ir siekiant sukurti veikéjo pokalbius su paciu savimi (Pav. Nr. 51.).

Dirbant su solistais pastebéta, kad intonuotas kalbé¢jimas ar dainavimas non vibrato tampa

18Stikiu patirties Siuolaikinés muzikos atlikime neturintiems ir vien tik klasiking muzika

praktikuojantiems solistams.

pa-lin- kék té- Ciui ir

Paveikslas Nr. 47. Ritminio kalbéjimo Zyméjimas operos ,,] Svyturj“ partitiiroje
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Paveikslas Nr. 48. Intonuoto kalbéjimo Zyméjimas operos ,,] Svyturj“ partitiiroje
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Paveikslas Nr. 50. Nuoseklus biidas operoje ,,] Svyturi* (scena ,,Metiniy vakariené*), 15 ir 22 taktai
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Paveikslas Nr. 51. Intonuotas kalbéjimas operoje ,,J] Svyturi* (scena ,,I3eitis*), 11-14 taktai
Apibendrinant, Macilitinaités kiiryboje verbalinéms priemonéms skiriamas itin

didelis démesys: jos komponuojamos simultaniSkai, pasitelkus tempo jvairoves, muzikos
iSraiSkos priemones, artikuliacijos biidus, repetityvumo technika, garsinius efektus,
iSnaudojant aktoriaus balso potencialg. Toks priemoniy pasirinkimas ir komponavimas ne tik
jrodo literatirinio teksto ir balso lygiavertiSkumg muzikiniams garsams (nauja jo funkcija
postdraminiame teatre), bet ir kuria jvairius, pasakojimui svarbius elementus muzikiniu

lygmeniu.

2. Neverbalinio garsyno naudojimas
Kaip minéta antrajame skyriuje, analizuojant neverbalinj garsyng, patogu iSskirti tris
garsy grupes: instrumentiniai, medijos technologijy ir aplinkos (buitiniai) garsai. Zemiau,

remiantis $iuo skirstymu, apraSoma neverbaliniy garsy muzikalizavimo praktika.

1) Instrumentai autorés kiiryboje naudojami labai jvairiis, tac¢iau iSsiskiria daznesnis
ir tendencingesnis muzikinés dézutés arba zaisliuko, kabinamo vir§ kiidikiy lovos, skambesio
panaudojimas. Pvz., fantasmagorijoje ,,Smélio Zzmogus* ir monospektaklyje ,,Oskaras ir
ponia Rozé“ jis atlieka naratyvinio balso, o teatriniame zaidime , Kodas: HAMLET® ir
operoje ,,] Svyturj“ dainuojamyjy numeriy akompanimento funkcija.

»Smélio zmogaus® finalinéje (Seséliy) scenoje pagrinding muziking temg atlieka jrase
skambanti muzikiné dézuté. Sio instrumento, kuris i§ esmés simbolizuoja vaikyste, partija
skamba ne vaikiSkai ar optimistiSkai, prieSingai — jtempta harmonija (melodiSkai iSdéstyti
tiksin€io laikrodzio, kukuojancios gegutés ir liztanio medzio garsais, — kuria kraupumo ir
grésmingumo nuotaika. Siuo atveju muzikiné dézuté — tai instrumentinis naratorius, Kuris
reziumuoja spektaklio mintj, kad visos suaugusiyjy baimés yra vaikystés iSgyvenimy

atspindys.
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Paveikslas Nr. 52. Spektaklio ,,Smélio Zmogus* finalinés scenos akordai

Monospektaklyje ,,Oskaras ir ponia Roz¢* pavieniai muzikinés dézutés skleidziami
garsai skamba jau pirmojo Oskaro laiSko Dievui pabaigoje. Jie ilgainiui transformuojami ir
muzikalizuojami: apipavidalinami jvairiais efektais, jungiami ] ritmines ir muzikines frazes.
Paskutinio laisko scenoje pavieniai garsai virsta vaikiSka melodija-lopSine, o kartu skamba ir
gyvybe palaikandiy aparaty garsai. Sis skirtingy (muzikiniy ir nemuzikiniy) elementy derinys
atskleidzia dviguba prasme: kad patirty visus gyvenimo isstukius, deSimtmetis Oskaras savo
paskutines dienas skaiCiuoja deSimtmeciais. Jo paskutinis laiSkas pradedamas zodziais ,,man
Simtas desimt mety..., kuriuos paradoksaliai palydi vaikiska melodija. Cia tampa svarbus ir
zanro pasirinkimas — lopSine, kuri ruo$ia vaikg amzinam miegui.

Teatriniame zaidime ,,Kodas: HAMLET* muzikinés dézutés tembras naudojamas
,Ofelijy giesmés®™ fonogramoje. Trys, kiino spalvos triko vilkin¢ios (kuriamas nuogo kiino
ispudis) ir Zalius nuometus bei baseino akinius uZsidéjusios, siaubo atmosfera perteikiancios
Ofelijos (Pav. Nr. 53.), eina dainuodamos riisiu tarsi Sméklos, o numerio pabaigoje —
nusiskandina akvariume. Muzikinés dézutés skambesys numeryje atlicka akompanimento

partija, kurig papildo kraupus juokas, zingsniai ir gilis kvépavimai.

Paveikslas Nr. 53. Kadras i§ teatrinio Zaidimo ,,Kodas: HAMLET* premjeros (LRDT, Vilnius,
2016 05 13)'"*

112 Nuotraukoje i$ kairés: aktorés Juliana Volodko, Aleksandra Metalnikova.
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Vaikiskas zaisliukas / muzikiné dézuté — Siuose spektakliuose veikia kaip
naratyvinis balsas, kuris kontrastuoja su savo fundamentine prigimtimi (raminti, mikdyti) ir
suteikia prieSinga — kraupumo atspalvi. Tokiu muzikinio zaisliuko tembro panaudojimu ¢ia
atiduodama ,,duoklé* siaubo filmams, kuriuose siuzeto kraupumas kuriamas per vaikyste
iliustruojamus simbolius — l¢les, klounus ir pan. Visiskai kitaip — tiesiogiai — muzikinés
dézutés tembras panaudotas operoje ,,] Svyturj: ¢ia instrumentas atlieka lopginés, kuria savo

stinui DZeimsui dainuoja ponia Ramzi, akompanimento partijg (Pav. Nr. 54.).

paprastai, $velniai

T T T I T KT T KT T  ——

Ponia Ramzi
8 i 1 1 —e—H—H g oD B—1 |

o 7 7 v
Zvaigz-dziy pil - ni dan- gaus skliau- tai, Tai pa - sa - ky lan-

Tape (Muzikiné dezute) {

Paveikslas Nr. 54. Muzikinés déZutés akompanimentas operoje ,,] Svyturj“ (scena ,,Lop§iné), 1-37 taktai

2) Medijos technologiju garsynas. Medijy garsais spektaklyje ,,59' Online* kuriama
Siuolaikiniy zmoniy, kurie savo gyvenimo nejsivaizduoja be kompiuterio, gyvenimiska
aplinka ir paveikslai. Siuos signalus atpaZjsta kiekvienas, kompiuterj ar i¥manuyjj jrenginj
turintis / naudojantis, Zmogus. Spektaklj ,,jrémina®“, o taip pat pagrindinj laiko ir erdves
aspektq (zmogaus 59 minuciy ,,kelioné* (tiek trunka spektaklis) internete vieno prisijungimo
prie tinklo metu) perteikia spektaklio pradZioje ir pabaigoje nuskambancios kompiuterio
jjungimo bei iSjungimo melodijos. Nors jos nusako veiksmo laikg ir erdve, taciau kiti aktoriy
veiksmus organizuojantys jvairlis garsiniai efektai i§ esmés suardo laiko sampratg ir tvarka
kiirinyje, t. y. ,griauna®“ nuoseklaus, vieno laiko ir erdvés suvokima (zr. 3.3. Teatriniy
elementy muzikalizavimas). Tokiu budu spektaklis padalinamas j mazus, savo atskirus
naratyvus turincius, epizodus. Taip savitai perteikiama nuolat internete kintanti tvarka: senus

straipsnius kei¢ia nauji, vienus vartotojus — kiti ir pan. Muzikalizuojamas medijy garsynas
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(klaidos (angl. error) ispéjamasis signalas, kompiuterio uZstrigimo, iSjungimo, pelytés
paspaudimo garsai) spektaklyje sukuria nesureZisuotos situacijos jspudj. Pvz., kai kurios
scenos yra sustabdomos garsiniais efektais: aktorius iSgirdes ,,signala® sutrinka (tarsi tai
nebuvo numatyta), nutraukia pasakojima ir pradeda naujg epizods. Po tokio ,,jvykio* zitrovui
kyla klausimai: ar tai spektaklio dalis, ar techniné klaida? Siuo atveju tai — savotiska
komunikacija su zitirovu. Pa¢iu pirmuoju ,,trukdZiu® sukuriama uZuomina apie spektaklio
metu sugedusig aparatiirg ar ,neprofesionaly” techninio personalo darbg. Taciau nuolat
besikartojantys ir tolimesn¢ veiksmo eigg kontroliuojantys garsai virsta aktoriy veiksmus,
spektaklio forma ir Zitirovo ,,perkélimo* | kit erdve organizuojanciais elementais (pasikeicia
situacija, nutriiksta judesys, pasakojimas, jsijungia / i§sijungia vaizdo ekranas, etc.). Kitokios
medijy priemonés — scenoje skambantys mobilieji telefonai — panaudotos ,telefono mirties*
scenoje, kur iSsikrovusi baterija ironiSkai prilyginama ,didziausiai $iuolaikinio Zmogaus
tragedijai“. Telefono savininke, netekusi savo jrenginio, graudziai verkdama jj palaidoja, o
»rojuje” (i§ polietileno ir mobiliyjy telefony pagaminta instaliacija, Zzr. Pav. Nr. 55.) ji

pasitinka ,,dainuojantys telefoniniai angelai®.

cl13

Paveikslas. Nr. 55. Telefony rojus, kadrai i§ spektaklio ,,59' Online

3) Aplinkos (buitiniy) garsy naudojimas (ypatingai jrase) Macilitinaités kiiryboje —
daznas reiSkinys. Nemuzikiniai garsai naudojami ne dél iliustracijos, o kaip muzikine
medziaga. Vadovaujantis samprata, kad PMNT visi teatriniai elementai traktuojami kaip

muzikiniai garsai, tai ir bet koks aplinkos ar buitinis garsas gali biiti komponuojamas kaip ir

113 Nuotraukos autorius Dmitrij Matvejev.
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verbalinis: pvz., simultaniniu biidu, kei¢iant tempg, ritmg etc., taip sukuriant naujas prasmes.
Cia ypa¢ svarbi ritmika, garso auktis, efektai (aidas, panoraminis skambesys ir kt.).

Komponuojant muzikos ir Sokio spektaklio ,,NA-MAI“ fonograma, buvo panaudoti
metronomo, dury girgzdé¢jimo, laikrodZio, lietaus ir Zaibo garsai. Kadangi kirinyje
nenaudojamas joks literaturinis tekstas, S$iais garsais kuriama muzikiné naracija: pvz.,
metronomo tiksé¢jimu iSgaunami bégancio laiko ir Sirdies plakimo jspiidZiai.

»dmélio Zzmoguje* gamtos (lietaus, v€jo) ir buitiniai (laikrodzio, virdulio, krentanciy,
luztanCiy daikty) garsai komponuojami neverbalinio simultaniskumo principu. Taip kuriami
veikéjy samonés vaizdiniai, jy asmenybiy susidvejinimai ir juos uzvaldantys prisiminimy
srautai. Konkrecig akimirka personazo iSgyvenamus, patiriamus vidinius (jausmai, savijauta,
prisiminimai) ir iSorinius (erdvé, aplinkos garsai) dirgiklius ir pojucius perteikia
vienalaikiSkai skambantys skirtingi garsai. Pvz., nors muStyniy scenoje girdimas lietus,
griaustinis ir véjas — jie neiliustruoja gamtos aplinkos, nes kartu skambantys Sirdies plakimo,
kvépavimo ir liztanc¢iy medziy garsai padeda sukurti emocinés veikéjy biisenos atspindj.

Monospektaklyje ,,Oskaras ir ponia Rozé“ tarp sceny, kuriose skaitomi berniuko
laiskai Dievui, skamba muzikiniai takeliai. Vieni pirmyjy — jraSyti pavieniai buitiniai garsai
(laikrodzio tiks¢jimas, vandens laséjimas) spektaklio eigoje muzikalizuojami (kuriamas
ritminis pieSinys, kei¢iamas garsy aukstis, intensyvumas, tempas, jie skamba simultaniskai ir
pan.) ir virsta kompoziciskai iSbaigtais muzikiniais takeliais.

Teatrinio zaidimo ,,Kodas: HAMLET* scenas biity tikslinga pavadinti audiovizualiniy
galvosiikiy instaliacijomis, nes zitirovai-dalyviai, kaskart i§sprend¢ uzduotj — atsiduria naujoje
vizualiniais elementais ir muzikiniais garsais apipavidalintoje LRDT erdvéje (pvz., katilingje,
pastogéje, riisyje, laiptinéje, etc.). Kiekvienos erdvés muzikinés atmosferos pagrindg kuria
aplinkos (buitiniai) garsai, aktoriai ir scenografija. Pvz., Zaliajam, gyvais ir dirbtiniais augalais
dekoruotam ir kvepianciam Ofelijos kambariui (Pav. Nr. 56.) pasitelktas las¢jimas (vandeniu
kuriama tam tikra nuoroda j jos mirties aplinkybes); Hamleto bibliotekoje (Pav. Nr. 57.),
kurioje daugybé knygy, zaidéjy démesj blasko jkyrus musés zyzimas; tamsioje palépéje,
kurioje daug kliti¢iy, juntamas grynas oras, gamtos natiiralumg ir kartu mistiSkumg sukuria
pelédos tikavimas, Gertriidos kambario (Pav. Nr. 58.) atmosferg kuria jau minétas, tarp

seksualumo ir verksmo balansuojantis, takelis.
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Paveikslas Nr. 57. Hamleto biblioteka, ,,Kodas: HAMLET*!!

114 Nuotraukos autorius Dmitrij Matvejev.
115 Nuotraukos autorius Dmitrij Matvejev.
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Paveikslas Nr. 58. Gertriidos miegamasis, ,,Kodas: HAMLET*!'¢

Operos ,] Svyturj“ elektroniniame takelyje gausu muzikalizuoty kvépavimo,
popieriaus Slaméjimo ir jvairiy gamtos garsy, kuriais komponuojama tarsi muzikiniais
elementais (juos ritmizuojant, keiCiant auks$cius ir pan.). Visi Sie garsai — ne atsitiktiniai, o
tiksliai paZymeéti partittiroje (Pav. Nr. 59.). Jais kuriami veikéjy portretai ir vidinés blisenos:
pvz., Carlzas Tanzlis — biisimas mokslininkas, tad jo scenose daznai skamba vartomy puslapiy
garsai; panelés Lilés ir ponios Ramzi scenose disavimu bei giliu kvépavimu perteikiami

uzslépti jausmai, geismas.

6
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Paveikslas Nr. 59. Muzikalizuoti garsai operoje ,,] Svyturj“ (scena ,,Moterys nemoka“), 66-69 taktai

Analizuojant aplinkos garsy muzikalizavimg, verta paminéti nanooperos
,Dresscode'as: Opera® atvejj, kur zitirovams atpazjstamu signalu sukuriamas laikas (ir vieta).

Cia itin svarbus mazorinis kvintakordas (Pav. Nr. 60.), kuris fonogramoje (operos pradzioje)

116 Nuotraukos autorius Dmitrij Matvejev.
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pirma kartg (melodiSkai) suskamba vieng, antrg (viduryje) — du, o trecig (pabaigoje) — tris
kartus. Operos pavadinimas ir jo s3saja su koncerty / operos etika publika informuoja, kad Sie
skambuciai — jspéjimas apie artéjancig renginio pradzig (trijy skambuciy signalas), kai
ziurovai kvie€iami ] salg. ReZisierius ,,pakluso® Siai muzikinei idéjai: visas spektaklio fiktyvus

veiksmas — kelios minutés iki menamos operos pradzios.
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Paveikslas Nr. 60. Kvintakordas —jspéjamasis skambutis nanooperoje ,,Dresscode'as: Opera®

IStyrus verbaliniy ir neverbaliniy priemoniy komponavimo procesus, pastebéta, kad ne
visus atvejus pavyksta priskirti konkre¢ioms grupéms. Minétini ir kiti, naracijos tyrimui
aktualiis, pavyzdziai. Nepriklausomai nuo naudojamy priemoniy, laiko ir biido aspektai
daznai kuriami pasitelkus i§ anksto paruostg jrasa.

Muzikinis laiko komponavimas ,,Raidése” jzvelgiamas dalyje ,.Si“. Cia pastebima
analeps¢, kur po solisto atliktos frazés ,,ir prisimena vél viskas, kas biita* fonogramoje
pasigirsta ankstesniy kirinio daliy iStraukos: vokalinés partijos fragmentai i§ ,La“
(Pav. Nr. 61.) ir ,,Re* daliy (Pav. Nr. 62. ir Pav. Nr. 63.) bei triukSminis garso takelis 1§ ,,Mi*
dalies. Prisiminimo jspidziui sukurti papildomai naudojamas kompiuterine programa

sukurtas tolimos distancijos jspiidis, dinamikos pokytis ir aido efektas.
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Paveikslas Nr. 61. Vokalinio ciklo ,,Raidés* dalies ,,L.a“ fragmentas, 2-3 taktai
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Paveikslas Nr. 62. Vokalinio ciklo ,,Raidés* dalies ,,Re“ fragmentas, 35-37 taktai
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Paveikslas Nr. 63. Vokalinio ciklo ,, Raidés“ dalies ,,Re*“ fragmentas, 20-23 taktai

Panasiai analepsé sukomponuota ir ,,Smélio Zmoguje®. Gimstanc¢io Zmogaus scenoje
apie gyvenimo cikliSkumg zitirovams ,,kalba‘“ jau girdéti garsai: karpymas zirklémis, raSymas
kreida ir fortepijono skambesys. Sioje scenoje prisiminimy jspidj i$gauti padeda takelio
grojimas reverse (liet. atvirkstiniu, atbuliniu) budu. Muzikiné analepsé¢ jrasu sukurta ir
operoje ,,] Svyturj“. Pirmajame veiksme ponia Ramzi dainuoja sinui lopsing, kuri vél
nuskamba ir antrojo veiksmo ,, TroSkimas susilieti“ scenos (panelés Lilés ir mirusios ponios
Ramzi dialogas) elektroniniame takelyje. Siekiant sudaryti neZemiSkumo jspudj ir padéti
zitrovui identifikuoti personaza, jraSe naudojamas garsiniais efektais apipavidalintas ponios
Ramzi balsas.

Be jau minéto naratyvinio laiko komponavimo, i§ anksto paruos$tu jrasu daznai
kuriamas ir buido aspektas. Distancijos tarp keliy veikéjy ar veikéjo ir jo vidinio balso
sukuriamos gyvo ir jrasyto balso dialogais. Keliuose ,,NO Al DI epizoduose (prologas, II (A)
scena, III scena) Kalno dvasia dainuoja duetu su savo pacios balsu (Pav. Nr. 30. ir Pav. Nr.
31.). Muzikos ir Sokio spektaklyje ,,NA-MAI“ solisté dviejuose i§ keturiy dainuojamyjy
numeriy taip pat dainuoja kartu su savo i§ anksto jrasytu balsu, tai jai suteikia nepavaldumg
erdvei. Toks balsy dubliavimas sukuria antgamtinj, mistinj, atmosferinj ispiidj, kurj sustiprina
papildomai pasitelkiami aido, garso vélavimo efektai ir simultaniSkumo principas.

Nanooperos ,,Dresscode'as: Opera“ fonogramoje skambantys vokaliniai garsai
(ziovulys, dejones, etc.) sukuria nuovargio, nuobodulio atmosferg. Kadangi jie palydi
klarnetininko atliekamus pirmuosius fizinius veiksmus ir muzikines frazes (Pav. Nr. 64.),
galima teigti, kad balsas yra veiksma stebintis personazas. Irasyti balsai Sioje operoje atlieka
dvejopa funkcija: kuria ritminj pagrinda (elektroniniai balsai tiksliai pazyméti partitiiroje) ir

tam tikrg santykj / distancijg su veikéju (klarnetininku).
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Paveikslas Nr. 64. Balsai fonogramoje, nanoopera ,,Dresscode'as: Opera®, 6-13 taktai

Operoje ,,] Svyturj“ taip pat sukurtas biido aspektas. Carlzo Tanzlio pasirodyma
scenose ,,Moterys nemoka“ (zr. Pav. Nr. 35.) ir ,,Kritikuoju, vadinas, egzistuoju* (zr. Pav. Nr.
28.) lydi jo paties i§ anksto jraSytas balsas, Siuo sprendimu dar labiau parySkinamos jo
egoistinés savybeés ir gyvenimas ,,knygy ir mokslo pasaulyje®. O scenoje ,,Troskimas susilieti
panelé Lilé kalbasi su atklydusia Smékla — garso efektais praturtintu, ponios Ramzi balsu

(Pav. Nr. 65.).
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Paveikslas Nr. 65. Balsas fonogramoje, opera ,,] Svyturi“ (scena ,,TroSkimas susilieti), 34-42 taktai
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Vokalinio ciklo ,Raidés* dalyje ,,Mi“ solistas pirmasias trisdeSimt sekundziy
bendrauja su balsais fonogramoje (naudojamas to paties solisto balsas). Apie tiesioginj
elektroniniy balsy ir dainininko dialoga galima spresti i§ partitiroje pateikto prieraso
bendrauti su balsais, skyrybos zenklais nurodyty intonacijy (klausiant, Saukiant, tarsi kazka
nutylint, Pav. Nr. 66.) ir fonogramoje (tarp jrasyto balso atlickamy zodziy) esanciy pauziy
(kad vykty dialogas). Taciau po paskutinio solisto iStarto , as?*, jraSytas balsas staigiai
pavirsta ritmg i§ jvairiy Meko eilérascio skiemeny (zr. Pav. Nr. 32.) kurianciu ,,robotu®,

neturin€iu jokio emocinio kontakto su solistu.
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Paveikslas Nr. 66. Bendravimg nurodancios emocijos, vokalinio ciklo ,,Raidés*, ,,Mi“ dalies fragmentas

Svarbu pastebéti, kad aptartuose biido aspekta iliustruojanciuose pavyzdziuose skiriasi
gyvy ir elektroniniy personazy funkcijos. Operose ,,NO AI DI, ,] Svyturj (personazo
Tanzlio atveju) ir spektaklyje ,,NA-MAI“ kuriamas vieno personaZo susidvejinimas —
ididinimas, o operose ,,Dresscode'as: Opera®, ,,] Svyturj“ (ponios Ramzi atveju) — naujy
veikejy jvedimas. ,,Raidziy“ atveju, elektroninis personazas — kintantis: veikéjas virsta

muzikine priemone.

3.3. Teatriniy elementy muzikalizavimas

Teatrinius elementus, kaip jau buvo minéta anksCiau, dél jy skirtingumo patartina
klasifikuoti j tris grupes: 1) kiirybinis ir repeticijy procesas; 2) vizualiniai sprendimai ir
3) kirinio struktiira. Siame skyrelyje aprasoma, kaip $ie elementai naudojami / komponuojami
autores kiiryboje.

RysSkiausias muzikalaus kirybinio ir repeticijy proceso pavyzdys —,.59' Online®.
Kadangi, generuojant spektaklio koncepcija, buvo numatyta, jog aktoriai veiks muzikaliai
(atliks vokalinius numerius, muzikalizuos kalbg, jy vaidyba veiks garsiniai impulsai),
repeticijos vyko pasitelkus kompozitorés muziking patirtj: buvo atliekami balso apsilimo,
muzikinés koordinacijos, ritmikos, ansamblinio dainavimo lavinimo pratimai (Priede Nr. 7.

pateikiamos aktoriy nuomongs apie Sio ir kity spektakliy darbo autorés inicijuotas muzikines
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repeticijas bei jy teikiamg naudg). Be abejonés, ne visi kiirybinio proceso metu vyke
bandymai pasieké teatro sceng''’, taiau keletas muzikiniy etiudy: du internetiniu slang'u
paremti numeriai (,,Labs ka tu*“ ir ,,Sveiki kaip sekas*) — tapo labiausiai Zzilirovams
patinkan&iomis scenomis''®. Sie etiudai — improvizacijy, kur aktoriy kalbg veiké perkusininko
gyvai atlieckama muzika, rezultatas. Aktoriai repeticijy metu kalbéjo / skiemenavo sekdami
dinamikos, tempo, ritmo, muzikinio stiliaus poky¢ius.

Muzikalus kiirybinis procesas, papildytas vizualiaisiais sprendimais, budingas ir
vokaliniam ciklui ,,Raidés“. Siame kirinyje buvo siekiama nepateikti jokiy uzslépty minéiy,
tad, norint dar labiau iSgryninti Sig idéjg ir sureikSminti skambanc¢ig muzika, o ne jos
perteikimg, atlikimas buvo teatralizuotas, kurio metu slepiama viskas, kas gali sukurti
papildomas prasmes: atlikéjai vilki jprastais ,kasdieniniais“ juodais rtbais (kelnémis ir
palaidinémis), jie neinterpretuoja muzikos ar poezijos, atlieka tik rezisierés nurodytus gestus
(jokio papildo kitino judé¢jimo: galvos pasukimy, rankos pakélimy), maksimaliai slopina
emocijas. Repeticijy metu pastebéjus pagal muzika nevalingai kintancias ir papildomus
zenklus kurianCias dainininky veido iSraiSkas, buvo pasitelktas juodas grimas, kuriuo

pasirodymy metu maskuojami jy veidai ir rankos (Pav. Nr. 67.).

Paveikslas Nr. 67. Juodas grimas, kadrai i§ vokalinio ciklo ,,Raidés* repeticijos'"’

117 Pvz., dainuojamosios poezijos numerio ,,Kacialka“ (daina apie vaikinag, kuris internetinéje parduotuvéje
jsigijo abonementg ] sporto klubg) atsisakyta dél nuolat pasikartojanciy problemy repeticijy metu: aktoriui
nepavyko sujungti fiziniy ir muzikiniy veiksmy; ritminé elektroninés muzikos stiliaus daina ,,Vieng dieng™
nejtraukta j spektaklj, nes priestaravo proceso metu susiformavusiai koliazinio spektaklio struktiirai, kur
kalbamieji tekstai ironiski, o dainuojamieji — lyriski; jvairts skelbimai, kuriuos, pagal perkusininko atliekama
ritma, skaito aktoriai — taip pat netapo spektaklio dalimi, nes etiudo (rezisuiriSkai) nepavyko i§vystyti j
pilnaverte scena.

118 Informacija pateikiama remiantis atsiliepimais, iSgirstais pokalbiy / diskusijy su Zzifirovais (vykusiais po
spektakliy) metu.

119 Nuotrauky autoré Vilija Buivydé (i$ kairés: Vytautas Vepstas ir Nora Petrocenko).
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Kitame kiirinyje — nanooperoje ,,Dresscode'as: Opera®“ muzikiniams sprendimams
paklusta muzikanto judéjimas ir gestai, kuriais (taip pat ir garsais) iSgaunamas nesurezisuotos
elgsenos jspudis. Klarnetininkas, j€j¢s 1 sceng, valosi instrumenta, ji susiderina. Po pirmojo
iSgauto garso (staigaus papiitimo j vieng i§ instrumento angy'?), erdvéje pasigirsta moteriskas
balsas, priekaiStinga intonacija tariantis ,,nu...“. Panasi situacija pasikartoja dar keletg karty,
balsg papildo gyvai instrumentu atlickami pavieniai muzikiniai garsai. Atlikéjas, kaskart
sugrojes trumpa motyva, j ji ,,sureaguoja“ balsu: krenksteléja, nusikoséja ar sudejuoja. Sie
veiksmai sukuria nesurezisuotos elgsenos jspiidj (tarsi opera vyksta ,,ne pagal plang*). Taciau,
kai jrase girdimi fonetiniai garsai tampa ritmiski ir nustoja vystytis iSvien su veiksmu, o
klarnetininko atliekami motyvai ima jungtis | muzikines frazes, tampa aisku, jog visi Sie
elementai — fiksuota muzikinio kiirinio partitiros dalis (zr. Pav. Nr. 64.).

Erdvés ypatumai i$Snaudojami spektaklyje ,,Karalius Lyras®. Scena ir parteris padalinti

j tris garsines zonas''

ir intensyviausiose spektaklio vietose visose trijose kolonéliy porose
simultaniS$kai skamba skirtingi garso takeliai. Nesaugumo, nejaukumo biseng ir baimés
atmosferg sukuria i§ galiniy kolonéliy sklindantys tistanciy seiliy, kvépavimo, Sliauziojanciy
vabzdziy, smaigstomo ] Zalig mésg peilio garsai. Vidurinés — daZniausiai naudojamos
personazy leitmotyvams, jvairiems atmosferiniams takeliams, o scenoje esancios atlieka
dvejopa funkcija: 1) sukuria tolimos distancijos jspiidj, 2) i§ jy sklinda gyvai atliekamy
numeriy akompanimentas.

Muzikos ir Sokio spektaklio ,,NA-MAI*“ (kuris turi biti atliekamas lauke prie seno
pastato fasado) atlikimo erdvés (vietos) pasirinkimg nulemia keli veiksniai: 1) galimybé jeiti ]
pastata, 2) dideli langai, 3) fasadiniai laiptai (Soké&jai numerius atlieka aiksStel¢je tarp pastato ir
ziurovy bei ant laipty ir palangiy (patalpos viduje); violoncelininkas groja pastato viduje,
taiau zilirovams matomoje vietoje (pvz., prie praverty dury); solisté spektaklio metu
dainuodama juda: vaikSto aplink klausytojus, laiptais, pastato viduje). Atvira erdve
neidvengiamai reikalauja ir atitinkamy jgarsinimo sprendimy. Siuo atveju pasirinkta naudoti
keturias garso kolonéles ir jstrizg garso kanaly i§déstyma (Pav. Nr. 68.). D¢l solistés judéjimo,
jos balso dubliavimo jrase (gyvai atlickamy numeriy fonograma sukomponuota pasitelkus 18
anksto jraSyta dainininkés balsg) ir erdvinio kolonéliy iSdéstymo, Zilirovas yra nepajégus
nustatyti garso Saltinio vieta, o kartais — ir kryptj. Toks sprendimas paveikus ir ,,Sok&jos su

kibirais* scenos pabaigoje: pasigirdus griaustiniui, keletas zitrovy suabejojo'?, ar tai

120 Sj veiksma klarnetininkai atlieka norédami i$pasti susikaupusj vandenj tarp pagalvélés ir angelés.

121 Pirmoji garso kolonéliy pora pastatyta scenos Sonuose, antroji — prie§ Zitirovus (salés kampuose), trec¢ioji —
parteryje uz publikos nugary.

122 Si informacija pateikta remiantis pokalbiu su keletu Zifirovy ir matytomis jy reakcijomis j minétg garsa
spektaklio metu.
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naturaliis gamtos garsai, ar fonogramos dalis.

Pastatas

Pasirodymo erdveé

Zinrovy kédés Ziarovy kédés

R K

Paveikslas Nr. 68. Muzikos ir Sokio spektaklio ,,NA-MAI“ erdvés ir garso planas'?

Dar vienas spektaklis, kur siekiant sukurti muziking naracijg buvo atsizvelgta j erdve ir
galimus jos poky¢ius, — ,,Kodas: HAMLET®. Siame teatriniame Zaidime nuolat kintanti
dalyviy lokacija léme ir kiekvienai patalpai pritaikytus garso takelius. Pvz., vienintelis garsas,
kuris buvo pasirinktas naudoti knygy instaliacijg primenancioje Hamleto bibliotekoje — musés
zyzimas. Kad §is komponentas tapty zaidimo dalimi ir sukurty papildomy uzuominy, garso
kolon¢le paslepiama po didele kriiva knygy: taip sukuriamas spgstuose jstrigusios muses
vaizdinys. Palépés, kurioje vyksta Joriko scena, ypatybés (tamsu, daug pakopy, pastoliy,
klit¢iy) kompozitorei taip pat pasufleravo garsinj sprendima: i§ aukstai pakabintos kolonélés
sklinda pelédos iikavimas. D¢l patalpos iSplanavimo (didelis aukstis ir plotas) sunku nustatyti
Saltinio vieta, todél gali kilti min¢iy, jog tai natiralus, o ne jraSytas garsas. Garsai Siame
spektaklyje ne tik paryskina kiekvienos erdvés specifiSkuma, bet kartu pateikia ir tam tikras
naratyvines nuorodas apie personazus, jy likima bei charakterius.

Muzikiniais principais Macilitinaités kiiryboje kuriama ir kitrinio struktiira. Spektaklyje
»99" Online* jvairiais garso efektais / impulsais i§gaunama fragmentiné / koliaZiné spektaklio
forma. Zitirovas, sekdamas dvi persipynusias jaunuoliy istorijas viog'uose (liet. vaizdarastis),
yra nuolat ,blaskomas® garsiniy efekty, kurie suardo pasakojimy tvarka. | pagrindines

istorijas jterpti jvairiy trukmiy epizodai (pvz., diskusija, vykstanti tarptautin¢je konferencijoje,

123 R —desiné, K — kairé.
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muzikiniai vaizdo klipai, reklamos ir kt.) sukuria naratyvines anachronijas. Kiekvienas
etiudas yra nutraukiamas / pabaigiamas garsiniu efektu, kuris tuo paciu yra ir naujos istorijos
pradzia: pvz., po pasigirdusio click'o (liet. pelytés paspaudimo) prasideda naujas reportazas,
deél error'o (liet. klaidos) nutriiksta gyvai atlieckama daina, todél prasideda naujas numeris,
gauty praneSimy garso signalai kontroliuoja aktoriy, kurie jprasmina ir internetinius
komentatorius, pasisakymus. Dauguma S§iy garso efekty suardo literatiirinio naratyvo
tolyduma ir jjungia nauja internetinj ,,langa“ (youtube, gmail, pokalbiy portalus, etc.). Koliazo
principas ir istorijy nenuoseklumas ¢ia pasirinktas siekiant atvaizduoti interneting plotme,
kurioje egzistuoja informacijos gausa ir jvairove, o laikas, praleistas narSant, jgija kitg prasme
(prarandama laiko nuovoka).

Savitai kurinio forma konstruojama ir kiirinyje ,,Raidés®. Paskutiniai vokaliniame
cikle naudojamo Meko eilérascio ,,Uzsklanda* Zodziai — gamos garsai (zr. Priedas Nr. 8.)
nulémé ciklo daliy skai¢iy ir tapo kirinio daliy muzikine atremtimi. Ciklg sudaro astuonios
dalys ir visos turi po atraminj garsg (II d. — re, Il d. — mi ir t. t.), aplink kurj plétojama solisto
partija. Kiekvieng dalj, iSskyrus finaling, pakaitomis atlicka mecosopranas ir baritonas.
Paskutin¢je viskas, kas buvo pasakyta prie§ tai — apibendrinama: fonogramos muziking
medziaga sukomponuota i§ visy anks¢iau naudoty mazorinés gamos garsy, o numerj solistai,
skiemenuodami tekstg hoketo principu, dainuoja kartu (Zr. Pav. Nr. 33.).

Dar vienas muzikiniais principais organizuojamos kirinio struktiiros pavyzdys —
nanoopera ,,Dresscode'as: Opera”. Ji sukurta nenaudojant draminio ar literatirinio teksto
(solisty partijose ir fonogramoje naudojami tik fonetiniai garsai, jaustukai ir iStiktukai).
Kadangi kirinyje atsisakyta tradicinio libreto, istorija kuriama ir pasakojama muzikiniais
sprendimais'** . Vokalinés medziagos iSdéstymas (ilgos solo natos, hoketo technika, duetas)
pasufleravo rezisiirin] sprendimg: solo atliekamas frazes rezisierius (Justas Tertelis) perteike
puikavimosi, hoketo — dvikovos, o dueto — isterijos scenomis. Be fonogramoje dominuojanciy
aimany ir jaustuky, girdimas trijy skambuciy signalas, kuriantis aliuzijg i teatro skambucius,
skirtus pakviesti zitirovus | sale. Pries tre€igji skambutj muzikiné medziaga suintensyvéja,
taCiau ne pasitelkus greita judéjimg ar tempa, o ilgy verCiy natas aukStame registre (Pav. Nr.

69.). Kiirinys pasibaigia staigiai, jrase balso tariamu ,,000...“ ir tre¢iuoju skambuciu.

124 Pasak muzikologés Grazinos Daunoraviienés, ,,savo techniniu virtuoziSkumu be jokiy skrupuly ar nors
menko ginco jis (klarnetas, — aut. past) nulinc¢iuoja bandancius dainuoti operos personazus ir nugalétojo poza
jsitaiso herojaus soste* (2015). Interneto prieiga: http://www.noa.lt/index.php?page=opera-7
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Paveikslas Nr. 69. Nanooperos ,,Dresscode'as: Opera“ finalas, 53-61 taktai

Kai atsisakoma suvokimo, kad literatlira teatro erdvéje yra pagrindinis naratyvo

kuréjas, sukuriamos salygos kurti pasakojimg muzikiniu lygmeniu. Eksperimentuojant

aktoriaus balsu, pasitelkus simultaninj, daugiakalbystés ir kt. principus, komponuojant

verbalines (fonetinius garsus, kalbg), neverbalines priemones (instrumentinius, medijy,

aplinkos garsus) bei teatrinius elementus (gestus, vizualuma ir kt.), muzikoje perteikiamos

Jvairios pasakojimo detalés. Siekiant susisteminti komponavimo biidy panaudojimg aptartuose

darbo autorés kiiriniuose, remiantis muzikiniy komponavimo biidy tipologizavimo schema

(zr. Pav.Nr. 16.), sudaryta lentel¢ (zr. 11 lentel¢, pliuso zenklu Zymimas konkretaus

komponavimo biido panaudojimas kiirinyje).
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Remiantis lenteléje pateiktais duomenimis pastebéta, kad néra vieno komponavimo

biido, kuris biity panaudotas visuose darbo autorés kiriniuose. DaZniausiai (penkiuose

kuriniuose) buvo pasitelkti beprasmiai verbaliniai dariniai ir nemuzikiniy garsy

muzikalizavimas. Daugiausiai skirtingy komponavimo biidy — septyni, pastebéti ,,Raidése*.

Siekiant apibendrinti aptarty naracijos bruozy apraiskas, pateikiama suvestiné (zr.

12 lentel¢), kur aprasoma, kaip konkretaus kiirinio atveju buvo komponuojami naratyviniai

bruozai ir personazy charakteristika muzikiniu lygmeniu (kokios muzikos israiskos, garsings,

negarsinés ir kt. priemonés pasirinktos).

12 lentelé. Muzikinés naracijos komponavimo suvestiné Macilitinaités kiiryboje

* garso efektai (aidas,
distancija, garsumas)
reverse grojimo biidas

; _ Personazy
Laikas Budas Balsas charakteristika
jraso panaudojimas
»INO AI DI* - (gyvas balsas - -
papildomas jrasytu)
jraso panaudojimas
»INA-MAI* - (gyvas balsas - -
papildomas jrasytu)
* dainininko balso
potencialas (tembro
pasirinkimas,
iraso panaudojimas artikuliacijos budai);
»Dresscode'as: | atpazjstami garsai — (iraSyto balso i
Opera* citatos reakcija“ i gyvai * literattirinés
vykstantj veiksma) remarkos;
* muzikos iSraiskos
priemonés
* jraSo panaudojimas
(anksciau skambéjusiy %0 panaudoiimas
P temy pakartojimas); ! panaudoj
»Raidés (gyvo ir jrasyto - -
* garso efektai (aidas, 21k GELEEs)
distancija, garsumas)
_ istami
,59' Online« | |~ APUASER : : ;
ompiuteriniai garsai
* jraso panaudojimas
(ankséiau skambéjusiy
»Smelio g T, i instrumentas i
Zmogus* (muzikiné déZuté)

127



Personazy

Laikas Biidas Balsas . .
charakteristika
. * aktoriaus balso
HKaralius .
Lvras® - - - potencialas
y (dainavimo maniera)
,»Oskaras ir i ) instrumentas i
ponia Rozé“ (muzikiné dézuté)
* aktoriaus balso
potencialas
dainavimo maniera
»Kodas: i i i ( )
HAMLET*“

* kvépavimai;

* frazuotés

* jraSo panaudojimas
(anksciau skambéjusiy

i dainininko balso
temy pakartojimas);

iraso panaudojimas - potencialas (tembro
pasirinkimas)

ll gvyturi“

* pasitelkiami garso
efektai (aidas, delay)

IS lentel¢je pateikty duomeny pastebéti bendri, muzikinés naracijos aspektams
biidingi, komponavimo budai. Laiko aspektas komponuotas skirtingais budais ir tikslais,
taciau dazniausiai siekiant sukurti ankstesnio jvykio pasakojimo jspudj. Minétai situacijai
Jprasminti pasitelkiamas anksciau spektaklyje (gyvai ar fonogramoje) skambéjusios temos
pakartojimas (papildomai naudojami aido, delay garso efektai). Biido aspektas (konkreciau —
distancija tarp keliy veikéjy ar vieno veikéjo ir jo minciy) visuose kiiriniuose sukurtas medijos
technologijomis: naudojamas i§ anksto jrasytas balsas. Priklausomai nuo situacijos, ka buvo
siekta pavaizduoti (personaza ir jo minciy srautg, vidinj balsg ar papildomg, nematomg
veikéjg) — 1S anksto paruosStame jraSe skamba spektaklyje vaidinancio arba visiskai kito
aktoriaus / solisto balsas. Fonogramos komponuotos pasitelkus jvairias taktikas: gyvo ir
jraSyto balsy dainavimg tam tikru intervalu, muzikinés medziagos atlikimg skirtingais
tempais, kalbéjimg / dainavimg kanonu, dialogu ar polifoniskai. Naratyvinis balsas iSreiSkStas
pasitelkus instrumentinj naratoriy. Personazai kurti atsizvelgus ] aktoriaus / dainininko balso
potencialg: charakterizuojant veikéjo vidines ir iSorines savybes, kryptingai naudotas atlikéjo
balso individualumas (tembras) ir jvairiis vokaliniai gebéjimai (atlikimo technikos, dainavimo

maniera ir kt.).
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ISVADOS

1. Atlikus tyrima nustatyta, kad postdraminiame teatre muzika tampa svarbiu,
autonomisku elementu, o muzikiné spektaklio partitira organizuoja visus teatro elementus,
tad Genette'o ir Greimo naratyvo bei Bordwello ir Tarasti muzikinio naratyvumo teorijas
galima pritaikyti tiriant postdraminio muzikinés naracijos teatro (PMNT) kirinius.

Pastebéta, kad atsisakius literatiirinio teksto ar jo nuoseklumo, veikéjai daZniausiai
charakterizuojami muzikiniu lygmeniu. Nors naratologiniuose tyrimuose personazy
charakteristika néra jvardijama kaip naratyvumo bruozas, Sio darbo kontekste ji jgyja
lygiaverte pozicija ir papildo Genette'o naratyvinio diskurso bruozy (laikas, btidas, balsas)
modelj. PMNT naratyvinio diskurso bruozai ir personazy charakteristika tiriami analizuojant

garsinius ir teatrinius elementus bei komponavimo btidus.

2. [Isitvirtinus literatirinio teksto funkcijos pokyciams, o muzikiniams garsams,
triukSmams ir aktoriy balsams tapus autonominiais elementais, susiformavo naujos
neliteratiirinio naratyv(um)o kiirimo galimybés. Kadangi muzikos autonomiSkumu
pasizyminciame spektaklyje atsisakoma logocentristinés naratyv(um)o koncepcijos, draminis
naratyvas — muzikalizuojamas, o muzikos elementas koordinuoja muzikanty / aktoriy
judéjima, gestus, organizuoja kiirinio struktiira ir pan., atlikus tyrima, nustatyta PMNT
spektakliui biidinga nauja savybé: jis turi buti suvokiamas, interpretuojamas ir analizuojamas

kaip muzikinis kiirinys.

3. Postdraminis teatras neneigia dramos ar teksto, o keicia pozitrj | literatirag ir jos
naudojimg scenos mene. Kadangi jvairios meno riiSys gali iSlaikyti savo autonomiskuma, o
naratyvas — egzistuoti ir kitu lygmeniu, tod¢l formuojasi daugybé teatro poriisiy. Tiriant
postdramiSkumo bruozais ir muzikos autonomiSkumu pasiZymincius garso, performansy
teatro kirinius, teatralizuotus-muzikinius spektaklius, tarpdisciplininius projektus, kuriuose
pagrinding naratyvumo funkcija (papasakoti istorija) atlieka muzika, pastebétas naujy savoky
ir teatro krypties, apibiidinancios minétus darbus, apibrézties poreikis. Remiantis atliktomis
studijomis, tyrimais ir siekiant iSvengti terminy sutapCiy, pasirinkta vartoti postdraminio
muzikinés naracijos teatro terming. Siam teatro porsiui nepriskiriami tradiciniai, draminj
tekstg iliustruojantys, spektakliai ar operos, o kalbama apie kirinius, susiformavusius i$
muzikiniy jvykiy teatralizacijos, kuriuose iSpléstas muzikinis diskursas suponuoja naujg

muzikinés spektaklio partitiiros prasme.
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4. Nustatyta, kad muzikos elemento svarba ir autonomiskumas spektaklyje formuoja
naujas (platesnes) kompozitoriaus kiirybines galimybes: pasakojimas komponuojamas
pasitelkus ne vien garsinius, bet ir jvairius teatrinius elementus. Tokiu budu skatinama
tarpdiscipliniSkumo plétra, aktyvesnis rezisieriy ir muzikanty bendradarbiavimas.

Kadangi muzikiné¢ naracija kuriama ne tik i§ anksto paruosStoje partitiiroje, bet ir
pasakymo lygmeniu, juntamas kitokio atliké¢jo — muzikalaus aktoriaus / teatraliSko muzikanto
— poreikis. Remiantis praktinés veiklos patirtimi ir aktoriy apklausa apie darbo autorés
rengiamus muzikinius uzsiémimus (Zr. Priedas Nr. 7.), kuriant spektaklj, kuriame muzikiniai
sprendimai veikia aktoriy vaidybg ir / ar kalbamasis / dainuojamasis tekstas yra
sukomponuotas pasitelkus verbalinius komponavimo biidus (literaturiniy teksty denaracija,
kalbos muzikalizavima), pastebéta muzikalaus repeticijy proceso (pratimai, lavinantys aktoriy
vokalin] meistriSkumg, ansamblinj dainavimg ir ritmikos pojiitj) reikmé ir nauda.

Muzikinés naracijos kiirimas suvokimo lygmeniu ugdo zitirovo kiirybisSkumg. Kai
teatro scenoje nepateikiamas jprastinis literatiirinis naratyvas, o spektakliui jtakos turi
muzikiniai principai, publikai kyla vienareik§miy, konkre¢iy veiksmy ir vaizdy supratimo bei
interpretavimo problema, taip pat iSauga fragmentinio suvokimo tikimybé. Taciau teatro
scenoje muzikalizuojami spektaklio elementai pasiiilo naujg percepcijos strategija: zitirovo /
klausytojo vaizduotés ugdyma, laisvesniy, kiirybisSkesniy ir abstraktesniy suvokimo galimybiy
suktirima, kitokius laiko, erdvés skambumo pojiicius.

5. Nuoseklus i8kelty darbo uzdaviniy sprendimas padéjo jgyvendinti tikslg — iSanalizuoti
ir susisteminti muzikinius komponavimo biidus postdraminiame muzikinés naracijos teatre.
Sisteminimas atlieckamas pagal toliau nurodyta procesy eiliSkuma:

1) Nustatoma, kokie komponavimo elementai — garsiniai ir / arba teatriniai —
panaudoti kirinyje ar jo epizode (didesnés apimties kiirinius patogu suskirstyti |
mazesnius, kompoziciskai isSbaigtus, fragmentus).

2) Ivardijamos panaudotos priemonés:

* garsiniais elementais sukomponuotame kiirinyje atskiriami verbalinémis ir
neverbalinémis priemonémis sukurti muzikinés naracijos atvejai;

* teatriniy elementy atveju jvardijama, kokie elementai (kiirybinis ir repeticijy
procesas, vizualiniai elementai, kiirinio struktiira) veikia pagal muzikinius
principus.

3) Nustatomi verbaliniy ir neverbaliniy priemoniy komponavimo buidai:

* literatiiriniy teksty denaracija arba / ir kalbos muzikalizavimas; antruoju atveju

analizuojamos taktikos: daugiakalbystés principas, simultaninis kalb¢jimas /
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dainavimas, tempiné deverbalizacija, beprasmiai verbaliniai dariniai,
dainuojamasis kalbéjimas / kalbinis dainavimas (skiriamos dvi rtsys: vokalinis
takumas, kalb&jimo ir dainavimo hoketas (jvardijama hoketo formulé);
* nemuzikinis garsy muzikalizavimas, neverbalinis simultaniSkumas;
* visais atvejais keli komponavimo biidai gali biiti naudojami vienlaikiskai.
4) Analizuojami muzikinei naracijai jtakos turintys papildomi veiksniai:
* muzikos iSraiSkos priemonés: ritmas, registras, dinamika ir t. t.

» aktoriaus balso potencialas.

6. IStyrus PMNT reprezentuojancius jvairiy autoriy (Azguime'y, Goebbelso,
Macilitinaités, Marthalerio, Narbutaités, Reicho, Schleefo, Steino, Vitkauskaités, Wainrighto,
Waitso, Wilsono) darbus, pastebéta, kad literatiirinis tekstas dazniausiai naudojamas ne
semantiniais tikslais, o kaip muzikos komponavimo priemoné¢. Komponavimas verbalinémis
priemonémis nulemia literatlirinio teksto prasmés praradimg arba pasitraukima j antrgjj plana.
ISlaisvintas nuo semantinés prasmés zodis ar tekstas tampa nesuprantamas, taCiau taip
sukuriamos naujos muzikinés prasmés. Prieita prie iSvados, kad tekstas turi biiti suvokiamas
kaip muzikinis garsas, o kalbéjimo aktas — traktuojamas kaip veiksmas ir tiriamas kaip

muzikinis reiskinys.

7. I8analizavus laiko, biido ir balso aspekty bei personazy charakteristikos komponavimo
procesus jvairiuose kiiriniuose (van der Aa ,,Viena“, Andriesseno ,,M is for man, music,
Mozart®, Azguime'y ,Pido druskos kelionés marSrutas®, Lapelytés ,,Geros dienos®,
Marthalerio ,,Galabyk europietj“, Navicko ,Kitos trys seserys®, Vitkauskaités ,,Skylé* ir
»Opera: ID“, Wilsono ir Wainwrighto ,,Sonetai‘), pastebétos tokios sutaptys:

* laiko aspektas dviejuose spektakliuose (,,Galabyk europieti®, ,,Geros dienos®)
sukomponuotas pasitelkus repetityvumo technika;

* penkiuose kiriniuose (,,Viena“, ,,Pudo druskos kelionés marsrutas®, ,Kitos trys
seserys®, ,,Skyle®, ,,Opera: ID*) budo aspektas sukurtas panaudojus i§ anksto
paruostg jrasa;

* charakterizuojant personazus operose ,,Skylé“, ,,Geros dienos™ ir spektaklyje
»donetai“ buvo pasitelkiamos muzikos iSraiSkos priemones, artikuliacija ir
aktoriaus balso individualumas;

* iStyrus balso aspekto komponavimo pavyzdzius minéty autoriy kiriniuose, joks

tendencingumas nepastebétas.
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Siy rezultaty negalima suabsoliutinti, nes, remiantis darbe atlikta autorés asmeninés
kiirybinés veiklos analize, galima teigti, kad komponavimo biidai yra nulemiami universaliyjy
ir individualiyjy kompozitoriaus stilistiniy parametry. IStyrus keturiolika Macilitinaités darby
(,Nebiiti ar nebuti“, ,NO Al DI* ,NA-MAI”, ,Kopécios®, ,,Raidés®, ,IS¢jimo néra®,
,Dresscode'as: Opera®, ,,59' Online“, ,,Eugenijus Oneginas®, ,,Smélio zmogus®, ,,Karalius
Lyras®“, ,,Oskaras ir ponia Roze¢*, ,Kodas: HAMLET®, ] Svyturj“), pastebéti bendri
muzikinés naracijos komponavimo budai:

s trijuose kiiriniuose (,,Raidés”, ,,Smélio Zmogus®, ,,I Svyturj), pakartojus anks¢iau
skambéjusig temg, sukurta analepsé, Cia svarby vaidmenj atlieka dinaminiai
pokyciai, kompiuterine programa sukurtas tolimos distancijos jspudis, aido
efektas, takelio grojimas atvirkstiniu / atbuliniu badu;

* penkiuose darbuose (,,NO Al DI, ,NA-MAI", ,Raidés®, ,,.Dresscode'as: Opera®,
oI Svyturj) distancija tarp veikéjy ar veikéjo ir jo vidinio balso iSgaunama
pasitelkus 1§ anksto paruosta jraSa (naudoti jvairis — vienlaikis, dialogo,
polifoniniu, kanono principu paremti — gyvo ir i§ anksto jrasyto balso skambe¢jimo
variantai);

* dviem atvejais (,,Smelio Zmogus®, ,,Oskaras ir ponia Rozé*) naratyvinio balso
funkecijg atlieka instrumentas (muzikiné dézutg);

* keturiuose kiuriniuose (,,Dresscode'as: Opera®, ,Karalius Lyras“, ,,Kodas:
HAMLET®, ] Svyturj“) veikéjai charakterizuojami kryptingai pasitelkus

individualias atlikéjo balso savybes ir vokalinius gebéjimus.

8. Analizuojant muziking naracijg ir sisteminant komponavimo btidus buvo pastebétas
naujy terminy ir jvairiuose Saltiniuose naudojamy sgvoky apibréz¢iy sukonkretinimo poreikis.
Tai paskatino sukurti sisteminj zodyng (zr. Priedas Nr. 1.), kuriuo siekta praturtinti muzikinio
postdraminio teatro tyrimy konteksta. Darbe jvestos ir taikytos naujos sgavokos: tempiné
deverbalizacija, dainuojamasis kalb¢jimas / kalbinis dainavimas, vokalinis takumas,
kalbéjimo ir dainavimo hoketas, literatiiriniy teksty denaracija bei neverbalinis
simultaniSkumas, kuriomis jvardinami verbaliniai ir neverbaliniai muzikinés naracijos

komponavimo biidai.

9. Atliktas meninis tyrimas suformavo aiSkesn; muzikinio diskurso, suponuojancio
autonomin¢ muziking naracijg postdraminiame teatre, vaizdinj. Tikétina, kad:
1) pasiilytos komponavimo idéjos (zr. Priedas Nr. 2.) jkvéps menininkus

originalesniems kiirybiniams ieSkojimams ir sprendimams, paskatins
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2)

3)

4)

kompozitoriaus daugiafunkcionalumg ir suformuos naujus uzdavinius teatre;

Siame darbe apibréZta muzikiné postdraminio teatro kryptis (PMNT) atvers naujy
moksliniy tyrimy perspektyvas;

autorés sukurta tipologizavimo / klasifikavimo veiksniy schema (Zr. Pav. Nr. 16.)
bus naudinga kity postdraminj teatra, muziking naracija, komponavimo biidus ir
priemones bei muzikalizavimo aspektg teatre tyrin¢janciy autoriy analizéms;

darbe rekomenduojami nauji terminai (Zr. Priedas Nr. 1.) jsitvirtins muzikinio

postdraminio teatro tyrimy kontekste.
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Priedas Nr. 1. Terminy Zodynas'”’

e Naratyvas
Tai pasakojimas, detaliai atpasakojantis jvykij ar jvykius, kitu atveju, jis laitkomas aprasymu

(Hawthorn, 1998).

o Naratyvumas

Kiirinio savybé, kurig lemia naratyvas.

o Naratologija
1 reik§mé: mokslo sritis, tyrin¢janti visy naratyvy bendrumus ir skirtumus.

2 reik§mé: naratologija padeda suprasti, analizuoti ir jvertinti naratyvus.

© Muzikiné naracija*
Terminas siejamas su draminio naratyvo muzikalizavimu arba naujo muzikinio
naratyvo / diskurso, bidingo postdraminiam teatrui, sukirimu. Siuo terminu
apibréziamas PMNT muzika kuriamas pasakojimas, kur akcentuojamas
komunikacinis procesas ir aktoriaus / muzikanto indélis kuriant muzikines

pasakojimo detales.

o Postdraminis teatras
Tai teatras, kuris veikia uz dramos riby, taCiau ¢ia nekalbama apie abstrakty neigimg ar
paprasta nusisukimg nuo dramos tradicijos (Lehmann, 2010). Postdraminis teatras — tai
kiurybiné¢ erdvé, kurioje jvairios meno rasys iSlaiko savo autonomiSkumg, nes

nesivadovaujama jprastinio, literatiirinj veikalg iliustruojancio, teatro samprata.

o Postdraminis muzikinés naracijos teatras (PMNT)*
Postdraminio teatro kryptis, apibrézianti postdramiskumu pasizymincius garso ir
performansy teatro, teatralizuotus — muzikinius ir pan. kiirinius / spektaklius ar jy
fragmentus, kuriems biidingas nenuoseklus literatiirinis naratyvas, teatriniy
elementy organizavimas muzikiniais principais, Zodinio teksto prilyginimas
muzikiniam garsui ar visiSkas jo atsisakymas, ir kuriuose pagrinding naratyvumo

funkcija (papasakoti istorijg) atliecka muzika.

e Garsiniai naracijos elementai
Muzikiniy komponavimo elementy grupé, kurig sudaro jvairaus pobiidzio (vokaliniai,

instrumentiniai, elektroniniai) garsai — struktiiriniai vienetai, tarpusavyje sgveikaujantys

127 Naujos sgvokos, kuriy atsiradima lémé §is darbas (terminy autoré — Rita Macilitinaité-Dockuviene), —
Zymimos zvaigzdute (*).
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kompozitoriaus nustatyta tvarka (komponavimo biidais). Garsiniai elementai skirstomi j dvi
grupes.
© Verbalinés priemonés
Garsiniy priemoniy grupé, kuriai priklauso visi aktoriy / muzikanty tariami
fonetiniai garsai ir Zodiniai tekstai. Skiriami du verbaliniy priemoniy

komponavimo btuidai.

» Literatariniy teksty denaracija*
Verbaliniy priemoniy komponavimo bidas, kai atsisakoma
literatirinio teksto semantinio konteksto ir naratyvo, pirmenybe
suteikiant muzikalumui. Tokiu atveju literatiirinis tekstas gali biiti
komponuojamas muzikiniais principais ir nagriné¢jamas kaip medziaga,

kurianti naujas (muzikines) prasmes.

» Kalbos muzikalizavimas
Verbaliniy priemoniy komponavimo bidas, kai kalbamasis tekstas
traktuojamas kaip muzikinis tekstas ir yra komponuojamas bei
analizuojamas kaip garsas, o ne diskursas. Skiriamos penkios kalbos

muzikalizavimo taktikos.

— Daugiakalbystés principas

Skirtingy kalby naudojimas vieno spektaklio metu.

— Simultaninis dainavimas / kalbéjimas
Du ar daugiau atliké¢jy vienu metu dainuoja / kalba

skirtingas partijas / teksta.

— Tempiné deverbalizacija*
Kryptingas (daZniausiai natiiraliam kalbéjimui nebtidingas,
pvz., labai greitas / létas, kintantis ir pan.) tempo
pasirinkimas, kuris naikina kalbamojo / dainuojamojo teksto
prasme¢. Tokiu atveju atlickama medZziaga suvokiama ne

kaip komunikacijos priemon¢, o kaip blisena ar atmosfera.

— Beprasmiai verbaliniai dariniai
Balsu atliekami fonetiniai dariniai (nuo pavieniy garsy iki
beprasmés (verbaliniu lygmeniu) kalbos), kuriais

sukuriamos naujos, kartais net reikSmingesnés, muzikinés
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prasmes.

— Dainuojamasis kalbéjimas / kalbinis dainavimas*
Dainuojamyjy garsy papildymas kalbamuoju tekstu.

Skiriamos dvi rasys.

= Vokalinis takumas*
Laipsniskas kalb¢jimo virtimas dainavimu ir
atvirksciai. Procesas vyksta keiCiant dainavimo /

kalb¢jimo manierg, technika, tembra.

= Kalbéjimo ir dainavimo hoketas*
Kalbamojo skiemens / zodzio pakeitimas
dainuojamuoju ir atvirk$¢iai.
o Neverbalinis garsynas

Garsiniy priemoniy grupée, kuriai priskiriami muzikanty, medijos technologijy,
aplinkos, o kartais ir publikos skleidziami (pvz., kos¢jimas, kvépavimas,
zingsniai) neverbaliniai garsai. Pagal garsus skleidzian¢ius Saltinius, neverbalinj
garsyng sudaro trys skirtingy garsy grupés: 1) instrumentiniai garsai; 2) medijos

technologijy garsai; 3) aplinkos (buitiniai) garsai.

» Nemuzikiniy garsy muzikalizavimas
Tai jvairiy triukSmy (Zingsniai, ziovulys, traksStel¢jimas, etc.) ar
elektroniniy ir kompiuteriniy garsy / efekty prilyginimas muzikiniams
kompozicijos komponentams, jy komponavimas muzikiniais principais

(pasitelkiant ritma, tempa, jvairius komponavimo biidus ir pan.).

» Neverbalinis simultaniSkumas*
Neverbalinio garsyno komponavimo buidas, kai linijing / tgsting garso
takeliy sistema pakeicia vienu metu skambantys skirtingi neverbaliniai

takeliai ar triukSmai.

o Teatriniai elementai
Nemuzikiniai teatriniai elementai (kiirybinis ir repeticijy procesas, judesiai, gestai, kiirinio
struktlira, scenografija, Sviesa, reZistriniai sprendimai), kurie spektaklyje pasitelkiami

muzikinés naracijos komponavimui.

o Muzikalizavimas

I reikSmé: terminu nusakoma paties teatro kaip muzikos idéja, t. y. taip apibiidinamas
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teatrinis pastatymas, kuris suvokiamas kaip muzikinis kiirinys.

2 reikSmé: procesas, kai negarsiniai elementai (kalba, nemuzikiniai garsai, triukSmai,

teatriniai elementai) komponuojami muzikiniais principais (daznai uzraSomi ir partittiroje).
e Aktoriaus balso potencialas

Tai raiSkos priemoniy imtis, aprépianti individualias aktoriaus balso ypatybes ir

sugeb¢jimus. Kadangi PMNT balsas atlieka ir muzikinio kodo funkcijg, dél savo specifiniy

ypatybiy (tembry ivairovés, diapazono, etc.) ir jtakos komponuojant muziking naracija

analizuojamas kaip garsas, o ne diskursas.
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Priedas Nr. 2. Ritos Macilitinaités praktiniai komponavimo patarimai

Siame priede, remiantis darbo autorés teatro muzikos kiirimo patirtimi, pateikiamos
komponavimo budy panaudojimo galimybés. [sidémétina, kad patarimai ir id¢jos yra
rekomendacinio pobiidzio, o galutinis rezultatas priklauso nuo kiekvieno kompozitoriaus

individualumo ir jo bei atlikéjy profesionalumo.

1. Simultaninis ir daugiakalbystés principai

Simultaninj ir daugiakalbystés principus patartina naudoti, jei nesibaiminama prarasti
literatiirinio teksto prasme¢. SimultaniSkumas daugeliu atveju sukuria masiSkumo ir
chaotiSkumo jspiidzius. Daugiakalbystés principas papildo kiirinj nauja fonetika ir
naratyvinémis detalémis. Komponuojant minétais biidais ir siekiant iSvengti monotoniSkumo,
patartina pasitelkti keleta papildomy veiksniy: erdvés ypatybes, atlikimo schemas, muzikos
iSraiSkos priemones (akcentus, dinamika, harmonijg ir kt.), atlikéjo balso potencialg, gyvo ir

iraSyto balso vienalaikj skambéjima.

Simultaninio komponavimo idéjos
1) Erdvinio simultaniSkumo variantai:
* numeris atlickamas aktoriams / muzikantams stovint visuose salés kampuose;
» atlik¢jai iSsidésto aplink zilirovus (juos apgaubia, t. y. zilirovai tampa garso
ikaitais®);
* keletas atlikéjy stovi balkone, ant pakylos, duobéje, etc.
* jungiamas gyvas ir i§ anksto jraSytas simultaninis kalbéjimas / dainavimas;
* atlik¢jai kalbédami / dainuodami juda.
2) Akcenty jvairove:
* svarbiausi, esminiai, atsitiktiniai zodZiai (skiemenys) parySkinami akcentais;
» siekiant organizuoto akcenty daznumo ir eiliSkumo, parengiamos schemos
(zemiau pateikiamos darbo autorés sukurtos ir jvardintos schemos: griztancios

bangos (Pav. Nr. 70.), pasikartojanciy bangy (Pav. Nr. 71.), atsitiktiniy Siviy
(Pav. Nr. 72.) ar kt.
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Paveikslas Nr. 72. Atsitiktiniy Saiviy schema

3) atlikéjo balso potencialas:
* kalb¢jimo / dainavimo maniery variantiSkumas (paeiliui, visi kartu, erdviniu
efektu, pagal akcenty schemas);

* balso registry kaita.

2. Tempiné deverbalizacija
Gyvo atlikimo metu, siekiant i§gauti maksimaly tempa, patartina:

* naudoti pasikartojimus literatliriniame tekste;
* pasitelkti nesudétingas melodines linijas;
* vengti natiraliy frazuoCiy (t. y. nedaryti intonacijos pokyc¢iy ir dideliy

atsikvépimy sakinio pabaigoje).

3. Beprasmiai verbaliniai dariniai

Komponuojant beprasmiais verbaliniais dariniais, pirmiausia reikia skirti dvi galimas

atlikejy grupes: aktoriai ir muzikantai. Dél skirtingo abiejy grupiy muzikinio pasirengimo ir
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darbo pobiidzio, biitinas individualus (grupés atzvilgiu) kiirinio medziagos apipavidalinimas.
13 lentel¢je pateiktos pagrindinés kompozitoriaus uzduotys (bendradarbiaujant su aktoriais ir

muzikantais), siekiant jgyvendinti beprasmiais verbaliniais dariniais paremtg numerj.

13 lentelé. Beprasmiy verbaliniy dariniy atlikimas; darbas su aktoriais ir muzikantais

Darbas su aktoriumi Darbas su muzikantu
*  aiskiai nusakyti beprasmiy verbaliniy dariniy *  pateikti kuo detalesne (su visais jimanomais
idéja kiirinio kontekste; akcentais, dinamikos zenklais, trukmémis,

etc.) grafinés notacijos partitiira;

*  paaiskinimuose pateikti grafinés notacijos
simboliy reikSmes;

*  aptarti aktoriaus funkcija;

* pateikti (ir paaiskinti) nesudétinga schema,
kurioje nurodyti dinaminiai poky¢iai, numerio
trukmé ir forma; * dalyvauti repeticijose.

e dalyvauti repeticijose.

Kadangi beprasmiy verbaliniy dariniy grafinis fiksavimas partitiroje / schemoje
neretai sukelia problemy (kompozitoriui sunku detaliai aprasyti / nupiesti, atlikéjui — suprasti /
realizuoti), patartinas kompozitoriaus ir atlik¢jo bendradarbiavimas repeticijy metu. Jei dél
kokiy nors priezas¢iy susitikimai yra nejmanomi, o verbalinio darinio apraSymas partitiiros
paaiskinimuose yra pernelyg komplikuotas, prie partitiiros / schemos patartina pateikti garsy /

efekty / verbaliniy dariniy garso jraSy pavyzdzius.

4. Kalbéjimo ir dainavimo hoketas

Siame darbe buvo pateiktos darbo autorés praktikoje daZniausiai naudojamos
kalb¢jimo ir dainavimo hoketo formulés, svarbu pastebéti, kad tai — asmeninés praktikos
rezultatai. Priklausomai nuo situacijos ir kompozitoriaus individualumo, formulés gali buti
Jvairios, jy gali buti daugiau. Dainuojamyjy naty auksciai taip pat gali biiti apsprendziami
Jvairiai:

* vienas nuolat pasikartojantis tonas (Pav. Nr. 73.);
* keli pasikartojantys tonai (Pav. Nr. 74.);
* tonai, sudarantys konkre¢ig dermg, serija, tonacijg (Pav. Nr. 75.);

* jvairts, konkreCios dermés, serijos ar tendencingumo nesukuriantys, garsai (Pav.

Nr. 76.).
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Paveikslas Nr. 73. Kalbéjimo ir dainavimo hoketas su pasikartojanciu tonu
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Paveikslas Nr. 74. Kalbéjimo ir dainavimo hoketas su dviem pasikartojanciais tonais
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Paveikslas Nr. 75. Kalbéjimo ir dainavimo hoketas, dainuojamieji tonai sudaro jonine derme
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Paveikslas Nr. 76. Kalbéjimo ir dainavimo hoketas, dainuojamieji tonai nesukuria jokios serijos, dermés

Isidémétina, kad dainavimo ir kalb¢jimo hoketas néra itin mégstamas dainininky, nes
po kalbamojo skiemens sunku tiksliai intonuoti nurodyta tona, ypa¢ kai dainuojamuyjy

skiemeny naty auksciai nuolat keiciasi, néra konkrecios tonacijos ar dermes.
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Priedas Nr. 3. Ritos Macilitinaités sceniniy kiiriniy apraSymai

Opera ,,Nebiiti ar nebuti*

Opera paraSyta pagal Gyc¢io Norvilo poezijos
rinkinj ,,Skeériy pusryciai*

Libreto autorius Gytis NORVILAS
Kompozitoré — Rita MACILIUNAITE
Rezisiere Olga GENERALOVA
Choreografas Andrius PULKAUNINKAS
Scenografé Simona BIEKSAITE

Trukmé — 60 min.

Premjera — 2009 m. balandzio 3 d. Vilniaus teatre ,,L¢lé*.

ApraSymas

Dar pries 2000 mety garbusis zynys Achas turéjes dovang pranasauti, taciau akistatoje su
ironiSku demitologizuotu niidienos pasauliu jis praranda savajj veida. Nelaukdamas dievy
kersto, Achas nubaudzia pats save — pasirenka tremtj. Jis atsiduria vakuume, kuris susidaro
giliai po Zeme, kur didziyjy miesty metro tuneliai susitinka su poZeminémis upémis. Upiy
vanduo atvésina besilydant] metalg, taciau, jei nori keliauti toliau, privalai palikti jame savo
veido jspauda. Palikti savo kauke. Amziams. Tada gali apsidairyti ir ramiai priimti dievy tiesa
— nesi ir niekad nebuvai vienas. Tiems, kurie tau skirti, kurie seka tave kaip Seséliai, privalai
aukotis ir priimti jy aukas, kol iSdrjsi nuzudyti ta, kuris uZstoja tau tiesg.
Tada tampi laisvas, bet auksSCiausiame ekstazés taske laisvés pojiitis sutramdomas
tramdomaisias marskiniais ir... atsibundi savo vonios kambaryje. O Achas, kuris slepiasi uz

veidrodzio, tyliai klausia: ,,galbut jiis pranasas?“...
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Sokio opera ,,NO AI DI

Libreto autoriai — Erika VIZBARAITE,
Sonata VISOCKAITE, Benediktas
JANUSEVICIUS

Kompozitoré — Rita MACILIONAITE
Choreografé — Erika VIZBARAITE

Scenografai — Roman ir Dmitrij
TIMOFEJEVAI Nuotraukos autorius Jurgis Sakalauskas
Kostiumy dailininké — Riita BILIONAITE

Trukmé 60 min.
Premjera — 2010 m. kovo 24 d.,

Meny spaustuvés Juodojoje sal¢je

ApraSymas

Siuolaikinio $okio opera NO AI DI (vertimas i§ samiy k. — Samané/-as) sukurta remiantis
samiy tautos sakmémis, padavimais ir legendomis. Operoje pasakojama apie uoloje
gyvenanéia sena §amane, kuri jauéia artéjandia savo mirtj. Samané laukia, kol kas nors isgirs
jos joik'a (joik — archaiska samiy dainos forma), nes iSkeliaudama nori Zmonijai palikti savo
i8mintj ir paskutinj karta pasidalyti patirtimi. Moteris trokSta priminti Zmonéms, kad visas

juos supantis pasaulis yra gyvybé¢, turinti dvasia, kurig privalu gerbti.

NO AI DI - tai istorija apie zmogaus gyvenimo tikslo ir savo vietos pasaulyje paieska, apie
kancios ir skausmo prasmg, i§ kuriy gimsta geris. Tai priminimas apie $viesig ir tyrg Zmogaus
prigimt], apie esminj principa, kad didieji dalykai prasideda nuo mazy. Pagrindin¢ kirinio
1d¢ja: mes regime daiktus mes ne tokius, kokie jie 1§ tikryjy yra, o tokius, kokie esame mes

patys.

160



Muzikos ir Sokio spektaklis ,,NA-MAI”

Idéjos autoré — Audroné MOLYTE
Choreografé — Erika VIZBARAITE
Kompozitoré — Rita MACILIUNAITE
Kostiumy dailininké — Riita BILIONAITE
Sokéjai — Erika VIZBARAITE, Agné
RAMANAUSKAITE, Edita STUNDYTE,
Paulius TAMOLE

Solisté — Nora PETROCENKO
Violong&elininkas — Giedrius ZUKAUSKAS

Trukmé 60 min.
Premjera — 2010 m. rugséjo 10 d.,

Kauno Botanikos sodo dvare

ApraSymas

Spektaklyje Sokio ir Siuolaikinés muzikos priemonémis kalbama visiems aktualia namy tema
— apie saugumo, vidinés atsvaros, gyvybinés ir kiirybinés energijos Saltinj. | vientisg siuzetinj
audinj susiliejanciose choreografinése ir muzikinése miniatifirose atpazistami aspektai,
keliantys asociacijas su namais, tyrinéjamos skirtingos namy sampratos dimensijos, zaidziama

asociacijomis ir prasmeémis.
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Garso ir judesio spektaklis ,,Kopécios“
Choreografé — Erika VIZBARAITE
Kompozitoré — Rita MACILIUNAITE

Kostiumy dailininké — Riita BILIUNAITE

Trukmé — 30 min.

Premjera — 2011 rugséjo 29 d.,

Meny spaustuvés Kiseninéje saléje

ApraSymas

Zmogaus gyvenimas — nuolatinis judéjimas etapais, pakopomis, kiekvieng akimirka renkantis
judéjimo kryptj. Spektaklyje kopéciy metafora atskleidzia balansavimg tarp racionalumo ir
sensualumo. Tai laisvé rinktis, o kartu — drgsa prisiimti atsakomybe. Kilimas ir leidimasis
kopéciy pakopomis, renkantis jy kryptj, perteikia individo ieSkojimus, paklydimus, baimiy
nugaléjima, atsiskyrimg nuo patogaus saugumo, pabudimg i§ vidinio snaudulio, augimg ir

saves kurima.

Garsas ir judesys spektaklyje juda prieSingomis kryptimis. Garso kelias — kilimas
»kopéciomis* aukstyn, kol pasiekiamas ,,paskutinio laiptelio efektas®, o judesio ,,kopécios* —

nukreiptos ] vidy: tai savojo ,,a$* (su)augi(ni)mas.

O stai ir kopécios.

Jos visada ten

Karo it niekur nieko

Palei nuskendusios skunos borta...
AS leidziuosi gilyn...

Noriu apzitiréti liekanas...

Matau, kiek zalos padaryta,

Bet matau ir lobius — jy gerokai daugiau...

[Adrienne Rich]
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Elektroakustinis vokalinis ciklas ,,Raidés*
Teksty autorius — Jonas MEKAS
Kompozitoré — Rita MACILIUNAITE

Rezisieré-konsultanté — Loreta VASKOVA

Trukmé — 30 min.

Premjera — 2012 m. rugséjo 28 d., Nuotraukos autoré Vilija Buivydé

Meny spaustuvés Kiseninéje saléje

ApraSymas

Astuoniy daliy elektroakustinis vokalinis ciklas, kurio metu juodoje scenoje du solistai
beprasmiskai juda kiirinio pabaigos link. Solistai atlieka specialiai jiems sukurtas partijas, kur
muzika yra tik muzika, scena yra tik scena, Jono Meko poezija yra tik poezija, o scenos

veiksmas yra tik veiksmas ir nieko daugiau.

Kompozitoré¢ Rita Macilitinaité: ,, Jono Meko eilérasciai pateikiami po raide, skiemenj ir zodj,
beveik taip, kaip ir jo knygose. Raidés jungiasi su raidémis, taip susikuria skiemenys, kurie
virsta ZodZziais. Solisty balsai raides paver¢ia muzika. Kirinyje néra jokiy poteks€iy ar

uzslépty minciy.”
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Spektaklis ,,ISéjimo néra“

Rezisierius — Ignas BASIJOKAS
Kompozitoré — Rita MACILIUNAITE
Scenografé ir kostiumy dailininké — Milda SALTAUSKAITE

Premjera 2012 m. spalio 13 d., Meny spaustuvés Kiseninéje saléje

ApraSymas

Spektaklis ,,IS¢jimo néra” sukurtas pagal vieno Zymiausiy XX a. pranciizy rasytojy ir filosofy
Jeano Paulio Sartre‘o egzistencialisting pjese ,,I$¢jimo néra“. Sioje pjeséje nagrinéjamos
gyvenimo ir jj Zeméje baigiandios mirties bei atpildo sasajos. Cia kalbama apie pragara ne

vietos, o biisenos prasme (,,Pragaras — tai Kiti Zmonés®), iSrySkinamos Zmogaus baimés

egzistencings bities akivaizdoje.
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Nano opera ,,Dresscode'as: Opera*

Id¢jos autoriai — Justas TERTELIS,
Rita MACILIUNAITE

Libreto autoriai — Justas TERTELIS,
Rita MACILIONAITE

RezZisierius — Justas TERTELIS
Kompozitoré — Rita MACILIUNAITE

Nuotraukos autorius Martynas Aleksa

Trukmé — 2 min 40 sek.

Premjera — 2012 m. gruodzio 19 d., Meny spaustuvés Juodojoje saléje

ApraSymas

Sios nanooperos nanosiuZetas sukasi aplink tradicing opera, jos ritualus, estetines ir etines
tradicijas. Kiirinyje analizuojamas vienas i$ ritualy, kurj atlieka vyrai, ruoSdamiesi j opera.

Cia keliamas ir nanoklausimas apie iSorinio bei vidinio grozZio santykj operos aprangos kode

(dresscode), kurj sociumas priskiria vyrams.
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Muzikinis koliazy spektaklis ,,59' Online*

Id¢jos autorés — Loreta VASKOVA ir Rita
MACILIONAITE

Rezisieré¢ — Loreta VASKOVA
Kompozitoré — Rita MACILIONAITE
Scenografija — Agné¢ KUPSYTE
Konsultant¢ IT klausimams —

Saloméja REMEIKIENE

Nuotraukos autorius Dmitrij Matvejev

Trukmé — 59 min.

Premjera — 2013 m. spalio 19 d., Meny spaustuvés Kiseninéje saléje

ApraSymas

Sis spektaklis — tai minties kelioné po virtualia realybe, kurioje komanda klausia: kas gali
nutikti per 59 minutes internete? Spektaklio asis — dvi istorijos, kurios susipina su muzikiniais
intarpais. Skirtingy stilistiky derinimas ir jvairiai konstruojamy fragmenty koliazas pasirinktas
neatsitiktinai: norint kuo tiksliau perteikti interneto begalybe ir informacijos gausa.
Spektaklyje naudojami ir jungiami skirtingi muzikos zanrai: rap, electro, folk, dainuojamoji

poezija.

»29° Online” veikia dainuojantys aktoriai ir perkusininkas, muzika atliekantis ne tik

tradiciniais muzikos instrumentais, bet ir kompiuteriy klaviatiiromis, mobiliaisiais telefonais.

Spektaklio kompozitoré Rita Macilitinait¢ — 2014 m. apdovanota Auksiniu scenos kryziumi
uz geriausig muzika spektakliui. Aktorius Dainius Jankauskas — iSrinktas geriausiu Jaunuoju
menininku, auksiniam scenos kryziui Jaunojo menininko kategorijoje taip pat nominuoti:

rezisieré Loreta Vaskova ir Sviesy dailininkas Povilas Laurinaitis.
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Spektaklis ,,Eugenijus Oneginas*

Rezisierius — Jonas VAITKUS

Scenografas — Artiras SIMONIS

Kostiumy dailininké — Daiva
SAMAJAUSKAITE

Choreografé — Marija Simona SIMULYNAITE
Muzikos redaktoré — Rita MACILIONAITE

Video dailininkas — Mindaugas ARTINSKAS Nuotraukos autorius Dmitrij Matvejev
Baleto trupés repetitoré — Laura RADZEVICIUTE
Rezisieriaus asistentas — Algimantas KVIETKAUSKAS

Trukmé — 2 val. 40 min.

Premjera — 2013 m. gruodzio 13 d. Lietuvos rusy dramos teatre.

ApraSymas

Prie§ beveik du Simtmecius paraSytas legendinis kiirinys pirmg karta Europoje dramos
spektaklyje atliekamas skambant kompozitoriaus Sergejaus Prokofjevo paraSytai muzikai.
Pirma kartg ,,Eugenijus Oneginas‘ prabyla ir Lietuvos rusy dramos teatro aktoriy lipomis. O
artistams Siame spektaklyje patikétas ne tik eiliuotas genialusis PuSkino tekstas, bet ir choro
partijos bei Sokiai. PuSkino ,,Eugenijus Oneginas“ — jambiniu keturpédziu arba
vadinamosiomis ,,oneginiSkomis strofomis® paraSytas kiirinys, publikuotas 1833-siais.
Romane — ne tik visiems gerai zinoma istorija apie arogantiS$ka nuobodZziaujantj cinika
Eugenijy Oneging, atstiimusj j] pamilusig giliamint¢ Tatjana, o véliau sulaukusj tokio paties
likimo. Kiirinyje autorius pateikeé ir daugybe filosofiniy apmastymy, autobiografiniy detaliy
bei iSraiSkingai pavaizdavo carinés Rusijos visuomeng. Pasak rusy literatiros kritiko
Visariono Bielinskio, Puskino , Eugenijus Oneginas“ — tarsi XIX a. pradzios Rusijos

gyvenimo enciklopedija.

Kompozitor¢ Rita Macilitinait¢ 2014 m. apdovanota ,,Auksiniu scenos kryziumi“ uz

muzikines kompozicijas, sukurtas spektakliui ,,Eugenijus Oneginas* (LRDT).
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Spektaklis ,,Karalius Lyras*

Rezisierius — Jonas VAITKUS
Kompozitoré — Rita MACILIUNAITE
Kostiumy dailininké — Daiva
SAMAJAUSKAITE

Aktoriy plastinis parengimas — Kornelija
KRASILNIKOVAITE

Aktoriy vokalo repetitoré — Rita
MACILIONAITE

Nuotraukos autorius Jokiibas Vilius Turas

Trukmeé — 3 val 40 min.

Premjera — 2014 rugséjo 20 d., Lietuvos rusy dramos teatre

ApraSymas

Kirinys pasakoja apie legendinj brity karaliy, kuris, sulaukes senatvés, padalino karalyste
savo dukterims, tafiau, uzuot patyres dékinguma, buvo ziauriai pazemintas, apipléstas ir
iSvarytas ] tyrus. Vis deélto tai néra istorija apie senatvg — spektaklio id¢jos apima Zymiai
platesnj temy rata, nei vieno zmogaus tragedija. Ypatingas spektaklis pareikalavo ypatingo

sceninio sprendimo.
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Léliy, kaukiy ir judesio fantasmagorija

»Smélio Zmogus*

Scenarijaus autoré, rezisieré, léliy dailininké —
Gintarée RADVILAVICIOTE

Dramaturgijos konsultantas — Mindaugas VALIUKAS
Kompozitoré — Rita MACILIUNAITE

Scenografé — Renata VALCIK

Choreografé — Sigita MIKALAUSKAITE

Trukmé — 60 min.

Premjera — 2014 m. rugséjo 28 d. Teatre ,,L&le*
Nuotraukos autorius Dmitri Mafvej ev

ApraSymas

Spektaklis pasakoja apie Zmogu, pasimetusj tarp fantazijy ir realybés, apie siela, nykstandia
dél egoizmo, netikéjimo, abejonés. Tai taip pat apie balansavimg ties beprotybés riba,
,»susitikimg su kiekvieno mumyse slypin¢iu fantomu — SeS¢line, nematoma asmenybés puse —
kurio artima giminyste ir didZiulis poveikis arba nusviedZia j pragara, arba iSkelia j dangy,” —
Sviesos ir SeSéliy zaismas, o fantastikos ir grotesko elementai zadina giliausius vaizduotés

klodus.

vt —

Mikalauskaité) 2015 m. apdovanota Auksiniu scenos kryziumi ,léliy ir objekty teatro®

kategorijoje.
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Rezisieré ir dailininké — Juliana LAIKOVA
Kompozitoré — Rita MACILIUNAITE

Trukmé — 1 val. 40 min.
Premjera — 2015 m. gruodzio 19 d.,

Lietuvos rusy dramos teatre

Nuotraukos autorius Dmitrij Matvejev

ApraSymas

,»Oskaras ir ponia Rozé“ — romanas, kuris pasakoja apie berniuky, raSantj juokingus,
1Smintingus, jautrius ir kartais litidnus laiSkus Dievui, kuriuose jis iSgyvena visg gyvenima,
kuping meilés, atleidimo, kancios, susitaikymo su artimaisiais, draugais ir paciu gyvenimu.
Ekstravagantiskai senutei pavyksta jkalbéti berniuka pazaisti zaidima, kurio salygos —
kiekviena jo nugyventa diena reiskia deSimtmetj. Taip savo laiSkuose Oskaras gali nugyventi
savo jaunyste, pirmaja meile, santuoka, vidurinio amziaus krize ir senatve. Sio kiirinio finalas

litidnas, taciau labai Sviesus.
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Rezisier¢ — Olga LAPINA

Kompozitoré — Rita MACILIUNAITE

Kostiumy dailininké — Renata VALCIK

Sviesy dailininkas — Eugenijus SABALIAUSKAS

Vaizdo projekcijy autorius — Jonas TERTELIS

Nuotraukos autorius Dmitrij Matvejev

Trukmé — 1 val.

ApraSymas

Tai — pagal Williamo Shakespeare‘o tragedija ,,Hamletas* kurtas teatrinis vyksmas,
apjungiantis aplinkos teatro ir ,.escape the room‘ zaidimo principus. Veiksmas vyksta
skirtinguose slaptuosiuose Lietuvos rusy dramos teatro uzkaboriuose ir yra skirtas nuotykiy,
ekstremaliy i§gyvenimy ir mistiniy potyriy iSsiilgusiai i$skirtinei publikai. Jei esate fiziskai ir
psichiskai pasirenges, iStvermingas, i8siilges ekstremaliy pojiiciy, o ypac jeigu esate ,,escape
the room* zaidimy ir netradiciniy spektakliy teatro meno gerbé¢jas — vyksmas ,,Kodas:
HAMLET* skirtas kaip tik jums! Grup¢ nuotykiy iStroskusiy ekstremaly, kurie neiSsigas
teatro i$Suikio, lydés ir saugos patyre vedliai, taciau patys taip pat turite neziopsoti! Jus
1zengsite pro slaptas teatro duris, Cia susidursite su klifitimis, privalésite jminti mjsles,
iSvengti spasty, ir, svarbiausia, iStrukti i§ prazutingo hamletiSkojo pasaulio per ribota laika.
Dar nematytas teatro katakomby pasaulis ¢ia panaSus | Shakespeare‘o pavaizduota nilirig
Danijos karalyste, kurioje jaunas princas Hamletas iesko savo tévo zudiky, o gal | paties
iSprot¢jancio Hamleto pasgmonés labirintus, kuriuose keistai susipyné skirtingy rimy
gyventojy jvaizdziai su visomis savo ydomis ir klastomis. Vyksmo eigoje pasitraukti i§
zaidimo ir nepaisyti jo taisykliy nejmanoma. Ar pavyks jusy sékmingas pabégimas —

priklauso tik nuo jusy dragsos, kiirybinés fantazijos ir ryzto.

Spektaklio kiirybiné grupé (Olga Lapina, Rita Macilitinaité-Dockuvien¢, Renata Valcik ir
Jonas Tertelis) 2017 m. pelné¢ ,,Auksinj scenos kryziy“ kategorijoje ,,Teatras plius®;
kompozitoré Rita Macilifinaité-Dockuviené taip pat apdovanota asmeniniu ,,Auksiniu scenos

kryziumi* uz muzika spektakliui.
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Kameriné opera ,,] Svyturj

Kompozitoré — Rita MACILIONAITE

Rezisieré — Loreta VASKOVA

Libreto autoré — Gabrielé LABANAUSKAITE
Muzikos vadovas ir dirigentas — Vytautas VALYS
Video projekcijos — Dmitry SOBOLEV

Scenografé ir kostiumy dailininké — Olga NIKITINA Nuotraukos autorius Tomas Terekas

Trukmé — 1val. 30 min.

ApraSymas

Operos sukiirimg jkvépé vienas skaidriausiy modernizmo rasytojos Virginios Woolf romany
I Svyturj“. Veiksmas vystosi saloje esaniame Ramziy Seimynos vasarnamyje. Ramziy
Seima ir jos sveCiai kartu leidzia atostogas, uzpildydami laika jvairiais kasdieniskais
veiksmais ir pasnekesiais. Operos erdvé persmelkta ne tik jurinio klimato, bet ir laukimo.
Veikéjai planuoja nuplaukti j kitame krante esant] Svyturj tad laukia gero oro. Laukimo
nerimas — povandeniné, vis su savimi meéginanti patraukti srové ramiame atostogy juros

pavirsiuje.
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Priedas Nr. 4. Ritos Macilitinaités Sokio operos ,,NO Al DI* libretas

Erika Vizbaraité ir Sonata Visockaité

PROLOGAS

Zmogus, sickdamas suprasti save ir uzmegzti santykius su Visata, turi ideiti j kalnus.
Kadaise kalnas jktinijo tam tikrus sgmoningumo lygmenis. Kopimas zemiausia kalno dalimi,
jo pédomis, blauzdomis, keliais, iSreiSkia verZimasi sgmonéjimo link. Visa, kas nutinka prie
kalno kojy, vertinama kaip sgmonés vystymasis. Kylant kalno juosmeniu, iSméginama ir
sutvirtinama tai, kas iSmokta papeédéje. Ant kalno peciy mokytis sudétingiausia: oras ten
iSretéjes, tad reikia buti labai atkakliam ir ryztingam, kad eitum toliau. Padiame kalno
virSugalvyje susitinkama su auk$c¢iausigja iSmintimi.

I kalng dera kopti tuomet, kai nebezinome, ko griebtis. Kopiant | nepazjstama kalna,

galima pasisemti iSminties ir jos kiirybiniy galiy, — o juk bitent to ir siekta.

I SCENA

Tolimas, baltas, begalinis horizontas, Saltis. Sniege jsispaudziantys pédsakai. Tolima malda,

gilus alsavimas... Tolumoje létai judanti Zmoniy vilkstine.

II SCENA

Keletas laukimo ir ieSkojimo biiseny:

A) ,, Rimties laukimas “

Saltas $iaurés véjas pusté sniega. Tarsi liudydami jo galia, tai $en, tai ten j org pakildavo
lengvi sniego tumulai. Véjas staugé tarpekliuose, tke ir smarkéjo, kol beveik visiskai nuslopo
uolose.

Sena moteris stoveéjo ant uoléto skardzio ir Zvelgé | apacioje plytinCig baltg zeme. Ji

atéjo Cia, nusilenke saulei ir pradéjo melstis, kaip kiekvieng rytg ir vakara.
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Daina:

Esu uola.

Uola gyvenimo — mirties uola.

Uola laiminga ir jskaudinta uola.
Esu kalba,

Siurksti, uoléta motinos kalba,

ir mano Zodziai blaskosi po Zeme.
Esu malda,

tarytum trupinys Didziosios Paslapties,
paklydes zemés pakrasty.

Esu viltis

ir glostau savo brolius, Zvéris ir paukscius,
upes ir veéjus, zoles ir medzius.

Esu smiltis

taciau galiu kalbéti, jei mane iSgirsi.
Galiu klausytis, jei prabilsi.

Esu lemtis

ir mano gyslose, ir Zvaigzdése
nerimsta vienas kraujas.

Esu uola,

nes a$ — tai tu, nes tu — tik as

ateiki ir mane surask.

Vilkstinés tema

B. Nerimastingas Zynés laukimas, ,,ilgesio Sauksmas .
B. Pasirodo judantis karavanas, Sauksmgq isgirdusi mergina atsiskiria nuo karavano
Merginos Sokis, jos leskojimas, atsakas j isgirstq raudg

C.,,Humoristinis laukimas *“ — tragikomisSkas, ,,juokas pro asaras

C. Merginos sokis — ieskojimas

III SCENA

Nevilties laukimas — Zynés Sokis

Senoji moteris ant uolos krasto tyliai giedojo, o jos balsas skambéjo taip vaiduokliskai, tarsi

sklisty is kito pasaulio:

174



Kiek mety Sitaip laukiu?
Ar Signakt galésiu tarti paskutinius Zodzius?

Ar galésiu iSeiti pas protévius?

Moteris kuria lauzq, verda arbatq, nesa puodelius, sédi prie lauzo, laukia. Salia padétas
puodelis — ji negeria, nes viena arbatos gerti negali. Ji laukia... laukia... Sédi tyliai ramiai ir

sustingsta... ant jos tyliai ramiai krinta sniegas.. ji susqla..

Kaip mes gyventume, negirdédami to, kas stipresnis uz mus?

Kas primena medziui, kad metas sprogdinti pumpurus?

Kas pasako strazdams, kad jau atSilo ir jie vél gali skristi j Siaure?

Kas parodyty Deimantiniam Elniui, kur ieSkoti zolés?

Pauksciai, gyvinai ir medziai klauso kazko, kas uz juos iSmintingesnis.

Patys jie tikrai neiSmanyty.

Daznai sédziu viena ant uolos krasto, zifiriu  baltg krentantj sniegg ir galvoju: ,,Kas jums
pasake, kada laikas snigti?* Mastau ir nerandu kito atsakymo, tik tg vienintelj.
Tas, kuris didesnis uz mus, pamoko visus.

Mes kaip tos sniego gelés. Gyvename ir mir§tame, patys nieko nesuprasdami.
Bet tas, kuris yra didesnis, moko mus gyventi.

Kas pamokyty mus gyventi?

IV SCENA

Ibéga mergina. lesko moters, bet jos jau nebéra... Liiidesys, neviltis, skausmas... Mergina
paima puodelj, atsiséda prie lauzo, glaudzZia prie lipy puodelj, atsigeria arbatos. Tyla.

Sninga

pasnigusi tyla — tyla pazliugusi
uzmigusi tyla — tyla nubudusi
paklydusi tyla — tyla atradusi

sutemusi tyla — tyla prasvitusi

tyla vilnijanti — prabilusi tyla
tyla suskubusi — suplukusi tyla
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tyla jmirkusi — papilkusi tyla
tyla spalvota — sklendzianti tyla

tylos atoddisis ir aimana tylos
tylos lietus ir dykuma tylos
tylos glamonés, buciniai tylos

tylos aistra, tylos kaitra, tylos

tyla sugaus, tyla sumaus
tyla suskaus, tyla sustaugs
tyla suskliaus, bet nesiliaus

tyla

Zynés balsas véjyje:
AS laukiau taves,

ilgai laukiau tokios kaip tu, mano vaike.

Metas papasakoti savo istorijg paskutinj kartg.

Litdna, nes daug kas skesta uzmarstyje.
Kiekvienas Jusy esate ypatingi,

Didzioji Dvasia jus sukire.

Tu atéjai Cia, kad prisimintum kas esi,

o paskui primintumei kitiems, kas jie yra.

Esi nepaprasta pasakoja.

Privalai savo meile ir ziniomis dalytis su kiekvienu,

kuris klausysis taves atvira Sirdimi.

Atgjai Cia, kad prisimintum,

kad esi meil¢ ir kad vienintelis tikras dalykas — meilé.

Visa kita tik apgaulé.

Regimasis pasaulis — be galo jaudinantis ir grazus.

Tad labai paprasta iSklysti i§ tikrojo kelio.
Mety laikai keiciasi, o mes ilgimés jaunystés.
Imame tikéti, jog tesame kiinai.

Pamirstam savo dieviskuma.

Blaskomés po tus¢ig gyvenima nejausdami pilnatvés.

ves, ves
vai, ke
ar, ta
ty, ja
tin, gi
ka, ré
si, si

y, ra
ko, ja
vie, nu
mi, mi
min, tum
l¢, 1&
gau, lé
Zus, Zus
ke, lio
ys, tés
ki, nai
ku, ma

nat, vés
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Ta tuStuma uzkimst méginame

malonumais ir i8klystame i§ kelio  namus.
Nebepazjstame tiesos, tod¢l pradedame tikéti iliuzijomis.
PamirStame, jog mes ir DidZioji Dvasia esame viena,
pamirStame, koks vertingas yra kiekvienas Zzmogus.
Mes tik skaudiname vieni kitus.

PamirStame, kad miisy stiprybé Svelnumas.

Ar karg galima laimeéti?

Pralaimi kiekvienas, kuris neklauso savo Sirdies.
Vien tik meilé yra tikra...

ISmok klausyti Sirdies, mieloji iSmok gyvent meiléje.
Tegul meilé biina atsakas  visus tavo klausimus.
Niekada nepaklusk pykcio balsui ir neteisk.
Klausykis vien §velniy meilés Snabzdesiy.

Mano zZodZius atnes tau véjas.

Tiesas tau atplukdys kalny upoksniai.

Tiesg atsimena gamta.

Nurimki ir klausykis.

Klausyk savo Sirdies.

Gyventi meiléje, keliauki Motina Zeme.

Tu esi saugi, mieloji mano.

Tu visad biisi mylima.

EPILOGAS

Mes regime daiktus ne tokius, kokie jie yra i§ tikryjy, o tokius, kokie esame patys.

na, me
na, mus
jo, mis
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Priedas Nr. 5. Ritos Macilitinaités nanooperos ,,Dresscode'as: Opera“

libretas

Rita Magilitnaité ir Justas Tertelis

DON VITTO:  (ramiai) 00000, 0-00000.
(koncentruotai) 0-00000, 0-0.
(sodriai) 0-000, 0-00, 0-000...

DON RAFAELI: (kaprizingai) Aaaa! Aaaa!
(piktai) a aaa, a, aaa, aaa, a, aaa!

DON VITTO: (pasipuikuojanciai) 00000, 0-00000. 0-00000, 0-0.
DON RAFAELI: (lyriskai) Aaaa, aaaa. Aa.
DON VITTO:  (nustebusiai) 00000, 0-00000?

DON RAFAELL: (kaprizingai) A(e), a(o)
(ikvepti, iskvepti, jkveépti, iskveépti, jkvépti)

DON VITTO: (kovojanciai) A(e), a(o)
(ikvepti, iskvepti, jkveépti, iskvepti, jkveépti)

DON RAFAELI, DON VITTO (kartu): A, o, aaa, ooo! Oo?
(ikvepti, iskvepti, jkveépti)
A! Oo?
(ikvepti, iskvepti, jkvépti)
Ooo! O0?
(ikvepti,iskveépti, jkveépti)
A, 000?

(pauzeé)

DON RAFAELI, DON VITTO (kartu): (desperatiskai, kartu)
Aaaaaaaaaaaaaaaaaaaal

DON RAFAELI, DON VITTO (kartu):  (dramatiskai, kartu)
(iskveépti)

PABAIGA.

178



Priedas Nr. 6. Ritos Macilitinaités spektaklio ,,59' Online* tekstai

JIS. VLOGAS

HIM: Sveiki. Esu paprastas ir ramus vaikinas gyvenime, bet tiesa sakant, kartais i§ tiesy |
viska zvelgiu pesimistiskai, esu irzlus ir piktas. Geriausiai mane apibiidina $i frazé: ,,Manyje
gyvena du skirtingi zmonés: proto ir Sirdies zmogus. Nemanykite, kad neturiu Sirdies kaip
kiti. AS net gana geras zmogus. Taciau nuo ankstyvos jaunystés stengiausi priversti §ig styga
tyléti ir dabar ji net nevirpteli, sako Napaleonas Bonapartas. Jiisy a§ nepazjstu, jiis mangs irgi,
bet eksperimentas man yra biitinas. Beje isidémékit, Sis viog'as — N-16, todé¢l noréciau, kad ji

ziuréty tik Sio amziaus sulauke asmenys.

KOMENTARALI:
Sexygirl: Man 14 ir ka
Vike: Juokingai
Dark TV29: gal tu nesveikas?
Facegirl: kas ¢ia per mintis?

Skaipvaikis: Like jei zitirite 2069 metais, ant iphone21

SUKCIAI

JIS: Labryt. Pametau mugursoma un kura kredita kart air valiutos karta. Esamu laiku esu uz
sienos. Ambasada pridave nauja jauna karta un kura galu gryZt namo no privala saZzmokéti s
miega patalg. Ra noru pasisnabzdét: ra duoties za Ciut ¢iut piniga do bilieta damg. Un takg
gryzas namg. Un kura taka, per Western Uninion, sakyta ka réks: vards, antrs vards,
elektronins karvels, asméns kods. Un taka... Paldies. (Titrai: Labas rytas. Paméciau savo
kuprine, kurioje buvo pasas ir kreditiné kortelé. Siuo metu esu uzsienyje. Ambasada isdavé
naujg pasq su kurivo galiu grizti namo, bet privalau sumokéti uz viesbucio paslaugas. Noriu
pasikalbéti: ar galétumét paskolinti Siek tiek pinigy bilietui namo? Kai grisSiu — atiduosiu.
Patogiausia pavedimus daryti per Western Union, sakykit ko reikés: vardas, pavardeé, asmens

kodas, elektroninis pastas. Aciii Jums. )
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JI: Weichnats kampacht just in dieser woche. Bieten personlich darleken zu soberzieben. Ich
bin achten in der pereit ten milion litas in investment gelgelsacht verchpapier, kurz gezacht
ich kan bieten kurzflichze in langschtige darleken. Die transachtion statfinge Dutch die
bank,also nvestment guldesacht. Kredit wunder won trai i trai deset jahre, von trai prosent in
wunderet fift hundret jouros. Wenn sie wolen funcht finansielen problem, wunderet fift

hundret jouros. Schnelle.

Titrai: Mano Kalédiné akcija — tik Sig savaite. Siillau asmenines paskolas ypatingomis
sqlygomis. AS esu akcininké banke ir disponuoju 10 min. lity bei tvarkau investicinius
popierius. Trumpiau kalbant, as galiu Jums pasiulyti ilgalaikes ir trumpalaikes paskolas.
Sandorio sudarymas vyksta per bankg, todél saugu yra abiems puséms. Kreditus suteikiu nuo
3-30 mety, palitkanos tik 3 procentai, o pradinis jnasas tik 500 eury. Tad jeigu jiis norite

jveikti savo finansines problemas — perveskite 500eury. Dabar.

SUKCIU POROS KONFLIKTAS. SKAICIAI PROJEKCIJOJE.

JLLVLOGAS

HER: Sveiki, perzitréjau visus video vliog'us. Man taip patiko ,,Gotés16“ video apie
gyvenimo netikruma, todél ir nusprendziau padaryti savo pirmajj video. Siandien visa dieng
sédziu prie kampo ir mastau: kokia viso gyvenimo prasmé? Pastaruoju metu mangs nepalieka
mintis: koks yra mano gyvenimas, ar jis nuobodus ar tiesiog stabilus? Pabandziau susitvarkyti
kambarj, iSsilyginti drabuZzius, net mamai virtuve iSSveiciau, bet vis tiek atsisédau prie kampo
ir galvoju, kad tos prasmeés gal net ir néra? Gal reikty pradéti keistis? Labiau pasitikéti

savimi?

KOMENTARALI:
Ekspertas 24: Wtf kas ji tokia?
Macho 69: Grazi panele.

Him: Sveika [

Gotel6 : Idomi, bet kazko jai triiksta...

Crazyboy: Jei reikty biiti jvairesnei.
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Gotel6: Tegul nusidazo plaukus juodai...
Macho69: Jei tikty raudonai ©
Ekespertas24 : Ji neisdr;s.
Macho69 : Spé¢ju jai kaip ir man 16 mety.

JI DAZOSI PLAUKUS RAUDONAL

SUTARTINE

1. Siandien pasjungiau internete
Skaipq, jutiibg, feisbukq, dzymeilg.
2. Kaip ¢ia narSyti dar neZinau
Vis bandau jau geriau pasibiinu daug ilgiau.
3. Pradzioj sed¢jau feisbuke
Paukinau, serinau, savo fotkes laikinau.
4. Vakar a$ valgiau brokolius
Fotkinau fotkinau, | feisbukq laudinau.
5. Imsiu susrasiu merging
PazinCiy portale vé vé vé pory pora
6. Vieng paziiiriu, kitai rasau.
Vis kalbuos ir renkuos, nes jau ieSkau tos tikros
7. Nieko neradgs, as$ neliidziu,
Nes jutitbéj randu, daug jdomiy vaizdy.
8. Pats tuoj filmuosiu tutorialus,
Kaip rengiuos kur myliuos, tuoj man chebra komentuos
9. Auga ir auga, kaip ant mieliy

Tu feisbukiniy, jutubiniy draugy...
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JIS. VLOGAS

HIM: 7 diena. | jisy komentarus a$ noriu atsakyti taip: mintys — miisy pojuciy Ses¢liai. Jos
visada tamsesnés, — sako Ny¢é. Siandien a§ jums atskleisiu eksperimento esme: nuo praeitos
savaités, a$ niekur neiSeinu i§ namy, mano vienintelis susisiekimas su pasauliu yra
kompiuteris ir telefonas. Sis eksperimentas gimé, nes noriu pazidiréti, ar jmanoma $iais laikais

1Sgyventi niekur neiSeinant?

KOMENTARAL:
Facegirl: wow koks tu gilus
Sexy girl: nieko naujo
Skaipvaikis: Like jei tai ziturite 3016 metais, ant iphone60

Vike: Joooo...

REKLAMA

Tu negali ramiai dirbti, jei nezinai kaip sekasi tavo vaikui? Tu negali susikaupti jeigu

neprisimeni, ar i§jungei virykle? O kaip tu jaudiniesi, kai vyras laiku negrizta namo?

Tik Siandien, mielieji, jums sidlau jsigyti moderniausios technikos, kuri uztikrins jiisy
artimyjy saugumg. Filmuojancios segés, priklijuojami diktofonai, GPS sekliai. Viskas, ko
jums gali prireikti riipinantis savo artimaisiais. [sigykite jau dabar. AnonimiSkumas
garantuotas. Prekés atgal nekeiciamos ir negrazinamos. Sekimo jranga — raktas i pasitikéjimo

pilng gyvenima.

NARIMANTAS IR SUBTITRAI/MADOS TENDENCIJOS.

VLOG/JI

HER: Mano plaukai raudoni. Geriu trys viename. VaikStau su pele po gatves, radau savo
namy langus, zitriu. Juk jei taip zitirésiu, gal pavyks save pamatyt i§ Sono, su tais raudonais

plaukais? Siandien apéjau visus kambario kampus, Zinot, supratau, jog svarbiausia — keistis.
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Kaip saké zymus filosofas Konfucijus: la lalala lala lala. Beje, manes komentaruose klause,
kiek man mety. AS iSkart atsakau: man 16 ir neturiu jokio nekilnojamo turto. Mano vienintelis
turtas — tai Sis neSiojamas kompiuteris HP, Sie vintage humanos drabuziai ir vienas, bet

iSmanus, telefonas.

KOMENTARALI:

Selmis: Cool. Big smile.
Gotel6: Tau raudona netinka.
Macho69: Priimk j draugus
Sexyboy: Tu ossom.
Crazyboy: ParaSiau tau | pm.
Ekspertas24: Oooo sveikuté red-hair.

Macho69: Ji mano.

REPAS

1. Uplaudinu nauja foto
IS kairés, desinés iS Sono
Bare, kavinéj, pas Jong

Ir Petra kaimyna, Aldona.

Priedainis:
IS kaires, desines
IS kairés, desinés
IS kaires, desines

I5 kaires, desinés j fesbe!

2. Vaziavom su tévy | geimg,
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Nufotkinau vieng as feilg,
Pritaginsiu misy kaimyna,

Nes tipo pavaré jis gryba.

Priedainis
3. Nuotrauka mano su ciza,
AS girtas nufotkintas Rimo,
Nufotkinsiu savo remonta,
Paserinsiu Jolkai uplaudg.

Solo mergina.

4. Kava mes geriam, cik post
Bembelj musam, cik post
Vairuoju masing, cik post

Paglamzau merging, c¢ik post

Priedainis 2k.

VLOG/I

HER: Siandien pro mano langus $vie¢ia saulé ir a3 jau¢iuos toookia pakvaius. Nesinori nieko
daryti, tik dziaugtis. Siandien jvyko tiek jvykiy, kaip bebiity keista, daugiausia jy — vaikiny
fronte. Jus ka? Pabudot po ziemos miego ir staiga susidoméjot manimi? :)) Per visg savo

gyvenimg nesu sulaukusi tiek daug komplimenty. Net neZinau, man taip keista, net nezinau

kodél?

KOMENTARAL:
Gotel6: Tu nepakvaiSus — tu fyfa.

Crazyboy: 12 karty perzitir¢jau tavo video, negaliu sustot.
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Macho69: Gal kada $alto jogurto?

Him: Persistengti nereiskia — pasiekti savo tiksla.

Ekspertas24: Laukiu tavo laisko.

NARIMANTAS IR SUBTITRAI/NAUJIENOS

JIS. VLOGAS

HIM: 10 diena. Siandien noriu papasakoti su kuo susidiiriau vykdydamas §j eksperiments.
Zinot, sunkiausia atsisakyti, kai draugai kviecia iSeiti arba kai $iandien geras oras. Siek tiek
neapskaiCiavau ir pasibaigé maistas. Uzsisakiau internetu, pristaté } namus visko ko reikéjo.
Dar nemaloni naujiena: sutriko miegas, naktimis prabundu. Pradéjau jausti Siokj tokj nuovargj

nuo $io eksperimento, bet stengsiuosi nepasiduoti.

KOMENTARAL:
Facegirl: Sakyk, jeigu reikés pagalbos
DarkTV29: Ek tu gal alaus atsigerk, o ne Sitas nesamones kurk
Skaipvaikis: Like, jei tai zitrite 3059 metais ant ipad306
Vike: I$bandyk joga

Sexygirl: zvengiu kokias 5 valandas tu neiStversi

KALBOS
LENKAS prie§s ISPANE
subtitrai
JIS: Siandien a$ kalbésiu apie interneta ir a§ manau, kad jis blogas.

JI: Siandien a3 kalbésiu apie interneta ir a§ manau, kad jis geras.

JIS: Mes kasdien tampame priklausomi nuo interneto ir pats paprasc¢iausias biidas tai jrodyti,

yra paprastas klausimas: kada jiis paskutinj kartg tikrinote savo facebook anketa? Juk nelabai
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seniail ar ne?

JI: Taip, mes kasdien vis daugiau naudojamés internetu, net man, asmeniskai, tai yra
gyvenimo buidas. PavyzdZiui: kada paskutinj sykj Jus tikrinotés savo facebook paskyra, juk

nelabai seniai ar ne?
JIS: Todeél Siandien pabandysiu jrodyti, kaip sunkiai serga miisy visuomené.

JI.: O a§ pabandysiu atskleisti, kad be interneto Siuolaikinéje visuomenéje iSsiversti

nejmanoma.
JIS: Pazvelkime j jiisy Salies statistikg: kas antruose namuose yra po kompiuteri.

JI: Dar kartelj pazvelkime | misy Salies statistika: internetu Lietuvoje naudojasi 2,1mln.

Zzmoniy, kai visoje Lietuvoje gyvena tik 2,8mln.zmoniy ir tai vis rodo augantj Zzmoniy poreik].

JIS: Pazvelkime | uzsienio $aliy statistikg: Danijoje interneto priklausomybe serga 100 tukst.
Zmoniy, kaimyniné¢je Estijoje — 50 tiikst., Piety Kor¢joje — 210 tikst. Kaip Lietuvai. turint kas

antruose namuose po kompiuterj, pavyksta iSvengti Sia priklausomybe sergan¢iy zmoniy?

JI: Bet kur dar mes Siandien rasim atsakymus ] $iuos klausimus, jeigu ne internete, pvz: kas
yra Aristotelis?; kas yra Harlemo shake?; kaip Zaisti Warcraft?; kiek mety yra Styvenui

Spielbergui?
JIS: Kiek laiko manysime, kad internetas mums tik pramoga?

JI: laiko dar nepripaZinsim, jog internetas — svarbiausias Saltinis misy informacingje

visuomengje, jis mus sujungé su visu pasauliu.
JIS: Visas pasaulis yra uzsikrétes nesveiku narSymu po interneta.

JI: Taip, a§ asmeniskai gyvenu internete, nes jis i§laisvino mano kiirybingumg ir fantazija, nes
nufilmavus ar suktirus kokj filmuka a$ galiu jdéti | internetg ir pasidalinti su visais. Ir tai yra

laisveé.

JIS: NarSydami internete mes gauname informacija, priklausomai nuo to, kas mes esame, kg
mes mégstame, kokios muzikos klausomes, kg mes valgome ir t. t. Tai reiSkia, kad internetas

miisy mastyma vercia standartizuotu, o apps‘ai miisy galvose — jau paleisti?

JI: Taip, man daZnai tenka girdéti nusiskundimy deél prastos informacijos internete, bet,

186



palaukit, jeigu jiis norit kokybisko interneto — skaitykit enciklopedijas ir tyrimus, zitrékit tik

geriausius filmus ir klausykit tik kokybiskiausios muzikos.
JIS: Informacijos laisve téra — iliuzija.

JI: Kiek laiko mes apsimetinésim prie§ save ir teigsim jog internetas — blogio Saltinis, juk jis

priklausomai nuo miisy tampa tuo kuo yra, o ne atvirks§c¢iai — formuoja mus.

JIS: Atsibuskime ir meskime S$alin Situos narkotikus, kol misy Salyje neatsirado 300

tikstanciy ligoniy.

JI: Laisvi zmonés, mums nebereikia ilgai sédéti bibliotekose ir ieSkoti tinkamos informacijos,

mes tai galim daryti, kur norim, kiek norim ir kada norim, ir tai yra — laisvé.
JIS: O gal at¢jo laikas stabteléti ir susimastyti: kg man kaip zmogui reiskia internetas?

JI: Tu — jsijunk kompiuteri, tu — narSyk internete ir visi atsibude ryte — reikalaukit

informacijos, bikit nepriklausomi.

JIS: Nevaldomai narSydamas internete tu programuoji save nemigai, fobijoms, bet ryte vis

tiek bégsi prie kompiuterio pasitikrinti facebook paskyra?
JI: Todél as uztikrintai sakau: eikit Salin, moralistai, nes as renkuosi j delng telpancius draugus
ir iSmaniuosius biciulius, o jis?

JIS: O as klausiu, ar kompiuteris darosi panasus j mus, ar mes daromeés panasiis ] kompiuterj
ir a§ uztikrintai sakau: eikit Salin, technologijy entuziastai ir sitilau gelbétis paspaudus
mygtuka off. Acit.

JI: Aci.

Konfliktas tesiasi uz dury.

JL.VLOGAS

HER: Asmenybé. Visi visur ieSko asmenybiy. Buk kitoks, keiskis, stebink ir stebékis. O, kaip

tapti ta asmenybe, jei tave visg laikg lygina su kitais? Ar jums biina taip, kad norit keistis,

VW —

iSkepa kepsnj, smulkiau supjausto misraing, skalbiniai jos biina baltesni, o neSvarts riibai —

Svaresni. Vaikino ji neturi ir niekur neskuba. Fuj. O man, matai, hormonai $é¢lsta,

187



nesusitupéjusi esu. Ir dar, Zinot, kas labiausiai nervina, kai grjzau namo, pravériau duris ir

iSgirdau mama: kam tu tuos plaukus nusidazei burokeéliy spalva? Zinai, k3, mama... nekenéiu

taves.
KOMENTARAL:
Macho69: Tau reikia pradéti gyventi savarankiskai. Duok savo skype-neimg.
Crazyboy: Take it easy.
Gotel6: fu nesimaivyk — tavo tévai ne iSimtis.
Macho69: Pakalbékim private.
Sexyboy: AS tave suprantu. Beje pliusas tau. Raudona tavo spalva. Flower.
Him: Pradék gyventi i§ naujo.
CHAT NR. 1
Esi.
Esu
Labs ka tu?
Nieko o tu
Gal ka kartu?
Gal
Esi
Esu
Gal ka kartu
Nzn
Ok
Labs ka tu
Nzn
Ok
Otu

Galvoju ka cia veikt

Mhm
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Otu

Nzn

Ok

Labs ka tu?

O tu?

Nzn galvoju ka cia veikt
Mhm

Gal ka kartu

Oka

I miesta

Nzn

Ok

Ok

Iki

Iki

Labs ka tu kaip tu kur tu
As kaip ir tu esu cia

Ok tai gal ka kartu, kuku
Esu gal ir ka

Gal taip kur nors kartu
BET KUR?

Nzn

As irgi nznz

Ok, tai susirasom veliau
Ok

Labs ka tu

Labs sedziu cia

Aha ka shian

Nzn

Gal taip kur nors kartu, ka tu manai
Ok tik kur

Paziurim kur kas vyksta kur
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Ziurim

Esi

Esu

As nieko neradau o tu
Asir

Nzn

Tai gal pas mane?

NARIMANTAS MOBILIOJO TELEFONO GARSAI / JIS — JI IESKO KELIO.
MOBILIOJO TELEFONO MIRTIS.

KOMPIUTERIO MONOLOGAS.

KOMPIUTERIS: Kodé¢l as esu toks geras? IS kur as toks protingas? O dar kasdien visiems
padedu. Be mangs, tu negalétum laiSko paraSyti, saskaitos apmokéti, mégstamos muzikos
parsisiysti, su draugais pabendrauti, nusipirkti prekiy. AS Zinau visus atsakymus. Ar Zinai Sitg
frazg: Juo Zmogus maziau zinai — tuo paprasciau gyveni? O norvegiskai? Google translator: Ju

midre vet de leterre. O zinai Bolivijos sosting?

JI: La Pasas.

KOMPIUTERIS: La Pasas. O ar Zinai kiek yra 57 kart 25 ...? O ar zinai kiek 68 kart 27...7
Matai tau nereikia to Zinoti, a$ viska zinau uz tave. AS net apie tave zinau daug daugiau nei tu
apie save. Vardas, pavarde: Dovilé Karalitté. Amzius: 25. Gyvenamoji vieta: Vilnius,
Naugarduko 55-27. Saskaitos numeris: LT525666523355214444152. Saskaitos likutis: 60 ct.
Meénesio apyvarta: 1500 Lt, Seksualiné orientacija: laikina tik graziy vaikiny nuotraukas,
Facebook artimiausi draugai — 5, paskutiné aplankyta paskaita — Dalai Lamos, §iuo metu

randasi — Meny spaustuvéje.

Paskutinis Chat:

JI: Labas rytas, suraitytas.

JIS: Labas, labas gal kavos i lova?
JI: AS jau darbe. | kokig lova?

JIS: AS tau lova | darba atnesiu.
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JI: pffff

Kompiuterio Syza, smegeny subyréjimas

VLOG/IS

HIM: 16 diena. Jauciuosi iSsekes nuo Sio eksperimento, jau pradedu galvoti, ar vertéjo visg tai

daryti? Be to, Siandien buvo labai sunku atsisakyti iSeiti su draugais. UZsitraukiau uZuolaidas

ir nusprendziau visiskai atsiriboti nuo iSorinio pasaulio.

Sveiki kaip sekas?

Sveiki sekas seip sau

O ko?

Oto

Ok

Ok

Sveiki kaip sekas
Aaa seip sau

Eik tu

Aha

Tai kas nutiko ka
Seip sau

Aha

Aha

KOMENTARALI:

Sexygirl: Tau net nereikia vaidinti iSprotéjusio, toks jau esi...

CHAT NR. 2
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Ok

Ok

Sveiki kaip sekas

Sveiki kzk seip sau

Eik tu

Eik ir tu

Ok

Ok

Sveiki kaip sekas

Sveiki geriau

Ane

Kaip sekas tau

Aij seip sau jau kelias dienas
Ane

Ane

Ok

Ok

Sveiki kaip sekas

Sveiki gerai o tau kaip sekas tau
Ajj seip sau jau kelias dienas
Tai kas nutiko

Aij seip sau juk sakau

Ane

Ane ka veiksi siandien vakare
Dar nzn, o tu

Dar nzn

Tai vnzds kai zinosi prasineks ir linka man ten ta nusmesk
Ok stai imk

Coll jega super epocha

Plansetés sulauzymas
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VLOGAS/JIS

HIM: 29 diena. Litas, buckis ir bandelé. Du laimingi vaikai lyg mirties. Myliu buti su tavim

ant taves. AtsipraSau, kad gimiau. Daugiau taip nebedarysiu.

NARIMANTAS/ SUBTITRAI/ ANKETA.

VLOGAS/JI

HER: Sveiki. Siandien plaudama savo naujus raudonus plaukus supratau: reikia viska,
absoliudiai viska, pakeisti i§ esmés. Zmonés, mes visi turim pilna teis¢ dazytis plaukus, kaip
mes norim, grizti namo, kada mes norim, turim teis¢ neruosti pamoky, nesitvarkyti kambariy,
vertis auskarus, darytis tatuiruotes, valgyti nesveikg maistg ir dievinti laisve. Mes turim

gyventi, kaip mes norim!

KOMENTARALI:
Crazyboy: Yeah, anarchija. A$ Siandien pabégau i$ pamoky.
Gotel6: AS savo darau. Angry Face.
Macho69: Tu valdai. Rytoj pavogsiu i$ té¢io masina, gal nori pavazinét kartu.
Selmis: A§ senamiestyje pabu¢iuosiu visas sutiktas paneles.

Sexyboy: Laisvé visiems — darykim kg norim.

REKIL.AMA

Tu myli savo Sunj arba kate? Kodél nesusituoki? Tu myli savo facebook profili? Kodél
nesusituoki? Tu myli savo gmail? Kodé¢l nesusituoki? Tu myli savo twitter? Kodél

nesusituoki?

Online kunigas. Online sveciai. Online santuoka. Vos kelios sekundés ir jiisy gyvenimas taps

pilnavertis. Online
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VLOGAS/JI

HER: Kasdieniy riupesc¢iy iSkankinti: Macho69, SexyBoy, Got¢16, Expertas24, Selmis ir kiti
prijauciantys: mes turim zengti galutinj zingsnj, kuris vainikuos miisy maista. Turim pagaliau
parodyti tévams jy vieta. Mano daiktai sukrauti, o visi mokykliniai sgsiuviniai sudeginti. AS
iSeinu i$§ namy ten, kur mane supranta. | platyjj pasaulj. Jums parasiau i PM, kur susitinkam,
1§ ten judésim tik pirmyn, be jokiy aiSkinimy, moralizavimy ir gincy. O pabaigai — trumpas

,18¢jimo 1§ namy‘* Sventés makiazas, kuriame, vyraus tik ryskiausios spalvos.

MAISTAS

PASEKMES

MACHOG69: du automobiliai liko be priekiniy veidrodéliy. Namy arestas. Interneto modemas

iSnestas pas mama j darba.

CRAZYBOY: nuo §iol | mokykla lydimas vyresnio brolio, po pamoky pasitinka mama.

Internetu nebesinaudos dvi savaites.

SELMIS: Plauna indus, tvarko namus. Su draugais nuo $iol susitinka tik valandai.

Nepazjstamy merginy senamiestyje nebebuciuoja.

GOTEI16: juodiems riibams nuo Siol turés uzsidirbti pati arba neSios mamos nupirktus

spalvotus drabuzius.

EKSPERTAS24: Triiksta informacijos.

<PABAIGA>
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Priedas Nr. 7. AKtoriy atsiliepimai apie muzikaly repeticijy procesa'®

»Repeticijy metu, atliekant ritmikos uzduotis, prasidainuojant, a§ prad¢jau jausti, kad
galiu valdyti savo balsg kaip instrument3. Suvokiau, kas yra atrama ir, galiausiai, prad¢jau
nebijoti dainuoti pilnu balsu, o ne kaip anks¢iau — tyliu falcetu. Net studijuodama Lietuvos
muzikos ir teatro akademijoje i§ déstytojy negavau tokio aiSkaus paaiSkinimo ir ,realaus*
darbo, kiek gavau per porg ménesiy repetuojant ,,59' Online*. Igytas zinias puikiai panaudojau

ir kituose savo darbuose.” — spektaklio ,,59' Online* aktoré Dovilé Karalitté.

,Muzikiniai uzsiémimai aktoriui be abejonés yra naudingi, nes scenoje pastoviai
naudojame balsg (kalbame ar dainuojame). Ypac¢ gerai, kad apSilimas, kurj atlickame pries
spektaklius, yra adaptuotas biitent aktoriams (ne vokalistams). Po prasidainavimo balsas
tampa tvirtesnis, lankstesnis, atsparesnis persitempimui.“ — LRDT spektakliy ,,Eugenijus
Oneginas“, ,Karalius Lyras“, , Kodas: HAMLET® ir ,Septyni fariziejus Sauliaus

penktadieniai* (2016)'* aktorius Telman Ragimov.

»Muzikiniai uZsiémimai yra naudingi aktoriams, ypac tiems, kurie neturi jprocio
savarankiskai pasiruosti repeticijai. AS, asmeniSkai, apSildau balsg namie arba teatre prie$
repeticijg, bet, manau, kad Siuo atveju daugiau — néra blogiau, todél vokalo repeticijy
stengiuosi nepraleisti. Be to, darbas komandoje skatina asmeninj augimg. Tobulybei riby néra,
aktoriaus profesija reikalauja pastovaus geb¢jimy lavinimo. Man sudétingiausia muzikiné
praktika buvo spektaklyje ,,Eugenijus Oneginas®, nes gavau nelengvg ir svarbig uzduotj —
viena turiu pradéti visus muzikinius numerius, t. y. ,,uzvesti chorg, o kadangi beveik visos
dainos atlickamos a capella — man teko dar biti ir ,.,kamertonu®. Kaip visai ,,zaliai* naujokei,
man pirmiausia reikéjo jrodyti vyresniems kolegom, kad a$ tai padarysiu kokybiskai.“ —
LRDT spektakliy ,,Eugenijus Oneginas®“, ,,Karalius Lyras“ ir ,,Septyni fariziejus Sauliaus

penktadieniai* aktoré Jevgenija Karpikova.

128 Apklausa vykdyta darbo autorés iniciatyva.
129 Spektaklio rezisierius Jonas Vaitkus, kompozitoré Rita Macilitinaite.
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Priedas Nr. 8. Jono Meko eilérastis ,,Uzsklanda“
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Pavieniai Zodziai: Eilérasciai. Chicago: Algimanto Mockaus knygy leidimo fondas, 1967.
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