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Ivadas

Temos aktualumas. Opera - muzikinis draminis kiirinys, kuriame sceninis veiksmas
organiSkai susijgs su vokaline ir instrumentine muzika, arba teatras, kur statomi operos
spektakliai.'

Siame darbe nagrinéjamas vieno i3 Zymiausiy kompozitoriy Giacomo Puccini operos
,Bohema” Mimi vaidmuo, jo rengimas ir atlikimas. Nors nuo pirmosios G. Puccini operos
,,Bohema” premjeros, 1896 m. vasario 1 d. Regio teatre, Turine (Italijoje), jau pra¢jo beveik
120 mety, taciau Sis italy kompozitoriaus Sedevras yra itin populiarus ir Siomis dienomis.
Jeigu atsiverstume bent deSimties Zymiausiy pasaulio operos teatry repertuarus pamatytume,
jog ,,Bohema” patenka i kuiriniy penketuka, kurie dazniausiai atlieckami visy zemyny operos
teatruose. Daugeliui kyla klausimas, kodél visus taip zavi Sis kiirinys? Galime drasiai
atsakyti, jog visas ,,Bohemos” groZis slypi §ios operos pasakojamos istorijos paprastume ir
kiekvienam 7mogui artimame bei sickiamame patirti meilés jausme. Siame darbe
nagrin¢jamas italy operos meistro kiirinys | operos teatry scenas jsiverzia su trapia bei
tragiSka poeto Rodolfo ir siuvéjos Mimi meilés istorija, todel Sis veristinis kiirinys traukia ir
jaudina visy karty teatro mégéjus. Operoje atsiskleidzia jaunatviSskas optimizmas, kuomet
grupé bohemiec¢iy niekada nepraranda Sypsenos veide, net ir tais atvejais, kai tiesiogiai
susiduria su negandomis: badu ar S$aléiu, kitais skaudziais gyvenimo iSbandymais.
Bohemieciai net ir sunkiausiomis akimirkomis nenustoja svajoti, todél ,,Bohemoje”
pasakojama visiems lengvai atpazjstama tema, kurioje meilé kartais parodoma ne vien tik i§
jos romantiskosios pusés. Solist¢, kuri operoje atliecka Mimi vaidmenj, turi perprasti
Giacomo Puccini sumanymus ir juos realizuoti scenoje, tod¢l Siame darbe atskleidziami
pasiruo$imo Siam vaidmeniui ypatumai ir Mimi vaidmenj atliekan¢io dainininko (atlikéjos)

patiriami sunkumai perteikiant Mimi personazg scenoje.

Probleminiai tyrimo klausimai: vertinamasis rodmuo, kad dainininké yra pajegi
(kompetentinga) atlikti personazo Mimi arijas, taip pat Mimi arijy didaktiné reikSmé ir verte.

Tyrimo objektas: G. Puccini operos ,,Bohema” Mimi partija.

Tyrimo tikslas: iSnagrinéti G. Puccini operos ,,Bohema” Mimi partijg ir iSsiaiSkinti

atlikejai keliamus uzdavinius.

" Opera. Dabartings lietuviy kalbos Zodynas. Vyriausiasis redaktorius Stasys Keinys. Prieiga per interneta:
< http://www.lkz.1t/Visas.asp?zodis=opera&lns=-1&les=-1> [zitréta 2018 01 12].



Tyrimo uZdaviniai:

1. Aptarti Giacomo Puccini kiirybos ypatumus.
2. ISnagrinéti opera ,,Bohema‘, jos dramaturgija.
3. ISanalizuoti Mimi partija, iSaiSkinti jos rengimo ir atlikimo problematika, aptarti
rySkiausias interpretacijas.
Tyrimo metodai:
* specialiosios literatiiros analizg;
* jstorinis;
* apraSomasis ir lyginamasis metodai;
* operos klavyro nagrin¢jimas;
* garso ir vaizdo jrasy analizé;

* interviu.

Darbo struktiira. Baigiamaji rasto darba sudaro jvadas, du skyriai su poskyriais,
iSvados, literatiros ir kity informacijos Saltiniy sgraSas ir priedai. Pirmame skyriuje
nagrin¢jama kompozitoriaus Giacomo Puccini kiiryba, jo opera ,,Bohema”. Kompozitoriaus
kiirybos elementus darbo autoré¢ iSskiria j tris skirtingas kryptis: verizma, kosmopolitizma
bei eklektiSkuma.

Antroje Sio darbo dalyje analizuojamas Giacomo Puccini operos ,,Bohema” Mimi
partijos rengimas, atlikimas ir interpretacijos, todel $i dalis yra skirstoma j tris poskyrius:
Mimi partijos vokaling linija, atlikimo ypatumus bei keliamus uzdavinius atlikéjui.

Sio darbo ypatumu darbo autoré laiko jame atskleistas ir pateikiamas ryskiausias ir
jsimintiniausias Mimi vaidmens interpretacijas  ankstyvuosiuose/pirminiuose  bei
Siuolaikiniuose/naujausiuose pastatymuose, kurie buvo atlikti Zinomiausiy operos solis¢iy
jvairiausiose pasaulio teatry scenose. Darbe nagrin¢jama, kokias vokalo ir aktorystés
priemones naudoja atlik¢jai, kad galéty pasiekti visaverte interpretacija, jog tas vaidmuo

tapty itikinamas visais kriterijais.



1. GIACOMO PUCCINI KURYBA IR JO OPERA ,,BOHEMA”

G. Puccini’ - vienas i§ Zymiausiy italy kompozitoriy. Biity galima teigti, jog §is jtaly
operos genijus, Zinojo rakta, j galbiit nematoma, bet labai gily muzikos pasaulj.

XIX a. pab. ir XX a. pr. Sis menininkas sugeb¢jo subtiliai atskleisti Zmogaus
jausminio bei emocinio pasaulio principus, tode¢l visuotinai pripazjstama, kad biitent Sis
kompozitorius ryskiausiai jkanijo verizmg® savo kiryboje. Jo operose jausmas buvo
pagrindinis aspektas, todé¢l dainininkai kompozitoriaus veikaluose privalo ne tik techniSkai
vokaliai atlikti jy vaidmenims, sukurtas partijas, taciau taip pat privalo biiti puikiis bei
jtaigiis teatro aktoriai.

Recitatyvai, kurie pereina | romantiska Snabzdesj, jausmingus suSukimus, virsta tarsi
ariozo®, dueta, ansamblj, o gal net chora, tai padeda jtikinti Zifirova. Zinoma, negalima
pamirsti, jog kompozitoriaus operose ypatingai svarbus vaidmuo suteikiamas orkestrui per
visag dramos veiksmg. Muzika kupina kadencijy, ivairiy ritminiy figiiry ir leitmotyvy.
G. Puccini operose nuolat kinta tonacijos, todél tai suteikia muzikai subtilumo, kurio déka ji
tampa itin jvairialype ir muzikaliai spalvinga. Visuotinai yra pripazjstama, jog
kompozitoriaus stilius laikomas kosmopolitisku ir eklektiSku.

Istorikai, kurie nagrinéjo G. Puccini biografija, paZzymi, kad paties kompozitoriaus
gyvenimas buvo gana bohemiskas, o jo opera ,,Bohema” tapo, lyg paminklas
kompozitoriaus jaunystés dienoms praleistomis Milane, nors pats Sios operos veiksmas

vyksta kitur (Paryziuje, Pranciizijoje).

? Giacomo Puccini - gimé 1858 m. gruodzio 23 d. Italijos mieste Lukoje, garsioje italy muziky $eimoje. Sv.
Martyno katedra buvo jam, lyg antri namai, nes juose vargonavo bei dirigavo, muzikos pedagogas, jo tévas
Micele Puccini. Nuo ankstyvo amziaus Giacomo pradéjo mokytis groti vargonais bei fortepijonu, véliau mokeési
Lukoje, ten kuré pirmuosius kiirinius, po keleriy mety jstojo | Milano konservatorija, kur mokési muzikos
teorijos pas Antonio Bazzini bei kompozicijos pas Amilcare Poncavallo. Bidamas astuoniolikos mety iSgirdo
G. Verdi opera ,,Aida”, biitent §i diena ir 1émé jo operos kiuiréjo kelig. Giacomo Puccini miré Briuselyje, 1924
m. lapkri¢io 29 d.,- Giacomo Puccini, Stella A Milner. Prieiga per interneta:
<http://www.historyinanhour.com/2013/11/29/giacomo-puccini-summary/> [Zitréta 2018-02-12].

3 Verizmas - (it. verismo < vero - tiesa < lot. verus - tikras, teisingas) - meno kryptis, ypa¢ italy, artima
natiiralizmui, susiformavusi XIX a. antrojoje puséje, reikalaujanti atkurti tikrove; literatliroje daugiausia
gvildenama kaimo tematika; operos scenoje rodomi paprasti to meto zmonés; taip pat kuriamos paprasty
7moniy skulptiros; kritikuojami to meto visuomenés santykiai.”’,-Tema: Verizmas, Autorius: Zodynas.
Prieiga per interneta: <http://www.lietuviuzodynas.lt/terminai/Verizmas> [Zziliréta 2018-02-12].

% ,Ariozo - (it. arioso - dainingas, iSraiskingas; sk. arijozo) - muz. kiirinio teksto intonavimo biidas, juo
grindziamas nedidelis operos, kantatos ar oratorijos epizodas.”,- Terminai -Ariozo, LZ.
Prieiga per interneta: < http://www lietuviuzodynas.lt/terminai/Ariozo> [Zitiréta 2018-02-12].




Kompozitoriaus biografijoje paZymima, jog jis ypatingai Zavéjosi moterimis,
automobiliais, tabaku, taciau buvo visiskai abejingas politikai, todél visas jo gyvenimas
sukosi ties menu.

Kaip Siame darbe jau minéta, G. Puccini opera ,,Bohema” pasaulj iSvydo Turino
mieste 1896 m., o dirigavo, tuo metu vienas Zymiausiy, dirigenty — Arturo Toscanini’, deja,
tuo metu kritikai $ig opera jvertino ne taip gerai, kaip visy numyléta ,,Manon Lesko”, taciau
Siomis dienomis galima teigti, jog autobiografinis H. Murgerio romanas, pasakojantis apie
jauny menininky gyvenima, buvo tarsi kompozitoriaus gyvenimo atspindys, o jo opera

Bohema” viesiems laikams tapo $io kompozitoriaus vizitine kortele.
2

1.1. G. Puccini kiirybos ypatumai

Giacomo Puccini, tai kompozitorius, neSantis zinut¢ zmonéms. Klausytojai, kurie dar
niekada negird¢jo jo muzikos, atéj¢ pirma karta j jo opera, i teatro iSeina paliesti jausmy
bangos, nes Sio italy menininko muzika nepalieka abejingy. Ar biity galima teigti, jog G.
Puccini operos yra, lyg bel canto® pavyzdys? Galbit ne, tadiau §ig mokykla jis isgirdo i§ bel
canto meistro Giuseppe Verdi, nors tikrasis Sios srities ekspertas buvo Vincenso Bellini,
taciau G. Puccini savo kiiryboje panaudojes bel canto technikg padaré esminius skirtumus,
jis 1i$skirtinai sukiiré dramatiSka ir savita muzikos braiza, kuris ji padaré ypatingu.

Kompozitorius buvo labai atviras visiems muzikos stiliams, todél jis daznai klauseési
kity kompozitoriy kiirybos. Nuo pat jo meninio kelio pradzios $io kompozitoriaus sukurtos
muzikinés frazés buvo savitos ir i$siskyrée i$ kity. Jose itin jau¢iamas dramos Zanras, kurj jis
perteike unikaliai. Reikéty atkreipti démesj, jog G. Puccini daznai dainininky partijose artéja
prie kalbos (parlando technika). Tokiu budu kompozitorius Salia ypatingo bel canto,

stengiasi pasiekti ,,labiau naturalisting kokybe, muzikinj pasikalb¢jimg tarp charakteriy.

> Arturo Toscanini (1867-1957), tai pasaulinio garso italy dirigentas, jis dirbo Zymiausuose pasaulio operos
teatruose. Maestro miré New York mieste, Amerikoje. Prieiga per interneta:
<https://www.biography.com/people/arturo-toscanini-21449193> [zitiréta 2018-02-12].

% Nuo seno bel canto ( italy k. - grazus dainavimas) dainavimas siejasi su Italija, jos kompozitoriy kiiryba bei
daininkais. Operos Zanras atsirado Italijjoje ir padaré didziul¢ jtaka dainavimo mokyklos formavimuisi. Ir
zinoma, kad bel canto dainavimo mokykla laikoma etalonine ir verinama visame pasaulyje dél savo grozio,
muzikalumo bei paruosty puikiy daininky kiekio. Neveltui jau tre¢io kurso pradzioje jau bando duoti dainuoti
bel canto muzika, kuri augina iStvermg ir atskleidzia visus balso privalumus bei problemas.



Tuo metu, kai jis pradé¢jo kurti ,,Manon Lesco”, §ig opera jau buvo sukiires pranciizy
kompozitorius Jules Massenet’, kuri jau buvo sulaukusi nejtikétinai didziulés sékmés.
Kuomet G. Puccini atidavé §ig operg isleidimui, Giulio Ricordi® netikéjo, jog po tokio
s¢kmingo J. Massenet varianto galéty biiti geresnis kirinys, taCiau ] tokias dvejones
G. Puccini atsaké grieztai ir uztikrintai, jog tai kg parasé J. Massenet tebuvo pranciizisko
stiliaus dainos su daug ,pudros" ir menuetais’, o jis paras¢ kitokj kiirinj, kuriame
atsiskleidzia ugninga italiSka aistra. Taigi turime pripazinti, jog kompozitoriaus
uzsispyrimas ir pasitikéjimas savimi leido eiti pirmyn ir jrodyti visiems savo genialumg bei
norg kurti muzika, kurig jis jaucia ir supranta.

G. Puccini kiirybai didziule jtaka daré Richardo Wagnerio'® muzika, todél ir galime
18girsti, $io italy kompozitoriaus, operose ypatingai jau¢iamos harmonijos jvairove. Nors tais
laikais keliauti nebuvo taip lengva, kaip Siomis dienomis, taciau savo kiirybai idéjy
kompozitorius sémési 1§ jvairiausiy Saliy kulttiry, kurias pamatydavo ar pajausdavo mazose
detalése aplink save.

G. Puccini savo operose panaudodavo tam tikrus elementus, taip vadinamuosius,
atpazinimo raktus. Vienas tokiy elementy puikiausiai atsiskleidzia ,,Turandot” operoje,
kuomet princesés arija pradedama skambesiu i§ kiniSkos muzikinés dézutés, kuri véliau
i$siplétoja i graziausia ir sudétingiausia arija."’

G. Puccini buvo meistras, kuris naudojo iliustratyvy orkestra tam, kad pavaizduoty
veiksma scenoje. Pavyzdziui, I veiksme kai Rodolfo sudrasko popierinio laikrascio skiautg ir
imetg ji 1 zidinj - mes galime iSgirsti ugnies liepsnos motyva, véliau iSsivystantj i praradima
- peleny motyvas. Mimi arijoje ,,Si, mi chiamano Mimi", kuomet ji dainuoja apie pavasario

metq ,,che parlano d’amor, di primavere"” fleita iliustruoja paukscio garsus. Kai Shaunard

7 Jules Massenet (1842 - 1912) - pranciizy kompozitorius, pedagogas, vienas Zymiausiy pranciizy lyrinés operos
kiréjy.

¥ Giulio Ricordi (1840-1912) - italy kilmés muzikos redaktorius bei muzikantas, turéjo muzikos leidykla ,,Casa
Ricordi”.

® ,Menuetas - (pranc. menuet; sk. menu/etas): 1. pranciizy liaudies ir riimy 3okis, 3/4 takto, léto tempo,
Sokamas poromis; paplites XVII-XVIII a.; 2. to Sokio muzika, daznai stilizuota, sudaranti dalj simfonijos,
siuitos arba sonatos.”’,- Terminai - Ariozo, LZ.

Prieiga per interneta: <http://www.lietuviuzodynas.It/terminai/Menuetas> [ziuréta 2018-02-12].

' Richard Wagner - (1813 1883) Garsus vokietiy kompozitorius, muzikos teoretikas. Vienas didziausiy

v

Prieiga per interneta: <http://operossiuzetas.webs.com/rvagneris.htm> [zitréta 2018-02-12].

" Sio poskyrio dalis informacijos buvo ragoma remiantis BBC Great Composers laida.
Prieiga per interneta: <https://www.youtube.com/watch?v=bpY AntNU-V8> [zitiréta 2018-02-12].




perka Zaislinj raga, galima iSgirsti jo garsa, tai tarsi naujas veikéjas - orkestrantas. IV
veiksme, kai mirSta Mimi, jvyksta keliy akimirky visiSka tyla, kuri mus jtraukia i tuStuma.

Daznai kalbant apie vieng ar kita kompozitoriy Zmonés nesutaria, vieniems jis
patinka, o kito galbiit ir visai klausyti negali, taCiau reta biity iSgirsti kazka labai kritiSko
apie §] kompozitoriy, ne iSimtis biity ir garsi Lietuvos operos rezisier¢ Dalia Ibelhauptaité:
,»Man labai artimi G. Puccini kiirybos idealai - muzikos ir teatro vienybé. Jam jaudinanti,
sprogstanti emocijomis scenos drama buvo vienodai svarbi, kaip ir muzika. Jis sieké
papasakoti Ziirovams suprantamas be Zodziy istorijas ir jsiskverbti j sielos gelmes.*'?

G. Puccini kiiré sudétingos psichologinius personazus, kurie yra persunkti jo paties
spalvingo gyvenimo patirtimi, tod¢l juose telpa viskas - nuo didziausios tamsos ir nuodémes

iki stulbinanc¢ios Sviesos ir emocinio pakilimo, todé¢l G. Puccini personazy emociné

amplitudé yra itin jvairiaspalve, kaip ir jo paties kiryba.

1.1.1.  Verizmo bruozai G. Puccini kiiryboje

Verizmas [it. verismo, vero — teisingas], XIX a. pabaigos it. literatiiros, muzikos
(operos) ir dailés srové, artima natiralizmui ir kritiniam realizmui; o kiiriniams biidinga
kaimo varguomenés, eiliniy miesto Zmoniy gyvenimo, sunkios dalios motyvai, formos
paprastumas, prieinamumas liaudziai.*® Visy pirma verizmas atsirado italy literattroje, kaip
nauja stilistiné srové pradéjo formuotis XIX a. pab. - XX a. pr. Naujojo italy romano
pradininkais laikytini Giovanni Verga ir Gabriele D'Annunzio. Pirmajam zodis buvo daiktas,
antrajam - muzika. I§ $iy skirtingy paziiiry j kiiryboje vartojama zodj susidaré dvi italy
literatiiros kryptys: verizmas, arba kraStutinis realizmas, ir formizmas, atsirémgs | frazés
skambumg ir stiliaus rafinuotumga.

Verizmas skelbé fanatiska tiesos meilg gyvenime, literatiiroje ir mene. Jis i§sivysté i§

trijy Vergos romany: ,,Mastro-don Gesualdo", ,,Malagvolia" ir ypac ,,Vilké", zinoma, ne be

2 D. Ibelhauptaité: man labai artimi Puginio kiirybos idealai. Prieiga per interneta:
<https://www.delfi.lt/veidai/kultura/dibelhauptaite-man-labai-artimi-pucinio-kurybos-idealai.d?id=58592609>
[ziTiréta 2018-02-16].

® Tarptautiniy ZodZiy Zodynas. Vyriausioji enciklopedijy redakcija, 1985.
Prieiga per interneta: <http://www.zodziai.lt/reiksme&word=Verizmas&wid=20625> [zitréta 2018-02-16].




stiprios pranciizy realizmo ir natiralizmo jtakos.'* Veristiniuose kiriniuose daZniausiai
biidavo vaizduojama paprasty ir vargingai gyvenan¢iy Zmoniy buitis bei kasdienybé. Tuo
metu, kuomet Italijoje plétojosi verizmo idéja, Vokietijoje atsirado ekspresionizmas, o
Pranciizijoje impresionizmas.

Operos pasaulyje verizmo pradininku laikomas Pietro Mascagni (1863—1945), kuris
pagal G. Vergos veristinj apsakyma ,,KaimietiSka garbé* sukiiré to paties pavadinimo
vienaveiksme opera (1890). Galbut geriausiu verizmo pavyzdziu G. Puccini kiiryboje galime
laikyti ,,Tosca” arba Siek tiek véliau sukurtg tiptikq15 (,,Skraiste”, ,,Sesuo Angelica”,
,Gilanni Schicchi”). Nors G. Puccini laikomas vienu garsiausiu verizmo kompozitoriumi,
taCiau ir dabar, kai kurie kritikai nesutaria, jog ji buity galima priskirti tik prie verizmo
mokyklos, bet sutinka, kad kitos jo operos buvo daugiau realistiskos, kaip pavyzdziui, Siame
darbe apraSyta ,,Bohema”.

Taiciau pagrindinius verizmo bruozus tikrai galima buty atrasti beveik kiekvienoje G.
Puccini operoje, tai biity:

* Veikéjy paprastumas ir zemiski jy iSgyvenimai;

* Muzika, kuri pasizymi subtilumu bei emocingumu;

* Didel¢ emociné jtampa;

* Vienas svarbiausiy vaidmeny yra skiriamas orkestrui, tai lyg muzikos vidinis balsas;
* Prozos kalba, Stiksniai, aimanos ir kt.;

* Siuzetas sutelkiamas j kelis veiksmus;

* Pagrindiniai personazai nuo dviejy iki penkiy;

* Syjaudinti, sudominti bei nustebinti, tai pagrindiniai uzdaviniai,

Taciau apzvelgiant verizmo kriterijus ir madas kurios vyravo devyniolikto amziaus
pabaigoje ir bandant ,,Bohema* jdéti j specifinio zanro lentyna, gali kilti sunkumy. Abiejy
zanry technikos gali biiti matomos operos pirmo veiksmo, Mimi ir Rodolfo, duete ,,0 soave
fanciulla®“. D¢l unikalios formos, orkestro panaudojimo, kaip savarankisko veikéjo ir jos
centrinés istorijos apie nuskurdusius bohemiecius, $i opera tikrai gali asocijuotis su
devyniolikto amZiaus verizmo Zanru, ta¢iau joje naudojama R. Wagneriui biidinga technika

kelia klausimg ar §i opera tikrai visiSkai atsiskyrusi nuo romantizmo zanro.

' Italy romanas netolimoje praeityje ir dabar; Juozas Tininis.

Prieiga per interneta:
<http://www.aidai.eu/index.php?view=article&catid=254%3A196409&id=3885%3 Ali&option=com content&
Itemid=293> [ziuréta 2018-02-16].

'® Triptikas - meno kiirinio kompozicija i§ 3 daliy.



Sis galvosiikis tik patvirtina, kad muzikos epochy ribos yra gana paslankios: muzika

kuriama testinume ir niekada pilnai neperSoka nuo vieno Zanro | kita.

1.1.2. Kosmopolitizmo aprai§kos G. Puccini kiiryboje

Galime teigti, jog G. Puccini yra kosmopolitiskas'® kompozitorius, kurio kiiryboje
néra ,,nacionalizmo sindromo”, kuomet kiir¢jas remiasi tik savo Salies muzikos stiliy
ypatumais, kaip pavyzdziui, Rusijos kompozitoriy grupé¢ - ,,Galingasis sanbiiris” (César Cui,
Aleksandr Borodin, Mily Balakirev, Modest Mussorgsky, Nikolay Rimsky-Korsakov), kurie
rémesi ir didziavosi tik savo Salies etika ir estetika, neigdami kity valstybiy pasaulévaizdi, o
gal net pasiepdami ir menkindami kity kompozitoriy kiiryba.

Apie italy kompozitoriy G. Puccini galime pasakyti tik prieSingai, tai buvo plataus
akira¢io menininkas, kuris atvirai gilinosi i visy kultiry nivansus ir daznai pasiduodavo jy
jtakai. Taip, turime pripraZinti, jo operos skambéjo i8skirtinai italy kalba, tac¢iau muzika ir
tematika buvo visuomet atvira pasauliui. Pavyzdziui, ,,Bohema”, kur veiksmas vyksta
Pranciizijoje arba operos ,, Turandot” bei ,,Madama Butterfly”, kuomet kompozitorius jas
kurdamas pasineria i egzotiniy krasty kultlirg ir leidzia pajusti kity tauty atstovus jo
personazuose.

Kuomet G. Puccini ra$¢ opera ,,Madama Butterfly” jis netgi buvo pasikvietes
dainininke i§ Japonijos ir jie kartu nagrinéjo §ig opera bei pagrindinio vaidmens paruoSimo
problematika net pus¢ mety.

Kompozitorius savo operose nebijojo naudoti kiek egzotiniy ir tam tikrai Saliai
priimtiny muzikiniy motyvy, kurie tuo metu atrodé gana nejprasti ir Siuolaikiski. G. Puccini
ieskojo jkvépimo visur, net Claude Debussy'’ operoje ,,Peléjas ir Melisandra” rado motyva,

kurj panaudojo savo operos antrame veiksme ,,Madama Butterfly”, kaip nejprasta -

' Kosmopolitizmas [ kosmopolitas], visuomeninés politinés paziiiros ir ideologija, teigianti, kad zmogaus
tévyné néra visas pasaulis; savo ir kt. tauty tradicijy, kulttiros, gyvybiniy interesy vienijimas, tai erdve, kuria
sudaro daug kitonisky kultiiry.”,- Tarptautiniy Zodziy Zodynas, Vyriausioji enciklopedijy redakcija, 1985.
Prieiga per interneta:

<http://www.zodziai.lt/reiksme&word=Kosmopolitizmas&wid=10715> [zitréta 2018-02-16].

17 Achille-Claude Debussy — pranciizy kompozitorius, muzikos kritikas, pianistas ir dirigentas, tai
muzikos impresionizmo pradininkas ir vienas Zymiausiu jo kiuréjy.”’,- Debussy. Jonas Klimas. Muzikos
enciklopedija. Mokslo ir enciklopedijy leidybos institutas. T. 1, 2001, p. 311-312. Prieiga per interneta:
<https://It.wikipedia.org/wiki/Claude Debussy> [Zitiréta 2018-02-12].
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Japonijos kraSty motyva. Taip pat Sioje operoje galime atpazinti, puikiai visiems Zinoma
Jungtiniy Amerikos Valstijy himng.

G. Puccini sémési idéjy ir Ziniy i§ to meto muzikinés evoliucijos ir naudojo jas savo
operose. Kaip rafo Jay Nicolaisen ,[ltalian opera in transition“'®, net ir Zinant
keturiasdeSimties mety skirtumus tarp G. Puccini pirmos ir paskutinés operos, niekas
negaléjo nutuokti tokiy stilistiniy skirtumy, kurie skiria jo operas. Vietoj to, kad bandytume
priskirti opera ,,Bohema” prie specifinio muzikos zandro, mes galime pazvelgti | begale
priemoniy, kuriomis naudojosi G. Puccini savo kiiriniuose - suliedamas muzikines epochas
ir i§judindamas italy opera}.19

Taigi niekam net neturéty kilti klausimas ar kompozitorius G. Puccini buvo

kosmpolitiSkas, nes klausydami bei regédami jo operas, gali pasijusti, lyg turistai keliaudami

zemelapyje pubraizytais dramatiSkais pasaulio keliais.

1.1.3. EklektiSkumas G. Puccini kiiryboje

Kompozitorius sieké, kad jo operose orkestrai buty didesni nei iprasta, kurie padéty
jo muzikai skambéti rySkiau, spalvingiau ir jvairiau. G. Puccini ne tik pasiskolino didele
orkestruote, bet ir savo kiiriniuose jtrauké muzikines citatas i§ R. Wagnerio opery, tiesa,
pakeisdamas muzikos ritminj skonj ar harmonija. Vienoje i§ to meto G. Puccini operos
,Le Villi* apzvalgoje, kritikas Eugenio Sacerdoti, gerai zinoj¢s R. Wagnerio kiiryba, ne tik
zavéjosi bei geréjosi nauju G. Puccini kiiriniu, bet atkreipé démesj ir ] tai, jog Annos ir
Roberto dueto jzanga pernelyg primena Pogner ir Beckmesser (1 veiksmas, 3 scena) i$
vokie¢iy kompozitoriaus R. Wagnerio operos ,,Die Meistersinger von Niirnberg". Atsivertg
abiejy kompozitoriy klavyrus tikrai buty galima atrasti, net labai panaSiy takty, kaip
pavyzdziui, G. Puccini panaudojo R. Wagnerio sielvarto/liiidesio leitmotyva savo operoje

,»Sesuo Angelica”.

1. Pav. Litdesio motyvas i§ G. Puccini operos ,,Sesuo Angelica”.

'® Vertimas i$ angly j lietuviy kalbg: ,,Italijos opera pereinamuoju metu".

19 Jay Nicolaisen. Italian opera in transition 1871 - 1893, Ann Arbor, Mich. : UMI Research Press, 1980.

1871-1893 Prieiga per interneta: < http://www.worldcat.org/title/italian-opera-in-transition-1871-
1893/0clc/24786165 ?referer=di&ht=edition > [zitiréta 2018-02-12].

11



A
::A -'j

1
v

L
/)
[ 4

Qi
=

QU=

"
4

L

2. Pav. Sielvarto motyvas i§ R. Wagnerio operos ,,Die Meistersinger von Niirnberg”.

Po nesékmingos G. Puccini ankstyvosios operos ,,Edgar”, G. Ricordi nusiunté ji i
Beiruta tam, kad paruosSty sutrumpintg R. Wagnerio ,,Die Meistersinger von Nurnberg*
operos varianta, kuris biity pristatytas ,,La Scalos" teatro 1889 - 1890 mety sezone.

G. Puccini vykdé intensyvias R. Wagnerio kiiriniy studijas ir prad¢jo asimiliuoti
daugelj R. Wagnerio techniky jo paties kiiriniuose. Opera ,,Bohema” buvo ne iSimtis - Mimi
ir Rodolfo duete, du dalykai aiSkiai siejami su R. Wagnerio kiiryba ir stiliumi - leitmotyvy
naudojimas ir niekada neiSsiriSanti B dalis, labai panasi i preliuda i§ ,, Tristan ir Isolde”.

Kompozitorius G. Puccini sugebéjo padaryti nejmanoma - perémé geriausius
R. Wagnerio muzikos ypatumus, perteike Siek tiek italiSkai romantiniu, saldziu ir realistiSku
skoniu, sutrumpino ir iSleido j pasauli idédamas visg savo gyvenimg. Jei G. Puccini muzika
turi vieng ypatingg charakterj, tai Sis yra melodingos ir egzotisko atspalvio, i§ kurio jis
puikiausiai atpazistamas. Kai kurie 1§ G. Puccini amzininky kompozitoriy (P. Mascagni,
R. Leoncavallo, U. Giordano ir tt.) taip pat ras¢ panaSiu stiliumi, taciau né vienas i jy
netur¢jo tokio pacio talento, kaip G. Puccini, kuris sugebéjo sukurti vieng puikia arija po
kitos. Galima teigti, jog G. Puccini nors ir doméjosi kity kompozitoriy kiiryba, taciau visada
bandé atrasti save.*’

G. Puccini ne mazai naudojo taip vadinamy ,,feminiy prisiminimy‘, kurie pasikartoja
arijose arba biina isryskinti orkestre. Sias leittemas ypa¢ mégo naudoti italy kompozitoriai,
kuomet melodija ar melodinis fragmentas grizta tinkamiausiais momentais iSrySkinti drama,
(pavyzdziui, G. Verdi kiiryboje — Rigoletto tema maledizione sustiprina nostalgija; ,,Amor,
amor e palpito” , Traviatoje” bei ,,bu¢inio tema ,,Otelo* atskleidzia sustiprinta emocij3).
G. Puccini taip pat naudojo /leittemas ,,Tosca®, ,Madama Butterfly* kurios prasiskverbdavo
per visg opera. ,,.Bohemos“ muzika iSsiskiria ne viena leittema, melodijomis, kurios

atskleidZia jaunos, trapios meilés grozj ir skausma.

*% Recondite Harmony: the Operas of Puccini; Chapter 1: Puccini the Progressive?
Prieiga per interneta:
<http://people.bu.edu/burtond/resources/Research/6f2.ReconditeChap1.pdf> [2018-02-18].
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1.2. Giacomo Puccini opera ,,Bohema” ir jos sukiirimo istorija

»AS jdéjau visq savo sielqg | Bohemg, myliu jg be riby. Dievinu jos biitybes daugiau,
nei galéciau apsakyti. “,- taip apie savo operg atsiliepé kompozitorius G. Puccini.

Kompozitoriaus gyvenimas, kaip bohemisky prieskoniy rinkinys - laisvé ir aistra,
kuri yra visur ir visada. Taip pat verta pamineéti, kad kompozitorius ir jo draugai turéjo
savotiSka draugija, kurig vadino ,,Bohemos klubu”, tai Torre del Lago miestelyje esantis
namelis, kuris stovi ant eZero kranto, §ioje vietoje buvo parasyta didzioji dalis muzikos, kuri
laikoma, kaip geriausia autobiografinio H. Murgerio romano interpretacija. Tame namelyje
gyvavo tikra bohema - vyravo zaidimai, vynas, kortos, muzika ir draugyste.

Nors ,,Bohemos” premjera nesulauké tokios didziulés sékmés, kaip buvo tikeétasi,
taciau §i opera tapo ypatingu traukos centru, kuris kas kartg rinko vis daugiau ir daugiau
zmoniy. Todél netrukus pasklido zinia apie puiky G. Puccini kiirinj, kuris véliau sekmingai
nukeliavo iki paciy Buenos Airiy, Aleksandrijos, Palermo, Berlyno, Londono, Maskvos bei
buvo atlieckamas kituose garsiausiuose operos teatruose.

Reikia paminéti, jog G. Puccini stiliaus savybés padeda mums geriau suprasti, kas
daro ,,Bohema Sedevru. Pavyzdziui, kompozitorius itin iSvysté simfoning operos pus¢ -
orkestro muzika turtinga savo harmonine kalba, Strichais, instrumenty tembry iSraiska ir
ivairove, o tai buvo labiau biidinga vokie¢iy kompozitoriams nei italy opery kiiréjams.

Paprastas kasdieniSkumas, kuri parodo G. Puccini, tai buvo §ios operos paslaptis.
Pagrindinis veik¢jas Rodolfo praranda savo meile, nes jo mylimaja pasiima mirtis. Deja,
Rodolfo neturédamas pakankamai pinigy, nieko negali padaryti, kad iSgelbéty Mimi.

G. Puccini kartu su savo libretistais Illica ir Giacosa sugeb¢jo parodyti ekstaze, kai
du paprasti zmones su savo kasdieniS$ko gyvenimo momentais gali uZaugti nuo tokiy mazy
dalyky, kaip Zvaké arba pamestas raktas iki aistringy kulminaciniy momenty. Sis
kasdieniSkumas ar kitaip sakant paprastumas virsta tikru verizmu.

Tuomet, kai kompozitorius pradéjo kurti operg ,,Bohema”, zinojo, jog jo kolega
Ruggero Leoncavallo dirbo su ta pacia drama ir taip pat savo opera pavadino ,,Bohema”.
Deja, §is pasirinkimas abiem kainavo draugystés praradima. Sj kartg sékmé buvo palankesné
G. Puccini, kuri ir liko tikroji ,,Bohema” iki $iy dieny.

,Bohemos" libretas buvo pagristas nepaprastai populiariomis ,,Scenos i§ bohemos
gyvenimo* (,,Scénes de la vie de Bohéme®, 1851). Henriko Murgerio 1845 m. istorijy
kolekcijomis, vaizduojanciais jauny ParyZiaus bohemieciy gyvenimus ir meile. Nuo H.

Murgerio istorijos, G. Puccini sukiiré¢ savo personazus: filosofg Colline, poeta Rodolfo,
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dailininkg Marcello, muzikantg Schaunard ir, zinoma, dvi nuostabias moteris: dainininke
Mussetta ir pasmerktg mirciai siuvejg Mimi.

Kaip ir darbo pradzioje buvo minéta, jog G. Puccini didziajg laiko dalj, Sig opera kiire
savo namie, Toskanos miestelyje, deja, darbas vyko létai ne tik dél smagiy S$élioniy ir
vakarony su draugais, tac¢iau tuo metu visos detalés, d¢l operos buvo aptarinéjamos laiskais
su G. Ricordi bei dviem kompoztoriaus libretistais Luigi Illica (1857 - 1919) bei Giuseppe
Giacosa (1847 - 1906).

Leid¢jas Ricordi priglaudé G. Puccini po ,,savo sparnu", taip suteikdamas visas
salygas Siems puikiems menininkams dirbti kartu. Trys kir¢jai labai aiSkiai pasidalijo
atsakomybe dirbdami drauge: L. Illica turéjo planuoti scenarijy - operos plana, suskirstyti |
veiksmus ir scenas bei parengti dialogus. G. Giacosa transformavo proza i dainuojama
teksta, o kompozitorius G. Puccini ta teksta rinko j muzika. Sis bendradarbiavimas buvo
toks sékmingas, kad jie visi kartu dirbo ir kitose operose: ,,Tosca” (1900) ir ,,Madama
Butterfly’” (1904). Kaip ir minéta ankS¢iau, opera ,,Bohema” pirma karta pasirodé teatre
,,Teatro Regio". Sio premjerinio spektaklio solistai buvo: Mimi - Cesira Ferrani, Rodolfo -
Evan Gorga, Marcello - Tieste Wilmant, Mussetta - Camilla Pasini ir kiti*!.

Verta paminéti, jog 1946 m. Toscanini dirigavo spektakliui, kuris buvo jraSytas ir
iSleistas garso (audio) plokstelése, kuriame Rodolfo dainavo Jan Peerce, o Mimi - Licia
Albanese, tai vienintélis G. Puccini originalus operos jrasas su tuo paciu dirigentu, kuris ir
maté tikrajj operos gimima.

Per keleta mety opera buvo rodoma Italijos teatruose, jskaitant ,,La Scala" ir ,,La
Fenice" teatrus. Pirmasis spektaklis uz Italijos riby buvo parodytas 1896 m. Buenos Airése.
Pirmasis pasirodymas DidZiojoje Britanijoje jvyko 1897 m. BalandZio 22 d. Mancesteryje. Jj
atliko ,,Carl Rosa Opera Company" (libretas - angly kalba), ji prizitiréjo ir stebéjo pats
kompozitorius. 1965 m. ,,Bohema” tapo pirmoji Vokietijos operos kino versija, kuri buvo
nufilmuota Milane ir Miunchene. Filmg kuré dirigentas Herbertas von Karajanas ir rezisavo
Franco Zefferelli. Siame operoje - filme Mirella Freni tapo Mimi, Adriana Martino -
Musetta, Gianni Raimondi - Rodolfo, ir Rolando Panerai - Marcello bei kiti.

G. Puccini karta saké, kad jo sekmé kilo i§ ,,dideliy skausmy maZose sielose". Sio
kompozitoriaus operos byloja, jog tam tikru momentu savo gyvenime mes patiriame meilg ir
pavyda, praradima ir skausmg. Tai ypac patvirtina ,,Bohemos” operos personazy - jauny

menininky kova, dél meilés ir iSgyvenimo ParyZiaus Lotyny kvartale, mazdaug 1830 m. Tai

2! Shaunard - Antonio Pini-Corsi, Colline - Michele Mazzara, Benoit - Alessndro Polonini, Alcindoro -
Alessandro Polonini, Parpignol - Dante Zucchi, Sergente dei Doanieri - Felice Foglia.
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paminéti verta dar kartg ir todé¢l, jog tai néra atsitiktinis pasirinkimas, $is laikas atspindi tam
tikro meto problemas ir ripesCius, kai po revoliucijos ir karo sukrétimy menininkai
Prancuzijoje prarado savo tradicing aristokratijos palaikymo bazg¢ ir baznycCig. Istorija
sutelkta 1 samoningg jaunimg, nesuderinama su pagrindine visuomene - bohemiska
atmosfera, kuri ai$kiai atpaZjstama bet kuriame $iuolaikiniame miesto centre.?

Galbut to nesuprasdami, tafiau visus Zavi operos pasakojimo pradzia, kuomet
tapytojas Marcello ir raSytojas Rodolfo stengiasi suSilti... Daugeliui, ypatingai, to meto
zmoniy §is jausmas buvo iSskirtinai pazistamas. Tuomet po susidiirimo su nuomininku,
kuriam vis véluoja sumokéti buto nuomg, bohemieciai susiruosia eiti i ,,Cafe Momus”,
taciau Rudolfo lieka bute rasyti. Rudolfo staiga iSgirsta beldimasi j duris ir pamato jauna
merging (Mimi), kuri papraSo jo uzdegti zZvake, nes ji jai uzgeso. Po keleto bandymy ja
uzdegti, Mimi pameta savo raktus ir jie abu pradeda jy ieskoti. Praleide Si laikg kartu jie
prisipaZzjsta vienas kitam meile duete ,,0 soave fanciulla...*.

Nuo tokio pavirSutiniS$ko paprastumo, galbiit visiems puikiai pazjstamo buitiSkumo,
veiksmas kiek rimt¢ja ir sudétingéja, jausmai, kurie vis auga vienas kitam virsta jau
nesuvaldomais, taciau treciajame veiksme jy santykius iStinka béda. Rodolos zZino, kad Mimi
sunkiai serga ir bijo jg prarasti. Jie iSsiskiria, taCiau ketvirtame veiksme Mimi ateina prie
Rodolfo dury ir mirsta ant jo ranky, nes jy meilé nepasisant visko - amzina.

Zitrint §g opera, jausmai dviprasmiski, nuo pat pirmy operos momenty
kompozitorius leidzia zitrovams kvatoti, nuo banaliai paprasty situacijy, kurios tampa
genialiomis, ta¢iau yra ir kitokiy nuomoniy.

»~Mano nuomone, ,,Bohemoje" néra komedijos ar tradicinio mielumo. Ji kupina
ironijos, neissipildziusiy iliuzijy, kartais net nuozmumo ir negebéjimo atleisti. Sioje operoje
a$ jauciu inirSio ir neiSsipildymo nuspalvintg vienatve, ikalinan¢ig pagrindinius veikéjus
savo gniauztuose. Noréciau, kad tiek Sio kiirinio poezija ir melancholija, tiek vir§ visy
veikéjy tvyrantis mirties ir slépiningos gyvenimo prasmés pojiitis visus mus stipriai
sujaudinty. - teigé rezisieré Cristina Mazzavillani Muti.”

Biity galima sutikti su Sios rezisierés interpretacija bei nuomone, taciau labai sunku
pamatyti operg biitent taip, kaip ji teigé, kuomet | atmintj jsirézusi vieno garsiausiy rezisieriy
Franco Zeffirelli interpretacija. Jo opera, tampa kupina Zaismingumo ir nenusakomai tvirto

bei mielo draugy rysio, nepaisant skurdo, pavydo ir skausmo.

* Metropolitan, La Boheme. Prieiga per interneta:

<https://www.metopera.org/season/2017-18 season/boheme-puccini-tickets/> [Zitréta 2018-03-08].
» LNOBT. Repertuaras - ,,La Bohema’'.

Prieiga per interneta: <http://www.opera.lt/repertuaras/operos/bohema> [Zzitiréta 2018-03-08].
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2. GIACOMO PUCCINI OPEROS ,,BOHEMA” MIMI PARTIJA,
JOS RENGIMAS, ATLIKIMAS IR INTERPRETACIJOS

Mimi - tai iSskirtinés moters personazas. Ji drovi, tikra, elegantiska ir ypatingai
paprasta, sugeba suzavéti kiekvieng savo kuklumu ir nuolankumu. Galbit nebiity galima
teigti, jog tai yra personazas, kuris uzauga nuo mergaités iki merginos, nuo tyros iki
kerStingos moters. Taciau Sioje operoje ji pagrinding, tai tyras ir skaidrus deimantas, kuris
nepaisant visy kliticiy laikosi savo meilés ir nekaltos Sirdies principy iki pat gyvenimo, o
Siuo atveju iki operos pabaigos.

ISgirdus $ig Mimi partija nekiekvienas galéty pasakyti, jog tai pati sudétingiausia ir
didziausiy balsy reikalaujanti opera, kaip, pavyzdziui, G. Puccini ,,Tosca” arba ,,Turandot”,
tatiau tai yra tik sukurtas paprastumo, bet ne prastumo jvaizdis. Si opera reikalauja dideliy
pastangy - tiek balso techniniy galimybiy, tiek didziulés iStvermés, kurig turi jrodyti artistai.

Mimi tema - Svelni bei auganti, | operg jvedama per pirmaja jos arija, o pasirodo
kaskart i3 naujo, kai Rodolfo galvoja apie ja. Zinoma, Rodolfo taip pat turi savo leitmotyva.
Jo santykis su Mimi atsispindi ,,meilés temoje®, kurig girdime kulminaciniame taske

Rodolfo graziojoje arijoje ,,Che gelida manina”, tai tema, kuri vis aidi visoje operoje.

Mimi arija — ,,Si, mi chiamano Mimi" (,, Mane vadina Mimi, nors is tikryjy as
vardu Liucija*. Mano istorija trumpa. Ant Silko ir drobés siuvinéju géles ir esu laiminga, tos
tulpés ir rozés ramina man Sirdj. Ziedai kalba apie Sviesias dienas, laimingg dalig, jie
Zadina dZiaugsmingas svajones. Visa tai jiis vadinate poezija. Teisybé?)

(sempre seduta)
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3. Pav. Fragmentas i§ Mimi arijos ,,Si, mi chiamano Mimi", G. Puccini opera ,,Bohema".

Visa Mimi partija suteikia galimybes suzavéti visus ne tik techniSkais sugeb¢jimais -

padainuoti viska taisyklingai, taciau taip pat leidzia panirtj  visg dramatinj atlikéjos vidy,
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emocijy gelmias. Pagrindinis uzdavinys kiekvienai atlikéjai, ,,dainuoti tarp naty" ir atskleisti
Mimi emocinius kolodus tiek balse, tiek vaidyboje.

Tik pasirodydama Mimi pradeda savo pasakojimg ir iSkart uzbéga uz akiy ir pasako,
kad jos istorija apie save yra labai trumpa, nors ji jau sp¢jo suintriguota, galbit to pati
nezinodama, juk dazniausiai, kuomet sutinkame Zmogy, kurio nepaZjstame sakome, kad
turime daug ka papasakoti, todél uztruksime labai ilgai, nes ,,jau mano istorija bus ilga",

taciau jos pasakojimas parastas, bet labai grazus bei nuoSirdus, kaip ir ji pati.

Mimi arija — ,,Donde lieta usci” (,, Palieku tave meilés kupina Sirdimi...").

Visgi, suvokdami neiSvengiama padétj, jsimyléjéliai nusprendzia pabiiti dar kartu iki
pavasario ir iSsiskirti be pykcio. Marcelas iSgirsta viduje kvatojan¢iag Miuzetg. Pamates ja
vel flirtuojancia, dailininkas susikivir¢ija su drauge ir, kaip kadaise, jie vél iSsiskiria — Mimi,
Rudolfo, Miuzetés ir Marcelo kvartetas ,,4ddio dolce svegliare alla mattina! (,, Sudie, saldus
pabudime ).

Cia Mimi atradna kitus klodus savyje, tai tvirtoji moteris, kuomet paliizti nebéra
galimybés. DaZnas teigia, jog S§i arija dar sunkesné nei pirmoji, €ia pasirodo viskas

meistriSkumas, tai tarsi romansas, kuris turi skambéti tvirtai, Svelniai ir jtikinamai.
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4. Pav. Fragmentas i§ Mimi arijos ,,Donde lieta usci", G. Puccini opera ,,Bohema".

Mimi arija/Mimi ir Rudolfo duetas — Sono andati? (,Jie iséjo? AS stengiausi
neuzmigti, nes noréjau likti viena su tavimi ir kartoti vieng Zodj, brangiausiq Zeméje. Mano
meilé begaliné kaip jira, ji skirta tau — kol plaks Sirdis kratinéj, kol tik plaks Sirdis
kritinéj...").

Tai bene pati graziausia ir skausmingiausia operos vieta, momentas, kuomet Mimi
mirsta, taciau jos balse skamba nenusakomas pozityvumas ir meilé. Meilé, kurig paskuting

akimirka dalinasi su savo gyvenimo vyru.
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5. Pav. Fragmentas i§ Mimi mirties scenos ,,Sono andati?", G. Puccini opera ,,Bohema".
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Draugai sugrizta. Mimi nepraprastai apsidziaugia, Sildydama rankas minkStoje
movoje, ir uzsimerkia. Rudolfas, zvelgdamas j nejudantj Mimi kiing, paskendgs vienatvéje,
staiga suvokia, kad ji jau mirusi ir niekas jos jau neiSgelbés - operos pabaigoje, realistiné
skausmo iSraiSka ,,Mimi, Mimi!...".

Dramos sukiirimo paslaptis, jog artisté turi gebéti sukurti dramg savyje - pasakodama

apie save, pasinerdama j savo giliuosius klodus.

2.1. Mimi partijos muzikiné vokaliné linija

Orkestras G. Puccini operose, o ypatingai ,,Bohemoje”, tai tarsi solisty, o dazniausiai
Mimi sielos balsas. Cia jis imituoja, atkartoja dainininky vokalines linijas, taip pat orkestras
sukuria paslaptingg atmosferg. Muzika dazniausiai pradeda styginiai, o tuomet jsijungia
mediniai puciamieji, klarnetai, o fleitos pasirodo tik tuomet, kai Mimi pradeda flirtuoti, tai
tarsi zenklas, kuris parodo, ka iSties jaucia Mimi. Todél pradedant ruosti Sig patija, reikia
zinoti, jog Mimi vokalin¢ linija yra galinga ir labai sudétinga.

,,Sio vaidmens atlikimas reikalauja i§ atlikéjo aktorinio meistriskumo ir dainavimo
muzikalumo geb¢jimy. Pirmo veiksmo arija ,,Si, mi chiamano Mimi" ir tre€iasis romansas
,Donde lieta usci" yra dainavimo istorijos Sedevrai. Jie abu reikalauja auksc¢iausios
muzikinés technologijos, bet skirtingais buidais. Pirmasis yra sunkus psichologiniu pozitriu,
uz tai reikalinga subtili pusiausvyra: kilnus ir kuklus Mimi charakteris visada turi pasitlyti
dideli vokalo valdymg ir subtilumg. Balso persvara vir§ didziojo G. Puccini orkestro, kuri
yra reikalaujama forte taktuose, turéty biiti iSgaunama technologinémis priemonémis,
tokiomis kaip obertony formavimas, bet niekada per ,,vokalinj smurtg ir forsavimg. I$
muzikinés pusés, didzioji kiekvienos frazés melodiné ekskursija reikalauja kontrolés ir

registry vienybés.", - sakeé italy dirigentas Christiana Frattima ***°

** C. Frattima pustre¢iy mety gyveno Lietuvoje. Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje jis baigé dirigavimo
magistrantiira pas maestro Juoza Domarka, Rusijoje stazavosi pas dirigenta Valerijy Gergijeva.
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Galima teigti, jog Sioje operoje yra trys pagrindinés vietos, kuomet Mimi matome
skirtingg ir besikei¢iancig, tai labai juntama ir muzikoje, kuomet apraSomasis personazas
leina | sceng suskamba D - dur tonacija. Visas Mimi ir Rodolfo pirmasis susipazinimas, jy
dialogas vyksta viduriniame registre, dideliy techniniy sunkumy ¢ia nebiity galima jzvelgti,
taiau pagrindiné uzduotis yra taisyklingai iSsakyti teksta bei iSdainuoti visas
kompozitoriaus id¢jas biitent taip, kaip paraSyta.

Pirmasis Mimi balso technikos galimybiy demostravimas atsiranda pirmo dueto
pabaigoje ,,Oh, sventata, sventata...", kuomet mergina supratusi, jog pameté rakta pradeda
nerimauti, tai kelios frazeés, kurias galime interpretuoti, kaip pasiruo§img pirmajai Mimi
arijai.

»31, Mi chiamano Mimi", tai arijg, kuri sukurta, lyg Siries diagrama - prasideda
ramiai, nuo gana zemy naty (sopranui), taciau vis ,,paSokanti" ties aukSosiomis gaidomis.
,,La storia mia e breve..." - tai lyg parlando, labai artima recitatyvui, tai reiksia, kad ritmine
linija neturi biiti ypatingai lygi, todé¢l solistes turéty atkreipti démesj i ZodZius ir dainuoti §j
teksta, lyg kalbédamos, jog jgauty tinkamg italiska pulsg ir atsiremty j pragrindinius taskus,
pavyzdziui, ,,storia" yra daug svarbesnis Zodis nei ,,zodelytis" ,,/a".

»Ma quando vien lo sgelo"- tai stebuklingas, magiskas arijos momentas, kuomet
styginiai pradeda dubliuoti vokaline linija, sukuriant didesnj virpesi, stiprumg ir garso
naSumg, tai momentas, kuomet solist¢ turi sukoncentruoti savo balsa, bet nepazeisti
vokalinés linijos forsuodama. Orkestre yra pp, o solisté turi molto sostenuto ir molta anima,
todel didele reikSme turi priebalsiai - m, n, /, kuomet solisté gerai iStars ir iSdainuos juos,
garsas atsidurs reikiamuose bei tinkamuose rezonatoriuose.

Kulminaciné §ios arijos vieta ,,il primo...", paskutinioji zodZio ,primo" nata (a’
aStunting), taiau tai neribotas laikas pajusti nenusakomag jausmag. Solistés dainuodamos $ig
fraz¢ neretai jsivaziduoja, lyg tenuto, tokia pati vokaliné linija bei minties eiga lieka ir ,,i/
primo sole...". Reikia nepamirsti, jog a tempo dalyje portamento turi prasidéti su skiemeniu
,,mo" Siek tiek ankSCiau nei iprastai, nes cis yra tik trumpa (astuntiné) nata, kuriai reikia

duoti laiko i8vibruoti.

Milane C. Frattima baigé ekonomikos studijas, taip mat kultiros ekonomikos magistrantiira, yra kviestinis
Vilniaus universiteto profesorius. Italijoje jis vadovauja baroko operos kompanijai ,,Coin du Roi“ ir dirba
garsiajame ,,La Scala“ teatre.

Dienos naujiena. Prieiga per interneta:

<https://www.delfi.lt/news/daily/lithuania/italas-norejo-padeti-lietuvai-nesuprantu-kuo-
neitikau.d?id=76170665> [zitréta 2018.03.21]

** Pokalbis su italy dirigentu Christian Frattima. [2018 - 02 -15].
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,,Cosi gentil il profumo...", tai momentas, kuomet solistés gali duoti sau pradzia
allargando su trumpa Sesioliktine ,,gen" (gentil), taciau reikia nepamirsti, jog §i fraze, tai
tikro kantileninio dainavimo pavyzdys. Daznai dainininkés nejucia pradeda ,,kalbéti", taciau
reikia atkreipti démesj mazus niuansius.

Antras kartas, kuomet Mimi dainuoja ,,i fior ch'io facio..." yra jau poco ritenuto taip
pat kompozitorius uzrasé net fermatg ant ,cio" skiemens, taciau pagrindinis uzdavinys
nepamirsti, jog kvépavimo turi uztekti iki pat ,,ahime". G. Puccini ypatingai kreipé démes;j |
tai, kur tiksliai solistai turi atsikvépti, tad ir Sioje arijos, tai vienas i§ pagrindiniy uzdaviniy.

Daznai galima iSgirsti keisty nuomoniy apie Sios arijos pabaiga, tiesa, tai tikrai yra
netikéta, taciau tai tikroji vieta, kuomet solist¢ gali pademonstruoti ne tik dainavimo
techninius sugebéjimus, taciau ir atskleisti visus aktorinius sugebéjimus, taip kaip ir kitose
parlando vietose. Jeigu §ig arijg solisté dainuoty konkurse, tai momentas, kuomet komisija
gali lengvai gali pastebéti, jog daininké néra ,,tikra italé ir negali atlikti Sios partijos laisvai
bei natiiraliai.

,O soave fanciula", tai pirmojo veiksmo tikrasis Mimi ir Rodolfo duetas, kuomet
atsiranda tikros nesuvaidintos emocijos bei aistra, kurig daznai biina sunku subtiliai perteikti
tiek balsu, tiek vaidyba. ,,Galéty atrodyti, jog didziausias dueto atlikimo sudétingumas
dainininkams yra paskutinis aukstasis do, bet ir v¢él §i nata (G. Puccini balsy iSmanymo déka)
yra gerai paruoSta, tad, mano manymu, yra tikrai sunkiau realizuoti stilistiSkai tinkamus
legato ir rubato, neprarandant ritminés prasmés.",- teigé maestro Christian Frattima.*®

Pagrindiné atlikimo problematika isties yra ,,aukstasis do" [¢’], kaip ir sako italy
dirigentas, todel Siai konkreciai natai reikia pasiruosti i§ anksto. Jokiais btidais negalima
dainuoti garsiai bei perpléstu garsu ,,Amor. Amor...", pirmiausia, reikia atkreipti démesj, jog
orkestro partijoje yra ppp, o véliau net pppp, todél visuomet reikia remtis kompozitoriaus
rekomendacijomis.

Atroji Mimi arija - tai stiprusis jos, kaip personazo, pasirodymas. Tai tre¢iojo
veiksmo pabaiga, kuomet Mimi pasikei€ia - ji tampa jautri, bet drauge ir stipri moteris,
sugebanti pasakyti ,,sudie" savo mylimam, tik dé¢l to, kad jis biity laimingas ir nematyty jos
kanciy.

»Arija ,,Donde Lieta’ 1§ kompozicijos pozilrio yra romansas, taciau taip pat tai yra
daug daugiau emocijy, prisiminimy ir vil¢iy mikrokosmosas, kuris turi biiti interpretuojamas
kruops¢iai pazvelgus 1 vaidmens psichologija. TechniSkai dideli sudétingumg sudaro labai

ilgo kvépavimo reikalavimas, ypa¢ pentagramo centre. D¢l to biitina turéti tvirtg ir saugy

26 pokalbis su italy dirigentu Christian Frattima. [2018 - 02 -15].
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centrg. Si bemol nata ant zodZio ,,Ricordo" yra viena i§ auksSciausiy Mimi vaidmens naty,
tatiau ji yra labai gerai paruosta, kadangi tai ne ypa¢ klastinga soprano Jirico balsui. Zymiai
sunkiau yra atlikti diminuendo, kuris tradiciskai reikalaujamas nuo Si bemol iki pat pabaigos.
Tiesa sakant, Puccini §j diminuendo rasé tik orkestrui, taciau teksto pobudis i§ esmés
pateisina tradicija."*’

Kaip ir Maestro minéjo, jog §i galbit i§ pirmo Zvilgsnio nesudétinga bei trumpa arija
turi klastingy viety, kurias daugeliui soprany buvo ir tebéra sunkiai jveikiamos, taciau
tinkamo pasiruo$imo déka, iSmokus reikiamai valdyti balsg, tie momentai taps malonds ir
lengvai jveikiami.

Mimi mirties scena néra labai sudétinga vokaliai, taciau kaip italy dirigentas teigia
,,dramaturgiskai ,,Sono andati? Fingevo di dormire" yra svarbiausias operos solo. Tai -
mirties gedulas, artéjancios mirties, kurig Mimi suvokia tik tre¢iame veiksme, iSgirdusi
Rodolfo ZodZius. Nuo tuomet G. Puccini mirtj traktuoja auksc¢iausiu dramatiSkumu: Mimi
negali jos priimti, net jei ji nejvyksta staiga, o tik po iSgyventy ligos simptomy. Viltis
dingsta po Rodolfo Zodziy ir viskas krypsta j dramatiska kulminacija. Sioje jtemptoje operos
akimirkoje, kuo puikiausiai pakyléto orkestro, Mimi randa stipryb¢ pripazinti visag savo
meilés tiesa ir galybe: jos meilé yra ,,didinga kaip jura’’ (grande come il mare)."

Solistai negali pasiduoti vienam pagrindiniam dalykui - G. Puccini operoje, tai riba,
kuomet samoné susijungia su pasgmone, o kiinas nebeleidzia kontroluoti jausmy bangos,
kuri gali pakenkti balso kokybei. G. Puccini — tai jausmy karalystés valdovas, kurio
kiiryboje ypatingai juntama meilé ir pagarba balsui, atliekant kiirinius tiek solistams, tiek ir
chorui. Todé¢l reikia Zinoti, jog Mimi muzikin¢ linija yra daugialypé, kuri nuolat reikalauja
ne tik grazaus ir fiziSkai iStvermingo balso, bet ir stipraus kiino pasiruoS$imo iSpildant

sceniniy judesiy arsenalg.
2.2. Mimi partijos atlikimo ypatumai, uzdaviniai atlikéjai

,,G. Puccini sukurty vaidmeny atlikimas yra sudétingas dél daugelio motyvy. Pirma,
G. Puccini muzika yra paskutinis etapas keliy Simtmeciy italy operos plétrai. Dél Sio
paveldo, Toskanos kompozitoriaus muzikai yra budingas auks$ciausias italiSkas
melodiskumas, lyriSkumas ir vokalinis $velnumas. D¢l to reikia butinai valdyti italiSkojo
belcanto technika. Taciau G. Puccini istoriskai atsiranda po G. Verdi ir R. Wagnerio, todél

Sie du kompozitoriai akivaizdziai daré jtaka jo muzikai. G. Puccini opery instrumentuote,

%7 pokalbis su italy dirigentu Christian Frattima. [2018 - 02 -15].
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kur, pavyzdziui, variniai instrumentai daznai akomponuoja vokaling linijg net centriniame
registre, reikalauja vokalinio tiirio, kurj galima iSgauti tik technologijos déka, o ne per
forsavima.",- teigé La Scalos operos teatro dirigentas Christian Frattima. **

Sudétingiausia jaunoms solistéms biina pacioje pradzioje, kuomet jos net nezino nuo
ko pradeéti ruosti vaidmenj, kaip reikia mokytis partija ir ko tikétis. Gana paprastai, taciau
unikaliai §ig uzduotj sitlo spresti prof. V. Juozapaitis: ,,Pirmasis veiksmas — klavyro
paémimas i$ bibliotekos... Tuomet, pasidares kopija (jokiu biidu ne originalioje knygoje)
susirasti savo partijg ir kantriai pasizymeti zZaliu rasikliu savo muziking linijg bei teksta.
Tada paméginti ,,paragauti sudétingesnes arba graziausias vietas, galima pasiklausyti kokj
irasa ar kelis, kad nesusidaryty koks stereotipas ir, pramokus pradziamoksli, pradedéti darba
su koncertmeisteriu/korepetitoriumi. Na, o kai medZziaga jau paruosta, susitikti su spektaklio
dirigentu ir iStaisyti visas jmanomas klaidas, nes uzdelsus tai padaryti, klaidos gali biiti ir
nebepataisomos”. Kitas etapas ruoSiantis atlikti vaidmenj, pasak profesoriaus V.
Juozapaicio, tuomet, kai prasideda rezisiirinis procesas, o partija (tekstas) dar mintinai
nelabai tvirtai isisavinti, visus operos zodzius susiraSyti 1 maza sasiuvinj ir jj neSiotis kaip
vairuotojo pazyméjima — visur ir visada, idant nuolatos mintyse nitiniuodamas ir uzmirses
kokj zodj galétum nedelsiant pasitikrinti. Taip palaipsniui gimsta vaidmuo".*

Darbo autoré nesutinka ir teigia, kad ne viskas taip paprasta ir primityvu, kaip gali
pasirodyti i§ pirmo Zzvilgsnio. Visy pirma, reikia jsigilinti, kurio laikotarpio/epochos yra
kompozitorius, kokiai stilistinei manierai priklauso j kg buty galima atkreipti démes. Taip
pat be jokios abejonés biitina jsigilinti | personazo charakteristikg bei jausmin¢ prizmg,
kurig, Zinoma, perteikia taip pat ir muzikiniai fragmentai. Taip pat reikia prisiminti, jog G.
Puccini muzikinés uzduotys yra ,,jkandamos" tik vokaline bei fizing iStverme turintiems
solistams. Paminétina tai, jog solistai prie§ operas ar bet kokj kita pasirodyma
»prasidainuoja", taciau prie§ G. Puccini kirinius daznas net atlieka ir fizinius pratimus,
lavinancius Zemg diafragminj/Sonkaulinj kvépavima, taip pat aktyvuojancius artikuliacinj
aparata, atpalaiduojancius veido raumenis bei keleta pratimy, lavinanciy vestibiuliarinj
aparata.

ISties tai néra tik bel canto dainavimas, kuomet atlik¢jos ruosiasi imtis $ios partijos ir
visos G. Puccini muzikos, solistés turi gerai jvertinti tai, jog verizmas reikalauja techniniy
balso galimybiy panaudojimo, bei sodraus garso, o jaunoms atlikéjoms vertéty atsizvelgti,

kas paraSyta partitliroje, jog nesuzaloty savo balso bei nesugadinty puikios muzikos.

28 pokalbis su italy dirigentu Christian Frattima. [2018 - 02 -15].
29 pokalbis su prof. Vytautu Juozapai&iu [2016 - 03 -10].
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Dirigentas C. Frattima pritaria teigdamas: ,,kitas subtilus niuansas susij¢s su stilistika
ir interpretacija. 18 ir 19 amziy italiSkgjai operai yra budinga galimybé¢ dainininkams
pasitlyti savo variacijas, kadencijas, interpretacijas. D¢l to G. Rossinio, G. Donizeti ir net
G. Verdi muzikoje atsirado ne mazai tradicijy, dar esant gyvam paciam kompozitoriui (jis
dazniausiai jas priimdavo) ir net po jo mirties. Interpretuojant G. Puccini nereikéty pamirsti,
jog kompozitorius buvo jau kitos epochos siinus ir labai grieztai zitirédavo | savo muzikos
pakeitimus ir blogas interpretacijas. Tafiau 20-ojo amziaus viduryje atsirado daug
interpretacijos tradicijy, kurias dabar labai sunku iSrauti, net jei vienos muzikaliai yra
prasmingos, o kitos ne. Manau, kad postmodernigjame laike kuriame ir gyvename, reikia
grizti j originali partitiira, tokia kurj buvo parasyta kompozitoriaus ir be jokiy i§iméiy.”*"

Maestro C. Frattima teigia, jog G. Puccini muzika, tai néra vien paprastas, grazus
dainavimas, tai verizmas, kuris reikalauja jausmy sumaisties, tod¢l organizmas bei balso
aparatas turéty tapti ,,automatizuotas" sudétingoms operos pasazy vietoms. Taciau reikia
ivertinti tai, jog prie§ kiekvieng atskira vaidmenj, skirtingy kompozitoriy kiirinj vokaliniai
pratimai yra kitokie, todél atskiram vaidmeniui jie saviti.

Kiekvienas solistas turi zinoti, jog G. Puccini opera, tai néra vien dramos veikalas,
kuriam uztenka tik iSmokti tinkamai tekstg ir viskg iSjausti, taCiau ypatingai daug biitina
dirbti su balso aparatu bei kiinu.

s Pasildyti balsg privalu prie§ kiekvieng jo panaudojima, tafiau, savaime
suprantama, pratimai skiriasi priklausomai nuo siekiamo tikslo. Baziniai dalykai iSlieka tie
patys, kaip antai artikuliacijos suaktyvinimas, kvépavimo pratimai, gamos ir kiti bendrieji
pratimai, taciau ,,prie§ dainuodamas ,,Pamyléjau vakar tikrai neprievartausiu balso,
ieSkodamas aukstosios C, arba nesodinsiu jo gilioje dauboje, kur gyvena ,,bosy karaliai” ir
atvirkSciai, tikrai negalima sau leisti tinginiauti ir nepasitikrinti savo virStnés, kaip ir
negalima nepadainuoti kantilenine iStverme lavinanciy gamy per kelias oktavas, nes tai
prilygty méginimui vaziuoti j tolimg kelion¢ nepasitikrinus, ar automobilio kuro bakas néra
tuScias. Gali ir pasisekti, bet atsarga gédos nedaro”, - Sarzuodamas pazymi prof. V.
Juozapaitis.”'

G. Puccini muzika ir neiSimtis Mimi partija yra sudétingas uzdavinys kiekvienai
atlike¢jai, taciau kyla klausimas, kuomet yra tinkama pradéti dainuoti G. Puccini operas ir
biitent ,,Bohemos" Mimi rol¢. Apklausus daugelj déstytojy, galima daryti bendra i§vada, jog

tai galéty biiti ne anksCiau nei treCiaisiais - ketvirtaisiais mokymosi dainuoti metais

3% pokalbis su italy dirigentu Christian Frattima. [2018 - 02 -15].
31 pokalbis su prof. Vytautu Juozapai&iu [2016 - 03 -10].
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(aukstojoje mokykloje/universitete/konservatorijoje), taciau kiekvienu atveju, tai yra
individualu. Svarbu, kad $alia jauno dainininko visada biity jgudusi pedagogo ausis, kuri
neleisty balsui nuklysti neteisingu keliu, o gal net dar blogiau, nepakenkty fiziskai, nes
fizinés balso stygy traumos, gautos dainuojant klaidinga repertuara, psichologiskai veikia
ilgus metus, po kuriy daznas taip ir nesugeba atsistatyti. Turime atsizvelgti | tai, jog
svarbiausia G. Puccini muzikoje yra nuoseklumas ir jokiu biidu ne skubotumas imtis visos
Mimi partijos, ja galima ,,judinti” 1étai ir uztikrintai siekiant geriausio rezultato.

Svarbiausiu aspektu motery dainavime akcentuojamas labiau veido dauby
rezonavimas, tai gali padéti ir ruoSiantis G. Puccini Mimi rolei. Pavyzdziui Marilyn Horne,
kaip jsivaizdavimo elementg pateikia - ,,policijos sireng", Anna Moffo nuolat akcentuoja -
»zvimbiancig kauke”, Zinoma, dazniausias patarimas ruoSiantis G. Puccini muzikai btna -
zema gerkly padétis bei tvirta ir nuolatiné atrama. Sio kompozitoriaus operose solistai viska
naudoti turi kur kas kompaktiskiau: surinktas garsas, plona oro srové. Nesvarbu kokiu balsu
biity dainuojama ar koloratiiriniu sopranu, ar tenoru, ar mecosopranu - dainuodami negali
jausti jokios jvarzos, jokio forso. Visos Zymiausios operos pasaulio asmenybés akcentuoja,
kad pirmoje vietoje iSskiriamas démesys kveépavimui. Taip pat ir visi balso defektai atsiranda
dél blogo kvépavimo naudojimo - neteisingos atramos ar kietos atakos. Todél ir Mimi
partijoje ekonomika labai svarbi, ypa¢ toms solistéms, kurioms reikia paskirstyti jégas, kad
atlaikyty visa opera, o ne tik kelias arijas. Rezultato maksimumas pasiekiamas su
maziausiom sgnaudom. DaZznai solistai mini §j fakta, kad reikia dainuoti ne ,kapitalu”, o
,procentais”.

Svarbu paminéti, jog rezistiriniai sprendimai daro tiesioging jtaka dainavimo kokybei.
Viena, kai Mimi dainuojama koncertinéje versijoje, stovi vienoje vietoje (dainuoja statiskai),
kita, kai atlikimo metu atlikéja laksto ne tik plokStumoje, bet ir daznai laiptais Zemyn -
aukStyn, ir visai kita, kai visg spektaklj prakoséjusi dainininke turi dar ir iSlaikyti skamby
balsg. Zinoma, visi Sie faktoriai veikia skirtingai, priklausomai nuo pasiruo§imo tiems
spektakliams, trukmés bei paties vaidmens ilgaamziskumo: su kiekvienu spektakliu atlikéjai
gali semtis vis daugiau patirties bei iStvermés ir tos kliiitys darosi maziau sudétingos, taciau
ir balsas su kiekvienu spektakliu tvirtéja, jeigu, zinoma, muzikiné traktuoté atitinka atlikéjos
galimybes bei liikescius.

Renata Scotto teigia, jog pries spektaklius nemégta kalbétis su aplinkiniais, ar net
matyti jy nenori, ji teisiog gilinasi bei bando jsijausti  §] vaidmen].

,,Cia a$ jau nesu Renata, a§ jau Mimi. Svarbiausias dalykas, kad Zitirovai patikéty,

jog a$ sergu ir bandau juos ijtikinti, kad a§ verkiu ir man skauda, nors jokiais budais
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negalima to daryti scenoje, todél tai reikalauja didelio pasiruoSimo, negalima, nes taip
tuomet tai pakenkty mano balsui.">>

Taigi ryskios bel canto stilistikos, plataus diapazono, ypatingos kantilenos arijos
reikalauja technikos. Gausu pulsuojané¢iy kulminaciniy pakopy. Salia ryskaus bel canto
dainavimo, kompozitorius vietomis dainavima priartina prie kalbos. Kartais arijose kantileng
perraso ja akompanuojanciy instrumenty partijoms. G. Puccini papildomi siekiai, kad
dainininkés tiesiog pasijuokty ar imituoty verkima (iSgauty kitus ,,nevokalinius* garsus), ir
tai dazniausiai numatyta kiirinio partittirioje. Ypatinga démesj vertéty atkreipti i vietas, kai
libreto tekstas paprasCiausiai pasakomas Zodziais, ¢ia verta prisiminti, jog reikia mokéti ne

tik dainuoti, bet ir jtaigiai bei taisyklingai iStarti teksta.

2.3. RySkiausios Mimi partijos interpretacijos

,Norinti gerai atlikti Mimi partijq nereikia tiesiog dainuoti, reikia apnuoginti ir
isryskinti savo sielg’’, - teigia italy operos solisté, sopranas, viena geriausiy ir garsiausiy
Mimi - Magda Oliviero.”

Reikia pripazinti, jog kiekvienas solistas, aktorius ar net paprastas zmogus turi savo
zavesio ir tam tikrg gyvenimo stiliy, todé¢l personazai interpretuojami labai skirtingai ir
savitai. Zinoma, opera tai daugiau rémy turintis kirinys nei drama, nes joje yra viskas-
zodis, garsas ir jausmas, zinoma, vaizdas. Analizuojant skirtingus Mimi vaidmeny i§ G.
Puccini operos ,,Bohema" atlikumus galime atrasti jvairiy interpretacijy, kurios padeda
suprati kiekviename laikmetyje vyravusias dainavimo tradicijas ir skiringas atlikimo
manieras. Klausydama ir zitirédama Siuos spektaklius, jauna atlikéja gali jvertinti daugybe
biidy, kaip interpretuoti G. Puccini muzikg ir kaip tai pritaikyti konkreciam, unikaliam
personazui, kuris yra Mimi.

Siais laikais jaunas solistas norédamas kazko imokti turi puikiausias galimybes -
vaizdo bei garso jrasus, kurie patalpinti interneto svetainése, tiesa, béda, kad atlikéjas turi

gebéti atskirti, kur yra gera, kur yra kiek ,kitaip" atliktas kiirinys, arija ar opera. Taciau

*? Interviu su Renata Scotto. 1977. Prieiga per interneta:
<https://www.youtube.com/watch?v=DgsPOyKDgWE> [Zitréta 2018-04-20].

3 Magda Olivero. (Italija, 1940). Prieiga per interneta:
<https://www.youtube.com/watch?v=3fNNt3Z10 U> [zitréta 2018-04-20].
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jaunieji meninkai turi bati laimingi, jog ,,lengva ranka" gali pasiekti istorinias, Siuo atveju,
Mimi interpretacijas.

,,Be abejo, Magda Oliviero, Renata Tebaldi ir Mirella Freni buvo geriausios visy
laiky Mimi, nors jy interpretacijos sgvoka stilistiSkai priklauso praeiciai, na o Siandien
balsiskai biity sunku rasti labiau jtikinanciy atlikéjy. AsmeniSkai tarp jy trijy, Freni
interpretacija (ypa¢ su Pavarotti, Karajan, Panerai ir Ghiaurov 1987, Berlyne) yra
nemirtinga. ", - taip pasakoja maestro Christian Frattima.>*

Cesira Ferrani (1863-1943) buvo pirmasis sopranas, atliekantis Mimi vaidmen;. Ji
kompozitoriy pazinojo asmeniskai ir su juo ilgai bendravo. Tai buvo sopranas, kuris dainavo
taip pat ir ,,Manon Lesko* premjeroje prie§ trejus metus iki pirmosios operos ,,Bohema*
debiuto 1893 m. vasario mén., o po devyneriy mety C. Ferrani jras¢ zymiaja Mimi aria, tai
istorinis jraSas, taip suteikdama biisimiems dainininkams galimybe¢ klausytis G. Puccini
suformuoto idealiojo Mimi atlikimo interpretacijos. D¢l tuo laikmeciu buvusiy primityviy
jraSymo budy, jraSo garso kokybe¢ isliko labai bloga, taciau galima tik suprasti bendra C.
Ferrani naudojamg vokalinés frazés ir muzikalumo idéja. Néra aisSku, koks tiksliai buvo jos
vokalinis tembras ir dainavimo technika, nes tuo metu negal¢jo biiti tinkamai uzfiksuota,
naudojant tuometing garso jraSymo jrangg, taciau bent jau minimalius dinaminius niuansus
galima suprasti ir prisiliesti prie kompozitoriaus nory.

Magda Oliviero (1910-2014) balse buvo daznai juntamas maZzas tremulas, taciau
savotiSkai, tai priduodavo tam tikro Zavesio, jausmingumo, vir¢jimo. M. Oliviero Mimi-
subtili, elegantiSka bei gracinga, kaip ir priklauso tikrai italy daininkei ypatinga reikSme¢
duoda italy kalbos raiSka. Jos garsas visada labai arti rezonatoriy, tai sukuria taip vadinamo
,metalio" balso efektg. Kuomet M. Oliviero dainuoja pirmg Mimi arija, atrodo, jog ji
zaidzia, skmba, kiek vaikiskai, bet teigiama to Zodzio prasme. Tai suteikia lengvumo ir
naivumo iliuzija. Kuomet M. Oliviero Mimi pirma kartg pasirodo scenoje, ji atvira, bet labai
nekalta, lyg paukstelis paleistas i narvelio, ji nori patirti viska, taciau jaucia didziulg baime.
Galbut buty galima teigti, jog $i daininké yra pavyzdys, kaip galima ,,vaidinti" balsu, ji viska
iSgyvena isties vidumi, o tai labai jauciasi atlikime.

Maria Callas (1923-1977) - nors ji, kiek zinoma, niekada i§ tikryjy nevaidino viso
Mimi vaidmens scenoje, taciau turi jraSy. Daugelio specialisty nuomone, visi sopranai turéty
remtis M. Callas atlikimu. Nors kartais tai i tiesy yra labai prieStaringa nuomone. Nesvarbu,
kurioje stovykoje pasidaline jos klausytojai, vieni dievinantys jos stiliy ir kokybe, o kiti

nemegstantys. Dauguma sutikty, kad jos pasirodymai buvo labai jsimintini. Tai daugiausia

3 Pokalbis su italy dirigentu Christian Frattima. [2018 - 02 -15].
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dél jos geb¢jimo perteikti realia gyvenimo dramg | kiekvieng arijos zodj. Klausydami jos
Mimi interpretacijas, kiekvienas jZvelgia, kaip dramatiskai atliekamos visos arijos.

Apie M. Callas Mimi nebiity galima sakyti, jog tai trapioji moteris, net balse girdisi
jos tvirtas charakteris, zinoma, Svelnumas irgi pasirodo subtiliai, tafiau tai néra naivioji
mergele, kuri nekaltai jsimyli Rodolfo. Tai dramatiSka Mimi, nuo pat pirmo akordo iki
mirties scenos atokvépio. M. Callas buvo ypatinga tuo, jog geb¢jo dainuoti viska ir tai daré
tobulai jtaigiai, todél tai tikrai geras pavyzdys, ieSkant interpretacijy ir jtaigiy personazy
atlikimo budy.

Renata Tebaldi (1922-2004) turé¢jo fenomenalig karjera. Ji atliko labai daug svarbiy
vaidmeny scenoje, taciau ji neatliko jokio kito vaidmens taip puikiai, kaip tai ji dainuodavo
Mimi.

Scenoje Mimi ji suktré 111 karty. Perzitréjus jos 1956 m. vaizdo jraSus, aiSku, kodél
tai buvo jos zinomiausias vaidmuo. R. Tebaldi sugebéjo uzfiksuoti aistrg ir nekaltuma, kurie
buvo labai svarbiis Mimi pirmosios arijos atlikimui. Jaunieji atlikéjai yra laimingi, kad gali
zitréti Siuos ankstyvuosius R. Tebaldi vaizdo jrasus. Tai padeda parodyti jos visus
gebéjimus. Galimybé suzinoti, kaip dainininké pavaizduoja personaza, yra labai naudingas
atliekant savo pasirinkimus. Galima pamatyti, kaip ji bendrauja su Rodolfo ir kaip tai daro
poveikj jos atlikimui. Tai taip pat suteikia kur kas daugiau informacijos, kokia vokalo
technika buvo naudota norint atlikti §j vaidmen;j sékmingai. Si dainininké dainuoja ypatingai
paremdama kiekvieng fraze, jos giliis atsikvépimai ir ilgos, galingos frazés tik jrodo Mimi
personazo tvirtuma ir nepasidavima, tokia buvo R. Tebaldi neuzmir§tama interpretacija.

Mirella Freni (1935), tai soliste, kuri sukiiré bene patj etaloniskiausia visy laiky
Mimi interpretacija. Tai nuostabus tvirtas balsas, fantastiSka technika, subtili ir labai
veristiné §ios operos personaZés interpretacija. Sios nuostabios daininkés Mimi -
elegantiska, kukli, tyra ir pasiaukojanti meilei. Jos puikioji Mimi uzfiksuota filme - operoje
rezisuojamo Franco Zeffirelli 1965 m. Kitas, taip pat vienas jspiidingiausiy visy laiky operos
pasirodymas buvo 1996 m., kuomet jos partneris Rodolfo buvo garsiausias visy tenoras
Luciano Pavarotti. Zinoma, §i Mimi interpretacija jau kiek labiau subrendusios moters,
balsas labiau dramatiSkesnis ir Siame pastatyme ji jau néra tokia naivi ir §velni Mimi, kuria
buvo anksciau, taciau tai nepakeicia nuostabaus jos jvaizdio.

Sio darbo autorés nuomone, visy laiky nuostabiausio reZisieriaus Franco Zeffirelli
opera - filmas, tai lyg ,,Bohemos" biblija, kurig privalo iSanalizuoti kievienas daininkas
norintis sukurti personaza i§ Sios operos, o puikiausias to pavyzdys, M. Freni Mimi, ji

sugebéjo ja sukurti, lyg angelg - tai kiekvienos atlikéjos siekemybé¢ bei etalonas.
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Per savo atlikimo karjerg Renata Scotto (1934) buvo Zinoma dé¢l savo meistriSkumo
bel canto dainavime. Ji vaidino $iuos vaidmenis prestiziniuose pasaulio teatruos, jskaitant
,La Scala", Italijoje. Taciau ji yra Zinoma kaip atlikéja, padéjusi priimti operg | kiekvienos
europieCiy ir amerikie¢iy Seimy namus bei Sirdis. Yra iSlikgs vaizdo jrasas i§ pirmosios
istorinés ,,Live of the Met" transliacijos, kurig 1977 m. parodé ,,PBS". Sis garsus spektaklis
leido Zmonéms, kurie negaléjo sau leisti atvykti j Niujorko ,,Metropolitan Opera" ir pamatyti
1§ arti §j atlikima.

Visi buvo paveikti G. Puccini nuostabaus darbo, net Zilirédami tai namie, savo
mazuose, dar nespalvotuose televizoriuose. R. Scotto buvo puiki atlikéja tokiam
pasirodymui, nes ji suteiké Mimi realybe, kurig kai kurie kiti to metuo solistai perteikti
negaléjo. Ji parodé Mimi paslaptingaja pusg, o ne tik vaidino jg kaip svajokle mergaite. Nors
galbiit miisy vaizduotéje Mimi visuomet atrodo trapi, savim nepasitikinti ir kukli mergina,
taciau R. Scotto buvo kitokia, vien jos iSvaizda, stovésena, net kiino judesiai davé suprasti,
jog ji jau gyvenimo patyrusi mergina. Jokiais buidais, tai ne lengvabtid¢ plastake, taciau ligos
ir gyvenimo sunkumy iSkankinta jauna moteris, kuri nuolankiai, bet iSdidziai kovoja, dél
savo laimés. Pati R. Scotto teigia, jog Mimi, tai nuostabi rolé, o jos mirties scena yra pati
graziausia i§ visy G. Puccini opery, nes ji iSeina su palaima, tyliai ir ramiai iSnyksta ir tuo
metu niekas nejuda niekas nekalba, tai pabaiga, kuri, kaip pati soliste teigia, neleidzia tiesiog
ramiai klausytis, o asaros tiesiog rieda skruostais ir nieko negali pakeisti.

Perziiirétas R. Scotto garsusis spektaklis gali padéti jaunam atlikéjui sukurti ir plétoti
daugelyp¢ asmenybe vaidinant Mimi. Ji iSties buvo, lyg pazjstama kaimyné i§ gretimo
namo, kuri patyré nenusakomos meilés jausma, taciau gyvenimas yra gyvenimas ir nieko
pakeisti negali.

Klausant soprano Anna Moffo (1932 - 2006) jos Svelnus tembras gali uzburti
kiekvieng klausytoja. Jos Mimi ,,balsiskai" lengva, plastiska ir zaisminga. Garsas yra vienoje
vietoje, aukstoje pozicijoje, kvépavimas yra Zemas, ramus, nesijaucia jokio skubotumo ir
nervingumo, tai daininké, kuri leidZia kiekvienam garsui iSvysti pasaulj - iSvibruoti. Galbiit
ji naudoja Siek tiek daugiau manieringumo, nei kitos to meto solistés, kopiant | virSy
taskuotomis natomis ir atgal, taCiau taip ji nepameta tinkamos pozicijos ir balsas lieka
skambus.

Klausantis A. Moffo aukSty naty, susidaro jspudis, jog ji jas patempia ] virSy ir
neleidzia nukristi ,,suka ratilus noserykléje”. A. Moffo Mimi interpretacija atrodo, kiek
labiau koketiSka nei jprastai matoma kuklioji Mimi. Jos subtilumas ir labai viliojantis

zaismingumas, atrodo, jog ji kiekvienu garsu, judesiu ar zvilgsniu koketuoja su publika bei
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scenos partneriais. Tai sukuria visai kitokj Mimi charakterj, kuris atskleidzia begalinj norg
biiti mylimai. Turime pripazinti, jog ir Mimi liga turéjo didziulg jtaka jos gyvenimo budui,
tai nebuvo tik charakterio bruozai, taciau nepasitikéjimas savimi neleido zengti pirmym iki
to momento, kuomet ji i§vydo savo gyvenimo vyra. Zitrint A. Moffo Mimi interpretacija
atrodo, jog ji net speciai uzgesino ta zvakés liepsng, tik tam, jog iSnaudoty paskuting
galimybg biiti laiminga.

Kiri Te Kanawa (1944) sugeb¢jo pasinaudoti savo vokalo sugebéjimu laiméti
daugelio klausytojy Sirdis. Jos talentas yra toks jspuidingas, kad padéjo jai uzsitarnauti
garbinga pozicijg tarp geriausiy Mimi atlikéjy. K. T. Kenawa visada tur¢jo ir dar turi
gebéjimg perteikti maloningg ir teisingg Mimi kiekvienoje jos operoje. K. T. Kenawa
visuomet demonstruoja Mimi su didele ramybe ir pasitikéjimu savimi. Kai kurie gali manyti,
kad jos Mimi versija yra gana milziniska, taciau tai nuostabu, nes panasu, jog ji pati jdeda
visg savo gyvenimo patirt] | $i personaza, tuomet tai tampa nuostabi pagalba zilirovams
pamatyti, kad Mimi néra tik nuolat verkianti mergele, kurios reikia gailéti, taciau jai
priklauso nuostabi vidiné jéga, kuria ji naudodamasi gali regéti ir tikéti graziais dalykais,
nors jos pasaulis yra pakankamai skurdus. Ziiredami 1989 m K. T. Kenawa dainavimo "Si,
mi chiamano Mimi" vaizdo jrasa, pastebime, jog ji muzikine ir emocine prasme pabréZia
per¢jima tarp jos graziy, geléty svajoniy ir sukurty dirbtiniy géliy vaizdo.

Anna Netrebko (1971) tai $iy laiky, jau kurj laika dominuojanti, operos pasaulio
jéga. Ji dainuoja svarbiausiuose pasaulio operos teatruose. A. Netrebko perteikia, kiek
nekalta, o gal net Sventai viliojan¢ig Mimi pusg, kuri galbiit tiesiog yra pati A. Netrebko. Tai
leidzia Ziirovams pamatyti, kad tarp jos ir Rodolfo trauka buvo kur kas didesné, nes
dauguma pasirodymy anksciau atrod¢, jog jie buvo suteiklti tik § meile, o ne i geismg. Filmo
versijoje jauciamas jaudulys, kurig gali perteikti ir teatriné versija, taciau tai yra puiki
sklaidos ir mokymosi priemoné.

Galima pastebéti, kaip Sie moderniis laikai paveiké motery atlickamus vaidmenis,
kurie buvo sukurti pra¢jusiame amziuje. A. Netrebko Mimi yra maziau linksma ir kur kas
drasesné nei buvusios pries j3. Ji yra maziau naivi ir labiau pasaulietiSka, taciau jos Mimi
interpretacijoje galime pastebéti M. Freni sukurta personaza, gal tai sutapimas, o gal
samoningas ,,atsirémimas" i karta, kuri buvo ir bus visiems autoritetas. PanaSu, kad Sios
daininkés gebe¢jo perteikti Mimi, lyg tai biity jy paciy gyvenimas.

Taciau turime jsidémeéti vieng pagrinding taisykle, kuri tampa viena svarbiausiy
profesionalumo aspektu - nepainioti realybés su scena. Savaime suprantama, kad kuriant

vaidmen] biitina naudoti visg jausming palete, atsineSta i§ realaus gyvenimo, taciau, kaip
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sake prof. V. Juozapaitis ,,Otelui smaugiant Dezdemong nebiitina tai daryti iki galo, nes
Dezdemony gali ir pritrokti...". Taciau iSprotéti arba uzsimir$ti neleidzia muzika ir
dirigentas, kuris Siek tiek sukontroliuoja veiksma. Taigi tuo pat metu turi veikti ir profesinés
sazinés saugiklis ir puikiai atsakingai suprasti, jog dé¢l savo jausmingy emocijy negalima
sugriauti bendro operos didziulés komandos darbo.

Neseniai moksliniame straipsnyje ,,Mimi mirtis" muzikologas Allanasas Atlasas
pateike jtikinama teigini, jog G. Puccini daro mums daugiau itakos, nes jis yra tiesiog geras
kompozitorius, kuris panaudojo savo igiidzius formuoti muzikinius jvykius biitent taip, jog
tai sugeba paliesti miisy jausmus. Ypatingai tai atsiskleidzia, kuomet Mimi dainuoja mirties
scenos arija, Stai ¢ia pamatome, kaip G. Puccini pasitraukia kaip ,,suvokiamas"
kompozitorius ir leidzia auditorijai labiau jsitraukti kas vyksta iSties. Jis tarsi atiduoda
muzika ] jusy rankas ir paskutinés operos akimirkos muzika tampa misy paties balsu ir
reakcija | Mimi mirtj.

Kaip garsus italy tenoras L. Pavarotti teigé, jog visai nesvarbu, kad ir kaip
tragiSkai buvo atliktas spektaklis, galutinis Sios operos ,,puslapis" visada mus aplanko

asaromis.
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ISVADOS

Simtmegius opery istorijose dominavo $ie simboliai: karaliai ir karalienés, dievai ir
deivés, mitinés biitybés - tokie herojai, kuriy galioje buvo kity Zmoniy, gyvenimo ir mirties
bent Siek tiek bendry visiems Zzmonéms biidingy jausmy suteikimas, i jy didingas sielas jdéti
skausmo ir Sirdgeélos. Taigi eiliniams zmonéms, minéty herojy gyvenimo biido perteikimas
buvo gana tolimas, paprasty zmoniy gyvenimo rutina slopino jy vaizduote.

Nertipestingas, taCiau ir nepavydétinas jauny paprasty menininky gyvenimas, jy
meilés ir mirties drama, biitent apie tai, o ne apie mitines blitybes ar valdovus pasakojama
G. Puccini operoje ,,Bohema". Cia pagrindiniai veikéjai neriipestingi bohemieéiai -
jaunuoliai, paprasti miestelénai, gyvenantys nepritekliuje, taciau laimingi. Kompozitorias
gyvenimo metais vyravusi kultiiriné srové - verizmas ir buvo buidingas operai ,,Bohema".

,Bohemoje" verizmas atspind¢jo esmin¢ bohemiSkumo ideologija. Pagrindiai
operos veik¢jai - skurstantys menininkai, kuriy sunki butis daznai uzgozdavo talentg. Tik
m¢éilés déka buvo pakeliamas alkis. Nei vienas operos personazas néra taip susijes su $iuo
jausmu, kaip Mimi.

Meilé, tai jausmas, pazistamas visiems, todél Mimi vaidmen] atliekanciai solistei
keliama uzduotis visg jausmy palete perteikti itin jtaigiai ir realistiSkai, nes paprasty Zitirovy
lengvai nesuklaidinsi apsimestiniu meilés jausmo imitavimu. Mimi vaidmenj, atlikéja visos
operos metu turi atskleisti jaunos moters ir jos juntamos trapios meilés grozj bei skausma,
atradimus ir praradimus. Per muzika artisté¢ atskleidzia Mimi charakter] ir emocijas bei
i§gyvenimus.

Mimi arijos, tai ,,aukStasis pilotazas" kiekvienai dainininkei, tad ne visos solistés
gali jveikti ir atskleisti $ig partija pilna apimtimi. Dainininké privalo turéti puikia technika,
Svelny auksta registra, paslanky balso valdyma bei platy diapazona, nes vokaliné Mimi
partija persmelkta bel canto dainavimo maniera, neretai jtraukiant verizmui biidinga
parlando technika. ,,Bohemoje" vyrauja artimi recitatyvams epizodai, dialogo scenos. Kitaip
sakant, dainininké privalo turéti visas geriausias vokalines profesines savybes. Taip pat
Mimi partija - tai didelio pasiruo§imo reikalaujanti rol¢, kurioje dainininké vaidybos pagalba
turi perteikti fizinj ir psichologinj skausma: liga, meilg, nepritekliy, Saltj, pavyda.

Analizuojant Mimi partijos interpretacijos jvairove svarbu paminéti, jog pati pirmoji
Mimi atlikéja buvo italy dainininké Cesira Ferrani, kurios déka mes Siandien, keiCiantis

dainavimo tradicijoms, galime prisiliesti prie paties G. Puccini, nes partija buvo paruosta
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dirbant kartu su kompozitoriumi. Yra islikes autentiskas jrasas, kurj traktuojame kaip puiky
istorinj pavelda, taciau suprantame, jog beégant laikui solis¢iy vokaliné technika gerokai
patobuléjo. Po C. Ferrani atlikimo seké daugelis kity solis¢iy, tokiy kaip: Magda Oliviero,
Maria Callas, Renata Tebaldi, Mirella Freni, Renata Scotto, Kiri Te Kanawa, Anna
Netrebko. I$ $iy dainininkiy iSskir¢iau Mirella Freni, dél jos pirmyjy Mimi atlikimy, kurie
puikiai perteiké trapy Mimi personaza, o solistés balsas puikiai atliko G. Puccini muzikos
keliamas uzduotis.: balso stiprumas, diapazonas, vokalinés itaigos galia, balso paslankumas,
zemo tarpSonkaulinio diafragminio kvépavimo technika, vokalin¢ ir fizin¢ iStverme.

Sio kompozitoriaus operose solistai viska naudoti turi kur kas kompaktiskiau:
surinktas bei apvalus garsas, plona oro srové tekantis kvépavimas. Nesvarbu kokiu balsu
biity dainuojama ar koloratliriniu sopranu, ar tenoru, ar mecosopranu - dainuodami negali
jausti jokios jvarZos, jokio forso. G. Puccini operose, tai nuolatiné balso ir kiino laisve.

Kalbant apie G. Puccini kiirybg reikia paminéti, kad kompozitorius suteiké muzikai
spalvy ir dramatiniy emocijy placig skale. G. Puccini orkestras tarsi pats kuria ir veristing
partitiirg, ir peizazus, ir veikéjy charakteriy kontiirus. Klausantis muzikos galima justi
realisting minties, valios, jausmo ir veiksmo sintezg. Orkestras - tarsi pagrindiniy ,,vidinis
balsas*, kuris papildo jy muzikines charakteristikas.

Apibendrinant galima teigti, jog G. Puccini opera ,,Bohema" niidienos operos
muzikos sampratos kontekste - karaliaujanti opera, o Mimi partija yra visy solisCiy
siekiamybé. Taciau patartina $ig partija uzsiauginti po truputj, siekti svajonés nepervertinant
savo jausmy, fiziniy ir vokaliniy galimybiy Saltinio. Tad pradzioje, kaip visos vokalinés
karjeros metu pasikliauti geriausia buty vokalo pedagogu, repetitoriumi, dirigentu ar
muzikiniu vadovu, kurie padés subalansuoti visas reikiamas vokalines technines galimybes

reikalingas vaidmeniui sukurti, uz kg atsakingas rezisierius.
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PRIEDAS

Pokalbis su dirigentu Christian Frattima:

Kuo ypatinga Mimi partijos muzikiné vokaliné linija?

Siame vaidmenyje yra nemazai viety, kurioms reikalingas meistriskumas ir muzikalumas.
Pirmo veiksmo arija ,,Si, mi chiamano Mimi" ir tre¢ioji romansas ,,Donde lieta usci" yra
dainavimo istorijos Sedevrai. Jie abu reikalauja auks$c¢iausios muzikinés technologijos, bet
skirtingais buidais. Pirmasis yra sunkus psichologiniu pozitiriu, uz tai reikalinga subtili
pusiausvyra: kilnus ir kuklus Mimi charakteris visada turi pasiiilyti dideli vokalo valdyma ir
subtilumg. Balso persvara vir§ didZiojo Puccinio orkestro, kuri yra reikalaujama forte
taktuose, turéty buti iSgaunama technologinémis priemonémis, tokiomis kaip obertony
formavimas, bet niekada per vokalinj smurtg ir forsavimg. I§ muzikinés pusés, didzioji

kiekvienos frazés melodiné ekskursija reikalauja kontrolés ir registry vienybés.

,Donde Lieta’’ i§ kompozicijos poziiirio yra romansas, taciau taip pat tai yra daug daugiau
emocijy, prisiminimy ir vil¢iy mikrokosmosas, kuris turi biiti interpretuojamas kruopsciai
pazvelgus | vaidmens psichologija. Techniskai didel; sunkumg sudaro labai ilgo kvépavimo
reikalavimas, ypa¢ pentagramo centre. D¢l to butina turéti tvirtg ir saugy centra. Si bemol
nata ant zZodZio ,,Ricordo" yra viena i§ aukS¢iausiy Mimi vaidmens naty, taciau ji yra labai
gerai paruosta, kadangi tai ne ypa¢ klastinga soprano lirico balsui. Zymiai sunkiau yra atlikti
diminuendo, kuris tradiciSkai reikalaujamas nuo Si bemol iki pat pabaigos. Tiesa sakant,

Puccini §j diminuendo raseé tik orkestrui, tac¢iau teksto pobudis i§ esmes pateisina tradicija.

,Fremon gia nell'anima" yra pirmo veiksmo Mimi ir Rodolfo duetas. Galéty atrodyti, jog
didZiausias dueto sunkumas dainininkams yra paskutinis aukStasis do, bet ir vél §i nata
(Puccinio balsy iSmanymo déka) yra gerai paruosta, tad ,mano manymu, yra tikrai sunkiau

realizuoti stilistiSkai tinkamus legato ir rubato, neprarandant ritminés prasmes.

Dramaturgiskai ,,Sono andati. Fingevo di dormire" yra svarbiausias operos solo. Tai - mirties
gedulas, artéjancios mirties, kurig Mimi suvokia tik tre¢iam veiksme, iSgirdusi Rodolfo
zodzius. Nuo tuomet Puccini mirtj traktuoja auksc¢iausiu dramatiSkumu: Mimi negali jos
priimti, net jei ji nejvyksta staiga, o tik po iSgyventy ligos simptomy. Viltis dingsta po
Rodolfo 7odziy ir viskas krypsta j dramatiska kulminacija. Sioje jtemptoje operos
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akimirkoje, kuo puikiausiai pakyléta orkestro, Mimi randa stiprybe¢ pripaZinti visg savo

meilés tiesg ir galybe: jos meilé yra ,,didinga kaip jura’’ (grande come il mare).

Kokie yra Mimi partijos atlikimo ypatumai, uZdaviniai atlikéjai?

Bendrai, Puccini rolés yra sunkios dé¢l daugelio motyvy. Pirma, nes Puccini muzika yra
paskutinis etapas keliy Simtmeciy italy operos plétrai. D¢l Sio paveldo, Toskanos
kompozitoriaus muzikai yra budingas aukS$ciausias italiSkas melodiSkumas, lyriSkumas ir
vokalinis Svelnumas. D¢l to reikia bitinai valdyti italiSkojo belcanto techniky. Taciau
Puccini istoriskai atsiranda po Verdzio ir Wagnerio, o $ie du kompozitoriai akivaizdziai daré¢
itaka jo muzikai. Puccinio opery instrumentuote, kur, pavyzdZziui, variniai instrumentai
daznai akompanuoja vokaling linijg net centriniame registre, reikalauja vokalinio tiirio, kurj
galima iSgauti tik technologijos déka, o ne per forsavima.

Kitas subtilus niuansas susijes su stilistika ir interpretacija. 18 ir 19 amziy italiSkajai operai
yra biidinga galimybé dainininkams pasiiilyti savo varijacijas, kadencijas, interpretacijas. Dél
to Rossinio, Donizecio ir net Verdzio muzikoje atsirado ne mazai tradicijy, dar esant gyvam
pac¢iam kompozitoriui (jis dazniausiai jas priimdavo) ir net po jo mirties. Interpretuojant
Puccini nereikéty pamirsti, jog kompozitorius buvo jau kitos epochos siinus ir labai grieztai
ziurédavo ] savo muzikos pakeitimus ir blogas interpretacijas. Taciau 20-ojo amziaus
viduryje atsirado daug interpretacijos tradicijy, kurias dabar labai sunku iSrauti, net jei vienos
muzikaliai yra prasmingos, o kitos ne. Manau, kad postmodernigjame laike kuriame ir
gyvename, reikia grizti | originalig partitiira, tokig kuri buvo parasyta kompozitoriaus ir be

jokiy iSimciy.

Manau, jog Mimi vaidmuo yra panasus bet kartu ir skirtingas nuo kity Puccinio motery.
Panasi, nes kaip visos kitos (Tosca, Minnie, Butterfly) yra labai emocinga, mylinti,
moteriSka ir stipri. Skirtinga, nes ji nepraranda savo meiles dél kity zmoniy, neturi kovoti su
kitais dél savo vyro kaip Minnie ir Tosca, taip pat néra priversta, kaip pastarorios Batterfly ir
Liu nusizudyti, o svarbiausia - jos charakteryje matome dieviska kukluma, kuris néra
biidingas kitoms roléms. Kitaip sakant, Mimi néra heroja, ji paprasta pan¢le, kuriai likimas
siunt¢ skaudzig bet labai dazng tos epochos mirtj. D¢l to Mimi psichologiSkai panaSesné |
Violetta negu ] kitas Puccinio ,,eroine’’. Tai mes turime technologiSkai iSversti j labai
specifing interpretacija. Pirma, renkant atlikéja reikia turéti omenyje, jog tinkantis rolei

balsas gali biti tiktai soprano lirico puro (ne drammatico, ne leggero, ne spinto). Po to, reikia
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zvelgti | fakta, kad $iai rolei yra itin budingas deklamavimas (pvz., arijoje ,,Si, mi chiamano
Mimi”, kur dauguma fraziy yra deklamuojamos kaip recitatyvas). D¢l §io motyvo ne italés
dainininkés sunkiai gali jtikinti, ne tik dél tarimo, kurj yra imanoma iSmokti, o dél dainavimo
stiliaus: italiSkos operos turi buti dainuojamos ant balsiy, niekada ant priebalsiy. ISgauti

fv v —

deklamavimg ir kuo aukstesn¢ dainavimo pozicija.

Jums Zinomos rySkiausios Mimi partijos interpretacijos?

Be abejo, Magda Oliviero, Renata Tebaldi ir Mirella Freni buvo geriausios visy laiky Mimi,
nors jy interpretacijos savoka stilistiSkai priklauso praei¢iai, na o Siandien balsiskai biity
sunku rasti labiau jtikinanc¢iy atlikéjy. Asmeniskai tarp jy trijy, Frenio interpretacija (ypac su

Pavarotti, Karajan, Panerai ir Ghiaurov 1987, Berlyne) yra nemirtinga.

Kuo ypatinga §i opera, jog net ir Siomis dienomis yra visu operu teatry repertuary

pirmuose vietose?

Sunku pasakyti. Tai yra Sarminga istorija, pritraukianti bohemietiska atmosfera (ypac
pirmojo veiksmo), kuri darosi rimtesné ir niiresné paskutinuose veiksmuose. Svelni ir labai
moderni meilés istorija arba meilés istorijos, kadangi paraleliai vyksta Marcello ir Musetta
iSgyvenimai. Libretas yra vienas geriausiy ir prasmingiausiy, o dramaturgiSki ritmai labai
greiti, o tai ir yra sékminga savybé¢, kuri biidinga ne visomis operoms. Taciau, manau
pagrindinis sekmés ingredientas — muzika. Melodijos puikiai sugalvotos ir jvaldytos,
instrumentuoté visada optimaliai apibiidina norimg efekta ar atmosferg; taip pat tobulas
i$tekliy naudojimas ir Puccinio ,,manija’’ detalizavimui, kuris ne visose operose yra tinkamai
subalansuotas. Sioje operoje puikiai galime tapyti personazy psichologija, ypa¢ Mimi. Kaip
kad Magda Oliviero sakydavo: ,,Norinti gerai atlikti Mimi partija nereikia tiesiog dainuoti,

reikia apnuoginti, iSryskinti savo sielg’’.
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SANTRAUKA

GIACOMO PUCCINI OPERA ,,BOHEMA*:
MIMI PARTIJA, JOS RENGIMAS IR ATLIKIMAS

Opera yra bendra meno forma, jungianti muzika, dainavima, drama, poezija, plastika
ir kartais Sokius. Kiekviename kiirinyje visi operos komponentai sujungia jy iSraiSkinguma ir
grozj. Si sudétinga alchemija daro operos atlikimg ypatingu meno kiiriniu, jtraukianti Zidrovo
vaizduote ir auditorijos jautrumg, kuomet pradeda veikti visi jausminiai Zmoniy
komponentai. Operos istorijos iSreiSkia daugybe nory, vil¢iy ar nusivylimy, patiriamy misy
paciy gyvenimuose. Temos aktualumas biity opera - muzikinis draminis kiirinys, kuriame
sceninis veiksmas organiSkai susijes su vokaline ir instrumentine muzika, arba teatras, kur
statomi operos spektakliai bei pasiruo§imas jiems.

Probleminiai tyrimo Kklausimai: vertinamasis rodmuo, kad dainininké yra pajégi
(kompetentinga) atlikti personazo Mimi arijas, taip pat Mimi arijy didaktiné reikSmeé ir verté bei
pagrindinis tyrimo tikslas - nagrinéti G. Puccini operoje ,,Bohema” Mimi partijg ir iSsiaiSkinti
principus bei keliamus uzdavinius.

Mes suzinojome daugybe paslapcCiy apie $ig opera ir Mimi vaidmeni, bet vis tiek turime
keletg klausimy: kaip tinkamai paruosti Mimi vaidmenj? Nuo ko priklauso operos ir personazo
atlikimo sékmé? Kokios geriausios interpretacijos 1§ kuriy bity galima mokytis?

Pagrindiné Sio darbo priezastis - opera ,,Bohema", kurig sukiiré Zinomas italy
kompozitorius Giacomo Puccini (1858-1924), dominuoja visuose geriausiose opery teatruose,
kaip zilirimiausias ir visy geidziamiausias spektaklis.

Darbo autoriai rasant §j darba iSkilo Sie tyrimo uZdaviniai:

1. Aptarti Giacomo Puccini kiirybos ypatumus.
2. ISnagrinéti opera ,,Bohema®, jos dramaturgija.
3. ISanalizuoti Mimi partija, iSaiSkinti jos atlikimo problematika, aptarti ryskiausias
interpretacijas.
Siekiant atsakyti j klausimus, buvo naudojami S§ie metodai: teorings, specialios
literatiros analizés, istoriniy, apraSomyjy ir lyginamyjy metody analiz¢, operos klavyras, garso
ir vaizdo analizé bei interviu. Darbg sudaro jvadas, teorinés ir analitinés dalys, iSvados ir

literatuiros bei Saltiniy sgraSas. Teorinéje darbo dalyje aptariama, G. Puccini kiiryba bei jo opera
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,,Bohema". Siame kontekste bohemieciai tampa klajokliai, nuotykiy iekotojai ar bégliai, kurie
buvo sujungti humoro, meilés ir litidesio déka savo gyvenimuose.

Analizuojant Mimi vaidmeny interpretacijas, svarbu paminéti, kad pati pirmoji ,,Mimi"
atlikéja buvo italy dainininké Cesira Ferrani. Turime biiti dékingi, jog galime nors Siek tiek
prisiliesti prie G. Puccini kiirybos 1§ arti, nes C. Ferrani §] vaidmen] ruo$¢ asmeniskai su
kompozitoriumi. Po Sios daininkés seké daugeliu kity solis¢iy, tokiy kaip: Magda Olivier,
Maria Callas, Renata Tebaldi, Mirella Freni, Renata Scott, Kiri Te Kanawa, Anna Netrebko bei
kitos, kurios nepaliko abejingy klausytojy.

,Bohema", tai subrendusio ir originalaus kompozitoriaus kirinys, kuris turi puikiai
Isimenamy arijy ir jausmingy sceny. Verta paminéti, jog G. Puccni rémési trumpais muzikiniais
motyvais, kuriy temos ir tapo Sio kiirinio Sedevru. Personazas Mimi, tai operos ,,Bohema"

simbolis, kuri atskleidzia trapig ir tyrag bohemiskos meilés puse.
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SUMMARY

Giacomo Puccini opera ,,La Boheme”:
Mimi's role, preparation and performance

Opera is a total art form which joins music, singing, drama, poetry, plastic arts
and sometimes dance. In each work, all the components of opera combine their
expressiveness and their beauty. This complex alchemy makes an opera performance an
extraordinary show, monopolizing the sight, hearing, imagination and sensibility of the
audience, where all human passions are at work. The opera stories express many of the same
desires, angers, and hopes experienced in our own lives.

Problematic study questions: An assessment that the singer is capable
(competent) to perform the character of Mimi arias, as well as the didactic meaning and
value of her arias. Object of the study: Mimi's role of G. Puccini's Opera ,,La Boheme".
Purpose of the research: To study the group of G. Puccini's ,,La Boheme" Mimi role and to
find out the principles and tasks.

We learned many secrets about opera and Mimi role but still have some
questions: How to prepare good for the opera ,,La Boheme" role Mimi? What makes to
became the best Mimi in the World?

The main reason for this thesis - ,,La Bohéme" famous Italian composer - Giacomo Puccini
(1858-1924) written wich is particularly popular and often built at the world's most famous
opera stages.
When writing the thesis, the following tasks were set for the analysis:

1. Discuss the peculiarities of Giacomo Puccini's creative work.

2. A view and analysis of Puccini ,,La Bohéme";

3. A view and analysis of Mimi's role o clarify the problem of its implementation,
to discuss the most significant.

In order to answer the questions, the following methods were used - the analysis of
theoretical, special literature analysis, historical, descriptive and comparative methods, opera
clavier, audio and video analysis and interviews. The thesis consists of introduction,
theoretical and analytical parts, conclusions and bibliography list. The theoretical part of the
thesis discusses that bohemianism is the practice of an unconventional lifestyle, often in the
company of like-minded people, with few permanent ties, involving musical, artistic, or

literary pursuits. In this context, Bohemians may be wanderers, adventurers, or vagabonds.
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Henry Murger is chiefly distinguished as the author of Scénes de la vie de boheme. In his
writing he combines instinct with pathos and humor, sadness his predominant tone.

When we are analyzing Mimi's role interpretations, it's important to mention that the
very first Mimi singer was Italian singer Cesira Ferrani. We are glad that we can touch G.
Puccini, because the role was prepared together with the composer. Changing singing
traditions is a real authentic record that treats as an excellent historical heritage, but we
understand that vocal technique has improved significantly over time. After C. Ferran, the
performers followed many other soloists, such as: Magda Olivier, Maria Callas, Renata
Tebaldi, Mirella Freni, Renata Scott, Kiri Te Kanawa, Anna Netrebko.

,,La Boheme, which marks Puccini’s emergence as a fully mature and original
composer, contains some of the most-memorable arias and musical scenes in opera.
Throughout, Puccini relies on short musical motifs that represent characters, themes, and
moods so that the music underscores and highlights aspects of the drama. In the case of
Mimi and Rodolfo, musical phrases bring the opera full circle and let the music reveal the
memories recurring in the minds of the lovers as they say farewell. Mimi is like reflection

pure love of bohemian life.
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