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SUMMARY

Italian composer Francesco Cilea has written five operas which perfectly define the
verismo movement. One of the most famous operas “Adriana Lecouvreur” is specific for it’s
music, arias, plot, melody lines, orchestra dramatism. Adriana’s part in the opera is
recognized as one of the most beautiful and complex in soprano repertoire. The opera is
inspired by verismo movement breathing in the spirit of the epoch. Detailed analysis of
preparation and performance of Adriana’s part will help the singers planning for future
performance of this role. The topic of the thesis is also relevant to the author who is currently
performing Adriana’s arias. The aim of the thesis is the analysis of Adriana’s part in different
aspects. Tasks for achieving the aim are to discuss the specifics of F. Cilea’s creative work
and opera “Adriana Lecouvreur”, to analyse Adriana’s part from musical and vocal
perspective and to analyse the most vivid interpretations of the role. Research methods:
analysis of the special literature, historical, descriptive and comparative, sound and video
analysis, opera clavier and libreto analysis. Literature: Repaci L. Salerno S. (2000). Francesco
Cilea. Italy: Rubbettino,Warrack J., West E. (1996). Francesco Cilea, ,, Poveri fiori”. Oxford
concise dictionary of Opera. Great Britain: Oxford university press. Translations of letters
from Italian and French about F. Cilea were used in writing. The interpretations of the part by
two world famous singers Angela Gheorghiu ir Montserrat Caballe were used for a more
detailed analysis, opera libreto was introduced and clavier was analysed.

In the first chapter F. Cilea’s opera “Adriana Lecouvreur* is discussed as well as the
stylistic art movement verismo and vocal style of composer F. Cilea, dramatic characteristics
of Adriana’s character is analysed. The author of the work got acquainted with works of the
composer, his vocal style, Adriana’s character, she understood the importance and specifics of
the opera of the veristic manner. The second chapter is dedicated for the analysis of Adriana’s
part, the vocal and musical aspects of the main arias are distinguished. Interpretations of the
singers in separate epochs are evaluated. The author of the thesis has disclosed complexity of
the role requiring technicity of the voice.

The analysis of the opera and specifically the preparation and performance of Adriana’s
part has not been done in Lithuania before, therefore it needs further detailed research.
Willingness to systemise and generalize the information obtained, destined that the
preparation and performance of Adriana’s part in Francesco Cilea’s opera “Adriana

Lecouvreur” became the target of the thesis.
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[VADAS

Tyrimo aktualumas. Kickviena epocha ir laikas turi turéti i$skirtinumo Zenklus, kurie
leisty atskirti jy bruozus mene, muzikoje. Epochy kaita keité menininky, muziky pasaulézitra
1jy kiiryba. Kiekviena jy muzikoje paliko ryskius pédsakus. Viena i$skirtiniausiy romantizmo
meno kryp¢iy — verizmas (it. vero - tikroviskas). Veristinés operos gimé Italijoje. Garsiausi
kompozitoriai: F.Cilea, P.Mascagni, G.Puccini, R. Leoncavallo. Sie didieji verizmo grandai
karée kitokias operas, kurios keélé ir tebekelia nuostabg iki $iy dieny.

Francesco Cilea parasé penkias operas, kurios puikiai apibiidina verizmo kryptj. Viena
garsiausiy opery — ,,Adriana Lecouvreur”, iSsiskirianti muzika, arijomis, siuzetu, melodinémis
linijjomis, orkestro dramatiSkumu. Ne vieng stebinanti pagrindiniy personazy arijy grazumu,
spalvingumu. Vis daugiau jauny atlikéjy j savo repertuarg jtraukia Adrianos arijas.

Darbo autorés repertuare taip pat yra Adrianos arijos, todél jai aktuali §i tema. Si tema
aktuali ir kitoms jaunoms dainininkéms, kurios taip pat ruoS$iasi atlikti Adrianos partijg.
F.Cilea yra zinomas kompozitorius, nors gal ne toks zinomas kaip, pavyzdziui, Pietro
Mascagni ar Ruggero Leoncovallo. Taciau jo muzika nepaprastai grazi, leidzianti atsiskleisti
balsui, uzburianti emocijomis. Opera yra jkvépta verizmo krypties, kvépuojancios to meto
epochos dvasia. Literatiiros $ia tema néra daug nei Lietuvoje, nei F.Cilea’os tévynéje. Rasant
panaudoti laikai apie F.Cilea, kurie buvo veréiami i§ italy, pranciizy kalby. Sio darbo autoré
sieké iSanalizuoti du probleminius aspektus: Adrianos personazo atskleidimg operoje bei
verizmo jtakg to meto operos kiiriniams.

Tyrimo objektas: Fransesco Cilea operos ,,Adriana Lecouvreur” Adrianos partijos
rengimas ir atlikimas.

Probleminis klausimas: koks turi buti solistés pasirengimas, kad galéty sékmingai
atlikti $ig partija?

Tyrimo tikslas: Adrianos partijos i§samus nagrinéjimas jvairiais pozitiriais.

Sio darbo tikslui pasiekti keliami tokie uzdaviniai:

1) aptarti F.Cilea’os kiirybos ypatumus ir opera ,,Adriana Lecouvreur”;
2) isanalizuoti Adrianos partija muzikiniu vokaliniu ir dramaturginiu poZzitiriu;
3) iSnagrinéti rySkiausias Adrianos partijos interpretacijas.
Tyrimo metodai:
e specialios literatiiros nagrinejimas;
e istorinis;
e apraSomasis ir lyginamasis;

e garso ir vaizdo jrasy analizés;



e operos klavyro ir libreto analizés;

Pasirinkti tyrimo metodai padéjo atskleisti kompozitoriaus kiirybos bruozus, priartéti
prie specifinés kirinio atlikimo manieros bei pazvelgti | paciag operg ir Adrianos partija
visiskai kitu rakursu.

ISkeltas tikslas bei apibrézti uzdaviniai nulémé ir Sio darbo struktirg, kurig sudaro
jvadas, du skyriai, iSvados, literatiiros sgraSas, kiti Saltiniai ir priedai. Pirmajame skyriuje
aptariama F.Cilea’os opera ,,Adriana Lecouvreur”, verizmo stilistiné meno Kryptis,
kompozitoriaus F.Cilea opery vokalinis stilius, nagrinéjama Adrianos personazo dramaturginé
charakteristika. Antrasis skyrius skirtas Adrianos partijos analizei, iSskirtos pagrindinés arijos
vokaliniu ir muzikiniu poziiiriu. Jvertintos skirtingy laikotarpiy dainininkiy interpretacijos ir
pateiktos iSvados. Prieduose pateikti libretas ir Adrianos arijy natos. Rengiant darbg buvo

remtasi literatiira ir kitais informaciniais Saltiniais, klavyru, libretu, garso jrasais.



1. FRANCESCO CILEA OPERA ,,ADRIANA LECOUVREUR”

Francesco Cilea (1866 - 1950 m.) — garsus XIX a. italy kompozitorius. F.Cilea sujungé
italy muzikinio verizmo patirt] su pranciizy operos tradicija, kuriai biidinga turtinga melodiné
linija, aranzuoté ir orkestro spalvingumas. ltalijoje (Reggio Calabria) Kalabrijos Redzio
miestelyje yra jsteigta Fracesco Cilea konservatorija, kuri tgsia tradicijas ir garsina
kompozitoriaus varda.

Jis sukiir¢ penkias operas: pasisekimo sulaukusig savo pirmaja opera ,,Gina” (1889 m.),
leidéjo Sonzogno uzsakymu atsiradusj verizmo krypties kiirinj ,,La Tilda” (1892 m.),
,L’Arlesiana” (1897 m.), didziausio te¢stinumo sulaukusig ir §love jam pelniusig ,,Adriana
Lecouvreur” (1902 m.) ir paskutinigja opera ,,Gloria” 1907 m.

F.Cilea teige: ,,Muzika turi turéti aiSkig ir konkrecig kalba, atitinkancig realybe. Opera
turi progresuoti nuolat dalindama ir tobulindama savo iSraiSkos priemones, ekspresija, o ne
pridédama jvairiy jmantrybiy. Dainavimas? Be tokio dailaus instrumento kaip zmogaus balsas
ir nuolat kylancios linijinés melodijos, kurios isreiSkia ir pabrézia zmogaus jausmus lyriné
opera negaléty isgyventi”.!

Ryskiausia jo opera ,,Adriana Lecouvreur”, kuri statoma garsiausiy pasaulio teatry
scenose, operos motyvai, arijos daznai apvainikuoja garsiausiy koncerty repertuarus.

Opera ,,Adriana Lecouvreur” — komedija-drama, keturiy veiksmy opera, trunkanti dvi
valandas, dvideSimt minuciy. Pastatyta pagal italiSka Arturo Colautti libretg. Opera remiasi
1849 m. Eugeno Scribe’o ir Ernesto Legouve’o pjesés ,,Adriana Lecouvreur” motyvais.
Scribe’o pjesés originale vyrauja intriga, gerai jsiziliréta ] teatro pasaulio kamejas (garsiy
aktoriy epizodinius vaidmenis), ,,istoriSkai” perteikiamas barokas, taikliai naudojamas samojis,
kuris kartais nukelia visumg i komedijos erdves. F.Cilea taip pat panaudoja komiskuma, o
tiksliau vélyvojo romantizmo pranciiziska opéra comique stiliy, sekdamas J.Massenet ir
G.Puccini’io pédomis. | grupines scenas F.Cilea jmeta greity pokalbiy, daznai turin¢iy humoro
atspalvj, tong. Taciau aplinkoje dominuoja rimtis ir netgi sentimentalumas. Pagrindinés idéjos —
jausmai, tikroji meilé, pagrindinio personazo gyvenimo trapumas, tragiskas likimas.

Operos premjera jvyko 1902 m. lapkricio 6 d. Milano Teatro Lirico (Lyriniame teatre).
Pagrindinius vaidmenis atliko Adriana Lecouvreur — Angelica Pandolfini, Maurizio — Enrico
Caruso, Michonnet — Giuseppe De Luca.

Taip apie opera ,,Adriana Lecouvreur” atsiliepé kolega kompozitorius Jules Massenet:

»Mielas kolega, treciadien] lankiausi Lirico teatre, jiisy Adriana mane suzavejo. AS dievinu

!Repaci L. Salerno S. (2000). Francesco Cilea. Italy: Rubbettino. P. 33-34.
S)



Jisy muzikg, instrumentuote — ji tokia tiksli, ekspresyvi ir spalvinga. Akompanimentas
iSsiskiria savo koloritu, kuris tarsi uzpildo dramg prasme. Jiisy Adriana labai jautri ir viliojanti.
Spektaklis labai pasiseké. Atlikimas ir pastatymas yra nuostabis ir efektingi”.?

»Adriana Lecouvreur” — opera buvo Zinoma ir pasirodziusi dar prie§ F.Cilea’os premjera.
Opera buvo kuriama dar trijy kompozitoriy, kurie jvardijo savo veikalg tuo paciu pavadinimu.

Pirmoji — trijy veiksmy Tommaso Benvenuti’io opera (premjera jvyko 1857 m. Milane).
Antroji — keturiy veiksmy opera buvo sukurta kompozitoriaus Edoardo Vera, libreto autorius
Achilo de Lauziereso (1858 m. Lisabonoje), treCioji — Ettore Perosio, libreto autorius
nezinomas (1889 m. Zenevoje). Tadiau po to, kai pasirodé F.Cilea’os ,,Adriana Lecouvreur”,
minéty autoriy operos daugiau nebuvo statomos ir Siandieng menkai Zinomos. Taip pat yra
opereté ,,Adrienne” (1926 m.), kurig paras¢ Walteris Goetzas ir sukurtas filmas ,,Dream of
Love” (,,Meilés svajonés” 1928 m.).

Operos ,,Adriana Lecouvreur” siuzetas paremtas pranciizy aktorés Adrienne Lecouvreur
(1692-1730) gyvenimu. Rasant libreta remtasi tikrais faktais. Nors kiirinyje ir veikia keli
istoriniai asmenys, vienas jo epizody labai panaSus j iSmon¢ — nuodijimas zibuoklémis siuzete
parodo, kad operoje kai kur atitolta nuo tikrovés (it. verismo).® Kiirinys neretai smerkiamas

kaip vienas painiausiy kada nors parasyty sceniniy teksty.

1.1. Verizmas operoje

Verizmas (it. verismo < vero - teisingas) — meno kryptis, susiformavusi XIX a. antrojoje
puséje. Tai — literatiiros, dailés, o véliau operos srové, i$sivysciusi Italijoje 1870-aisiais.

Verizmo literatliros Zymiausi atstovai buvo sicilie¢iai Giovanni Verga (1840-1922 m.),
Luigi Capuana (1839-1915 m.) ir Federico De Roberto (1861-1927 m.). Jy idéjos
atskleidziamos ,,Verizmo manifeste” (1880 m.).

Operoje verizmas, siekiantis realizmo, atéjo j opera po romantinés operos tradicijos ir yra
susijes su tokiais italy kompozitoriais, kaip Pietro Mascagni, Ruggero Leoncavallo, Umberto
Giordano, Giacomo Puccini ir Fracesco Cilea.

Pries verizmg, XIX a. viduryje Pranciizijoje vyravo lyriné¢ opera (Charles Gouno,
Georges Bizet, Jules Massenet), jai keliami kriterijai skyrési nuo didZiosios operos. Sio tipo
operai buidingi kasdieniski siuZetai, realistiSkai perteikti paprasty Zmoniy gyvenimo motyvai.

Lyrinés operos muzika pasiZzyméjo emocionalumu, nuoSirdumu, lyriSkumu, iSraiSkos

%Repaci L. Salerno S. (2000). Francesco Cilea. Italy: Rubbettino. P.18.
3Mackay Ch. (1841). Extraordinary Popular Delusions and the Madness of Crowds. 1 tomas. London: Richard
Bentley, New Burlington Street. P. 565-592.
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paprastumu bei dainy ir romansy intonacijomis.*

XIX a. pabaigoje lyrinés operos tradicijas pratgsé veristiné opera. Kilo kitokie
reikalavimai ir operos stiliui. Verizmas mene artimas kritiniam realizmui ir natiiralizmui,
reikalaujantis atkurti tikrove, o ne tai, ka vaizduodavo svajotojai romantikai. Siai srovei, kaip ir
natiralizmui, budingas ne tik beasmenis pasakojimo stilius, bet dome¢jimasis zemesniais
socialiniais sluoksniais, gyvenimiskas Siuolaikinés tikrovés traktavimas, savitos savybes.
Personazai, veik¢jai — paprasti Zmonés, bohemiska gyvenimg gyvenantys menininkai,
miestieCiai. Verizme daugiausia gvildenama kaimo, buities tematika. Operos scenoje rodomi
paprasti to meto zmonés, kaimo varguomené, eiliniy Zzmoniy gyvenimas, atskleidziami sunkios
dalios motyvai. Verizmas palieté daugybe kompozitoriy, kurie pradé¢jo keisti savo operos stiliy
bei meno suvokima. ,,Veristiniy opery pagrindas — gyvenimiska buities drama”.

Literatiiroje budingas verizmo bruoZas — neslepiamas provincialus literatiiros charakteris,
veristai i§ naujo jvertino Emile Zola® jtvirtinta meno ir tikrovés rysj kaip esteting prielaida,
suteikdami daugiau laisvés rasytojo vaizduotei ir priéjo prie objektyvumo, po kuriuo slypéjo
visi§ka formos ir turinio darna.’

Verizmas jéjo j operg per scene popolari (populiarias scenas). Pirmuoju tokiu kiriniu
tapo Giovanni Verga su savo apsakymu ,,KaimietiSka garbé”, kurj pagal $ios pjesés tema to
paties pavadinimo operai pritaiké jaunas italy kompozitorius Pietro Mascagni. Librete
iSlaikytas gyvas dialogas ir spartus tempas. 1890 m. Romoje opera susilauké pripazinimo.
Pietro Mascagni opera ,,Kaimietiska garbé” tapo nauju operos tipu.

Antroji Zymiausia veristiné opera — Ruggiero Leoncavallo ,,Pajacai” (1892 m., Milanas).
Pats kompozitorius paras¢ muzika ir libretg. Verizmo mada plito toliau. Pranciizijoje Jules
Massesnet sukiire ,Navariete” (1894 m., Londonas), dviejy veiksmy opera, sukurtg pagal
»KaimietiSka garbé” pavyzdi.

Ermanno Wolf-Ferrari veristinéje operoje ,,Madonos brangenybés” (1911 m., Berlynas)
18rySkeja kvailokos, bet spalvingos istorijos, palaikomos stipriy vokaliniy proverziy, sunkaus
orkestravimo, dideliy unisono kulminacijy, nerimastingy duety ir saldziabalsiy intermedijy.®

Verizmas pritaikytas libreto temai ir operos muzikinei-dramatinei strukttirai. Vokalinis

4Sugintiené L. Opera. Romantizmo nacionalinés kompozicijos mokyklos. Prieiga per interneta:
<http://projektas-muzika.Imta.lt/media/vadoveliai_2/Vadovelis_5/6.Romantizmo_opera/index6.htm> [zitréta
2018 01 15].

SGerulaitis V. (1994). Muzikos Stiliy raida: istoriné apybraiZa. Vilnius:Muzikos $vietimo centras. P.115.
®Emile Zola — (1840-1902 m.)pranciizy rasytojas, natiiralizmo atstovas ir teoretikas.

"Sansone M. Verismo (opera). Prieiga per interneta:
<http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-5000006265> [zitréta 2017 11 09].

8Sansone M. Verismo (opera). Prieiga per interneta:
<http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-5000006265> [zitiréta 2017 11 09].
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stilius ir muzikiné-dramatiné struktiira rémési trimis pagrindiais Saltiniais: romantinés operos
elementais, giovane scuola Siuolaikine veristine maniera ir saloniniy dainy stiliumi. 1890-
aisiais veristinés operos émé klestéti Italijoje ir kitose Salyse.®

Verizmo operos stiliui, prieSingai nei tradiciniams elegantiSkiems devyniolikto amziaus
bel canto dainavimo principams, reikéjo daugiau deklamacinio dainavimo. ,,Salia melodingy
arijy ¢ia naudojami dramatiski recitatyvai, trumpi arijozo, itisinis simfoninis vystymas.”°

Verizmo operose dainuoti veristines arijas néra lengva. Jas atlikti gali turintys didelj
galinguma, auksto decibely kiekio, didelés masés balsai. Tuo paciu tai lyg pacio dainininko
virtuozisSkumo patikrinimas, kiek atlikéjas sugeba savo balsu muzikg paversti tikru veristiniu
kiiriniu. Kitiems balsams veristiné muzika gali pakenkti. Verizmo repertuarg turi atlikti
dainininkai, kurie moka gerai valdyti savo balsg ir turi stiprius vokalinius pamatus. Sio stiliaus
arijos nepadés iStobulinti technikos, o atvirksciai, gali tik dar labiau padidinti vokalines
spragas. Turintis siaurg diapazona, sickdamas per jéga iSgauti stipresnj garsa dainininkas gali
greitai patempti stygas, tod¢l turi pats suprasti ir jvertinti savo dainavimo galimybes.

Verizmo stilius daugumai dainininky patinka dél savo tikrumo ir laisvés. Sis stilius ypaé
jauniems atliké¢jams padeda jvairiapusiSkai atsiskleisti ir iSvysti save kitu rakursu. Atlikéjas
priverstas ieskoti savo balso spalvy, vokaliniy niuansy, kad nebiity vieno skambéjimo. Balso
naSumui reikia didelés vokalinés - techninés patirties.

Verizmas pradéjo dideliy, dramatiniy balsy era. Dainavimas pasipildé naujy balsy tipy
pavadinimy: prie lyrinio tenoro (tenore di grazia) atsirado dramatinis tenoras (tenore robusto,
tenore di forza,), prie lyrinio soprano (soprano leggiero) atsirado dramatinis sopranas (soprano
drammatico). Pasireiské nauji balsy tipai — mecosopranas ir baritonas.

Verizmo muzikoje ypac subtiliai atskleidziamo pabréztinai melodingos ir emocingos
linjjos. Greitas siuZeto iSdéstymas, stipri emociné jtampa sudéliojo ir atitinkamg operos
atlikima — pilng arioziniy recitatyvy, dialogy, ariozo. Atsisakyta dideliy arijy, chory. Vokaliniai
reCitatyvai - monologai plétojo arijos arba ariozo vystymasi. Vokaliniy recitatyvy intonacijos
priartéjo prie nattiralios kalbos intonacijy, kurios sudaro dainingg kalbg: parlando, $iksnius,
trumpas frazes. Verizmo laikotarpyje dainavimui nebeuZteko grazaus, estetiSko, gerai
suformuoto garso, reikéjo ir kitokiy, realistiSkesniy iSraiskos priemoniy, verzlesniy balsiniy
formy, naujy atlikimo subtilybiy (su nuorodomis). Dainavime atsirado naujos sgvokos: be

kvépavimo (hors d’haleine), su Sauksmu (con grido), su baisiu Sauksmu (avec un cri

Sansone M. Verismo (opera). Prieiga per interneta:
<http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-5000006265> [zitiréta 2017 11 09].

OGerulaitis V. (1994).Muzikos Stiliy raida: istoriné apybraiza. Vilnius: Muzikos $vietimo centras. P.115.



d’épouvant), pusiau prigesintu balsu (d’une voix entrecoupée), prislégtu balsu (con voce
suffocata), pilnai kalbant (pouvant a pleine parler).

Veristinése operose svarbus tapo orkestras — orkestrui biidingas kiekvieno personazo
emocinés raiSkos atskleidimas, linijy, leitmotyvy sustiprinimas. Taip pat orkestre
akcentuojamos skirtingos dinaminés spalvos, iSvedancios j subtiliy linijy tékme. Orkestras tapo
didelés, pilnos instrumentinés apimties, papildytas jvairesniy instrumenty.

Jei lyginsime su Richard'u Wagner'iu, jam nebuvo svarbu, kad orkestras vadovautysi tuo,
ka dainininkai pateiks i§gyvenime ar turinyje.!*

Verizmo operoms ypa¢ budinga tikroviska meilés ir mirties drama. Pasak, garsaus
dirigento Antonio Pappano, verizmo veikéjai visuomet kokiu nors biidu susdiuria su mirtimi,
ypaé artimo zmogaus mirtimi.? Jos pasizymi greita veiksmo eiga, neretai biina vieno ar dviejy
veiksmy, trys-penki pagrindiniai veiké¢jai. ,,Veristai rémési melodramos Zanru ir sukiir¢ glausta
(neretai — vieno veiksmo) operg — novelg, kurioje vyrauja nelaimingos meilés istorijos,
dramatigka jy baigtis”.®® Opery siuzetuose dominuoja despotizmas, aistra, klastingumas, kan¢ia
ir mirtis. Verizme pagrindiné tema — asmeninés meilés drama, pripildyta ir Svelnios lyrikos, ir
rySkios dramatikos kupinos muzikinés kalbos.

Verizmas i$seko ankstyvojo XX a. pradzioje. Nors §i srové gyvavo neilgai, jos meninés
priemonés, idéjos paveiké zymiausius to meto italy kompozitorius, susilauké atgarsiy ir
Pranciizijoje, Vokietijoje. Verizmo stiliaus atstovy kiriniai buvo ir tebéra jtraukiami j
Zymiausiy teatry repertuarus. Verizmo idéjos buvo artimos Umberto Giordano (1867-1948),
1896 m. operai ,,Andrea Chénier”, vokie¢iy kompozitoriui Eugen d’Albert (1864-1932).*

1.2. F. Cilea operu vokalinis stilius

Vokalinis stilius apibrézia kiekvieno kompozitoriaus asmeninj individualumg jo
kiryboje. F.Cilea — artimas ,,verizmas”, bet jo operinei muzikai labiau biidingas lyriSkumas ir
melancholija, maziau pertekliaus bei aistros. Kompozitoriaus kiiriniuose dainavimo maniera
skyrési nuo kity verizmo laikotarpio kompozitoriy. Jo opery dainavimo stiliuje bei

orkestruotéje atsispindi dviejy mokykly, neapolietiskos ir practiziskos, derinys.

UGerulaitis V. (1994). Muzikos Stiliy raida: istoriné apybraiZa. Vilnius: Muzikos $vietimo centras. P.115.
12 Anna Netrebko — Verismo. Antonio Pappano. Prieiga per internetg:
<https://www.youtube.com/watch?v=SMI77UGbTAU> [zitréta 2018 04 18].

BGerulaitis V. (1994). Muzikos Stiliy raida: istoriné apybraiza. Vilnius: Muzikos $vietimo centras. P.116.
4Tauragis A., Uliené E. (2007). Opera. Muzikos enciklopedija, 3 tomas. Vilnius, Lietuvos muzikos ir teatro
akademija, Moklso ir enciklopedijy leidybos institutas. P. 23 — 28.
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XX amziuje pasikeité dainavimo maniera, italiSkame dainavime iSkilo universalus balso
modelis, pasireiské romantinis stilius. Siam laikotarpiui biidinga deklamacija, paremta balsy
partijomis ir didesnio dramatinio, ekspresyvaus betarpiSkumo sieckimas. D¢l to deréjo sustiprinti
orkestro vaidmenj, dramatiSkumg iSreiskiant ne tik vokalu, bet ir masyviomis instrumentinémis
priemonémis. Did¢jantys operos teatrai — dar viena priezastis, jtakojusi balso skambesio kitima.

F.Cilea veikaluose pasireiské kitoks dainavimo stilius nei biidingas veristams. Jo
vokalinis stilius skyrési nuo kity veristy tuo, kad vokalinis garsas lengvesnis, Svelnesnis,
rafinuotiskesnis. Melodijy atspalvio individualus zavesys ir elegancija yra i$skirtiné. StilistiSkai
garsas melodiskesnis, lyrikesnis, nors orkestro partija i§laiko dramatikuma. Sio derinio
iSskirtinumg sujunge kompozitoriaus svarbiausios mokyklos — neapolietiska ir pranciiziska.

Taip pat F.Cilea sukurtos operos skyrési nuo kity kompozitoriy subtilios emocinés
iSraiSkos pabréZimu. Jo operose iSreiSkiami jausmai néra drastiski, neatskleidziama dramatiska
hiperbolizacija iSoréje — jam buvo svarbu iSlaikyti pusiausvyra Zzmogaus viduje, nors dazniausia
JOo operose vyraudavo skausmo ir mirties temos. Neatsilikdamas nuo amzininky, F.Cilea
panaudojo motyvus bei leitmotyvus, daugelis jy — gerai jsimenancios melodijos, kurias jis
tarpusavyje laisvai jungé. Skausmui isreiksti nereikéjo Saukti ar persistengti dainuojant forte
garsu, visa tai perteikiama jausmingumu, zodzio istarimu, deklavavimu, parlando, muzikinémis
priemonémis. Sis faktas stipriai atsispindi jo vokalinése partijose.

Dainininkai, atlikdami F.Cilea operas, turéjo daug uzdaviniy. Meistrisko balso valdymo ir
virtuozinés vokalinés technikos nebiidavo per maza. Tinkamiausias apibtidinimas — nuostabus,
visapusiSka savo meistriSkumg, platy diapazong, dramatiSkumg ir aukSty naty kokybe,
privalomas ir tobulas kvépavimas.

Dainininkai turé¢jo mokéti naudoti jvairias iSraiSkos priemones, kad pasiekty ir sukurty
muzikinius — sceninius vaidmenis. Balsas turi bati jautrus ir lankstus, tik tada dainininkas gali
teisingai dainuoti F.Cilea stiliumi. Svarbus dainavimas su niuansais, lygios linijos (legato),
herojiskas deklamavimas ir aistringos meilés akcentavimas.

F.Cilea iSman¢ vokalinio aparato subtilybes bei vokaling technikg — Sios Zinios leido jam
sukurti vokalines partijas, kurios buvo patogios dainininkams atlikti. F.Cilea zinojo, kaip laiku
ir vietoje panaudoti registrus, puikiai valdé forma, kad atlikéjas sekdamas nuosekliai visg
partija iSnaudoty visas savo balso tembro savybes, pasiteisinancias jtaigy operos personazo
muzikinj veida. Kompozitorius mégo didelius, dramatinius, bet meistriSkai suvaldytus balsus.
Jo vokalinis stilius reikalavo i$ dainininky didelés aprépties — plataus diapazono, skambaus
balso, daugiaspalvio garso. Svarbus zodziy, galin¢iy jprasminti ir iSrySkinti dramatinius

kontrastus, artikuliavimas, subtiliy muzikinés kalbos emociniy atspalviy perteikimas.
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»F.Cilea operoje Adrianos vaidmuo tur¢jo biiti ne tik jtikinamai suvaidintas, bet ir
sudainuotas pagal F.Cilea vokalinj stiliy: panaudojant lygy dainavima, crescendo (garsinima),
diminuendo (tildyma) akcentuojant dikcijg.”*®

Atlikdami F.Cilea’os operas, dramatiniy balsy savininkai dainininkai nesuprato verizmo
dainavimo subtilybiy. Pamir§dami bel canto zanra, stengési parodyti balsy jéga, tokiy atlikéjy
dainavimo kelias nebuvo ilgas.

Galime paminéti XX a. garsius dainininkus: Enrico Caruso, Rosa Ponselle, Titta Ruffo.
Sie zinomi dainininkai kiiré vokalinius metodus, kurie harmoningai sugebéjo suderinti bel
canto ir verizmo modernaus dainavimo budus ir iki Siy dieny yra geriausias pavyzdys
Siuolaikiniams operos atlikéjams.

Veristy indélis paliko rySkig zyme vokaliniame stiliuje — milziniska ekspresija, neregéta
aistrg ir pakily tong, savotiska kryptj vokaliniame mene. Nors buvo teigta, kad daugumos
zymiy dainininky veikla rémési verdiskos mokyklos principais, bet iSrySkinusios ir veristinio
stiliaus elementus.

Vokalo jausmingumas kyla i§ muzikinés dramos, kurig suktiré bei jtvirtino G.Verdi, kaip
tipiska italiSkos operos formg. F.Cilea budamas ne tik realistas, sieké didelio efekto, taCiau
stebino i8dailintomis detalémis, jvilkdamas lengvas ir suprantamas melodijas | daugiasluoksnj
ritmo bei harmonijos riibg. Kompozitorius nevengé emocionalumo, kuris meistriskose rankose

tapdavo meno kiiriniu. 8

1.3. Operos ,,Adriana Lecouvreur” Adrianos personazo dramaturginé charakteristika

Operos ,,Adriana Lecouvreur” siuzetas sukurtas remiantis istoriniais faktais, jos likimas —
lemtinga, neiSgalvota istorija. Adrienne Lecouvreur buvo garsi pranciizy aktoré, pirmoji, kuri
pasirinko tikroviSka, nattiraly, ne tokj pompastiska, kaip biidinga tiems laikams, vaidybos stiliy.

Dramaturgas Pierre-Francios Godard de Beauchamps’as apie panele Lecouvreur buvo
visada geros nuomonés. Jis tikéjo, kad jos déka triumfaliSkas ir entuziastingas tragizmas
scenoje uzleido vieta Svelnumui ir jausmingumui. Jis teigé, kad Adrienne Lecouvreur Zitirovus

supazindino su paprastumo groziu ir turtais.!’

5The role of Adriana in the opera is performed best by those singers who understand the necessity of truly
embracing the verismo style — legato singing, using crescendo and decrescendo, with an emphasis on diction —
while also understanding the theatrical style of the day. Prieiga per internetg: Kickasola L.L. (2009). Art of the
Theater in Adriana Lecouvreur <http://www.curatormagazine.com/linneakickasola/art-of-the-theater-in-adriana-
lecouvreur> [Zitréta 2018 01 15].

16Repaci L. Salerno S. (2000). Francesco Cilea. Italy: Rubbettino. P.16.

"Chaouche. S. Du texte a la représentation : dire le vers au XVIlle siécle. Oxford Brookes University. Prieiga
per interneta: <http://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/11367.pdf> [Zzitréta 2018 02 05]. P.55.
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Charles Colle mini tiesioginj rysj, kur] Adrienne Lecouvreur uzmegzdavo su publika ir
padiu vaidmeniu, kad ji atskleisdavo visas vaidmens detales. Ziirovai nematydavo nieko
isskyrus jos atstovaujama veikéja.®

Pagrindinis operos personazas — Adriana. Jos emocionalumas, dinamiskas temperamentas
nusipelno gilios dramaturginés charakteristikos. Dramaturginei charakteristikai apibtidinti
reikalinga tiek vidinés, tiek iSorinés personazo pusés analizé. Kiti operos ,,Adriana Lecouvreur”
personazai.®

Operos pirmas veiksmas vyksta XVII a. pabaigoje jkurto renesanso laiky ,,Commedie
Francaise” teatre, kuris laikomas pirmuoju pasaulio nacionaliniu karaliSkuoju teatru.

Pirmasis Adriang apibudinantis Zodis, kuriuo ja jvardija jsimyléjes teatro rezisierius
Michonnet yra ,,La Lecouvreur, divina!”l , Lecouvreur yra dieviska!*. (pirmas veiksmas,
antras paveikslas).

Adriana paprasta, nuoSirdi, Svelni, jausminga, kukli, talentinga aktoré. F.Cilea sukiiré
nuostabig muzika, melodijas, arijas, kurios visapusiskai atskleidzia jos personaza.

Prie$ nuskambant svarbiausiai arijai ,,lo son ['umile ancella’/ ,, Esu nuolanki kiirybinés
dvasios tarnaité” (pirmas veiksmas, treCias paveikslas), suskamba ilga jZanga, perteikianti
ramig, nostalgiSka ir melancholiS$ka nuotaikg. [zangos metu jeina Adriana. Ji repetuoja
vaidmen] deklamuodama eiles, jterpdama pastebéjimus, kritikuodama pati save. Orkestras ir
Adrianos deklamavimas perteikia jausming israiSka, palaiko pusiausvyrg tarp jausmo ir zodzio.
Recitatyve Adriana tarytum kalbédamasi pati viena daug apie save pasakoja. Arijoje ji
pripaZjsta meil¢ menui ir kiirybai:

, Ei m’offre la favella, io la diffondo ai cour... Del verso io don [’accento, [’eco del
dramma umand... Il fragile strumento vassallo della man...Mite, gioconda, atroce, mi chiamo
Fedelta: un soffio e la mia voce, che al nuovo di morra...”/ ,,Jis duoda man kalbg, as siunciu
ja i Sirdj... Esu poezijos balsas, Zmogiskosios dramos aidas... Trapus instrumentas, verge
kiiréjo rankose... Svelnus, dziaugsmingas, siaubingas mano vardas - istikimybé... Mano balsas
yra kvépavimas, mirstantis su ausra ...”. (pirmas veiksmas, treCias paveikslas).

Arijos tema véliau skamba visoje operoje, kaip ir Adrianos leitmotyvas. Pacioje arijoje
orkestras dramatiSkesnis nei vokalas, tafiau jo neuzgozia, o tik papildo. Labai stipriis
kontrastai, kintanti dinamika, tempas (pritildymas, garséjimas, piano, forte) sustiprina Adrianos
1§sakyty zodziy reikSmés svarbg.

Teatro rezisierius Michonnet nori prisipazinti Adrianai savo ilgai sléptus jausmus, taciau

8Colle.C. (1868).Journal et memoires de Charles Colle. Paris: Firmin — Didot. [Zidréta 2018 01 16]. P. 118-125.
%Adriana Levouvreur ( garsi aktoré) — sopranas, Maurizio ( Saksonijos grafas, Adrianos mylimasis) — tenoras,
Kunigaikstiené Bouillon — mecosopranas, Kunigaikstis Bouillon — bosas, Michonnet — baritonas, Abatas -
tenoras.
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Adriana leidzia suprasti, kad ji jam nieko nejaucia, tik myli ir gerbia kaip gera draugg. Adrianos
atvirumas parodo iStikimybe savo tikrajai meilei (pirmas veiksmas, trecias paveikslas).

Paveiksle, kuriame karininkas Maurizio prisipazjsta mylintis Adriang, Adriana jteikia jam
zibuokles, meilés ir nekaltumo simbolj — nusegusi géles nuo savo suknelés, jsega jam ]
marskiniy atlapg. Adriana nezino, kad karininkas, kurj ji myli, yra Saksonijos grafas. Galingai
skambant orkestrui jy meilés duete perteikiama meilés tema su Adrianos neryskiai
suskambancia leitmotyvo tema i§ pirmo veiksmo, trec¢io paveikslo. Adriana jauciasi laiminga,
pakyléta, jsimyléjusi. (pirmas veiksmas, penktas paveikslas).

Po Adrianos spektaklio mylimieji turé¢jo dar kartg susitikti, bet tam sutrukdo
Kunigaikstiené¢ Bouillon, kuri per savo jgalioting Duklg jteikia Maurizio laiska apie susitikima
Viloje.

Antras veiksmas vyksta Viloje prie Senos. Vyksta Sventé, kurig suorganizuoja
Kunigaikstiené Buoillon, kad suZinoty apie Maurizio ir kaltinamosios Duklos santykius. Dukla
viso labo tik gelbsti Kunigaikstienés Buoillon planui. Si susitinka su Maurizio, jiedu kalbasi
apie politinius reikalus. Netikétai Kunigaikstiené Bouillon pamato | Maurizio atlapg jsegtas
zibuokles. Kad nesukelty jtarimy, Maurizio jas jai jteikia, taciau KunigaikStiené¢ Bouillon
pradeda pavydéti dar labiau.

Pasigirsta Adrianos leitmotyvo tema, pasirodo Adriana, sutikusi atvykti dél Saksonijos
grafo, kurio pagalbos, susijusios su mylimojo karinininko Maurizio ateitimi, nor¢jo prasyti. Ji
iSvysta ta pat] mylimajj, kurj pristato, o jis ir yra Saksonijos grafas. Adriana suZino tiesg apie
Maurizio. I8gyvena ir smerkia save, kad jos atstovaujama padétis visuomenéje jam netinka:
., Eri degno d’un trono... Nell’assisa dell 'umile alfier... Or la frode gentil ti perdono... Poi che
sei qual ti pinse il pensier”l ,, Esate vertas savo sosto... Ne kuklios karalienés su uniforma... As
atleidziu Jums uz nekaltg apgaule... Kadangi esate mano princas...”. (antras veiksmas, penktas
paveikslas). Maurizio nepaleidzia Adrianos, o ji jam atleidzia. Meilés triumfag vainikuoja
bucinys. Orkestras galingai uzgroja forte.

Maurizio pasako visg tiesg apie KunigaikStiene Bouillon, tai, kad jie buvo susitike dél
politiniy klausimy ir praso Adrianos iSvesti kunigaikstieng i§ kambariuko, kuriame ji slépési
nuo savo vyro, kad Kunigaikstis Bouillon nieko nesuprasty apie judviejy pasimatyma. Adriana
sutinka, dél meilés ji tyli, jos uZsispyrima, iStikimybe, tarsi sustiprina Zibuokliy jsegimas
(pirmas veiksmas, penktas paveikslas), tai tarytum sustiprina atsidavimg meilei. Ryztg
perteikianti muzika daug kontrastingesn¢ ir Zymiai stipresné. Adriana padeda iStrukti
Kunigaikstienei Buoillon i§ kambarélio, kuriame buvo susitikusi su Maurizio. Abi
uzsidengusios veidus, kad viena kitos neatpazinty, pajunta tarpusavio konkurencijg dél

Maurizio. Pasigirsta KunigaikStienés Buoillon ir Adrianos temos. Orkestre abiejy temos
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skamba pakeisdamos vieng kitg. Adriana kovingai ir aistringai iSrézia savo jausmus. ,, Egli e il
re de’ miei sogni, egli il nume... Che mi assume nell ultimo Cielo!...”| ,,Jis yra mano svajoniy
karalius, mano dievybé... Pakyléjantis mane ligi pat dangaus!...”. (antras veiksmas, deSimtas
paveikslas).

Kunigaikstienés Buoillon nepykanta nepaZjstamajai perauga j kerSta. KerStas tampa
didziuoju konfliku. Muzika tampa tragiska, kyla jtampa. Orkestras skamba forte dinamikoje,
keiciasi tempas. Muzikoje, Zodziuose jauCiama jtampa, abipusis kerSto troskimas.
Kunigaikstiené Buoillon pabéga, nety¢ia pamesdama apyranke, Adriana Saukiasi pagalbos, kad
atskleisty jos melg. Tarnas nespéja, jéjes randa apyranke ir perduoda Adrianai.

Tretias veikmas vyksta vieSbutyje. Zaismingai skambanti orkestro jzanga sukvie¢ia
visus ] Michonnet surengta vakarélj. Kunigaikstiené Bouillon atvyksta j puotg kartu su savo
vyru ir jo pataréju Abatu. Kunigaikstiené Buoillon iSgirsta juos kalbant apie nuodus, kurie skirti
vienam grafui, norin¢iam uZzimti Polonijos (Lenkijos) sostg. Kunigaikstiené Buoillon
susidoméjusi klausosi pasakojimo apie nuodus ir tuo metu pasigirsta trumpi motyvai i§ scenos,
kurie primena apie Kunigaikstienés Bouillon ir Adrianos kivir¢a. (antras veiksmas, deSimtas
paveikslas).

Abatas pristato mademoisell Lecouvreur. Adriana islicka tokia pati, kaip ir pirmame
veiksme - paprasta, kukli, garbinga. Pasigirsta pirmosios arijos fragmentas ,,/o son [’'umile
ancella”l ,, Esu nuolanki kiirybinés dvasios tarnaité”. (pirmas veiksmas, trecias paveikslas),
kuriame Adriana primena apie save: ,, L artista, ancella della Musa... Tutte le grazie in voi
mira e i fulgor...”l ,AS esu tik menininké, Miizos tarnaité... Apakinta Jisy malonés ir
spinduliuojancio grozZio...”. (tre€ias veiksmas, penktas paveikslas).

Kunigaikstiené Bouillon atpazjsta Adrianos balsg. Norédama suZinoti tiesa, ji sugalvoja
gudrybe, paskleisdama mela, kad Maurizio suZeistas. Adriana iSgirdusi $ig Zinig pasijunta
blogai, orkestras perteikia jos vidinj nerimg forte, pirma sykj pasigirsta choras, prabylantis:
,Dangau”. Stengdamasi nuslépti nerimg dél Maurizio, Adriana i$taria: ,, E nulla... il caldo... i
lumi...”/ , Tai nieko... Siluma... Sviesos...”. (tre¢ias veiksmas, penktas paveikslas).
Kunigaikstiené Bouillon supranta apie Adrianos ir Maurizio meilg.

Taciau jeina sveikas ir gyvas Maurizio. Adriana supranta, kad tai KunigaikStienés
Bouillon pokstas. Adriana pasipiktinusi. AtkerSydama KunigaikStienei Bouillon, ji parodo
apyranke, kurig atpazjsta Kunigaikstis Bouillon. ISaiskéja, kad abi myli ta patj vyrg — Maurizio.

Sventéje atlickamas baletas, kuriame muzika visai kitokia nei operoje, jis tampa pauze
bei atsikvépimu pries§ paskutinj veiksma. (trecias veiksmas, septintas paveikslas).

Kunigaikstiené¢ Bouillon papraso Adrianos padeklamuoti eiliy. F.Cilea operoje tik

Adrianai suteikiamas kalbéjimo recitatyvas parlando. Ji deklamuoja su skausmu, isStartuose
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zodZiuose iSgyvena kancia, orkestras filiruoja nuo forte iki piano, Strichai keiciasi kiekviename
iSsakytame Zodyje, o paskuting eilute Adriana pabrézia zvelgdama j Kunigaikstieng¢ Bouillon:
., E Enon, ne compormi potrei, come fanno, le audacissime impure, cui gioia e tradir...”/ ,,Ir
taip daro neskaiscios damos, kurios yra neistikimos...”. (treCias veiksmas, septintas
paveikslas). Kunigaikstiené, pasiziiiréjusi ] Adrianos Maurizio dovanotas Zibuokles, sukuzda,
kad atkerSys jai uz tokj pazeminimg. Siuzetas artéja prie kulminacijos. Kulminacija —
aukSciausias kiirinio taskas. Orkestras grésmingai uzbaigia trecig veiksma.

Ketvirtas veiksmas vyksta Adrianos namuose, miegamajame. Orkestro jzangoje
suskamba antroji Adrianos arijos ,, Poveri fiori”l , Vargsés gélés” tema, kuri nuskambés $io
veiksmo pabaigoje. Orkestro melodiné¢ linija litidna, sielvartinga, iSsakanti skausma,
perteikianti Adrianos vidinius jausmus. Melodija skamba piano, ta pati melodija pakartojama
antra kartg, kiek garsiau, styginiai sekundos intervalu nusako Adrianos skausma.

Ji jauciasi sugniuzdyta, ja iSklauso vienintelis Michonnet, kuris ir biina $alia. F.Cilea vél
panaudoja kalbamajj dainavima, kuriame Adriana iSreiskia ker$ta savo varzovei.

. Infranta ogni corda ho nel seno... La fronte m’arde... Immobile e il mio pensiero...” /
., Mano Sirdis suduzusi j Sipulius... kakta karsta, o mintys — suledéjusios . (Ketvirtas veiksmas,
antras paveikslas). Adriana i§ meilés sielvarto uzmirsta save, teatra, karjera. Jg uzvaldes kerstas
Kunigaikstienei Buoillon sukelia Adrianai neigiamas mintis: ,,Ma non, vaneggio! La
cortigiana... rubo il mio amor... Che m’oda ancor!...”l ,,Mane pagavo jsiiitis! Ta keksé...
pagrobé mano mylimgjj... ji uz tai dar sumokes!...”. Ja sustabdo istikimas draugas Michonnet.
Adriana kvieciasi mirtj, kad tik daugiau nekesty skausmo: ,, Di gelosia dovro languir? Meglio
morir!...”/ ,,Ar as kamuosiuosi pavydédama? Geriau numirti!...”. (Ketvirtas veiksmas, antras
paveikslas).

Orkestre pasigirsta kita, nuotaikingesné tema, leidZianti nutolti nuo realybés. Vyksta
Adrianos gimtadienis, Adriang aplankyti ateina visi teatro draugai. Adrianos vidiné biisena
pasikeica, ji pasijaucia reikalinga ir mylima. Draugai praSo jos grjZti | teatra, publika jos ilgisi.
Ji prizada draugams: ,,Si tornero! Nel trionfal sorriso dell’Arte io voglio inebriarmi ancor!”|
, Taip, as grisiul... Dar kartg atsiduosiu Meno Slovei! . ( ketvirtas veiksmas, trecias
paveikslas).

Tarp atneSty dovany ji randa dézute be rastelio, apvyniota violetiniu kaspinéliu. PaprasSo,
kad Michonnet visus iSpraSyty ir palikty ja vieng. Orkestre pasigirsta ,, Poveri fiori“ (antroji
Adrianos arijos melodija), Adriana atveria dézute ir iSvysta nuvytusias zibuokles, kurias buvo
jteikusi kaip meilés simbolj Maurizio: ,, Cielo... Schiudendo forte, mi salse al viso un gelido
soffio, quasi di morte!...”/ ,, O dangau... Kai atidariau... pajutau ant veido vésq, vésq

mirties!... ”. ( ketvirtas veiksmas, penktas paveikslas).
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Adriana jauciasi paniekinta, priglaudzia prie lipy Zibuokles, smerkia Maurizio, kad jis
grazino jos dovanotas géles. Grésmingai suskamba puciamieji ir lyg kontrastas vél pasigirsta
Adrianos antrosios ,, Poveri fiori*“ akordai. Orkestras groja tarytum t¢sdamas vieng linijg.
Adrianos nuotaika pasikeicia, ji iSsako atsisveikinimg su meile. ,, Poveri fiori, gemme de’ prati,
pur ieri nati... L ‘ultimo bacio, o il bacio primo... Ecco v ‘imprimo, soave e forte, bacio di morte,
bacio d‘amor...”/ , Vargsés gélés, brangakmeniai pievy, giméte tik vakar, Siandien jis
mirstate... Bucivoju jus pirmq ir paskutinj kartq... Svelniai ir stipriai, bucinys mirties, bucinys
meilés...”. Ji dar kartg jas priglaudzia prie lupy, stipriai jkvepia: ,, Tutto e finito! Col vOStro
olezzo muoia il disprezzo: con voi d’un giorno senza ritorno cessi l’error!...”l ,, Viskas baigési!
Su tavo kvepalais nieksybé mirs: visos klaidos, kuriy neistaisysim, su tavimi iSnyks . (Ketvirtas
veiksmas, penktas paveikslas). Gélés ismetamos j ugnj, Adriana suklumpa prie Zidinio. Si arija
skirta skaudziausiems jausmams iSreiksti. (Ketvirtas veiksmas, penktas paveikslas).

Michonnet teigé, kad tai ne pabaiga, jis maté Maurizio, Zad¢jusj ateiti prasyti Adrianos
atleidimo ir rankos. Pasigirsta Maurizio balsas Saukiantis Adrianos varda, o orkestre suskamba
keli akordai i§ Adrianos antrosios arijos. Ji negali patikéti, kad tai jis, jos meilé, kuriai taré
sudie. Ji ziliri ] ji Saltai, rusciai, bet su meile, atsitraukia nuo jo, ta¢iau Maurizio iStiesia jai
rankas, ir Adriana pasiduoda jausmams. Styginiai i§ naujo suvirpina Adrianos ir Maurizio dueto
meilés tema, skambéjusig pirmame veiksme.

Adriana sako Maurizio: ,,No, la mia fronte, che pensier non muta, regale insegna non
sapria portar. La mia corona — e sol d’erbe intessuta. Ed e un palco - il mio trono e un falso
altar...”l ,, Nepakelsiu karaliskos nastos. Mano kariina — tik Siaudy pyné. Sostas — Scena,
iliuzijy altorius...” .

Maurizio jai atsako meiliai ir jausmingai: ,, No, piu nobile sei delle regine, tu signora dei
sensi e dei pensier. La mia gloria sen va tra le ruine, mite al mondo e soave e il tuo poter”|
,,Ne, esi kilnesné uz karaliene, esi valdové minties ir jausmo. Slové mana uzges griuvesiuos,o tu
valdai pasaulj savo Svelnia ir mylincia galia”.

Adriana ir Maurizio: ,, Il nostro amor sfida la sorte, vince la morte nel sogno d’or... Deh,
mano Sirdj!”. (ketvirtas veiksmas, SeStas paveikslas).

Staiga Adriana iSblyksta, pradeda virpéti ir svirduliuoti. Apsvaigusi beveik krenta, bet
Maurizio ja sugauna. Po ramios juos supancios melodijos, orkestre suskamba grésmingi
akordai pranasaujantys mirtj. (ketvirtas veiksmas, SesStas paveikslas).

Maurizio nesupranta, kas darosi, Adriana pasako, kad jis atsiuntes jos anuomet dovanotas
zibuokles. Adriana jauciasi dar blogiau, pradeda labiau virpéti, veidas iSbala. Pasako apie

dézute, kurioje buvo gélés, o Maurizio iStaria, kad tai ne jo dovana. Adriana pradeda sakyti visg
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tiesg apie savo jausmus ir, veikiant nuodams, jai pradeda vaidentis nuodytojos KunigaikStienés
Bouillon veidas. Orkestro dinamika Siame epizode pasiekia forte, labiausiai pasireiskia emocijy
raiska.

Paskutiné scena. Orkestre suskamba meilés dueto tema jvairiausiomis dinaminémis
spalvomis, skamba pati graziausia muzika, kuri primena tikros meilés rysj.

Maurizio Saukiasi pagalbos, ateina Michonnet, kuris pasako, kad turbt tos gelés buvo
nuo moters, kuri jas uznuodijo. Maurizio verkia prie Adrianos, nenori, kad ji mirty, Adriana
Saukia: ,, Salvatemi!... Morir non voglio!... Perche morire?... Vivere del suo amor...”/ ,, ISgelbék
mane!... Nenoriu mirti! - Jis mane myli!... Siandieng nuotaka vadino... - Kodél turiu numirti?...
Dél jo meilés gyvenu...”. Vyksta didelé drama — Adriana kovoja uz meile, bet tuo paciu su ja
atsisveikina. Cia F.Cilea vél panaudoja kalbamajj zanra parlando — Adriana i$sako savo
jausmus Saukdama, iSlieja savo skausma, nevilj.

Adriana i$vysta prieSais save $viesa, kurig palaiko mirties zenklu ir atsisveikinimu su
gyvenimu ir meile. Orkestre tik styginiai virpina stygas (pianissimo), tarytum perteikdami
Adrianos kiino virpulj. Jos balsas ramus, tylus. Sios paskutinés eilutés nuskamba ir susigretina
su rySkia transcendentine akimirka: ,, Ecco la Luce, che mi seduce, che mi sublima, ultima e
prima luce d.amor... Sciolta dal duolo, io volo, io volo... Come una bianca colomba stanca, al
Suo Chiaror”/ ,, Tesviecia Sviesa, mane vedanti j priekj ir aukstyn, pirmoji ir paskutinioji, meilés
sviesa... Islaisvinta nuo skausmo, as lekiu... Lyg balta nusikamavusi balande, lekiu j sviesg
S§ig...”. Adriana mir$ta — operoje atosliigis. Sceng uzbaigia arfos garsai, pakartojantys ,, Ecco la
Luce’/,, Tesviecia Sviesa” tema.

Kai tik Kunigaikstien¢ Bouillon iStar¢, kad atkerSys Adrianai, i§ karto galima buvo
tikétis, kad taip ir jvyks. Adriana tikéjosi laimingos meilés, iki paskutinés scenos nesuprato,
kad meilé ja pasiglems. Kiekviena kompozitoriaus iSreikSta remarka librete leido suprasti ir
pazinti Adriang kaip paprasta Zmogy.

Vietose, kur libretas remiasi paSnekesiais (deklamacija) jis tampa aistringas ir
dramatiSkas. Muzika taip pat jgauna gyvybingos ekspresijos ir jkvépimo. Agonija, ribines
situacijos, kliedéjimas ir Adrianos mirtis — tai nepakartojami pereinamieji puslapiai. Adrianos
mirties nebuvo galima nugaléti, dél to, kad ji buvo dramos ir lyrikos kulminacija, prasidéjusi
intriguojanc¢ia XVIII amziaus komedija ir Zingsnis po zingsnio iSsirutuliojusi j tokius
universalius iSgyvenimus, kaip meilé, mirtis, iSdavysté ir pavydas. Adrianos mirtis yra
i§sivadavimas 1§ dekadentiSkumo, jautraus amziaus pabaigos misticismo israisSka, biidinga tiek

Siuolaikiniam, tiek any dieny teatrui.?°

20Repaci L. Salerno S. (2000). Francesco Cilea. Italy: Rubbettino. P.31.
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2. ADRIANOS PARTIJA F.CILEA’OS OPEROIJE ,, ADRIANA
LECOUVREUR*

Operoje ,,Adriana Lecouvreur” F.Cilea svarbiausia yra Adrianos partija. Sig opera labai
myléjo pats kompozitorius, ja buvo galima iSgirsti tik per pacias svarbiausias Sventes.

Ikvéptas pagrindinés veikéjos, Adrianos, gyvenimo, kompozitorius iSrySkina kelis jam
svarbius aspektus: Adrianos asmenybe, drama, atlikima.

Adriana — garsi pranciizy aktoré, talentinga, kukli, nenugalimo gerumo ir meilés
gyvenimui jsikiinijimas. Biitent atsidavime meilei slypi pagrindiné¢ Adrianos Zavesio paslaptis.
Taciau jos pasiaukojimas dél meilés, gerumas, moralés iSlaikymas tampa nelaimiy Saltiniu.
F.Cilea pabrézia personazo dvilypuma, taciau tuo paciu personazo ir tikro asmens panasius
gyvenimus. Tikrasis Adrianos gyvenimas ir jos darbas aktorysté.

Neapsakomo grozio muzika, orkestro partija, nepaprastai taikliai atskleidzia Adrianos
biida jos charakterj. F.Cilea savo operoje Adrianos partija apjuosia graZiausiomis melodijomis.

Adrianos vaidmuo besikeiciantis — “augantis”. Pradzioje matome paprasta mergina,
aktore, siekianCig savo tiksly, gyvenancig meilés svajomis. Finale — prislégta moter],
suzlugdyta meilés ir svajoniy. Vis délto i§ likimo gniauzty iSsiverzti nepavyksta, nors ji ir
kovoja su netikétai uzklupusia mirtimi. Adrianos vaidmens perteikimas, persikeiciantis kiirinio
eigoje, suteikia partijai sudétingumo ir netikétumo dainavime.

Adrianos tema, leitmotyvai, kurie pasigirsta orkestro partijoje, apskritai suteikia operai
ramumo, Svelnumo. O kai dar suskamba F.Cilea’os nepriekaistinga, nuostabi muzika, jautiesi
pakerétas.

Adriana vienintelé operoje gér skleidzianti herojé, kuri savo Siluma $ildo nitirig ir Saltg
jos atmosferg. Visa Adrianos partija nuo pirmo garso iki paskutinio, regis, sudéta j nedaloma
visuma.

Operoje yra dvi pagrindinés Adrianos arijos. Pirmoji ,,lo son ['umille ancella” (pirmas
veiksmas), operos gale suskambanti , Poveri fiori” (ketvirtas veiksmas). Abiejy arijy
interpretavimas muzikiniu ir vokaliniu pozitriu panasus. Orkestriné partija ir vokaliné melodija

paplido vieng kita, suteikdamos turtingo skambesio Adrianos paveikslui.

2.1. Adrianos partijos muzikiné ir vokaliné analizé

,»Kiekvienam svarbiam vaidmeniui kompozitorius suteiké muzikinj profilj: grafui
Maurizio suteikta pakyléta, jaunatviSska, aistringa kantilena, grafien¢ apibiidina tamsus,

smarkaus ritmo neapykantos motyvas, Adriang apibidina graziausios ir S$velniausios
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melodijos*.?

Adrianos partija parasyta soprano lyriniam dramatiniam balsui. Pacios partijos
diapazonas: ¢! iki b, tesitiira: fliki g2. Adrianos partija susideda i§ dviejy arijy, re¢itatyviniy
momenty, duety, nedideliy ansambliy. Pasirengimas Adrianos partijai reikalauja: plataus balso
diapazono, iSlavintos vokalininés technikos, mokéjimo valdyti kvépavimg (kuriS yra operinio
dainavimo pagrindas), fiksuoto garso atramos ir garso iSgavimo.

Sio darbo autoré aptars visa Adrianos partija, didesnj démesj skirdama arijoms,
pabrézdama jy svarba, atlikimo sunkumus jaunoms dainininkéms.

Pirmas veiksmas. Operos pradzioje suskamba trumpa, mazorinés dermés orkestriné
jzanga, tempas Allegro vivo e deciso, dinamika ff, tonacija G-dur. ]Jzanga jveda j linksma,
neriipestinga, paprasty zmoniy gyvenimg, kuris vyksta teatre. Po to orkestras vél jpina
melodija, kick ramesne — Lo stesso movimento, lyg trumpa jzangéle pries pasigirstant Adrianos
temai.

Adrianai F.Cilea parasé graziausig ir S$velniausig melodija. Su ja supazindina pacioje
operos pradzioje, pirmo veiksmo pirmojoje scenoje, jzanginéje arijoje — melodija siejama su
pagrindiniu vaidmeniu per visg kiirinj iki pat galo.

11 skaitliné. Suskambantys SeSi taktai, pristatato Adrianos tema, pasikeifia tempas —
andante, tonacija C-dur, jneSanti labiau melancholisko atspalvio, turtingesnio, tauresnio
skambesio, dinamika kinta nuo pp iki ppp. Muzikiné faktiira tirSta, figliraciné.

Orkestras uzbaigia tema akordu, kurig toliau pratgsia Adriana — létu deklamavimu
(declamato lentamente), kitaip vadinamu parlando. Orkestre laikoma nata, basso ostinato,
perleidZzia Adrianos deklamavima. ,, Del sultano Amuratte m‘arrendo all’imper...”/ ,,Sultono
Amiiro imperijai as pasiduodu...”. Muzikiné ritminé figiira — friolé, deklamacija 18sakyta ant
vieno garso (d}). Tokiam dainavimui svarbi ZodZio dikcija, paremtas garsas, tikslus
intonavimas, lygus kvépavimas. Tarp iSsakyty deklamavimy pasigirsta Adrianos melodija, kuri
jveda balsg ] arijos pradzig. Melodijoje ritmin¢ figiira kei€iasi nuo stambiy iki smulkiy naty,
kinta metras (3/4, 4/4), dideli Suoliai, intervaly kaita, chromatizmai, reikalaujantys
nepriekaistingai lygios linijos balse, paremto garso, precizi§kos technikos.

Orkestre vél pasigirsta Adrianos tema ir arijos pirmieji Zodziai, iStariami (pp). ,, Ecco:
respiro appena... ”/,, Stai: tiesiog kvépavimas...”. (pirmas veiksmas, tre¢ias paveikslas).

Arijos teksto iskilmingumas tiesiogiai prisideda prie didZiadvasés moters asmenybés: ,, o
son [ ‘umile ancella del Genio creator...”/ ,, Esu nuolanki kiirybinés dvasios tarnaite...” .

Pirmoji Adrianos arija ,,Jo son Dumile ancella”, (¢! — as?). Arijos pradZioje

ZlBatta A. (2000). Cilea — Adriana Lecouvreur. Opera. Composers, Works, Performers. Madrid: Konemann.
P. 100 - 101.
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kompozitorius nurodo savo remarka, pastabg — paprastai (semplicemente). Arijos tonacija — As-
dur, tempas nurodytas — andante con calma, metras (4/4). Pirmosios Adrianos frazés
nurodytos atlikti legato biidu, dinamika kintanti, pradzioje pianissimo — labai tyliai, véliau
crescendo — garsinant, diminuendo — tylinant. Dinaminiai niuansai auga ir ry$kéja, Adrianos
partija stipréja, palaipsniui kyla j vir§y (con anima). Dinamika svyruoja nuo f iki ff. Aukstesné
tesitiira, kantileninis ir tuo paciu veristinis garsas, pereinamos natos sukuria Adrianos arijoje
pirmaja kulminacijg, kuri jsilieja | neapsakomo grozio melodija. Adriana gali iSreiksti ir
atskleisti savo balso grozj bei jo galimybes. Po didingos audros orkestre ir Adrianos vokalinés
linijos, arijoje pasigirsta pp (con un fil di voce), pabréziant svarbiausius arijos Zodzius ir
i$vystant iki arijos kulminacijos laikoma fermata (as?). ,, Un soffio e la mia voce, che al novo di
morra’/ ,,Mano balsas yra kvépavimas, mirstantis su ausra”.

Galime pastebéti, kad yra plati dinamin¢ skalé, kuri vyrauja visos arijos atlikime.
Kantileninis dainavimas, minkstas (morbide) garsas, nenuspéjama dinamika, tirSta kirinio
fakttra, draminis vystymas, balso atskleidimas visomis prasmémis leidzia Sig arijg priskirti prie
tikrojo veristinio stiliaus. Oktavos Suoliai, kurie nurodyti portamento, reikalauja tikslaus
per¢jimo nuo vieno prie kito aukS¢io garso, nenutriikstancios linijos, aktyvaus kvépavimo,
islyginto registro ( f'- f2; g* — g?).

20 skaitline. Adrianos dialogas su jos draugu Michonnet laikosi vienos dinaminés spalvos
(p), vokaliné linija skamba lyriskai.

26 skaitline. Bet kai Adriana iSvysta savo mylimajj Maurizio, Adrianos vokaliné melodija
suintensyveéja. Adrianos partijoje atsiranda verizmui budingi Stksniai, dar didesni Suoliai,
chromatizmai, ritminé kaita, trumpos melodinés frazés, iSsakancios po vieng ar keletg Zodziy.
Tarpusavyje mylimyjy melodijos apjuosia vieng kita minkStumu, plastiSkumu, aistra (con
passionate). Meilés duetas skamba ne tik jsimyléjéliy partijoje, taCiau jauCiamas rySys tarp
orkestro ir solisty, orkestras triumfuodamas groja meilés temg. Pagrindiné Adrianos ir Maurizio
meilés tema skamba tris kartus: pirmg karta Maurizio partijoje (p), antrg karta pakartojamas
Adrianos partijoje (p), trecig karta suskamba abiejy partijose. Adrianos melodijos kai kurie
garsai skamba oktava Zemiau nei Maurizio, kulminacija uzbaigiama (pp), (as?), zodziu
odamor...”l ,meilé...”. Meilés dueto tonacija jgauna melancholisky, gaiviy, veristiniy
atspalviy, pabrézdami Adrianos atsidavimg Maurizio. Adriana kaip meilés simbolj perduoda
Maurizio Zibuokliy puokstelg. Virpinanancios melodijos tarytum atskleidzia nekalty Zibuokliy
aromatg.

Adrianos partijoje vokaliné linija, registry kaita, trumpos frazés, kintamos dermés,
ritmika reikalauja lygios vokalinés balso linijos, konkre¢ios atakos garse. Jy pokalbis vystosi

auksStesnéje tesittiroje. Orkestre pasigirsta Adrianos tema, taciau kiek pakitusi minoriné
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tonacija, tragiSkesni akordai. (pirmas veikmas, ketvirtas paveiklas).

53/54 skaitliné. Pirma veiksma uzbaigia sekstetas kartu su Adriana. Adrianos partijoje —
oktavos, kvartos Suoliai, smulkios ritminés natelés. Pirma veiksma uzbaigia Adrianos
leitmotyvas orkestre.

Antras veiksmas. Suskamba trumpa orkestro jzanga (Con moto; 6/4; f; As-dur, f-moll).
Orkestro jzanga grésmingai perteikia uzslébto veiksmo eigg jo intrigg.

Orkestras gracingais akordais, melodija jtraukia veikéjus i veiksmag (vyksta Sventé),
pasigirsta kiekvieno personazo pagrindiniai leitmotyvai, temos (Maurizio, Michonnet,
Kunigaikstienés Bouillon, Kunigaiks¢io Bouillon, Abato).

20 skaitline. Po tokio Surmulio, isilieja neapsakomo grozio melodija, Adrianos pirmosios
arijos pirmieji taktai, kurie jrémina ir primena Adrianos portreta, neapsakomg kantilena, legato,
(largo con sentimento) perteikia arfa ir styginiai instrumentai. Taciau greitai pasigirsta
prieSinga nei prie$ tai skambéjusi melodija. Adrianos vokaliné melodija pasikeiéia, vokale
atsiranda smulkios ritminés vertés: Sesioliktinés, triolé, sinkopés, kurios suaktyvina dainavimo
atlikimg. Melodiné linija tesiama ant vieno garso, kurig sustabdo trumpos, taip pat smulkios
ritminés vertés pauzés. Sioje vietoje svarbu islaikyti lygia vokaline linija, preciziska
intonavimg, aiSkig dikcija. Paskutiniame takte Adrianos vokalin¢ linija leidziasi zemyn, i§
auksto registro pereinama j kriitininj registra. ,, (Cielo!) Maurizio!... Il Conte...”/ ,, (Dangau)
Maurizio!... Grafas...”. (antras veiksmas, ketvirtas paveikslas).

Adrianos pyktis, jnirSis jsivelia ir pavaizduojamas vokalo partijoje. Adrianos ir Maurizio
gincas sujaukia prie§ tai vyravusig ramybe. Pasigirsta meilés tema, taciau nebe tokia Sviesi,
tvarkinga, darni. Adrianos vokaliné linija — Kylanti, nusileidzianti. Aukstoje tesitiiroje laikomos
natos forte leidzia atsiskleisti balso groziui, savitumui. Adrianos partijoje prie$ pauzes daznai
pasireiskia aukstos, pusinés natos (b?, as?); kad biity sudainuotos tvarkingai ir profesionaliai,
reikalauja aktyvaus kvépavimo, paruostos, fiksuojancios atakos prie§ sekancia nata, aiskios
dikcijos — ypac tariant pirmajj skiemenj.

37-39 skaitlinés. (Senza lentezza; 3/4, F-dur, pp — ff) Orkestro jZangoje skamba
nenusakomo grozio muzika, kuri glaustai iSrutulioja Adrianos prisiminimus apie Maurizio.
Kiekvienas instrumentas parySkina skirtingas linijas skirtingomis dinaminémis spalvomis,
kurios skamb¢jo iki Sios jZangos: Adrianos tema, Maurizio ir Adrianos meilés dueto tema,
Maurizio leitmotyvas. Orkestruotéje mazorinés dermés isreiSkia lyg Zenkla, kad Adriana jam
atleidzia ir sutinka jam padéti. (antras veiksmas, deSimtas paveikslas).

Trecias veiksmas. ]zanga puikiai perteikia Sventés pradzig. Tarsi marSo Zingsnius
imituojantis orkestras idealiai perteikia nuotaikg, pu¢iamyjy minksti pukstel¢jimai staccato

tiksliai pabrézia jZangos Zaisminguma, styginiai grazia kantilena i§vysto melodija (Allegro con
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brio, 4/4, forte, A-dur).

21 skaitliné. (Con vera emozione — su tikromis emocijomis). Adrianos partijoje pasigirsta
pirmosios arijos ,, lo son [ 'umille ancella” pradzios ir pabaigos melodija, tonacija, ritmika tokia
pati tik su kita zodziy reikSme. ,,Composta io sono... L artista, ancella della Musa...”/ ,, AS
esu...Menininké, Miizos tarnaité”. Adrianos melodija pinasi su Kunigaikstienés Bouillon
partija. Pasibaigianti melodija perleidzia savo meloding tékme kitai. Adrianos temoje
akcentuojami: leggato, dinaminés linijos, auksty naty uzlaikymas, ilgy fraziy vedimas. Svarbu,
kad Adrianos partijoje dainininké kvépuoty taip, kad uztekty oro reikiamai frazei, ji turi
tinkamai pasiskirstyti oro kiekj. Biitinai reikia atkreipti démesj, kad frazés ar natos iSdainuojant
turi buti paremtu kvépavimu (it. appoggiare il tono sul fiato). Labai svarbus iskvépimas, kuris
turi buti létas, plastisSkas, toks iSkvépimas ilgiau iSlaiko jkvépimo pozicija. Svarbiausia, kad
diafragma iSlikty toje pacioje padétyje, kaip ir jkvepiant.

KunigaisStiené¢ Bouillon pameluoja Adrianai, kad Maurizio suZeistas. IS karto orkestras
savo patrijoje perteikia Adrianos viding btseng, pati Adrianos partija iSraSyta smulkiomis
natomis, kurios iSduoda jos susijaudinima. Emocijos perteikiamos S$nabzdesiu, suSukimu
(Ah...), prigesintu balsu, baisiu S$iksniu, visos §ios priemonés biudingos verizmo stiliui
pabreézti.

33-42 skaitlinés. Pirmg kartg visoje operoje pasirodo nedidelés apimties choro partija ir
klasikinio baleto numeris. Baleto muzika visiskai skiriasi nuo pacios operos idéjos, ineSdama
kitokiy spalvy.

43 skaitliné. Orkestras sugrazina | opera su neapsakoma jéga. Pasigirsta tercetas
(Kunigaikstien¢ Bouillon, Abatas, Adriana). Tai kalbamieji zodZiai, kurie greitai pereina per
visg tercetg. Reikalauja akcentuojamy zZodziy, raiskios dikcijos, fiksuoty pradziy.

50 skaitliné. Declamato. Tai scena, kurioje Adriana deklamuoja poema. Emociné raiska,
zodzio prasmé, kalbamasis parlando, ne tik naty, bet ir pauziy svarba interpretacijoje — butent
Siy kriterijy reikia prislaikyti atliekant §j kalbamajj recitatyva. Po ,,Saukimo” Adrianos partijoje
(9?; @2) i3 karto pasirodo natos, kurios turi biiti atliktos galviniu registru.

Trecio veikmso pabaigg uzbaigia Adrianos kancios akordai orkestre, jos pacios skausmo
ir nevilties garsai ir atsisveikinimas su meile.

Ketvirtas veiksmas. F.Cilea iSlaisvina visg orkestro galig, tai pazadina Adrianos
asmening jéga ir amzing meilg Maurizio. (Andante triste, g- moll, muzikiné faktiira tirsta,
dinamika p —f).

Orkestro jzangoje skambanti tema, kuri i$ keturiy veiksmy pati ilgiausia, tai Adrianos
antrosios arijos melodija ,, Poveri fiori” / ,Vargsés gélés”. Styginiy grazi Kantilena,

susiliejancios oktavos, iSlaikytinas garso minkStumas, kurio uzgozti negali kiti instrumentai,

22



suvirpina kiekvieno Sirdis. F.Cilea’os pastabos partitiiroje, instrumentiné ir vokaliné melodija
yra preciziskai pasirinkta, iSreik§ta emocinio poveikio sukiirimui, kuris i§ karto suprantamas.

6 skaitliné. PasikeiCia metras, suskamba pirmo veiksmo melodija, kuri melodingai
uzliiiluoja ir primena neriipestingg meta, taCiau staiga orkestras per astuonis taktus grésmingai
pakeiCia nuotaika, kurig toliau pratesia Adriana. Pagrindiné veikéja ruoSiasi atsisveikinti su
meile Maurizio. Jos dejavimai, Siiksniai, entuaziastingai besikeiCiantis dainavimas suteikia
daug skausmo jos partijoje, ypac¢ Siame veiksme. F.Cilea’os remarkos (dolcemente — tyliai,
Svelniai, con un sospiro — su atsidusimu, attonita — nustebus, vieppiu appassionata — labiau
aistringai, incalzando — paskubomis, declamando con forza — deklamuoti su jéga, risoluta—
ryztingai) rodo begaling kaita jos partijoje, kurig atliekanti dainininké turi turéti didziulés
patirties bei ziniy. Adrianos melodiné linija iki arijos pradzios skamba ryztingai, verzliai, turi
stiprig emocing pus¢. Intervaly laipsniai, apimtys reiklauja 1§ dainininkés techniniy vokaliniy
ziniy, jdirbio balse.

14 skaitliné. Orkestras (vivace) su lengvumo ir subtilumo melodija jveda seksteta. Su
jaunatviska energija pasirodo Adrianos draugai, kurie atneSa jai dovany. (ketvirtas veiksmas,
penktas paveikslas).

20 skaitliné. (Lo stesso tempo — tas pats tempas). Orkestro keli taktai iSrutulioja
apgaulingai grazig melodija. Adriana gauna dézutg, viduje iSvysta nuvytusias zibuokles,
padovanotas Maurizio. (ketvirtas veiksmas, penktas paveikslas).

Visa Adrianos melodija evoliucijuojasi nuo forte iki piano. Keliuose taktuose pasigirsta
reCitatyvinis, deklamacinis Zanras. Melodiné linija banguoja nuo Zemiausiy iki auk$¢iausiy
naty. Darnieji, nedarnieji, tusti, susiliejantys intervalai pinasi iki pat antrosios arijos pradzios.
Intervaly apimtys reikalauja balso lankstumo, svarbi ir gerkly padétis dainuojant, jos turi biiti
nuleistos kartu su lieZzuvio Saknimi. Balso paslankuma lavina dinaminiai niuvansai, muzikinés
iSraiskos priemonés, ritminé naty kaita, chromatizmai. Po orkestro ilgai laikomos natos (D-dur,
pp), tyla — pauzés. Adriana atidaro dézute ir jkvepia zibuokliy aromato (mirties). ,, Cielo...
Schiudendo forte, mi salse al viso un gelido soffio, quasi di morte !...”/ ,, O dangau...Kai
atidariau... pajutau ant veido vésq, vésq mirties... . (Ketvirtas veiksmas, penktas paveikslas).

23 skaitliné. Adrianos partijoje, prie§ nuskambant pagrindinei arijai, paryskinami keli
motyvai. Pasigirsta Adrianos monologas, pirmasis sakinys skamba mazorine derme (Adagio,
2/4, E-dur), po to pasikeiia tempas, ritmas, pasigirsta minoriné dermé (Mossi ma non tanto,
4/4, a-moll).

25 skaitliné. Grésmingai suskamba puciamieji ir lyg kontrastas vél pasigirsta Adrianos
antrosios ,, Poveri fiori” / ,,Varg§eés gélés” ( d* ~a?) pirmieji arijos akordai. Arijoje orkestro

melodiné linija litidna, sielvartinga, i$sakanti skausma, perteikianti Adrianos vidinius jausmus
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Visa tema — tarytum plaukianti, atliekama labai tyliai (pianissimo), 1étu tempu (andante triste),
metras (4/4). Adrianos partija dubliuoja orkestra, taip parodydama visas soprano spinto balso
ypatybes: tiek tesituirines, tiek technines, tiek Sio balso spalvine specifika.

., Poveri fiori, gemme de’ prati, pur ieri nati”’/ ,, Vargses gélés, brangakmeniai pievy”.
Pirmasis arijos sakinys skamba minorine derme. Ritmas Sioje arijoje labai svarbi iSraiskos
priemoné. Vyrauja tolygus ritmas (pusinés, ketvirtinés, astuntinés), melodijai suteikiantis
plastiSkumo, ramybés. Dideli oktavos Suoliai (g' — g?), naty pailginimo Zenklas lyga,
reikalaujanti lygios vokalinés linijos, teisingo kvépavimo. Atliekant oktavos Suolius, svarbus
glissando naudojimas, tokia artikuliacijos rasis leidZia lengviau pereiti nuo vieno garso prie
kito.

Antrame arijos sakinyje ,,Oggi morenti, quai giuramenti d’infido cor...”| ,,Giméte tik
vakar, Siandien jis mirstate...”, skamba tokia pat melodiné linija, kaip ir pirmame sakinyje,
tadiau prie naty prira§yti chromatizmai suteikia maZorinés dermés atspalvio. Si vokaliné linija
parasyta aukstesnéje tesitiiroje. Sinkopinis ritmas Siai frazei suteikia tvirtumo.

., L ultimo bacio, o il bacio primo, ecco v'imprimo, soave e forte bacio di morte, bacio
d’amor...”/ ,,Bucivoju jus pirmq ir paskutinj kartq... Svelniai ir stipriai, bucinys mirties,
bucinys meilés...”. Visa frazé suskamba zZemutinéje tesitliroje, vien zodziy reikSmé isreiskia
kiekvieno garso svarbg ir reik§me kontekste.

Adriana dar kartg priglaudzia Zibuokles prie lipy, stipriai jkvepia ir su kulminacija baigia
visg arijg. (ketvirtas veiksmas, penktas paveikslas).

,, Tutto é finito! Col vostro olezzo muoia il disprezzo: con voi d’un giorn0 senza ritorno
cessi lerror!...”l , Viskas baigési! Su tavo kvepalais nieksSybé mirs: visos klaidos, kuriy
neistaisysim, su tavimi isnyks...”. Sukamba pirmosios, antrosios arijos melodijos niuansai,
dinamika — f, islieka sinkopinis ritmas, balsiné plotmé paaukstéja iki (a%) oktavos.
Kompozitoriaus Strichai nuostabiai papildo, iSrySking meloding visumg (akcentai: sf —
sforzando, keiCianti evoliucija — garsyn, aukSyn, du kartus farmata). PasireiSkia sopranui
vyraujanéios pereinamos natos (€2 - f2). Visoje arijoje biitina i$laikyti energija, tam, kad biity
tiksliai atlikta.

28 skaitliné. Pasigirsta Maurizio atsidavimo meilei tema, jis Saukia Adrianos varda.
(ketvirtas veiksmas, septintas paveikslas). Adrianos partijoje iSlenda verizmo stiliui budingi
Stiksniai, Snabzdéjimai. Neapsakoma Siluma ir ramybé uzlieja abiejy partijas. Pasigirsta duetas,
kurioje didZiausia kulminacija Adrianos partijoje, pasiekiama auki¢iausia partijoje nata (b?),
pasikeiCia garsy trukmés jvairové (trisdesimt-antrinés, Sesioliktinés). Muzikin¢ faktiira vis
tirSte¢ja, keiciasi tempai, metrai.

38 skaitline. Adriana pasijunta blogai. (ketvirtas veiksmas, SeStas paveikslas). Adrianos
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partijoje iSraSytos aStuntinés natos, daugybé pauziy iSreiskia jos silpnumg. Kartu su Adrianos
melodine linija, orkestras pakartoja ,, Poveri fiori” tema. Pasigirsta Adrianos su Maurizio
meilés tema, susijungianti su besiartinancios mirties tragedijos motyvais. Prie§ paskuting sceng
Adrianos partijoje pasirodo kalbamasis re€itatyvas, kelis kartus i$Saukiamas jaustukas (ah!...).
Adrianos partijoje dauguma fraziy uzbaigiamos Sauktukais, kurie pabrézia emocing spalva.

50 skaitliné. Paskutiné scena. Tempas (lento — létas), tonacija E-dur. Adriana atlieka
paskuting savo frazg, atlikdama visg paskuting sceng pianissimo. ,, Ecco luce, che mi seduce,
che mi sublima, ultima e prima luce d.amor... Sciolta dal duolo, io volo, io volo... Come una
bianca colomba stanca, al suo chiaror...”/ ,, Tesviecia Sviesa, mane vedanti j priekj ir aukstyn,
pirmoji ir paskutinioji, meilés S$viesa... ISlaisvinta iS skausmo, as lekiu... Lyg balta
nusikamavusi balande, lekiu j sviesq Sig...”. Stebuklinga melodija, Adrianos atsisveikinimas,
uzsibaigia be jokiy fanfary ar agresijos. Si melodiné linija prieSingai nei kitose operose
skleidzia neapsakoma ramybe, kerin¢iy atspalviy paletg, dangiSka jausma. Vokalo partija
patogi, lanksti, ta¢iau ilgos pianissimo frazés reikalauja lygios vokalinés ir dikcinés raiskos, ne
per daug aktyvios garso atramos, lygaus kvépavimo. Styginiai pakartoja Adrianos ,,Ecco la
Luce” tema, o po jos pasigirsta tolumoje sugaudgs gongas, kuris pranesa apie Adrianos mirtj.
Visos operos pabaiga uzbaigia lengvi arfos garsai, $velnus styginiy virpéjimas. Si melodija ir
orkestro atlikta melodija primena, kad Adriana nuo pirmojo iki paskutiniojo veiksmo isliko
tokia pati. F.Cilea muzika skelbia apie mirtj.

Rengiant Adrianos partija, biitina, kad kiekviena atlikéja turéty iSlavinta plataus
diapazono balsa, vokaline technika, vokaline iStverme, nepriekaiStingo stiliaus pojtcio ir jégos
atlikti visg opera, aktyvy ir visavertj kvépavimag. ,,Kvépavimas yra ta atrama, ant kurios laikosi
visas vokalisto meistriskumas, tai dainavimo alfa ir omega”.??

Visoje Adrianos partijoje pastebimi oktavos Suoliai, juos atliekant svarbu, kad balsas biity
iSlygintas, vientiso kvépavimo. Adrianos melodinés linijos ragina dominuoti §j didziulj orkestro
skambes] su vokalu, dramatizmu ir dvasiniu intensyvumu visame operos veiksme. Adrianos
partija atskleidé daug naujy niuansy, ryskiy spalviniy kontrasty, negirdéty melodiniy linijy.

Veristinés arijos reikalauja auksty vokaliniy sugeb¢jimy. Dainuoti veristines arijas néra
paprasta, paties dainininko interpretacija jas atliekant taip pat labai svarbi. Taigi,
nepriekaistino atlikimo, garso vedimo, nuostabiy fraziy atlikimui neuZtenka. F.Cilea
stengdavosi atsirinkti dainininkes, Kurios isreikS§ty meniSkumg muzikoje savo talentu,

muzikavimu, vidiniu ir i$oriniu balso groziu.

e —

pedagoginio universiteto leidykla. P.34.
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2.2. Ryskiausiy interpretacijy aptarimas

Siame darbe i§skiriamos ir pristatomos dvi visam pasauliui Zinomos operos dainininkés —
Montserrat Caballe ir Angela Gheorghiu, kurios atlieka tg pacig Adrianos role. Kiekviena $iy
dainininkiy operg ,,Adriana Lecouvreur” atliko skirtingais periodais. Svarbiausi aspektai:
aptariamos Adrianos partijos interpretacijos, pastebimi sunkiausi vokaliniai momentai, teisingo
budo juos atlikti ieskojimas, didzigja dalj skiriant dviems pagrindinéms operos ,,Adriana
Lecouvreur” arijoms: ,, lo son ['umile ancella” ir ,, Poveri fiori” (pirmas, ketvirtas veiksmai).

Kiekviena §iy nuostabaus balso savininkiy dainininkés puikiai Zinomos Visiems
garsiausiems pasaulio operos teatrams. Siame darbe analizuoti pasirinktos biitent $ios atlikéjos
dél jy balsy, vokalinés technikos, didelés sceninés patirties, i$skirtinés dainavimo manieros ir
iSlaikyto individualumo. Atlikusios §ig partija dainininkés jraSuose yra panasaus amziaus.

Vienas i§ Sio darbo tiksly (uzdaviniy) yra atkreipti démesj j F.Cilea’os operos ,,Adriana
Lecouvreur” egzistavimg, kuris tesiasi daugiau nei Simtmetj, ] mety metus besikeiciancias

atlikéjas, tac¢iau suprantant Sios operos ilgg gyvavima ir tradicijy i§saugojimg.

2.2.1. Montserrat Caballe

Montserrat Caballe (g. 1933 ), Ispanijos operos solisté (sopranas). Dainininké atliko
vaidmenis visy zymiausiuose pasaulio operos teatruose. Atlikéja pasizymi bel canto stiliumi.
Nepaprastai turtingo balso savinininké. Atlikéja formuoja neapsakomai minkStg garsa,
kantilening¢ linija. Jos technika leisdavo jai dainuoti arba atlikti kiekvieng role su tokia galia,
kurig ne kiekviena dainininké turédavo. Tai iSraiskinga atlikéja, persikiinijusi j jvairias herojes.
Tur¢jo ypatingg biidg garsui ir emocijoms iSreiksti. Primadona M.Caballe dainuoja dar iki Siy
dieny, toks rezultatas jrodo, kad jos vokalas, atlikimo maniera buvo sékmingai pasirinkta ir
i$laikyta.

Sios dainininkés repertuare taip pat yra opera ,,Adriana Lecouvreur”. Pastatymas jvyko
Japonijoje — Tokijuje 1976 metais.?® Darbo autoré susipazino, nagrinéjo garso jrasus, operos
klavyrg ir ¢ia trumpai aptaré Adrianos atliekamg partijg. Didesnj démes] skirdama dviems
pagrindinéms Adrianos arijoms.

M.Caballe interpretacija, Adrianos pirmosios arijos atlikimas. ,,Jo son ’'umile ancella”
(pirmas veiksmas, tre€ias paveikslas):

1) dainininké tobulai atlieka recitatyvinj - deklamacinj teksta, kuris yra prie§ pat arijos

Z3pagrindinius vaidmenis atliko: Adriana — M. Cabalee, Maurizio — J. Carreras, Kunigaikstien¢ Bouillon — F.
Cossotto, dirigentas — G. Masini.
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pradzia. Kiekvienas zodis puikiai iStartas, atskiriant svarbiausias frazes, zodzius. Kalbamasis
zanras reikalauja aktyvios atramos, raiskios dikcijos;

2) dainininkés balsas keitési jvairiais niuansais, frazé , lo sono ['umile ancella”/ ,,Esu
nuolanki kitrybinés dvasios tarnaité”. ISreiské neapsakomg Silumg ir tuo paciu realisting
skausmo iSraiSkg. Pirmosios frazés atlickamos piano, legato. Ispudingai lygus garsas,
kvépavimas atskleidzia operos daininininkés beribe atlikimo technikg. Atlikéja atsizvelgusi |
kompozitoriaus nurodytas subtilybes (crescendo, diminuendo), nuostabiai jas pateikia;

3) po orkestro pagrojimo, vokalas prasideda kick audringiau, su vedimu j priekj. ,,Del
verso io son [’accento...”l,, Esu poezijos balsas, Zmogiskosios dramos aidas...”. M.Caballe
Sioje fraz¢je iSryskina vieng zodj sudainuodama labiau legato, kita kiek staccato. Netikétai i§
piano peraugama | forte atlikima, kiekviena frazé atlickama nepriekaiStingai tiksliai,
iSdainuotai, testinai;

4) ,, Vassallo della man...”l ,, Vergé kiiréjo rankose...” . gioje arijoje Zemiausios natos (Ct,
dl), kurias operos dainininké atlieka vienodu registru, kaip ir pries tai atlikta fraze. Dauguma
dainininkiy Sioje vietoje naudoja kritininj registrg. Darbo autorés nuomone, dainininké turi pati
nuspresti, kaip jai patogiau imti Zemesnés tesitliros natas ir sugebéti teisingai pritaikyti atlikimo
buda;

2

5) ,, Mite, gioconda...”l , Svelnus dziaugsmingas...”. Operos dainininké tiksliai ilaiko
ne tik naty vertes, bet ir pauzes. Jas sugretina su dainavimo svarba, kiekviena pauzé daugumai
atlikeéjy naudojamos atsikvepti, taciau i§ pacios atlik¢jos M.Caballe atlikimy nejuntama, kad ji
jomis naudotysi kaip sgnaudomis, ji jas apjungia su visa muzika ir atlikimu. Dainininké
nuostabiai i1Sdainuoja ilgas, aukStas natas, kurias reikia labiau pavesti ar iSvystyti. Juntama, kad
atlikéja akivaizdziai iSmano savo dainavimo galig, profesionalius kvépavimo padavimus,
pusteléjimus, padavimus j priekj, kad norima nata neuzgesty;

6) ,, Un soffio e la mia voce...”’l ,,Mano balsas yra kvépavimas..." . Si fraze kartojama du
kartus, vieng dainininké labiau atlicka morbide, pianissimo, kita — iSrySkindama Zzodziy esme,
kurig perteikia dar tyliau;

7) ,,Che al novo di morra...”/ , Mirstantis su ausra...”. Tai paskutiné arijos fraze.
Klavyre nurodyta paties kompozitoriaus dinamika (ppp), o gale uzrasyta pratesti natg iki (f).
Tai pati sunkiausia arijos vieta, kurioje reikalaujama tokiy vokaliniy sugebéjimy, kad arija biity
atlikta nepriekaistingai. Oktavos 3uoliai (f'-f?, g!-g?) atliekami portamento, operos dainininké
savo minkstu garsu tai jveiké be jokiy sunkumy. Klavyre parodyta, kad pirmoji nata (flsu
zodziu ,,novo ), gali pasilikti toje pacioje vietoje, nedainuojama oktavos intervalu, taciau, kiek
darbo autoré doméjosi ir klausé jraSy, jsitikino, kad visos dainininkés ja atlieka antruoju badu

(oktavos Suoliu).
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Montserrat Caballe turi nuostabig vokaling palete, kuri atskleidé tikrajag gamtos dovang
— balso jéga. Dainininké puikiai susitvarké su pirmgja Adrianos arija ir jos vokalinémis
uzduotimis. Svarus, lygus, skaidrus balsas, puiki technika. Kiekvienas Zodis jprasmintas,
1SrySkinama reikSme, kontekste atsiranda prasmeé.

Antrosios arijos ,,Poveri fiori” aptarimas. Si arija atliekama kiek re¢iau nei pirmoji
Adrianos arija. Jaunosios atlikéjos dazniau renkasi pirmaja arija, nes antroji reikalauja daugiau
profesionalumo, didelies vokalinés patirties, iSgyventy akimirky, psichologiniy niuansy balse.

Orkestrui sugrojus trumpg uvertiiirg, pasigirsta taip laukta Adrianos paskutinioji arija
,,Poveri fiori”. Atlikéjos balsas,sklindanti melodija, suskamba lyg ir ne i§ pacios dainininkés, o
i§ aplinkui supancios erdvés.

Pastebéti tokie Sios arijos ypatumai:

1) ,, Poveri fiori, gemme de’prati...”| , Vargsés gélés, brangakmeniai pievy...”. Arijos
pradZioje pasirodo oktavos Suolis (gl-g?), ji turi biiti atlickama (p), dainininké $ig fraze
apvainikuoja idealiu piano. M.Caballe labai techniskai valdo portamento stiliy. Toliau tesiama
frazé reikalauja aukstos pozicijos, tuo paciu metu tinkamai perteikto minksto garso. Dainininké
tai jvykdé preciziskai, be jokiy atlikimo sunkumuy;

2) ,,Oggi morenti, quai giuramenti... |, Giméte tik vakar, Siandien jis mirstate...”.
Pasigirsta tokia pati melodija, kaip arijos pradZzioje, taciau arijos tonacijoje (d-moll) prisideda
dorinis laipsnis, kuris duoda minorinei tonacijai Sviesumo. Atlikéja perteikia Sio laipsnio
Jtaiguma, minties kaitag muzikoje;

3) ,,L’ultimo bacio, o il bacio primo...”l , Buciuoju jus pirmq ir paskutinj kartg...” .
M.Caballe yra dainininké, jaucianti orkestra kaip savo partnerj. Pauziy metu solisté perleidzia
soliavimg orkestrui. Dainininké niekada nesiprieSina orkestro dinamikai, ji elgiasi taip, lyg jie
vienas kitg papildyty. Tai labai stiprus atlikéjos bruozas, atskleidZiantis scening patirtj.Sig fraze
dainininké sudainuoja paprastai, tik labiau stengdamasi pabrézti dikcija, ZodZiy prasmg arijoje;

4) ,, Tutto e finito!...”l , Viskas baigési!...”. Si arija pasizymi reprizine forma, taigi
pasikartojantys penki taktai perteikia tokig pacig melodine linija, kaip arijos pradzioje.
Dinamika (f), M.Caballe labai veristiskai atliekg Sig fraze, absoliutus dramatiskumas pereina
link legato, kuris sukelia didelés nuostabg ir mintj, kad ne kiekviena daininké sugeba tai
suteikti;

5) ,,Senza ritorno cessi l’error! Tutto e finito!... "l ,Visos klaidos, kuriy neistaisysim, su
tavimi isnyks! Viskas baigési!...”. Paskutiné frazé. Alikéja nesistengia pabrézti, kad tai arijos
pabaiga. Ji nuostabiai susitapatina su Adrianos biisena, mirtimi, atsisveikinimu su gyvenimu.
Sig fraze ji atlieka jautriai, sujaudindama kiekvieng savo jsikiinijamu personazu. Profesionaliis

dinaminiai filiravimai, fermaty saikingi uzlaikymai, chromatiniy garsy pabrézimai, visoje
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arijoje laikoma energija — stai kg sugeba $i dainininké.

Po trumpos M.Caballe Adrianos partijos interpretacijos apzvalgos galima drasiai teigti,
kad Si dainininké nepriekaiStingai atliko savo partija, atsizvelgdama j net | kompozitoriaus
remarkose nurodytus niuansus.

Puikios muzikinés priemonés, dinaminiai niuansai, verizmui biidingos naujos priemongs,
artikuliacija, zodzio prasmés jreikSminimas, biisenos kaita. Dainininkés vokalo technika,
kvépavimas, filiravimas nuo piano iki forte aukstoje tesitiiroje jsptidingai stebinantys. Vokalas
kerintis, turintis veristinio dainavimo manierg, taciau tuo paciu dainininkés balse jauciamas jos
atlikimui budingas bel canto dainavimo stilius.

Solistei Adrianos partija leido atskleisti ne tik visas technines balso galimybes, bet ir
puikiai jame atsiskleidziancius psichologinius niuanus. Dainininké atskleid¢ ir iSkélé ne tik naty
prasmg¢, bet ir pauzes, kurios taip pat buvo svarbios atlikime bei interpretacijoje. Galime dar
kartg pasidziaugti, kad dainininké partitiiroje tiksliai jzvelgé kompozitoriaus remarkas, kurios
padeda atlikéjai jkiinyti Adrianos personaza. Atlikéjai muzika padeda jausti realisting minties,

veiksmo ir jausmo sintezg.

2.2.2. Angela Gheorghiu

Angela Gheorghiu (g. 1965 ) — viena garsiausiy ir rySkiausiy Siy dieny operos
dainininkiy, sopranas, kilusi i§ Rumunijos. Atlikéja yra dainavusi Niujorko Metropolitano
operoje, Londono Karaliskojoje operoje, Vienos valstybinéje operoje, Milano ,,La Scala” ir
daugelyje kity Europos ir JAV teatry. Dainininké anks¢iau imdavosi lengvesniy soprany roliy,
tatiau dabar dazniau atlieka lyriniy-dramatiniy soprany partijas. Si operos solisté turi didele
patirtj. Dainininké labai muzikali, nuostabiai valdanti dainavimo mena.

2010 m. lapkrit; A.Gheorghiu debiutavo F.Cilea’os ,,Adriana Lecouvreur” KaraliSkosios
operos Kovengardeno (Convent Garden) teatre. PO premjeros vienas recenzentas teigeé:
»sunku jsivaizduoti, kad kas nors galéty pralenkti Angela Gheorghiu Siame vaidmenyje. Jos
lengvas it plunksna, Svelnus lyg grietinélé, bet su plieno Serdimi balsas dera prie atlikéjos
sklandziy scenos judesiy. Ji, bidama aktore i§ prigimties, paverté nejtikéting mirties sceng
skausmingai jtikinama, o pabaigos arija ,,Poveri fiori* — nepamiritama.”?

Kitas recenzentas po tos pacios premjeros pareiSké: ,,Angela Gheorghiu debiutuoja
pagrindiniame vaidmenyje. Gyvai vaidina kaprizingg kerétoja — galima spéti, kad per daug

savo asmenybés nenuslepia — ir pritrenkianciai atrodo vilkédama nuostabias sukneles.

24pritchard S. TheObserver. The Guardian.Adriana Lecouvreur; Tansy Davies — review.Royal Opera House.
London, November 21, 2010. Prieiga per internetg: <https://www.theguardian.com/music/2010/nov/21/adriana-
lecouvreur-cilea-tansy-davies> [Zzitiréta 2018 04 05].
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Adrianos vaidmuo zinomas kaip tinkamas ir lengvas senstan¢ioms arba jégas bandancioms
primadonoms (be sunkiy aukstyjy naty ir ramiu orkestravimu), tad A.Gheorghiu vokaliniame
zydéjime jis turéjo buti vieni niekai. Taciau jos pirmoji arija buvo Sokinéjanti ir nervinga, o
antrosios pabaiga — iStesta. Kiti, duetas ir deklamavimas, daugeliu atvejy sudainuoti
puikiai”.®

Kartu su atlikéja §ig premjera pristaté vieni ryskiausiy dainininky.®

Pirmosios arijos atlikimas. ,,lo son ['umile ancella” — dainininké neapsakomai
profesionaliai atskleidé pirmosios arijos vokalines galimybes, jos rémus, stengési vis kitaip
pateikti arijos melodinguma. Sio darbo autoré nori i$skirti §ia dainininke, kuri visa arija atliko
dinamiskiau, garsiau ir greitesniu tempu nei kitos atlikéjos. Lyginama ir su viena Zymiausiy
Rusijos soprany — Anna Netrebko, kuri atliko $ig arija kiek léciau ir laikési labiau
kompozitoriaus dinamikos.

Su $ia atlikéja pastebeti tokie Sios arijos ypatumai:

1) pirmojoje frazéje dainininké pabrézia melodinguma, apjungusi ji zodziy artikuliacija.
Atlikdama sekundos, tercijos intervalus, atlikéja dainuoja nenumesdama nei vienos frazés, ji jas
kaip tik apjungia viena su kita. Dainuodama Zemesne tesitira, atlik¢ja naudoja kriitininj
registra, kurj dainuoja ganétinai placiai, kad garsas biity girdimas;

2) solisté¢ Sig fraze labiau pastiméja j priekj kildama link tolimesnés kulminacijos.
Kiekviena pauz¢ atitinkamai iSlaukta, jprasminta;

3) ¢ia ypad isrySkinamos Zemesnés natos ( ¢!, d?). Dainuojant Zemesnés tesitiiros natas
labiau iSrySkéja kriitinés registro spalvos. Taciau kitos dainininkés bei prie§ tai analizuota
Monserrat Caballe atlieka labai saikingai naudojanti kriitininés registra;

4) , Mite...”l ,, Svelnus...” §is zodis jungia kita fraze nors prie$ tai yra ketvirtiné pauze,
taCiau atlikéja neatleidzia kvépavimo tékmeés, tik dar labiau suaktyvina. Toliau laukia
intensyvesnis atlikimas, aukStesné tesitlira, didesni dinamikos niuansai. Muzikinés frazes,
motyvai siekia jtvirtinti kvépavimo padétj dainavimo metu;

5) pirma karta suskamba arijoje auk3¢iausia nata ( as?). Operos solisté islaiko auksta nata
ilgiau negu paraSyta klavyre, taciau tai tik sukelia didesn¢ dramg arijoje;

6) du kartus atlickama frazé¢ ,,un suffio e la mia voce...”/ , mano balsas yra
kvépavimas...”, paraSyta patogiame registre, taCiau Cia labai svarbi ZodZziy tartis, nes tai

pagrindiné arijos esmé Siuose zodziuose. Biitina atkreipti démesj | fonetines ir artikuliacijos

ZChristiansen R. The Daily Telegraph.Adriana Lecouvreur, Royal Opera House, London, review. London, 19
November 2010. Prieiga per internetg: <https://www.telegraph.co.uk/culture/music/opera/8147350/Adriana-
Lecouvreur-Royal-Opera-House-London-review.html> [zitiréta 2018 04 05].

%pagrindinius vaidmenis atliko: Maurizio — Jonas Kaufmann, Kunigaikstiené Bouillon — Olga Borodina,
Michonnet — Alessandro Corbelli. Operos dirigentas — Mark Elder.
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ypatybes, balsiy, priebalsiy, dvibalsiy aktyvumg. Balsés turi biti ilgos, priklausomai nuo greta
esanciy priebalsiy, reikalaujancios auksto gomurio, dusliy ir skardziy priebalsiy tarimo. Operos
solistei tai néra gimtoji kalba, taciau jos tartis, dviguby priebalsiy, balsiy atlikimas iSrySkinami
nepriekaistingai,

7) arijos pabaiga pasizymi auk3tomis natomis (as?), oktavos $uoliais (f-f2, g*-g?), kurie
butini atlikti portamanto. Intervaly Suoliai, kurie yra sudétingumo virSting¢je, vargina balsa, nors
Visos partijos atlikimas dar priesakyje.

Ispudingai atliktas solistés meilés duetas, Adrianos su Maurizio. (pirmas veiksmas,
ketvirtas paveikslas). Solist¢ Siame duete nuostabiomis, praturtinanciomis balsg spalvomis
atskleidé liepsojanciag meile Maurizio, parodydama Svelnuma, meilés jéga, drovuma, naivuma ir
dar daugybe kity jausmy. Siame duete dainininké atskleidzia didesng savo balso jéga, jo
galimybes, uzmojus. Nuostabus duetas, jame atlik¢ja pateiké kitokios Adrianos paveiksla.
Duete taip pat vyrauja Suoliai, intervaly kaita, chromatiniai peréjimai. Darbo autorei atrodo, kad
atlikéja per daug sudramatinusi dueta. Si atlikéja maziau laikosi nurodymy, pateikty remarkose.
Kita vertus, minimali pacios dainininkés improvizacija atskleidzia jos virtuoziskuma, taciau
taip labiau atitolsta nuo F.Cilea’os remarky.

Darbo autoré taip pat nori atkreipti démesj j deklamuota Adrianos poemag (treCias
veiksmas, septintas paveikslas). ,,E Enon, ne compormi potrei, come fanno, le audacisSime
impure, cui gioia e tradir...”l , Ir taip daro neskaiscios damos, kurios yra neistikimos..." .
Nuostabaus balso savininké puikiai perteikia kalbamajj teksta. Kiekvienas zodis iStartas taip lyg
kalba atlikéjai baty gimtoji. Siame paveiksle dainininké naudoja atrama, kad ZodZiai
suskambety aiskiai, tiksliai. Tarp pateikty fraziy, Zodziy yra pauzeés, dainininké jas tiksliai,
ritmiskai iSlaiko.

»Poveri fiori” — F.Cilea’os operos ,,Adriana Lecouvreur” ketvirtojo veiksmo arija, kurioje
Adriana apdainuoja nuvytusig Zibuokliy puokStele, karta padovanota Maurizio (geles véliau
uznuodijo jos konkurenté Kunigaikstiené Bouillon). Atlikéjos balsas rutuliojasi kaip ir operos
siuzetas, keiCiasi. IS pradziy, operos prazioje, jis buvo kitokio skambeéjimo, Sviesesnis,
lankstesnis, lakesnis. Sioje arijoje jis pasikeites, sugéres visas Adrianos kan¢ias, skausma. Tai
ir perteikia A. Gheorghiu.

1) Pimoji arijos frazé ,,Poveri fiori, gemme de’ prati, pur ieri nati...”l ,, Vargsés gélés,
brangakmeniai pievy...”. Atlik¢ja idealiai atlieka intervalo Suolius, gal kiek labiau
pagarsindama antraja Suolio natg, nors atlikime reikalaujama atlikti viska piano. Jauciamas
atlikéjos morbide garsuose, tesiamy naty vedimas j kitas natas;

2) Sioje vietoje pasigirsta (d-moll) tonacijos, dorinés dermés garsas. Nuostabaus balso

savininke tiksliai juos sudainuoja. Ritminé kaita palengvina oktavos Suoliy émima;
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3) dainininké naudoja krutininj registra, kurj dainuoja ganétinai placiai, kad garsas bty
girdimas ir tuo paciu vedamas j priekj;

4) grizta reprizinés formos frazé. Solist¢ ja labiau pavysto, suteikia Siai frazei kuo
dramatiSkesniy spalvy, atlikdama pagal kompozitoriaus F.Cicla’os dinamikg (f). Dainininké
iSdainuoja ir pabrézia zodzius ,, Tutto e finito!...”/ ,, Viskas baigési!...”, kurie bus pakartoti
arijos pabaigoje;

5) atlikéja atlieka pabaigoje taip viska tiksliai, atrodo, viskas suskamba nepriekaiStingai.
Perteikia kiekvienos natos pirmajg takto dalj.

IS tiesy, Adrianos partijg dainininké atliko tikrai klasiskai, nuo pat pirmos iki paskutinés
natos viskas apgalvota, profesionaliai pateikta. Kompozitoriaus stilius skiriasi nuo kity veristy,
juntama, kad $i atlikéja F.Cilea’os meniniy iSraisSky subtilybes stengiasi perteikti paprastai ir
aiskiai. Ji perteiké §ig partija per sentimentaly, romantinj personazg. Solisté sukurta Siai partijai:
lakus balsas, jtaiglis niuansai, trapumas, nuo$irdumas, tam tikroje vietoje tiksliai atliktas
parlando.

F.Cilea’os muzika teikia tieck dramatiniy spalvy ir emocijy. Orkestras su dainininke,
atlikéja drauge sukiiré veristing partitiira, tiksly fong ir Adrianos charakterj. Ji jtikinamai viska
atliko, jrodydama, kad to negalima iSreikSti Zodziais, tegalima sudainuoti. Dainininké
neapsakomai profesionaliai atskleidé raiSkig artikuliacijg vokalinéje partijoje. Operos finale
balsas jgavo zérin€ios, jspudingos jégos, tragedinio skausmo. NepriekaiStinga atlik¢jos dikcija
leido pasidziaugti nuostabia italy kalba bei F.Cilea’os muzikos ir zZodzio sgjunga. Taciau
palyginus abiejy dainininkiy atlikimus, galima drasiai teigti, kad M.Caballe labiau perteike
kompoziotriaus F.Cilea vokalinj stiliy ir menining iSraiska.

Viename i$ savo interviu atlikéja teigé apie F.Cilea’os opera ,,Adriana Lecouvreur”, kad
jai labai svarbu ne tik vokaliné, bet ir menininé pusé. Alikéja turi biti jsimyléjusi arba galvoti
apie meile atliekant §j vaidmenj scenoje. Dainininkés teigimu, kai jai buvo dvideSimt mety
pirmg sykj aliko arija ,,Poveri fior1”, tada dar visai jg atliko kitaip, palyginus, kaip ji j3 atlieka
dabar. Dainininke labai akcentuoja, kad imdamasi vaidmens, ji biina §imtg procenty tikra, kad
vaidmuo tinkamas jos balsui. A.Gheorghiu teigia, kad Adriana yra drgsi moteris, galinti ir
mokanti i$sakyti tiesg i akis. Ji buvo maistininké, tuo metu labai reta, kad moteris stovéty
scenoje, nes istorinis laikotarpis priklaus¢ vyrams. ,.Siame vaidmenyje turiu unikalig
galimybe biiti tikra aktore”?’, sako Angela Gheorghiu. Alikéja savo interviu akcentuoja, kad

Adriana yra vienas sunkiausiy vaidmeny, kuriuos jai teko dainuoti, o toji dalis reikalauja daug

Znterview Angela Gheorghiu zu "Adriana Lecouvreur"/ Wiener Staatsoper . Prieiga per interneta:
<https://www.youtube.com/watch?v=cuvMZisgIwE> [ zitréta 2018 04 18].
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emociniy pastangy. ,,Myliu ne tik muzika, bet ir teatrg”.28

Pasak atlikéjos, F.Cilea — genialus kompozitorius, sugebéjes perteikti epochos dvasia,
Siame pastatyme viskas labai teatraliSka, tiek drabuziai, tiek scena, ir ji noriai tampa to meto
Adriana. Galiausiai Angela Gheorghiu padaro i$vads, kad Stai toks klasikinis pastatymas

niekuomet nesensta, tuo metu, kai moderniis vaidinimai po mety jau vadinami senais.?®

2Ten pat.
29Ten pat.
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ISVADOS

Kiekviena besikeiCianti epocha iSsiskiria tam tikrais bruozais, stiliumi, zenklais ar
zanrais. Romantizmo epochoje galima iSskirti verizmo meno kryptj, kurios rémuose buvo
sukurta F.Cilea’os opera ,,Adriana Lecouvreur”.

ISskiriant ir analizuojant Sios operos Arianos partija, kuri tapo $io mokslo darbo tyrimo
objektu, galima jzvelgti iSties sudétingy ir ypatingo muzikinio ir intelektualinio pasiruo§imo
reikalaujanc¢iy dalyky.

Dainininkai, norintys nepriekaistingai atlikti ir sékmingai pasirengti F.Cilea operai, 0
Siuo atveju Adrianos partijg, turi iSsikelti, uzsibrézti daug uzdaviniy, nes tam reikalingas
meistriSkas balso valdymas ir virtuoziné vokaliné technika. Atlikti §io kompozitoriaus muzika
yra didelis i88tkis, nes dainininkas privalo parodyti visapusiska savo meistriSkuma, platy
diapazong, dramatiSkumag ir auks$ty naty kokybe, tobulg kvépavimo technikg. Solistés
atlikdamos $ig partija turi tiksliai iSsianalizuoti sunkiausias partijoje atlickamas vokalines
vietas, pasverti savo, kaip atlik¢jos galimybes atliekant $ig partija. .

Pasitelkus klavyro, libreto, opery jrasy, metodinés, muzikinés literatiiros analiz¢, Siame
mokslo darbe pavyko labiau priartéti prie kompozitoriaus F. Cilea’os kiirybos ypatumy bei
susipazinti su opera ,,Adriana Lecouvreur”, atskleisti Adrianos partijos ir jos atlikimo
sudétinguma, iSnagrinéti Adrianos partija jvairiais poZidiriais.

Galima drasiai teigti ir daryti i§vada, kad vaidmuo reikalauja iSties ypatingai didelio
vokalinio meistriSkumo, todél §ig partijg profesionaliai ir muzikaliai iSbaigtai gali atlikti tik
patyrusios dainininkés, turin¢ios nemenka dainavimo patirt], kaip pavyzdziui Siame mokslo
darbe pristatomos Zymios operos solistés Montserrat Caballe ir Angela Gheorghiu.

Adrianos partija reikalauja puikios vokalinés technikos, Ziniy, patirties. Ne kiekviena
daininink¢ gali imtis atlikti $ig partija, arijas.

Verizmo stiliuje paraSyta opera, savo muzikine medZiaga ir menine verte suzavi ne tik
brandy, patyrusj ir muzikaliai subrendusj, bet ir jauna atlikéja. Zinoma, objektyviau jvertinus
ir iSanalizavus partijos problematika, dramaturgija, sudétinguma, personazo charakteristika,
i§skiriami partijos rengimo etapai, kurie gali buti sékmingai jveikiami gana retai atlikéjai.
Pirmiausia, atliekant 8$ig opers, atlikéjos turi susipazinti su kompozitoriumi F.Cilea, jo
biografija, priartéti prie kiirybos, susipazinti su atlickama opera, suprasti §ios operos svarba
kompozitoriaus kiiryboje. Darbe buvo atsizvelgiama | kompozitoriaus vokalinj stiliy, kokiy
niuansy, vokaliniy subtilybiy reikalavo kiiréjas. Taip pat trumpai pristatyta verizmo Kkryptis,
kurios rémuose buvo sukurta F.Cilea’os opera ,,Adriana Lecouvreur”, aprasyta, kas budinga

verizmo stiliuje paraSytoms operoms. Antra, dainininkés balsas turi atitikti F.Cilea’os

34



reikalaujantj balso tipg, atlikimo manierg, atspindéti ir tinkamai atskleisti kompozitoriaus
vokalinj stiliy. Vokalistés balsas turi buti pilnai susiformaves, brandus kuriant §j vaidmen;.
Pati atlik¢ja turi iSsianalizuoti operos ,,Adriana Lecouvreur”, Adrianos kaip veikéjos
dramaturgija, susipazinti su vokaline partija. Siekant kuo placiau ir iSsamiau pristatyti $ig
operg, buvo pasitelkta partijos analizé, pasirenkant dviejy zymiy operos solisCiy
interpretacijas. Skirtingas solis¢iy atlikimas leido daryti iSvadas, kad ne kiekviena solisté gali
atlikti $ig partija, ne kiekviena sugeba perteikti tai, kokio vokalinio stiliaus ar remarky
reikalavo pats kompozitorius F.Cilea.

Galima daryti iSvada, kad F.Cilea’os opera ,,Adriana Lecouvreur” yra isties didelis
kompozitoriaus indélis i operos aukso fonda, turintis turiningg iSliekamaja verte. O Sios
operos Adrianos partija yra sudétinga, reikalaujanti ypatingo alikéjy pasiruo$imo bei

gebéjimy.

35



10.

11.

12.

13.

14.
15.

16.

LITERATUROS SARASAS

Apel W. (1962). Verismo. Harvard Dictionary of Music. The United States of America:
Harvard University Press. Cambridge, Massachusetts.
Batta A. (2000). Cilea — Adriana Lecouvreur. Opera. Composers, Works, Performers.
Madrid: Konemann. P. 100 — 101.
Cilea. F. (1981). Adriana Lecouvreur. Klavier. Milanas: Casa Musicale Sonzogno di Pietro
Ostali.
Colle.Ch. (1868). Journal et memoires de Charles Colle sur les homes de lettres, les ouvrages
dramatiques et les evenements les plus memorable du regne de Louis XV (1748 — 1772).
Paris: Firmin — Didot. Prieiga per interneta:
<https://archive.org/details/journaletmmoirOlcoll>[zitréta 2018 01 16].
Edition F. (Nicolas Slonimsky) (1958). F.Cilea. Bakers Biographical Dictionary of
Musicians. G Schirmer New York. P. 293.
Gerulaitis V. (1994). Muzikos stiliy raida: istoriné apybraiza. Vilnius: Muzikos $vietimo
centras.
Holden A. (2001). Francesco Cilea — Adriana Lecouvreur. The New Penguin Opera Guide.
Finland: Penguim Books. P. 178 — 179.
Juceviciuté-Bartkevic¢iene V. (2010). Vokalinio ugdymo ypatumai. Vilnius: Vilniaus
pedagoginio universiteto leidykla. P.34.
Kaminskait¢ R. (2000). Cilea. Muzikos Enciklopedija, 1tomas. Lietuvos muzikos
akademija. Mokslo ir enciklopedijy leidybos institutas. P. 255.
Klimas J. (2007). Verizmas. Muzikos Enciklopedija, 3tomas. Lietuvos muzikos ir teatro
akademija. Mokslo ir enciklopedijy leidybos institutas. P. 606 — 607.
Mackay Ch. (1841). Extraordinary Popular Delusions and the Madness of Crowds. 1 tomas.
London: Richard Bentley, New Burlington Street.
Plantamura C. (1997). , Adriana Lecouvreur”. The Opera Lover’s Guide to Europe.
London: Robson Books. P. 92.
Randel Don M. (1996). Francesco Cilea. The Harvard Biographical dictionary of music.
London: The Belknap Press of Harvard University Press.
Repaci L. Salerno S. (2000). Francesco Cilea. Italy: Rubbettino.
Tauragis A., Uliené E. (2007). Opera. Muzikos enciklopedija, 3 tomas. Vilnius, Lietuvos
muzikos ir teatro akademija, Mokslo ir enciklopedijy leidybos institutas. P. 23 — 28.
Warrack J., West E. (1996). Francesco Cilea, ,, Poveri fiori”. Oxford concise dictionary of
Opera. Great Britain: Oxford university press. P. 94, 409.

36



10.

11.

SALTINIAI

Sugintiené L. 6. Romantizmo opera. Prieiga per interneta:
<http://projektasmuzika.lmta.lt/media/vadoveliai_2/VVadovelis_5/6.Romantizmo_opera/index
6.htm> [ ziaréta 2018 01 15].

Sansone M. Verismo (opera). Prieiga per interneta:
<http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.00
01/0mo-9781561592630-e-5000006265> [zitréta 2017 11 09].

Smoli¢ J. Klasikinis belca nto. Prieiga per interneta:
<http://www.academia.edu/20230080/Klasikinis_belcanto>[ zitréta 2017 12 15].

The Aria Database. Prieiga per internetg: <http://www.aria-database.com/cgi-bin/aria-
search.pl?opera=Adriana+Lecouvreur> [ zitréta 2018 01 16].

UR Research — at the University of Rochester.Adriana Lecouvreur. German & Italian Vocal
score. Prieiga per internetg:
<https://urresearch.rochester.edu/institutionalPublicationPublicView.action?institutional lteml
d=20964> [zitréta 2018 01 16].

UR Research — at the University of Rochester.Adriana Lecouvreur. Vocal score. Prieiga per
internety:
<https://urresearch.rochester.edu/institutionalPublicationPublicView.action?institutional ltem
Versionld=16983> [zitréta 2018 01 16].

Grant J. Cilea. Adriana Lecouvreur. Prieiga per internetg: <https://www.juliangrant.net/cilea-
adriana-lecouvreur/> [ zitréta 2018 01 10]

Kickasola L.L. Art of the Theater in Adriana Lecouvreur. Prieiga per interneta:
<http://www.curatormagazine.com/linneakickasola/art-of-the-theater-in-adriana-lecouvreur/>

[zitréta 2018 01 10].

Dynamic. Francesco Cilea. Adriana Lecouvreur. Libretto. Prieiga per interneta:
<http://www.dynamiclassic.it/area_pubblica/booklets/CDS628-%20L.ibretto.pdf> [Zitréta
2018 01 12].

Marien C. Verismo in Italian Opera. Prieiga per interneta:
http://www.yourguidetoitaly.com/verismo-in-italian-opera.html> [Zzitréta 2018 01 12].

Lewis Johnson W. Dramatic Expression in Opera, and Its Implications for Conversational
Agents. Prieiga per interneta:
<https://ntrs.nasa.gov/archive/nasa/casi.ntrs.nasa.gov/20070038356.pdf> [Zitréta 2018 01
19].

37



12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

Royal Opera House, London. Adriana Lecouvreur — rieview. Prieiga per interneta:
<https://www.theguardian.com/music/2010/nov/19/adriana-lecouvreur-mark-elder-review>
[ziaréta 2018 01 20].

Myers E. Opera News. Cilea: Adriana Lecouvreur. Priciga per internetg:
<https://www.operanews.com/Opera_News_Magazine/2012/8/Recordings/CILEA__Adriana_
Lecouvreur.html> [zitiréta 2018 01 20].

Banis O.Spinto Soprano: Voice Type Characteristics.Prieiga per interneta:
<http://choirly.com/spinto-soprano/> [Zitréta 2018 01 20].

Enciclopedie on line. Cilea, Francesco. Prieiga per interneta:
<http://www.treccani.it/enciclopedia/francesco-cilea> [zitréta 2018 01 21].

Chaouche S. Du texte a la représentation : dire le vers au XVllle siecle. Oxford Brookes
University. Prieiga per internetg: <http://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/11367.pdf> [zitréta
2018 02 05]. P. 55.

Pritchard S. TheObserver. The Guardian. Adriana Lecouvreur; Tansy Davies — review. Royal
Opera House. London, November 21, 2010. Prieiga per interneta:
<https://www.theguardian.com/music/2010/nov/21/adriana-lecouvreur-cilea-tansy-davies>
[Zitréta 2018 04 05].

Christiansen R. The Daily Telegraph. Adriana Lecouvreur, Royal Opera House, London,
review. London, 19 November 2010. Prieiga per interneta:
<https://www.telegraph.co.uk/culture/music/opera/8147350/Adriana-Lecouvreur-Royal-
Opera-House-London-review.htmI> [zitréta 2018 04 05].

Interview Angela Gheorghiu zu "Adriana Lecouvreur”/ Wiener Staatsoper. Prieiga per
internety: <https://www.youtube.com/watch?v=cuvMZisgIlwE> [ ziiiréta 2018 04 18].

Anna Netrebko — Verismo. Antonio Pappano.Prieiga per interneta:
<https://www.youtube.com/watch?v=SMI77UGbTAU> [zitréta 2018 04 18].

F.Cilea opera ,,Adriana Lecouvreur”. Adriana — Monserrat Caballe .Prieiga per interneta:
<https://lwww.youtube.com/watch?v=9tPkjNRLjS8&t=6821s> [klausyta 2018.04.25].

F.Cilea opera ,,Adriana Lecouvreur”. Adriana — Angela Gheorghiu. Prieiga per interneta:
<https://www.youtube.com/watch?v=wW7fegytda4> [klausyta 2018.04.30].

38



PRIEDAI

1 priedas. Adrianos arija ,,Io son I’umile ancella” ( I v.) natos.

2 priedas. Adrianos arija ,,Poveri fiori” ( IV v.) natos.
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