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Ivadas

Nuo pat nebyliojo kino eros pabaigos kino industrija per¢jo deSimtis skirtingy kino
garso sistemy. Garsinio kino technologijos prasidéjo nuo vieno kanalo sistemos. Laikui
bégant kanaly skaiius vis did¢jo ir §iuo metu naujausia kino garso sistema gali turéti iki
64 skirtingy kanaly. Sio darbo tyrimo objektas yra erdviné kino garso sistema, kuri iuo
metu yra labiausiai paplitusi kino teatruose. Sparciai tobuléjancios sistemos iSplété kino
garso erdve nuo vieno tasko iki trijy dimensijy garso. Atsiradus naujoms galimybéms,
keitési ir kino kiiréjy pozitris j kino garsa. Kiekviena nauja sistema suteiké galimybe
atsirasti naujoms menines raiSkos priemonéms, i$Snaudojant atsiradusj erdvisSkuma.
Kiekviena Siame darbe aptariama kino garso sistema keité¢ viena kita, tapo populiaresné uz
pragjusia ir kino teatrai jdiegdavo naujasias technologijas pakankamai greitai. Taciau
niekada negrizdavo prie senesnés sistemos, tad seni formatai likdavo nuosalyje. IS to kyla
hipotezé, kad erdvine kino garso sistema yra ne tik efektyvi techniné priemong, bet ir
meniné. Tuo tarpu pats kino rodymo principas beveik nekito. Atsirado 3D formatas, taciau
jis nepakeité pries tai buvusio 2D formato. Siuo metu kino teatruose Ziirovas pats gali
pasirinkti kokiu formatu norés zitiréti filma, bet negali pasirinkti kokiu formatu norés jo
klausytis. Kino garso technologijy tobulé¢jimas vyksta kur kas greic¢iau nei kino vaizdo
technologijy. Todé¢l atsiranda galimybe istirti kaip skirtingos garso sistemos veikia ta patj
vaizdo formatg ir kokios naujos meninés priemonés atsiranda naudojant erdving kino garso

sistema.
Sio darbo tikslas — atskleisti menines erdvinés kino garso sistemos galimybes.
Siam tikslui jgyvendinti keliami tokie uZdaviniai:
e Apzvelgti erdviniy garso sistemy ypatumus
e Aptarti menines erdviSkumo galimybes ir priemones

e [Sanalizuoti keturiy filmy erdvinj garso dizaing

Darbo struktiira. Darbg sudaro jvadas, 3 skyriai, iSvados ir literatiiros sarasas.



1. ERDVINIU KINO GARSO SISTEMU YPATUMAI

Placiausiai kino industrijoje naudojamas garso sistemas, pagal jy erdviskuma
galima skirstyti j taSking, X, XY ir XYZ asiy sistemas. Visy anksc¢iau iSvardinty
technologijy atsiradimas salygojo didziulius pokyc¢ius garso rezisieriaus darbe. Kartu
keitési ir galutinis zitirovo iSgyvenimas stebint, bei klausantis filmo. Kiekvienos sistemos
atsiradimas buvo didziulis technologinis Suolis i priekj, kuris sukiiré naujas salygas
sistemy panaudojimui, kaip meninei priemonei, ta¢iau kartu su besikei¢ianciomis

technologijomis atsirado ir naujos su jomis susijusios problemos.

1.1 TASKINES ASIES GARSO SISTEMA

Vieno kanalo kino (arba taSkinés) garso sistemos atsiradimo pradzig galime laikyti
1927m. sukurta filma ,,DZiazo dainininkas” (reZisierius Alan Crosland). Sis filmas yra
laikomas pirmuoju filmu, kuris pabaigé nebyliyjy filmy era, nes jo garso takeli sudaré ne
tik sinchronizuota muzika su veiksmu, kuris vyksta ekrane, bet ir sinchroniniai dialogy
takeliai keliose scenose. Sio tipo sistema pasizymi tuo, kad vienas garso jrasas (kanalas)
yra leidZziamas per viena, arba kelias garso kolonéles. Garso signalas ateina i§ vieno tasko
erdvéje, todel jokios krypties turéti negali. Garsas nukreiptas tiesiai ] Zilirova. [prastai
garso kolonéliy pozicija yra uz arba virs kino ekrano. Monofoninés kino garso sistemos
ypatumai yra tokie, kad naudojant §ig sistemg yra nenutraukiamas audio-vizualinis
kontraktas erdvé¢je; galutinis garso takelio suvedimas skamba salyginai vienodai
(nepriklausomai nuo kino teatro, kuriame rodomas filmas); bei tuo, kad nepriklausomai
nuo zitirovo sédé¢jimo vietos kino sal¢je, garso suvedimas skamba vienodai erdvés

atzvilgiu.
Nenutraukiamas audio-vizualinis kontraktas erdvéje
TaSkin¢ sistema garso rezisieriui suteikia galimybe kurti kino garso takelius ir

niekada nenutraukti audio-vizualinio kontrakto erdvéje. Audiovizualinis kontraktas, tai ne

natiiralus, bet greiciau simbolinis paktas, kuriame audio-Zilirovas sutinka manyti, jog garso



ir vaizdo elementai dalyvauja vienoje ir toje pacioje realybéje arba pasaulyje (Chion
1990:222). Taskine garso sistema galime i$skirti i$ kity, kaip labiausiai jtraukiancia
zitirova j filma. Siuo atveju kino filmo Zitiréjima galime palyginti su stebéjimu pro langa.
Ekranas - langas, o visi garsai sukelti objekty esan¢iy pasaulyj¢ uz lango skleidziami per
monitoring kolonéle. Monitoriné kolon¢lé, kuri pastatyta uz ekrano niekada nenukreips
zitirovo démesio uz menamo lango riby. Kino stebétojas, bei klausytojas visada priims
garso signala, kaip sklindantj i§ pacio filmo ir susies sklindancio garso kilm¢ su vaizdu. Tai
yra paprasciausias biidas sinchronizuoti garsg su vaizdu erdveés prasme, tuo zitirovui tik
patvirtinant, kad audio-vizualinis kontraktas, kuris jvyko zmogui jéjus j kino sal¢ néra

pazeistas arba nutrauktas.

Garso takelio suvedimo skambesys skirtinguose kino teatruose

Taskinés asies garso sistemos technologija yra ganétinai paprasta, lyginant su
kitomis. Tod¢l tikimybe atsirasti techniniams neatitikimams, jrenginéjant tokia sistema
kino teatruose, yra labai maza. Vienas i$ didziausiy garso rezisieriaus tiksly kuriant garso
takelj, yra padaryti taip, kad nepriklausomai nuo perklausos salygy filmas skambéty labai
panasiai kiekvienos perziiiros metu. Taskinés sistemos atveju, kino filmo skambesio
erdviSkumas jau yra suvaldytas aspektas. Tod¢l galime teigti, kad naudojant §ig sistema
garso rezisierius gali tikétis, kad jo sukurtas galutinis garso takelio suvedimas skambés

panasiai visuose kino teatruose.

Garso takelio suvedimo skambesys kino saléje

Kino filmo garso takelio skambesys priklauso ne tik nuo kino teatro, kuriame
rodomas filmas, bet ir nuo pasirinktos vietos kino sal¢je. D¢l tam tikry fizikiniy garso
bangy sklidimo savybiy, to paties objekto skleidziamas garsas zitirovus, s€dinc¢ius
skirtingose vietose, pasiekia kitoks. Si problema ypa¢ isryskéja naudojant erdvines kino
garso sistemas. Kadangi skleidzian¢iy garsg objekty (garso kanaly) skaicius didelis, todél
ir pakitimai garso takelyje atsiranda gerokai didesni. Pavyzdziui, Ziirovams, kurie sédi
eilése toli nuo ekrano, j galinius kanalus nukreiptas varnos krankséjimas gali skambeéti

labai raiskiai, tuo tarpu priekyje sédintys zifirovai galbiit i§vis jo nebus iSgirde. Naudojant



taskinés asies garso sistemas Sios problemos nebelieka (jei ignoruosime pacios kino salés
akustines savybes). Visi audio-zitirovai garso suvedimo sluoksnius girdés panasiai,

neiSskiriant atskiry garso takelio elementy.

1.2 X ir XY ASIU ERDVINES GARSO SISTEMOS

X asies (arba stereofoniné) garso sistema kine buvo pristatyta 1952m. sukurtame
filme ,,Tai yra Sinerama” (reZisierius Merian C. Cooper). Si sistema skiriasi nuo taskinés
garso sistemos tuo, kad turi du atskirtus garso kanalus. Tai buvo pirmasis bandymas
sukurti erdvés iliuzija garse. Kadangi garsas gal¢jo judéti viena asimi nuo vieno kanalo iki
kito, jau galéjo turéti ir kryptj. Si technologija leido sinchronizuoti vaizdinius objektus
(judancius nuo vienos ekrano pusés iki kitos) kartu su garsu. X aSies garso sistemos
atsiradimas leido Zifirovui Zymiai labiau jsijausti j filma. Si sistema primena Zmogaus
klausa. Zmogus turi dvi ausis, o sistema pasiiilé tiek pat atskiry kanaly. Dél Sios prieZasties
garso sistema labiau priminé realy, Zitirova supantj pasauli. Audio-zilirovas galéjo
natiiraliai lokalizuoti garsinius objektus. Iprasta, kad Sios sistemos kolon¢lés yra slepiamos
uz arba vir§ ekrano. Nors didieji kino teatrai jau senai atsisake stereofoninio garso, §i
sistema yra vis dar plac¢iai naudojama muzikos jraSy perklausai, televizijos, bei interneto
produkcijai.

1979 m. filme ,,Siy dieny apokalipsé. Sugrjzimas” (reZisierius Francis Ford
Coppola) buvo pirma kartg panaudota, tuo metu visiskai nauja, erdviné XY asiy kino
garso sistema, kuri netrukus tapo industrijos standartu. 5.1 sistema pasizymi tuo, jog turi
Sesis skirtingus kanalus. Trys kanalai yra i§déstomi uz ekrano (kairysis, centrinis ir
desinysis); like du - kino salés Sonuose, zitirovo uznugaryje (kairysis galinis, bei deSinysis
galinis). Paskutinis kanalas skirtas zemiems dazniams. Atitinkamai likusios XY asiy
sistemos 7.1 ir 9.1 turi du papildomus kanalus Sonuose (7.1 atveju uznugaryje, 9.1 atveju
uznugaryije ir priekyje). Siose garso sistemose atsirado antroji asis. Naudojant vieng i§ $iy
sistemy garso reZisierius gali parinkti garsinio objekto pozicija X ir Y asiy atzvilgiu. Siuo
metu tai yra labiausiai paplitusi garso sistema pasaulyje. Naudojant XY asiy sistema
galutinis garso takelio skambesys yra skaidresnis, taciau pats garso suvedimas gali

skambéti labai skirtingai, priklausomai nuo kino teatro, kuriame rodomas filmas. XY asiy



sistema sukelia ir kelias problemas - tikimybeg atsirasti ,,Galiniy dury” efektui, bei esminj

neatitikimg tarp erdvinio kino garso ir neerdvinio (plokscio) kino teatro ekrano.

Natarali garso lokalizacija

Daugiakanalé garso sistema (pirmiausia stereofoniné - X asies) leido klausytojui,
bei stebétojui lokalizuoti garso Saltinj erdvéje beveik taip, kaip jis tai daro realiame
gyvenime. Ekrane vaziuojanti masina i$ kairés pusés ] desinge, atrodys kur kas labiau
jtikinamai, jei jg lydés maSinos motoro garsas tokiu paciu grei¢iu slenkantis i§ vienos
ekrano puses j kita.

Erdvinis (Suroundinis - XY asSies) garsas (5.1; 7.1; 9.1) leidzia patirti kino filmag
natiraliausia Zmogui forma. Tai yra susije su Zmogaus juslémis. Zmogus gali matyti vaizda
tik priesais save t.y. ten kur kino saléje pakabintas ekranas, taciau girdi viska, kas ji supa
360 laipsniy kampy - lygiai taip, kaip ratu yra aplink ji sustatytos monitorinés kolon¢lés
(Kerins 2011:297). Si ypatybé padeda audio-Zitirovui labiau jsitraukti j filma, pasijusti jo

dalimi ir i§gyventi jj taip lyg pats dalyvauty veiksme.

Garso takelio suvedimo skaidrumas

Vienas 1§ svarbesniy Suroundinés kino sistemos privalumy, yra tai, kad suvedimai
atlikti su Sia sistema skamba kur kas raiSkiau, lyginant su taSkinés arba X aSies suvedimais.
Taip atsitinka dél labai paprastos priezasties. Kino garso takelis gali skambéti skaidriai, jei
yra naudojami keli kanalai. Kuo daugiau kanaly gali naudoti garso rezisierius, tuo daugiau
skirtingy garso dizaino objekty gali biiti priskirti atskiriems kanalams. Taip garso
rezisierius iSvengia maskuojamojo efekto, kuris atsiranda, kai i$ to paties taSko groja
panasaus dazninio diapazono garsai. Biitent Sis maskuojamojo efekto nebiivimas ir lemia
garso takelio skaidry skambesj. Kiekvienas panasaus dazninio diapazono garso objektas
yra aiSkiai atskirtas nuo kity, nes yra nukreiptas i skirtingus taSkus erdvéje. O tokiu biidu
atskirtus garsus zifirovas gali zymiai lengviau identifikuoti, nes garso objektai netrukdo

vienas kitam skambéti.



Skirtingos kino teatry kalibracijos

XY garso sistemg techniskai jrengti yra gan sudétinga. Kuo garso sistemos yra
sudétingesnés, tuo didesné tikimybé¢ atsirasti neatitikimui jrenginéjant naujas kino sales,
nors ir su tokiomis pat sistemomis. Labai daZnai skirtingy kino teatry salés, kuriose yra
1diegta ta pati technologija skamba visiSkai skirtingai. Didele jtaka kino salés garsui turi
salés dydis, monitoriniy kolonéliy riisis, jy skaicius, kalibracija ir t.t. Todél garso
rezisieriui yra ypatingai sunku numatyti galutinj garso takelio skambesj, t.y. kokj garsg
i8girs j kino teatrg atéjes filmo Zitirovas. Naudojant paprastesnes ir senesnes sistemas $i
paklaidos tikimybé yra mazesné. Tod¢l darant galutinj suvedimg garso rezisierius turi
galvoti apie tai, kad skirtingose salése erdviniy neatitikimy gali atsirasti labai daug.
Egzsituoja biidas kaip iSvengti galimos problemos, tai visus svarbiausius garso dizaino
objektus (dialogus, sinchroninius triukSmus, bei efektus) priskirti priekiniams kanalams

(daugiausia centriniui), o likusius - galiniams.

»Galiniy dury” efekto atsiradimo tikimybé

Vienas i§ pagrindiniy dalyky, kuriy reikia saugotis garso rezisieriui kuriant garso
takelj XY asiy sistemoje yra ,,Galiniy dury” efektas. Sis efektas gali atsirasti tik erdvinése
garso sistemose. Placiai erdvéje suvesti garso efektai neturi nukreipti zitirovo démesio,
priversti ji nukreipti Zvilgsnj nuo ekrano ir ieSkoti garso Saltinio kaZkur realioje kino teatro
aplinkoje (Kerins 2011:72). Tokiu biidu yra sugriaunama kino filmo iliuzija ir Zitirovas vel
atsiduria realioje kino saléje, o ne menamame filmo pasaulyje. ,,Galiniy dury” efektas yra
susijes ir su kino teatry kalibracijos problema. Kartais §is efektas gali atsirasti ne dél

neteisingai atlikto suvedimo, bet dél neteisingos monitoriniy koloneliu kalibracijos.

Kino ekrano plok§tumas

Kita svarbi problema susijusi su erdvine kino sistema, tai kino ekrano plokStumas.
Erdvinis garsas neturi prasmes, kai kino ekranas néra erdvinis (yra ploks¢ias). Kino filmas
niekada nebuvo ir nebus visiSkai tiksli realaus gyvenimo kopija. Zitirovas mato, kad kino

filme scenos yra sumontuotos i$ atskiry plany, realiame gyvenime niekada neskamba



nediagetiné muzika, o uzkadrinis balsas neegzistuoja. Nepaisant to, pries seansg zitirovas
susitaiko su tuo, kad vaizdai kuriuos jis matys ekrane yra fikcija ir tai bus tik realaus
gyvenimo atspindys. Zmogus regi pasaulj tam tikra gaubtine, o ne kaip lygiagrety
paveiksla (koks dabar yra kino teatro ekranas). Dél to zitirovas stebi kino filmo pasaulj lyg
pro didel;j langa, uZuot pats buves to pasaulio dalimi. Naudojantis dabartinémis garso
technologijomis garso takelis Zymiai labiau primena realy pasaulj, nei vaizdas. Nes vaizdas
néra toks, kokij zmogus mato realybéje, o garsas Zilirova supa i$ visy pusiy, taip kaip
Zmogus jpratgs nuo gimimo. Tai visy pirma galioja XY aSies garsinéms sistemoms, taciau
dar labiau atsispindi XYZ sistemoje. Didelis kanaly kiekis galinéje dalyje ir vir§ zitirovo
griauna ,,lango” iliuzija ir kreipia Zitirovo démesj uz ekrano riby, uzuot vertes koncentruoti

démes;j ekrano ribose.

1.3 XYZ ASIU ERDVINES GARSO SISTEMA

,,Dolby Atmos” kino garso sistema pirma kartg pristatyta palyginti visai
nesenai, 2012m. animaciniame filme ,,KaraliSka drasa” (rezisieriai Brenda Chapman ir
Mark Andrews). ,,Dolby Atmos” technologija i§ esmés skiriasi nuo pries tai buvusiy
sistemy tuo, kad gali 128 takus susieti su metaduomeny informacija apie garsiniy objekty
pozicija erdvéje. Pagal metaduomeny srauta ,,Dolby” procesorius kino saléje realiu laiky
paskirsto garsus erdvéje pagal to kino teatro galimybes ir turimus techninius iSteklius.
,,Dolby Atmos” sistemoje gali veikti iki 64 skirtingy kanaly (Dolby Laboratories, Inc.
2014:3). Si sistema yra pirmasis trijy dimensijy formatas (Denison, 2017). Pagrindiné $ios
sistemos naujove yra ta, kad dalis monitoriniy koloné¢liy yra kabinamos ant luby, t.y. vir§
zitirovo. Tai leidzia atsirasti trecigjai aSiai ir garsinis objektas turi pozicijg X, Y ir Z asiy
atzvilgiy. Sis naujas formatas sukélé diskusijas garso reZisieriy tarpe - kilo klausimas ar §i
techniné priemon¢ prisideda prie meninés kiirinio vertés augimo.Viena vertus, visiem yra
akivaizdu, jog §i technologija leidzia sukelti didesne afekto biiseng Zifirovams. Siuo atveju
tai labai tinka veiksmo filmams, nes vienas i$ tokio zanro kino filmy tiksly ir yra palikti
audio-zitirovui kuo didesnj jsptdj. Taciau ar $i technologija gali tapti menine priemone
kuriant létas dramas - yra atviras klausimas. Nors ,,Dolby Atmos” pristatyta tik pries keleta

mety, Si technologija neabejotinai bent jau kuriam laikui taps dar viena placiai naudojama



kino garso industrijos sistema. Kino sales su integruota ,,Dolby Atmos” sistema jau turi

visi didziyjy Saliy komerciniai kino teatrai.
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2. ERDVINE GARSO SISTEMA KAIP MENINE PRIEMONE

Erdviné kino garso sistema yra ne tik technologiné priemoné. Si sistema kino filme
gali buti panaudota ir meninés vertés suktrimui. Egzistuoja keli biidai kaip tai padaryti. Tai
meninio montazo, erdvés kiirimo, vietogarsiy eksponavimo, dramaturgine, bei afektiné
priemones. Kol kas didZioji dauguma kino filmy garso takeliy yra vis dar kuriami mono -
centriniy pagrindu (Kerins 2011:132), todél retas filmas iSnaudoja visas galimas menines

priemones vienu metu.

2.1 MENINIO MONTAZO PRIEMONE

Kino filmo montazas yra viena pagrindiniy manipuliacijos priemoniy kine. Kaip ir
montuojant vieng vaizdo kadra su kitu galime apgauti zitirova ir sumeluoti vieta, bei laika,
taip pat ir garso montazas gali kurti laiko tekmes iliuzija, atskirti arba sujungti scenas arba

kadrus j bendrg visuma.

Sceny sujungimas ir laiko tekmés iliuzijos kiirimas

Kino filmas ,,mother!” (rezisierius Darren Aronofski), sukurtas 2017m., pasizymi
ne tik originalia istorija, bei vizualia estetika, bet ir jJdomiu, netradiciniu garso dizainu.
Didzioji dauguma rezisieriaus D. Aronofski filmy pasizymi iSskirtiniu garso dizainu. Per
garsus kurie kelia diskomfortg ir dezorientuoja zifirovg D. Aronofskis sukuria garso
dizaing, kuris reprezentuoja jo kuriamy personazy vidinj pasaulj; jo tikslas yra sukurti
iliuzija, jog esi ty personazy galvoje. (Ebbinghaus, 2017) ,,mother!” yra netradicinis siaubo
filmas, kurio siuZetas pasakoja apie jaunavedZius jsikiirusius naujai renovuotame name,
kuriy gyvenimo idile sujaukia netikétai pasirodes vyras. Filmo eigoje nepazjsamy Zmoniy
name atsiranda vis daugiau, o namo erdve ima keistis kol galiausiai tampa visiSkai
nebepanasi ] rodytg filmo pradzioje. Filmo garso dizaineris Craig Henighan teigia, kad
vienas i§ svarbiausiu tiksly Siame filme buvo garsu sukurti iliuzijg esg pats namas yra
gyvas. Jennifer Lawrence kuriamo personazo - motinos - ,,Jos” viding biiseng
reprezentuoja namas, o kartu su juo ir namo jgarsinimas. Siame filme erdvinio garso

dizainas yra jdomus tuo, kad sinchroniniai triukSmai, bei dialogai buvo panoramuojami
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labai placiai, iSnaudojant visg erdviSkuma, kurj suteikia XY aSies garso sistemos.
Egzistuoja nerasyta taisykl¢, kad visi svarbiausi garso efektai - dialogai, bei sinchroniniai
triukSmai turi biiti grojami pro centrinj kanala, kitu atveju filmas zitirovui gali skambéti
“keistai”, netgi dezorientuoti jj. Taciau $is garso dizainerio pasirinkimas grei¢iausiai néra
atsitiktinis, garso dizainu yra atkartojama reali Saltiniy lokalizacija. Reikéty paminéti, kad
filmas ,,mother!” pasakoja istorijg i§ motinos perspektyvos, vyrauja stambiis kadrai,
kamera daznai seka pagrinding veikéja, Zilirovas mato veiksma taip, lyg stovety
pagrindiniam personazui uz nugaros. Taigi ir garso dizainas padeda kurti susitapatinimo su
personazu jausma. Dialoga Siame galime iSgirsti ir per kairi, desinj kanalus, ir net per
galinius. Sj ekstremaly panoramavima reZisierius naudoja ir kaip montaZo priemong. Filme
yra apstu viety, kai ekrane matome, kaip personazas ,,Jis” iSeina j desin¢ ekrano puse, tada
Sis kadras yra montuojamas su kitu kadru (kitoje lokacijoje, kitu metu) ir ,,Jis” grjzta j
ekrano centrg i3 kairés pusés. Zitirovas tuo metu girdi sinchroninius triuk§mus (Zingsnius)
keliaujant tokia tvarka - centras, kair¢, kairysis galas, deSinysis galas, kol galiausiai
personaZas grjzta | deSing ekrano puse ir sinchroniniai triukSmai veél grijZta j savo vieta
centriniame kanale. Sis montaZo biidas padeda sujungti du atskirus kadrus j bendra
visuma, bei atspindi prabégusj laikg filme. Javiero Bardemo vaidinamas personazas ,,Jis”
yra ,,Jos” vyras, bei gyvenimo meilé. Juos sieja labai stiprus rysys, ,,Ji” daro viskg dél
,,J0”, galiausiai net atiduoda savo $irdj. Tod¢l nenuostabu, kad biitent ,,Jo” Zingsnius
zitrovas jaucia, bei girdi kartu su pagrindine heroje. Tradiciniu bidu montuotame filme
,,J0” zingsniy nebegirdétume pora akimirky po to, kai ,,Jis” paliko kadro rémus. Taciau tai,
kad girdime $j personazg labai raiskiai, net jam dingus i§ akiracio atskleidzia personazo
svarbg filme. Kartu tokiu budu ,,atgyja” ir pats namas - garso takelyje néra palikta vietos
tylai. Name visada kazkas yra - kazkas vaiks¢ioja, juda, bei kalba visoje erdvéje, t.y.
visuose kanaluose, bei juda i§ vieno kanalo ] kitg labai raiSkiai ir aiskiai. Filmo ,,mother!”
atveju erdvine kino garso sistema padeda sujungti scenas j vieng visuma, bei nurodo kad

veiksmas vyksta toje pacioje erdvéje.

Sceny atskyrimas ir vaizdo montaZo suSvelninimas

2007m. sukurtame animaciniame filme ,,Ratatoille” (rezisierius Brad Bird) erdviné

sistema atlieka prieSingg funkcija. Filmo siuzetas pasakoja apie ziurke vardu Remis
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(aktorius Patton Oswalt), kuri svajoja tapti kulinare, nepaisant savo Seimos pasipriesinimo.
Siame filme (garso reZisierius Randy Thom) yra apstu sceny, kai dialogai pradeda
skambéti ne centriniame kanale, o i$ kurio nors kito kanalo. Pavyzdziui daugelis personazo
Django (aktorius Brianas Dennehy), Remio tévo, eilu¢iy prasideda kuriame nors ne
centriniame kanale. Django personaZas yra grieZtas, valdingas - jis yra Ziurkiy klano vadas.
De¢l to daugelyje sceny Django savo eilutes pradeda pakeltu balsu, Saukiant 1§ kurio nors
tolimo erdvés tasko, nes tuo metu jis vadovauja visoms ziiirkéms. Django replikos daznai
prasideda jam dar nebtinant kadre, kelios sekundés prie§ pasirodant, o tuo metu yra
i$laikomas pries tai buves kadras. Siose keliose sekundése Django balsas yra
panoramuojamas ] kurig nors puse, kartojant filmo sukurtg erdve. Kai Django pasirodo
kadre - balsas grizta i centrinj kanalg. Toks garso montavimo biidas kaip tik padeda atskirti
erdves, leidzia audio-zitirovams suprasti, kad lokacijos koordinatés tarp tokiu dvieju kadry
yra toliau viena nuo kitos. Filmo pabaigoje Django pradedant monologa, jo balsas pradeda
skambéti ne centriniame kanale. Tuo metu yra rodomas restorano kadras, tac¢iau po keliy
sekundziy, kai pamatome Ziurkiy lizda balsas grjzta j centra. Siuo atveju toks garso
montazas padeda Zilirovui nesusikurti ry$io tarp balso i§ vienos lokacijos ir ekrane
rodomos visiskai kitos lokacijos, ir kai balsas grjzta j centra mes visi suprantame, kad
ziurkés nebuvo restorane, o ji pradeda sakyti monologg btinant savo gyvenamoje vietoje
(Kerins 2011:76). Toks garso dizainas padeda susvelninti vaizdo montazg, nesuplakti

atskiry erdviy i vieng visuma, bei iSlaikyti tam tikrus skirtukus tarp kadry, bei sceny.

2.2 ERDVES KURIMO PRIEMONE

Erdvinés garso sistemos gali turéti kelias skirtingas funkcijas, kai norima apibrézti
filmo pasaulj. Kuriant garso dizaing $ioje sistemoje galima erdve realistiSkai reprezentuoti,
bei lokalizuoti garso objektus, taip zilirova patalpinant diagetiniame filmo pasaulyje. Taip
pat galimas atvirksc¢ias procesas, t.y. realistiSkos erdves iliuzijos griovimas, nurodant kad
tam tikri garso elementai yra ne 18 realaus filmo pasaulio. Dar egzistuoja galimybeé tik

sufleruoti realisting erdve , bei tuo paciu metu nurodyti personazo viding bukle.
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Realistinis erdvés reprezentavimas

Dar vienas pavyzdys kaip galima iSnaudoti erdvinj garsa, tai lokalizuoti objektus
skleidZiancius garsg erdveje. Tai ypaC naudinga, kai vaizdo estetika néra statiska, o turi
daug judesio. Vienas i8 tokiy ryskiai iSsiskirian¢iy filmy tai 2014m. iSleistas filmas
,,Birdman”, rezisierius Alejandro Gonzalez Inarritu. Filmo pagrindinis herojus Riganas
Tomsonas - buves Holivudo aktorius, i§garséjes dél savo superherojaus vaidmens filmy
serijoje ,,Zmogus-paukstis”. Riganas bando susigrazinti §love Brodvéjuje, kur reZisuoja
naujg spektaklj. Filmo eigoje kamera beveik niekada nepaleidzia pagrindinio herojaus i$
akiracio, o visas filmas yra nufilmuotas keliais nepertraukiamais kadrais. Kamera seka
veiksmg lyg biity dar vienas personazas. Filmo istorija didZiajg dalj laiko plétojama arba
Brodv¢jaus teatro uzkulisiuose - siauruose koridoriuose, teatro scenoje, persirengimo
kambariuose, arba New Yorko miesto gatvése. Tiek lokacijos, tiek filmavimo biidas leidzia
pilnai iSnaudoti erdvinio garso galimybes. Kino filmo garso reZisierius Martinas
Hernandezas ,,Sound Works Collection” duotame interviu pasakoja, kad visi garso objektai
juda ir keiciasi erdvéje pagal kameros judesius. Garso objektas patalpintas kairéje puséje
laikui bégant gali atsirasti deSinéje, arba galiniuose kanaluose priklausomai nuo kameros
pozicijos pasikeitimo, o paskui visai dingti 1§ garso takelio, jei kamera nuo jo nutolsta.
Visa $io filmo garso dizaino estetika yra pagrjsta artéjimu link aSies ir paskui nutolimu nuo
jos. Siame filme garso dizaino elementai yra nuolatiniame judesyje - vandens vamzdziy
keliamas garsas, lempy keliamas zvimbesys, net garsas sklindantis uz lango. Idomus yra ir
Sio filmo muzikinis takelis, bei apskritai muzikos naudojimas filme ,,Birdman”. Filmo
kompozitorius Antonio Sanchez muzikg sukiiré naudodamas tik biigny komplekta. Si
muzika tarnavo ir kaip diagetiné (muzika skambanti kino filmo pasaulyje), bei kaip
nediagetiné, o kartais pereidavo 1§ vienos funkcijos ] kitg (tai matyti tuose kadruose, kai
kelioms sekundéms vaizde, Salia personazo ir kameros, atsirasdavo biignininkas, o paskui
kai kamera nuo jo nutoldavo, muzika likdavo tokios pacios kokybés). Garso dizaineris
siekdamas realistiSko lokacijy reprezentavimo, bei “gyvo” skambesio toms filmo vietoms,
kur muzikos funkcija biidavo diagetiné, pasirinko jdomy, bei netradicinj muzikos jraSymo
buda. Tam, kad iSgauty ,,studijinj”, artimg skambesj, biignus i§ pat pradziy jras¢ garso

studijoje, panaudodamas jrasus nediagetinéms vietoms filme. Taciau véliau buigny jraSyma
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perkelé j laukg netoli studijos. Laikydamas rankose nesiojamg kompiuterj su nufilmuota
scena, bei 5.0 (erdvinés) sistemos mikrofony rinkinj vaiks§¢iojo po gatves stengdamasis
atkartoti vaizda filme. Taip jraSo metu iSkart uzfiksavo tiek akustinus pasikeitimus judant,
tiek panoramos (erdviskumo) pakeitimus, kuriuos paskui jtrauké j filmo garso takelj. Taigi
Siame filme erdviSkumas ir Saltiniy lokalizacija buvo svarbi ne tik garso efektams, bet ir
muzikai. Toks erdvinio garso sistemos panaudojimas filme suteiké “realistiSkumo” jspiidj.
Kino zidirovas tapo filmo dalimi, atsirado iliuzija, kad Zitirovas pats dalyvauja filme ir juda

kartu su kamera, nes girdi tai, kg girdéty Zzmogus stovintis uz jos.

Nerealistinés erdvés reprezentavimas

Kartais erdviné garso sistema gali tarnauti ne tik kaip erdveés sukiirimo priemong,
bet ir kaip jos realistiSkumo jspiidzio griovimo priemoné. Pavyzdziui 2002 mety siaubo
filme, kurj rezisavo Gore Verbinski, pavadinimu ,,The Ring” (garso dizaineris Petter
Miller), yra scena kur dialogas groja per visus erdvinius kanalus tuo padiu metu. Sis siaubo
filmas pasakoja apie vaizdajuoste, kurig pasizitiré¢jes Zzmogus mirsta po septyniy dienu.
Vienoje scenoje pagrindiné veikéja Rachel (aktoré Naomi Watts) prisimena kg jai kalbéjo
jos stinus (aktorius David Dorfman). Bitent jo balsas ir skamba visuose erdviniuose
kanaluose. Siuo atveju, garso dizaino sprendimas kaip tik griauna iliuzija, kad tai vyksta
realiu laiku, toje pacioje lokacijoje. Minétas balso panoramavimas sukuria efekta, lyg
viskas vyktu pagrindinio personazo galvoje, kas kartu ir pastiprina baisig siaubo filmo
atmosferg. Ypac §is metodas suveikia tada, kai yra panaudojamas kontrastas. Filmo ,,The
Ring” atveju, kontrastas atsiranda, kai po tokios scenos uz keliy sekundziy iSgirstame

pagrindinio personazo, Reicel, balsg suvesta tik j centrinj kanalg (Kerins 2011:78).

Realistinés erdvés ir personaZzo emocinés biiklés reprezentavimas

Treciasis budas, kaip galima panaudoti erdving garso sistema, kaip erdvés
suktrimo/nurodymo priemong yra dviejy pirmujy varianty junginys. Tokj pavyzdj galime
rasti filme ,,Spider-Man” (garso rezisierius Stephen Hunter Flick). Tai 2002m. rezisieriaus
Sam Raimi sukurtas filmas apie superherojy ,,Zmogy-vora” (aktorius Tobey Maguire).

Siame filme pagrindinu ,,Zmogaus-voro” priesu tampa ,,Zaliasis Goblinas” (aktorius
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Willem Dafoe). Normanas Osbornas norédamas jgauti superherojaus galiy, cheminiy
eksperimenty pagalba netycia tampa bloguoju superherojumi, pats to nejtardamas.
Scenoje, kai Normanas Osbornas suvokia, jog kencia nuo asmenybés susidvejinimo (kita
jo asmenybés dalis - ,,Zaliasis Goblinas”), mes girdime ,,Zaliojo Goblino” balsa judant per
visus erdvinés garso sistemos kanalus, tuo tarpu, Normanas Osbornas beviltiSkai bando
surasti garso $altinj. Zifirovas supranta jog Normanas Osbornas ir ,,Zaliasis Goblinas” yra
vienas ir tas pats zmogus, fiziSkai jie abu yra toje pacioje erdvéje, taciau Sios dvi
asmenybeés yra atskiriamos tuo, kaip yra suvesti jy balsai. Balso judesys pro visus kanalus
nurodo ne tik tai, kad ,,Zaliojo Goblino” balsas yra galbiit ne visai i§ io pasaulio, bet kartu
ir nurodo kaip fiziSkai - realybés erdvéje Normanui sunkiai sekasi lokalizuoti garso Saltinj.
Labai panasy pavyzdj galime rasti filme ,,Girl, Interrupted” (garso rezisierius
Howell Gibbens) - tai rezisieriaus James Mangold 1999m. sukurtas filmas. Pagrindinj
vaidmenj atlieka aktoré Winona Ryder. Jos personazui Suzanai diagnozuojama ribiné
biisena ir ji iSvezama gydyti ] psichiatring ligoning. Ten Suzana susipaZjsta su ekscentriSka
paciente Liza (aktoré Angelina Jolie) ir tarp merginy uZsimezga glaudus rySys. Filmo
pabaigoje, kai pacienté Liza yra vél sugrazinama j psichiatrine ligoning, ji pavogia
Suzanos dienorast], kurj galiausiai perskaito su kitomis pacientémis. Kai Suzana
deperatiskai iesko Lizos ligoninés tuneliuose, zitirovai girdi Lizos balsg Sokinéjant nuo
vieno kanalo iki kito. Toks garso dizaino sprendimas nurodo ir tiesioginj pasimetima
erdvéje (Suzana niekaip negali rasti Lizos), ir kartu ir nusako keistg tarpusavio santykj.
Liza - ekscentriska, valdinga merginy draugijos vadé, kuri gali kontroliuoti visas merginas,

tame tarpe ir pasimetusig pacient¢ Lizg (Kerins 2011:78).

2.3 DRAMATURGINE PRIEMONE

Mano nuomone, vienas i§ svarbiausiy biidy kaip galima iSnaudoti erdvinj garsa, tai
pastiprinant kino filmo dramaturgijg. Tai galima padaryti perteikiant POV (personazo
perspektyvos) estetika, sukuriant personazo tarpusavio santykius ir atskleidziant peronazo

jausmus arba potyrius.
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POV estetikos perteikimas

Rezisieriaus Gaspar Noe kino filme ,,Enter the Void” (2009m.) garso dizainas
uzima labai svarbig pozicijg. Visa filmo estetika yra iSskirtin¢, tad nenuostabu, kad ir garso
dizainas (garso reZisieriai - Ken Yasumoto, Ryotaro Harada) yra kitoks, nei Zitirovai yra
Jprate girdéti.

,,Enter the void”, tai filmas apie apie pagrindinio veikéjo Oskaro (aktorius
Nathaniel Brown) psichodelines patirtis, bei gyvenimg po mirties. Istorija yra pasakojama
1§ pirmo asmens perspektyvos. Filmo eigoje zitrovas stebi DMT narkotiky sukeltas
haliucinacijas, pagrindinio personazo mirtj, netgi jo prisikélimg. Visa tai zitirovas patiria 18
Oskaro perspektyvos, kartu ir jo haliucinacijas, sapnus, bei atsiminimus. Netgi po
pagrindinio personazo mirties ziiirovas vis tiek yra perkeliamas j mirusio personazo
Oskaro bekiing $mékla (Balderston).

Vienas 1§ pagrindiniy $io filmo garso elemety yra dialogas. Dialogai yra svarbiis ne
tik dél savo semantinés reikSmes, bet daznai balsai yra naudojami ir kaip garso efektas.
Filmo ,,Enter the Void” garso estetika ypatinga tuo, kad uZzuot balsais konstrave erdve
aplink pagrindinj personaza, filmo kiiréjai pasirinko balsu perteikti viding erdve, esancig
Oskaro galvoje. Tai yra idomus ir nejprastas POV (zitiréjimo i$ personazo akiy filmavimo
budas) estetikos perteikimas garsu. Pagrindinio personazo Oskaro balsg mes girdime
keliais skirtingais biidais. Pirmasis, tai realus Oskaro balsas - kai girdime tai k3 jis kalba, o
antrasis tai Oskaro mintys. Siy dviejy elementy garso suvedimas kardinaliai skiriasi.
Pirmuoju atveju (realus Oskaro kalbéjimas) Oskaro balsg girdime daug garsiau uz kity
personazy balsus, filmo suvedime taikyta ekvalizacija suteikia tembrui Siek tiek ,,nosinio”
skambesio vidutiniuose dazniuose, kas pamégdzioja unikalius rezonansus, kuriuos girdime
besiklausydami savo paciy balsy, kai kalbame (Balderston). Realus Oskaro balsas yra
suvestas ] centrinj kanalg, kartu su kity personazy dialogy eilutémis. Antruoju atveju
girdime Oskaro min¢iy balsg. Sis suvedimas kardinaliai skiriasi nuo pirmojo. ,,Balso
galvoje” jausmui perteikti yra naudojama labai daug reverberacijos, bei aido, kurie néra
nukreipti tik j centring kolonéle, taciau girdisi visoje sal¢je. Kitas svarbus elemetas yra tai,
Siam uZzkadriniui balsui sukurti kiiréjai naudojo kelis to pacio sakinio dublius, t.y. zilirovas
girdi kelis kartus jra$yta ta patj Oskaro sakinj vienu metu. Sie tos pacios replikos dubliai

yra iSskirstyti po visg erdve. Taigi ,,Enter the Void” filmo atveju erdvinis garsas padeda
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zitirovui suprasti kada personazas kalba “realiame” pasaulyje, o kada girdime jo mintis,
nors pagrindinio personazo liipy mes nematome (d¢l naudojamos POV estetikos).

IS techninés ir semantinés perspektyvos, Sio filmo garso takelis puikiai iliustruoja
Michel Chion jvestg terming ,,sumazintas klausymasis” (angl. reduced listening). Gasper
Noe filmas ,,Enter the Void” naudoja balsg ne tik semantiniy reik§miy perteikimui, bet
kartu perteikia ir unikalias emocines reikSmes, bei patirtis. Kitaip tariant filme yra svarbu
ne tik kg Zmogus kalba, bet ir kaip kalba. Informacija apie personazo viding biiseng
zitirovas supranta ne i$ tekstinés medziagos, bet vien tik i§ garsinés medziagos ypatybiy.
Pavyzdziui, vienoje filmo scenoje, kai pradeda veikti DMT narkotiné medziaga, personazo
vidinis monologas i§ gana raiskaus ir aiSkiai suprantamo po truputi pradeda tapti sunkiai
suvokiamu. Sj rezultatg sukuria ne tik aktoriaus darbas uzkadrinio balso jraginéjimo metu,
bet ir garso dizainerio darbas. Po truputi pradedama naudoti daugiau tos pacios replikos
dubliy, daugiau reverberacijos, bei paciy repliky iSdéstymas erdvéje pradeda po truputi
pléstis. D¢l Sios ,,sumazinto klausymosi” paskirties garso rezisieriai turi galimybe drasiau
dirbti su erdviniu garsu, t.y. placiau panoramuoti dialoga.

Panasiai erdvinis garsas tampa efektyvia priemone perteikiant dramaturgija kitame
filme, kur daznai naudojamas POV stilius. Tai Spike Jonze filmas ,,Being John
Malkovich”. Filmo sukiirimo data - 1999m. Filmo siuZetas pasakoja apie darbo neturintj
1¢lininka, kuris suranda slapta tunelj j aktoriaus John Malkovich (vaidina pats John
Malkovich) galva. Filmo eigoje 1élininkas pradeda pardavinéti bilietus j John Malkovich
galva kitiems asmenims. Sis absurdiskas, bei balansuojantis ant realybés-fantazijos ribos
scenarijus suteikia erdve filmo garso rezisieriui (Ren Klyce) iSbandyti drasesnius ir
ekstremalesnius garsinius sprendimus. Vaizdiné filmo estetika yra labai panasi j filmo
,,Enter the Void”. Scenose, kuriose personazai yra John Malkovich galvoje, mes matome
tokj vaizda, kokj matyty pats John Malkovich. I§ garsinés perspektyvos Zitirovas girdi tokj
garsa, lyg biity dviejy personazy galvose - pacio John Malkovich ir asmens kuris yra jo
viduje. Filme atsiranda 1§ viso trys skirtingos perspektyvos, kurias garso rezisierius turi
perteikti. Pirmoji yra realaus pasaulio erdve, antroji yra pacio Johno Malkovich
perspektyva ir galiausiai trecioji, tai asmens, kuris yra jo galvoje perspektyva. Mikrofony
pozicija, bei filmo suvedimas padeda atskirti Sias tris perspektyvas. Personazams, kurie
néra John Malkovich viduje, o veikia realioje erdvéje, mikrofony pozicija yra tokia pati,

kokia Zifirovas yra jprates girdéti kituose filmuose. Siy personazy dialogas skamba kartu
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su reverberacija, yra replikuojamas realus atstumas, bei akustiniy patalpos savybiy jtaka.
Idomu yra tai, kad personazy balsai yra iSdéstomi erdvinéje garso sistemoje pagal tai, koks
yra $iy personazy atstumo bei pozicijos santykis su paciu John Malkovich. Tuo tarpu John
Malkovich balsas skamba artimai, t.y. mikrofono pozicija jraSo metu buvo arti aktoriaus,
bet garso suvedimo metu Siam balsui yra pridéta Siek tiek reverberacijos. John Malkovich
balsas skamba tik centriniame kanale. Personazy kurie pateko i John Malkovich vidy
balsai skamba labai artimai, taip kaip Zitirovas yra jprates girdéti uzkadrinj balsg -
mikrofony pozicija buvo arciausiai aktoriy, taciau jy balsai yra suvesti j visus penkis
erdvinés garso sistemos kanalus. Taip be dideliy pastangy filmo audio-zitirovas gali atskirti
kuriai perspektyvai priklauso kiekvienas garso elementas. Remiantis vien tik vaizdu, biity
galima manyti, kad mes iSgyvename kartu su John Malkovich, taciau prisidéjes garso
dizainas patikslina, kad zitirovo pozicija yra kartu su tuo personazu, kuris atsidiiré John
Malkovich galvoje. Sio personaZo garsinis apipavidalinimas nurodo, kad jo balsas yra
ar¢iausiai ir mes jj girdime visur (t.y. per visus erdvinio garso sistemos kanalus). Tuo tarpu
tikrojo John Malkovich balsas skamba kartu su reverberacija, kas iSkart sukuria atstuma
tarp Zilirovo ir garso Saltinio. John Malkovich balsas kartu su kity personazy balsais
bendrame filmo garso takelyje skamba Siek tiek tyliau, bei nepilname dazniy spektre (tuo
tarpu zmoniy, kurie yra John Malkovich viduje, balsy daznin¢ charakteristika né kiek
nenukencia). Audio-zilirovas remiantis visa jam suteikta garsine informacija identifikuoja
save kartu su tinkamo personaZo perspektyva, bei dalinasi biivimo John Malkovich viduje
patirtimi, vietoj buvimu paciu John Malkovich (Kerins 2011:48).

Treciasis filmas idomiai jgarsings POV estetika, tai 2017m. filmas ,,Baby Driver”
(rezisierius Edgar Wright). Filmo siuzetas pasakoja apie vaiking, pravarde ,,Vaikis”
(aktorius Ansel Elgort), kuris tobulai moka vairuoti automobilj. Vaikis dirba nusikalstamai
gaujai, kur po jvykdyto apiplésimo, jis privalo kuo grei¢iau nuvezti nusikaltélius toliau nuo
nusikaltimo jvykdymo vietos, j saugia aplinka. Sio filmo scenarijus, bei vizuali stilistika
suteikia galimybe garso rezisieriui Julian Slater eksperimentuoti su garsu, bei ieSkoti naujy
sprendimy. ,, Vaikis” yra didZiulis melomanas, kurj audio-Ziiirovas kino ekrane nuolat mato
su ausinémis, besiklausanc¢io mégstamos muzikos. Pagrindinis personazas kencia nuo
létinio tinito. Tinitas, tai sutrikimas, kurio metu asmenj kankina spengimas, cypimas,
zvimbimas, Svilpimas ir panasiis garsai ausyse (Tavoraite, 2015). Todél ,,Vaikis”, tam kad

iSvengty $iy nemaloniy garsy nuolat klausosi muzikos. Tai lyg asmeninis garso takelis
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,,Vaikio” gyvenimui, kurio visi veiksmai atliekami j muzikos takta (Walden, 2017). Sis
filmas pareikalavo milzinisky garso komandos pastangy montazo metu. Filme nuolat
skamb¢jo muzika, o visi diagetiniai garso elementai - sinchroniniai triuk$mai, garso efektai
turéjo skambéti viename ritme, bei tonacijoje kartu su muzika. Garsine estetika stengtasi
perteikti pagrindinio personazo perspektyva. Viename interviy, duotame Jennifer Walden
(https://www.asoundeffect.com/baby-driver-sound/) garso rezisierius Julian Slater teige,
kad ,,Puikiausias dalykas buvo, kai objekto garsas puikiai tiko filmui tiek muzikaliai, tiek
vizualiai, taiau gana daznai taip neatsitikdavo. Automobilio stabdziai, pavyzdziui, galéjo
puikiai tikti prie filmo muzikos, taciau skambéti visiSkai nerealistiSkai. Tada mums
reikédavo i$ naujo pradéti procesa, galbiit rasti naujg masinos stabdziy garsg arba
moduliuoti stabdZius taip, kad jie tikty prie muzikos”. Sis garso dizaino sprendimas yra
svarbus todél, kad pagrindiniui personazui pradéjo zvimbti ausyse po to, kai jis pateko ]
avarija, kai buvo visai mazas. Tod¢l muzika padeda jam susidoroti tiek su iSgyventa
trauma, tiek su tinitu. ,,Vaikio” gyvenimas yra paremtas ir sinchronizuotas su muzika - tiek
kasdieniai veiksmai, tiek masinos vairavimas.

Viso filmo muzikinis takelis susideda i$ atskiry kiiriniy, kurie buvo jraSyti skirtingu
metu. Dél to garso departamentui reikéjo kai kuriuos kiirinius suvesti 1§ naujo. Kiriniai
privaléjo skambéti pacia geriausia galima kokybe, jie tur¢jo biiti suvesti | erdving garso
sistemg, bei tai turé¢jo buti padaryta pakankamai garsiai, nes audio-zitirovas turéjo girdéti
muzika panaSiai, kaip jg girdi pagrindinis personazas - garsiai, stambiu planu ir i§ visy
pusiy, nes garso Saltinis - ausinés. Tod¢l tam kad pacio filmo garso takelio suvedimas
skambety skaidriai, bei aiskiai girdétusi visi garso elementai ir nebiity uzgozti
skambancios muzikos, labai pasitarnavo erdviné garso sistema, kuri suteiké daugiau erdveés
paéiy garso elementy idéstymui. Si galimybé déstyti garsus erdvéje buvo labai svarbi, nes
galiniuose garso kanaluose esantys elementai buvo reikalingi filmo dramaturgijai ir
pagrindinei filmo 1d¢jai iSreiksti. Netgi kiekvienas automobilio ar traukinio pravaziavimo
garsas, Suns zingsniai (kuriy netgi nesimaté ekrane) buvo sinchronizuoti su muzika, bei
skirti tam, kad kelty filmo jtampg.

Filmo ,,Baby Driver” pabaigoje, scenoje, kai veikéjas Buddy (aktorius Jon Hamm)
Sauna 1§ ginklo tam, kad pagrindinis veikéjas apkursty, filmo audio-Zitirovas iSgirsta naujus
tinito sukeltus garsus, kurie yra panoramuojami visoje galimoje erdvéje tam, kad zitirovas

aiskiai suprasty, bei pajusty jog tai stipriai paveikeé ,,Vaikio” klausa.
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Tuo metu, kai ,,Vaikis” filme klausosi muzikos tinitas néra girdimas, taciau kai
pagrindinis personazas jaucia stresa, tinito sukelti simptomai gars¢ja, bei intensyvéja kartu
su filmo eiga. Jei ,,Vaikis” kino filme iSsitraukia deSin¢ ausing, tam kad pasikalbéty su
kuriuo nors personazu, muzika pasilieka groti tik kairiuose erdvinés garso sistemos

kanaluose - replikuojant tai, kg tuo metu turéty girdeéti ,, Vaikis”.

PersonaZy tarpusavio santyKkio iliustravimas

2007m. sukurtoje paaugliy komedijoje ,,Superbad” (reziserius Greg Motolla)
dialogo panoramavimas i$ centro irgi padeda perteikti istorijg. Pagrindiniai filmo veikéjai
tai du draugai paaugliai (aktoriai Johan Hill ir Michael Cera), kurie mokosi toje pacioje
mokykloje. Vienoje filmo scenoje pagrindiniai veikejai ir dar vienas jy draugas pamokos
metu diskutuoja apie savo planus, kai juos pertraukia mokytojos komentaras. Mokytojos
balas, kai jos dar néra kadre girdisi i§ deSinio kanalo. Visy pirma $is sprendimas
akivaizdZiai nusako mokytojos lokacijos vieta, t.y. sinchronizuoja filmo diagetinj pasaulj
su filmo garso takeliu. Jos balsas grizta i centrinj garso kanalg iSkart kai ji pasirodo ekrane.
Taciau negana to, toks garso rezisieriaus (George Anderson) sprendimas iSkarto nurodo
mokytojos, kaip paSalinio zmogaus, pozicijg istorijoje. Tuo tarpu, kai mokiniy balsai,
karstai aptarinéjantys buisimus planus, nesusijusius su pamokos tema, sklinda i§ centrinés
kolonélés (i$ ten, kur zilirovas ir yra jprates girdéti dialogg), mokytojos balsas
reprezentuoja Salta, nemalonig intervencijg i$ ,,tikro pasaulio”. Mokytoja ir mokiniai
skiriasi ne tik ,,buvimu” skirtinguose kanaluose, bet ir tuo jog akivaizdziai gyvena visiSkai

skirtinguose pasauliuose (Kerins 2011:77).

2.4 AFEKTINE PRIEMONE

Afektas - tai stiprus susijaudinimas, emocijy protrikis. Galime manyti, kad pati
akivaizdziausia naujy garso technologijy kine atsiradimo priezastis, tai galimybé padidinti
afekto buiseng. Sukelti didesnj jsptdj Zitirovui galima pasinaudojus Siomis saglygomas -
atsikru zemy dazniy kanaly, bei kuriant dinaminj ir panoraminj kontrastg kino filmo garso

takelyje.
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LFE kanalo naudojimas

Svarbus erdvinés garso sistemos privalumas yra tai, kad Sioje sistemoje atsirado
papildomas Zemy dazniy kanalas. Zemi daZniai zmogui sukelia ekstremalius pojicius. Tai
susije su zmogaus pasamongéje atsirandanéiu baimés jausmu ir adrenalinu. Zemi daZniai
figiiruoja gamtos stichijy, plésriiny sukeltuose garsuose, todél pasgmonéje zmogui tai
asocijuojasi su galimu pavojumi. Be to zemus daznius zmogus gali fiziSkai jausti ne tik
ausies pagalba. Zemy daZniy kanalas erdvinése garso sistemose atsirado dél to, kad kiiréjai
galéty groti Zzemy dazniy garsus pageidautiname garso lygyje. Dazniausiai LFE kanalas yra
naudojamas ne labai ilgai besitgsiantiems garsams pastiprinti, bet trumpiems ir staigiems
garso elementams. Taip pat sukelti didybés, bei galingumo jspudj. Pavyzdziui,
sprogimams, griaustiniams ar zemés drebéjimams. Tai ypac placiai naudojama veiksmo
filmuose.

Vienas i$ tokiy pavyzdziy galéty biiti scena i8 filmo ,,The Matrix” (sukurtas
1999m., rezisierés Lana Wachowski ir Lilly Wachowski). Kai sraigtasparnis atsitrenkia j
didZiulj stiklinj pastata jo gritities garsa papildo Zemi dazniai LFE kanale, kas padeda
zitirovui suvokti pastato dydj, bei mase. Jei Siuo atveju nebiity LFE kanalo, mes girdétume
tik salyginai silpng stiklo diizimo garsa, o daugiausia garsinés informacijos tekty aukstiems
dazniams (Kerins 2011: 82).

Kitas pavyzdys galéty biiti 2018m. sukurtas pusiau animacinis, pusiau vaidybinis
filmas ,,Peter Rabbit” (rezisierius Will Gluck). Filmo siuzetas pasakoja apie triusj Piter]
(aktorius James Corden) ir jo Seima, kurie vagia darzoves i$ Gikininko pono McGerogo
sodo (Domhnall Gleeson), tarp kuriy filmo eigoje jsiplieskia konfliktas. Filmas prasideda
nuo scenos kurioje pagrindinis veikéjas triusis Piteris (aktorius James Corden) linksmai
Suoliuoja per pievute, lydimas trankios muzikos. Kameros pozicija yra labai Zema, ji seka
pagrindinj veikeja. LFE kanale galime girdéti triusio zingsius pastiprinancius gaudesius,
kurie sutampa su muzikos ritmu. Toks pasirinkimas padeda muzikai skambéti ,,galingiau”,
bei sukuria jspiidj, kad pagrindinis veikéjas taip smagiai stryksi per zem¢ kad viskas
aplinkui net virpa. Kadangi didzioji filmo dalis pasakojama i$ triuSiy perspektyvos LFE
kanalas padeda visus Zmoniy veiksmus “padidinti” triusiy atzvilgiu. Todél kone kiekvienas
svarbesnis veiksmo jvykis - Zzmogaus Zingsnis, nugriuvimas ir kiti efektai yra lydimi i$

LFE kanalo sklindanc¢iu zemy dazniy virpteléjimu.
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Siame filme yra idomus dialogo suvedimo skirtumas tarp vaidybiniy sceny ir tik
animuoty sceny. Animaciniy personazy dialogai yra gan plac¢iai panoramuojami
priekiniuose kanaluose sekant vaizda ekrane. Taciau kai veiksmas persikelia j gyvai
filmuotas vietas personazy balsai paliekami tik centriniame kanale. Tokiu budu kuréjai
atskiria du pasaulius - raisky, spalvota, dinamiska bei ,,platy” animacinj pasaul;j ir

,,nuobody” Zmoniy pasaulj.

Kontrasto principas

Didele vietg erdvinis garsas uzima kitame 2016 m. iSleistame animaciniame filme
,,.Sing” (reZisierius Gerth Jennings). Sis muzikinis animacinis filmas pasakoja istorija apie
koalg Buster Moon (aktorius Matthew McConaughey), kuris bandydamas atgaivinti
komerciskai nes¢kmingg teatrg sugalvoja organizuoti dainy konkursa. Kaip sufleruoja
filmo siuzetas, Siame filme yra labai daug skirtingy dainy, kurios skamba beveik nuolat.
Tod¢l pasidaro labai svarbu atskirti diageting muzikg nuo nediagetinés. Filmo garso
dizaineris (Steve Boeddeker) §ig problema sprendzia pasitelkdamas erdvinio garso
sistemos suteikiamas galimybes. Visa nediagetiné muzika yra suvesta placiai erdvéje
iSnaudojant visus galimus kanalus. Tuo tarpu filmo diagetiné muzika skamba tik
priekiniuose kanaluose. ISimtis yra taikome paskutinéms filmo dvidesimt minuciy, kai
vyksta pagrindinis konkurso koncertas. Nors Siuo atveju muzika yra diageting, taciau pats
koncertas yra labai svarbus, nes tai yra Sio filmo kulminacijos vieta. Taigi finale diagetiné
muzika yra suvesta taip, kaip nediagetin¢ muzika, Sitokiu budy padidinant jos reikSme¢
filme.

Filme ,,Sing” svarbiu personazu tampa pats Buster Moon teatras, dé¢l kurio likimo
koala kovoja visame filme. Egzistuoja neraSyta taisykle, kad dialogy, bei foliy
reverberacija turi biiti mono ir suvesta ] centrinj kanalg. Ta¢iau Siame animaciniame filme
yra naudojama plati, erdviné reverberacija. Ypac ji ryski, bei garsi tose filmo vietose, kai
veiksmas vyksta teatre. Tai susije¢ su teatro svarba filme. Filmo pradZioje yra
atskleidziama, kad teatras turéjo didingg istorija, buvo komerciskai sékmingas ir jame
buvo rodomi geriausi miesto spektakliai. Taciau laikui bégant teatro Slove dingo, dél prasto

Buster Moon vadovavimo. Tac¢iau pats teatras visiems personazams visada buvo ir liko
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magiSka bei didinga vieta. O Siam jsptidziui pastiprinti puikiai tinka aidinti erdvé,
iSnaudojant visus galimus erdvinés sistemos suteikiamus kanalus.

Naudojant erdving garso sistema, kaip afekting priemong svarbu Zinoti kokie
audio-zitirovo likesciai. Pavyzdziui, jei nesinori zilirovo Sokiruoti pasikeitusia garso
estetika, bei nesugadinti filmo ZiGiréjimo malonumo biity paranku zitirova kuo ank$¢iau
pripratinti prie agresyvaus erdvinio garso naudojimo. ReZisieriaus David Yates sukurtame
filme ,,Harry Potter and the Deathly Hallows — Part 1 (sukiirimo data 2010m.) garso
dizainas (garso rezisierius James Mather) nuo pat pirmo filmo kadro supaZindina zitirovus
su biisima filmo estetika. Pirmose filmo sekundése atsiranda animuotas riidyjantis ,,Warner
Bros” kompanijos logotipas. IS visy galimy kanaly yra skleidziamas metalo skambesys,
imituojantis korozijos proceso garsa, kuris paskui perauga i zmoniy $nabzdesius, kurie
savo ruoztu palaipsniui garséja ir intensyvéja, kol galiausiai staigiai nutriiksta. Toks yra
pacios pirmos filmo minutés garso dizainas, kuris iSkart nuteikia zitirova tikétis
ekstremalaus erdvinio garso naudojimo filme.

Kita vertus tokj garso sprendimg galima panaudoti atvirks¢iai - nustebinant
zitrova. Dar vienas filmas sumaniai iSnaudojes erdving garso sistemg didesniam afektui
pasiekti tai 2002 metais sukurtas filmas ,,Road to Perdition”, kurio rezisierius Sam
Mendes. Sis filmas yra istoriné drama apie tévo Mike Sullivan (aktorius Tom Hanks) ir
stinaus Michael (Tyler Hoechlin) santykius. Pagrindinis filmo personazas Mike Sullivan
dirba vienai nusikalstamai grupuotei, bet per atsitiktinuma jo stinus tampa vieno ziauraus
nusikaltimo liudininku. Zmogus, vykdes nusikaltima nusprendZia nuzudyti liudininka
Michael, bet per klaidg nuzudo Mike Sullivan (Tom Hanks) zmona, bei kitg stiny. Nuo tos
akimirkos tévo ir siinaus gyvenimas pasikeicia ir jy tikslas tampa apsaugoti save nuo
gresiancio pavojaus - samdomo zudiko, bei atkerSyti uz savo Seimg. Filmas yra labai
jtemptas, jame gausu susiSaudymo sceny. Filmo pabaigoje, kai tévas ir stinus pasiekia i§
pazitiros ramiai atrodant] vasarnamj ant jiiros kranto, filmo garso takelis (garso rezisierius
Scott A. Hecker) tampa labai tylus ir subtilus - girdime ramiai o$iancig jiira, centriniame
kanale nebelieka jokiy papildomy garso elementy. Staiga Zitirovus vercia Sokteléti 1§
kédziy centriniame kanale (bei vaizde) atsirades garsus $tvis. Si scena yra labai efektinga
ne tik dél atsiradusio netikétumo momento, kai jau atrod¢, kad viskas baigta, bet ir dél to,
jog pries suvi filmo garso takelyje buvo sukurtas idilés jausmas - ramus jliros oSimas

visuose kanaluose i$skyrus centrinj. Todél atsirades Stivis tiesiai 1§ uz ekrano esancios
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kolonglés - tik pastiprina atsiradusj efekta.

Filmas ,,Garvity”, sukurtas 2013m. (rezisierius Alfonso Cuarén) i$ esmés buvo
ispudingas, bei begalo jdomus kiirinys garso rezistiros prasme. Filmo istorija pasakoja apie
du astronautus - Ryan Stone (aktoré Sandra Bullock) ir Matt Kowalski (aktorius George
Clooney), kurie jstringa atvirame kosmose ir bando surasti kelig grjzti atgal j Zeme. Filmo
lokacija iSkart sukuria problematika garso rezisieriams (Glenn Freemantle ir Skip
Lievsay), nes kosmose - néra garso.Taip yra d¢l to, kad garso bangoms sklisti yra
reikalinga kokia nors medziaga. Kosmose néra oro, t.y. daleliy, kurios galéty perduoti
garsa. Todé¢l kosmose tvyro visiska tyla. Kur¢jai §ig problema sprendzia originaliu garso
dizainu - visi judesiai, bei veiksmai sukelia vibracijas, o jas kiiréjai ir jgarsina filme. Filme
,,Gravity” néra vieno i§ pagrindiniy garso takelio elementy - vietogarsiy. Vienas i$
pagrindiniy vietogarsiy uzdaviniy - sukurti specifine vietos atmosfera, kuri daznu atveju
papildo filmo dramaturgija. Kadangi Sio elemento nebéra kiiré¢jai buvo priversti pasirinkti
kitus garso takelio elementus, kurie galéty atlikti $ig uzduotj. Daznu atveju - tai dialogas.
Filme pagrindiniai veikéjai susisiekia per tam tikrus garso transmiterius, kuriy mikrofonai
itaisyti jy Salmuose. Garso dizaineris Skip Lievsay §iy transmiteriy perduodamg garsa
moduliavo taip, lyg jie skambéty 18 radijo. Signalo ir efekto santykj garso rezisierius
reguliavo pagal scenos intensyvumg ir filmo dramaturgija. Jautriose filmo vietose garsas
buvo moduliuojamas maziau, kitais atvejais kaip tik dialogo garsas skambédavo labai
neaiskiai, o tai padédavo akcentuoti didéjant] atstumga tarp abiejy pasnekovy (Bishop,
2013). Itampa Siame filme padéjo kelti ne tik dialogy skambesys, bet ir dialogy
panoramavimas po visg galimg erdve. ,,Geografiskai” $is filmas yra labai nuoseklus -
dialogai tiksliai panoramuojami paskui personazy pozicija aplinkos atzvilgiu. Pavyzdziui,
jei pagrindinis personaZas atsiduria uz ekrano riby, Zitirovas jo balsg i3 ten ir girdés. Sis
sprendimas jgauna dvi svarbias funkcijas filme - vienavertus erdvinis garas padeda
zitrovui lengviau surasti kur yra garso Saltinis (kadangi filme viskas nuolatos juda, o
dviejy pagrindiniy personazy kostiumai beveik identiski - kartais greitai surasti garso
Saltin] ekrane néra taip paprasta). Taciau ekstremalus dialogy panoramavimas greitose ir
aktyviose filmo vietose kaip tik sukelia dezorientacijos jausma, privercia pasijusti taip, lyg
nebiity tvirto pagrindo po kojomis (kaip ir pagrindiniams personazams). Mano nuomone,

tai susije su tuo, kad zifirovas néra jpratgs prie tokio ekstremalaus dialogy judesio erdvéje,
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todél kai dialogai dingsta i$ centrinio kanalo, tai audio-ziiirovas suvokia, kaip keista,
nejprastg dalyka.

Pats didziausias pavojus gresiantis ,,Gravity” filmo pagrindiniams personazams yra
pats kosmosas, jo begaliné erdvé, bei nesuvokiamas dydis. Erdviné garso sistema padeda
perteikti §j jausma Zitirovams - kai viskas aplinkui nuolatos juda erdvéje, kai néra jokio
stacionaraus, tvirto dalyko. Netgi muzika filme yra nuolat panoramuojama erdvéje Siam
begalybés ir erdviSkumo jausmui perteikti. 5.1 muzikos suvedimai buvo isskirstyti | kelias
grupes (angl. stems), kurios filme nuolat judéjo skirtingomis kryptimis.

Kadangi filmo veiksmas vyksta kosmose ir jame néra nei atmosferiniy, nei raiskiy,
pilname dazniy diapazone, efekty, o ir filmo vaizdas gan minimalistinis, ekstremalus
panoramavimas prisideda ir prie tirStesnés tekstiiros kiirimo. Erdvinés garso sistemos
uzpildo filma, prideda jam ,,gylio”.

Sis filmas i3 pradziy buvo suvestas j XY asiy sistema (7.1), ta¢iau véliau buvo
suvestas j nauja (tuo metu ka tik i3¢jusia) Dolby Atmos (XYZ asiy) technologija. Si
sistema leido dar tiksliau i§déstyti garso objektus erdvéje. Filmo rezisierius Alfonso
Cuarén apie ,,Dolby Atmos” sistemg atsiliepia Sitaip: ,,Sistema suteiké galimybe viska
girdeéti taip, kaip zmonés girdi realiame pasaulyje. Tai leido pilnai jsijausti |
kinematografini momentg”. XYZ a$iy sistema leido suvesti daug garsiniy elementy erdvéje

neprarandant bendro estetinio skambesio Svarumo.

2.5 VIETOGARSIU EKSPONAVIMO PRIEMONE

Vietogarsiai, tai aplinkos garsai, supantys tam tikrg konkrecig lokacijg (antro plano
keliami garsai, atmosferos garsai). Vietogarsj gali sudaryti pauksciy ¢iulb¢jimas, miesto
Surmulys, medziy §laméjimas, sieninio laikrodzio tiks€¢jimas, kaimyny keliamas triuk§mas
ir t.t. Vietogarsiy vaidmuo kino mene yra labai svarbus - jis ne tik nusako geografing vieta,
laikmetj, mety ar paros laika, bet ir turi svarbig dramaturging reikSme. Vietogarsiai daznai
asociatyviniu biidy sukuria tam tikra nuotaika, kuri reikalinga filmui. Jie taip pat gali biiti
moduliuojami scenos eigoje auginant filmo jtampg. Taigi vietogarsiai yra vieni i$
pagrindiniy elementy sudaranciy filmo garso takelj.

Erdviné kino garso sistema yra geras buidas eksponuoti atmosferas vien tik dél to,

kad atsiranda papildomos vietos pla¢iam atmosfery iSdéstymui neuzkraunant pagrindiniy
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kanaly papildoma garsine medziaga, taip iSvengiant nereikalingo dazniy maskavimo
efekto. Dar kitas privalumas yra pati “erdviné” vietogarsiy prigimtis. Zmogus natiiraliai
vietogarsius (pavyzdziui miesto Uzesys) priskiria garsams turintiems platesnj, nei taskinj
,,veikimo” laukg. Taip yra dél to, kad vietogarsiai yra sudétinis elementas, kurj sudaro
daugybé atskiry ,,taSkiniy” objekty (pavyzdziui miesto Gizesj sudaro daugybé
pravaziuojanciy masing).

Viena i§ pagrindiniy problematiky susijusiu su erdvinémis garso sistemomis yra
kam ir kod¢l reikia reikia jas naudoti. Didzioji dalis kino filmy kiiréjy sutaria, kad erdvinés
garso sistemos turi biiti naudojamos tada, kai tai reikalinga ir padeda pagrindinei filmo
istorijai. Taigi, mano nuomone, pats paprasc¢iausiai biidas iSnaudoti erdvinj kino garsg, bet
nepertraukti filmo istorijos pasakojimo vientisumo, yra vietogarsiy iSdéstymas erdvéje.
Vietogarsiai gali pratesti kino filmo pasaulj i§ vaizdo ekrane j ekrano uzribius. Tai yra
,,saugus” erdviniy garso sistemy panaudojimo biidas. Teisingai parinkti, sumontuoti ir
suvesti vietogarsiai néra linke traukti démesj patys i$ saves, todé¢l kartu neatkreips démesio
1 pat] techninj erdvinio kino garso sistemos aparatg. Verta paminéti, kad audio-zitirovai
néra linke pastebéti kad papildomi garso kanalai veikia iki to momento, kai juos staigiai
1§jungi ir/arba vél jjungi. DaZniai Zmonéms Zodis ,,saugus” panaudojimo biidas
asocijuojasi su nuobuodumu. Taciau erdvinés garso sistemos, kaip tik ir suteikia techning
galimybe sukurti jJdomius, jtraukancius, bei rySkesnius vietogarsius.

Kino filmas ,,Signs” (2002m.), kurio rezisierius M. Night Shyamalan, pasakoja
siaubo istorijg apie Pensilvanijoje gyvenantj fermerj (aktorius Mel Gibson), kuris savo
kukuriizy laukuose randa didziulius keistus zenklus. Verta paminéti, kad garso dizainas
vaidina ypa¢ didelj vaidmenj siaubo filmuose. Siuo atveju filme kuriama jtampa yra batent
vietogarsiais. Garso rezisierius, Richard King, apie vietogarsiy svarba kino filme atsiliepia
taip: ,,Vienose nakties scenose svirpliai yra girdimi, kitose svirpliy néra. Svirpliy
nebuvimas nebiitinai bus akivaizdus arba pastebimas pavojaus signalas, bet tai gali
priversti zifirova sunerimti. . . Naktis, vasara, o svirpliy nesigirdi. Ziiirovas apie tai
negalvos, jis galvos apie sceng, bet jausis nemaloniai”. Vietogarsiy svarba buvo didelé ir
iki erdvinés garso sistemos atsiradimo, tac¢iau esant Sioms galimybéms, Zitirovas gali
jaustis priklausantis diagetiniam filmo pasauliui, uzuot jj steb&jes pro langg - X

(stereofoninés) arba taskinés (monofoninés) sistemos atveju.
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Grjztant prie filmo ,,The Matrix” (sukurtas 1999m.), erdviné garso sistema padeda
atskirti du pasaulius - realy ir matricos. Nattiralu, kad pati matricos vieta filme vaidina
didziulj vaidmenj, todél §iai vietai apibuidinti sukurti visiSkai nauji vietogarsiai, kuriuos
sudar¢ jvairts elektrinés prigimties garsai. Realaus pasaulio vietogarsiai buvo kur kas
tylesi, labiau panoramuoti j priekinius kanalus, tuo tarpu matricos vietogarsiai buvo
raiskis, bei dragsiai panoramuoti erdvéje. Tokiu biidy zitirovas pats gali akimirksiu suprasti
kokioje lokacijoje vyksta veiksmas.

Erdviné garso sistema leidZia vienu metu panaudoti du, skirtingg informacija
turincius, vietogarsius vienu metu. Toks originalus vietogarsiy panaudojimo budas
erdvinése garso sistemose buvo parodytas 1999m. filme ,,American Beauty” (rezisierius
Sam Mendes). Filmo siuzetas apima dalj Lester Burnham (aktorius Kevin Spacey)
gyvenimo, nuo to laiko, kai pagrindinis personazas pavarges nuo buities, rutinos, bendros
gyvenimo monotonijos, nusprendzia kardinaliai pakeisti savo gyvenima iki netikétos
mirties. Filmui artéjant prie pabaigos pagrindinio personazo Zzmona Carolyn Burnham
(aktoré¢ Annette Bening) sédi pastatytame automobilyje netoli savo namy lyjant lietui.
Zitirovo vizuali, bei garsiné perspektyva yra kartu su Carolyn automobilio viduje. DidZiaja
garso takelio dalj sudaro lietaus lyjimo ant masinos stogo garsas. Kai Carolyn pradeda
atidarinéti langg i$ centrinio kanalo pradedame girdéti tiesioginj lietaus garsa, o ne pro
stiklg. Taigi garsiné erdvé tiesiogiai iliustruoja vaizding erdve, taciau lieka kartu su
personazu. Tuo tarpu, kai i§ centrinio kanalo girdime tiesioginj lietaus garsa, i§ likusiy
erdvinés sistemos kanaly liety girdime paveikta masSinos akustikos. Taigi vienu metu
erdviné garso sistema leidzia eksponuoti interjero, bei eksterjero atmosferg vienu metu

(Kerins 2011:172).
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3. PRITAIKYMAS PRAKTIKOJE: KETURIU ATVEJU ANALIZE

Kino filmo ,,Kupranugaris” atvejis

2016m. sukurtame filme ,,Kupranugaris” (rezisierius L. BareiSa), erdvinis garsas
buvo panaudotas, kaip menin¢ vietogarsiy eksponavimo priemoné, bei afektiné priemoné

sukuriant kontrastg tarp viso filmo eigos ir jo pabaigos. Tai filmas apie du zoologijos sodo

v —

v —

(aktorius Paulius Markevicius) ir Indré (Indré Patkauskaité) randa nugaisusj kupranugarj.
Pagrindiniai personazai susiduria su problema, kai jie neranda vietos kur déti nugaiSusio
kupranugario kiing. Jau ilgg laika zoologijos sode dirbanti Indré nemato tame didelés
problemos, taciau kg tik jsidarbings Paulius nori ,,normaliai” palaidoti kupranugar;.
Paulius ir Indré bando ieskoti iSeities nu¢je pas veterinare, i§ kurios suzino, kad baigési
zoologijos sodo sutartis su krematoriumu, tod¢l jie kiinu pasiriipinti negali. Zoologijos
sodo tikvedys taip pat niekuo negali padéti, nes ta dieng nebuvo suplanuotas vaziavimas
transportu. O pacio zoologijos sodo direktoriui pasirodo iSvis neriipi kupranugario likimas,
jam svarbu tik ilaikyti grazy zoologijos sodo jvaizdj pries atvykusius investuotojus.
Kadangi filmo tema yra absurdiskas biurokratinis mechanizmas, kuris i§ esmés labiau
trukdo, nei padeda atlikti tam tikrus darbus, kilo idéja garsu pabrézti §ig mintj.
Post-produkcijos darbo proceso pradzioje kilo klausimas kaip atspindéti filmo lokacija
garsu. Kartu su rezisieriumi nusprendéme nekurti intensyvios zoologijos sodo atmosferos
per gyviiny skleidziamus garsus, nes filmo tema yra visgi ne gyviinai, o Zmong¢s. Visi
veikéjai pasirodantys filme visada ka nors dirba, bet negali nieko konkretaus nudirbti - jie
asocijuojasi su biurokratijos atsovais, kuriy sukurty sieny paprasta logika nepavyksta
pjovimo darbais, kuriy metu naudojami elektriniai prietaisai sukelia labai intensyvy garsa.
Kartu nusprendéme pasinaudoti Siuo motyvy ir taip garsu sujungti visas scenas. Filmo
vietogarsiams kurti naudojome iikisky darby susijusiy su medziy apdirbimu keliamais
garsais. Praktiskai viso filmo metu kazkas erdviniuose kanaluose, tai vienoje puséje, tai
kitoje, vis pjauna medzius, juos rauna, lauzo medziy Sakas. Taip susidaro ispudis, kad

zoologijos sode nuolat vyksta veiksmas. Tokiu biidu galé¢jome pastiprinti filmo ironijg ir
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aburdiSkuma. Kad ir kaip visi dirba ir kazkg nuolat veikia, bet paprastos problemos
iSspresti negali, todél jy darbas reikiamu metu tinkamy rezultaty neduoda, nors tai
tiesiogiai priklauso ty Zmoniy pareigoms. Siuo atveju galimybé turéti erdvinj garso
suvedima labai pasiteisino, nes buvo vietos kur patalpinti §iuos vietogarsius taip, kad jy
neuzgozty dialogas ir garso efektai ir atvirkSciai, kad garsiis medZiy pjovimo garsai leistu
Svariai girdéti dialogg. Filmo pabaigoje, kai Paulius kartu su Indre nusprendzia patys
palaidoti kupranugarj uz zoologijos sodo riby, vietogarsius nusprendéme palikti tylius, be
jokiy zmonisko darbo uzuominy tam, kad tai galéty simbolizuoti sizifisko darbo pabaiga

kartu pagaliau atsiradusj problemos sprendima.

Kino filmo ,,Snaiperis” atvejis

2018m. Sukurto filmo ,,Snaiperis” (rezisierius Justas Ramanauskas) atveju erdviné
garso sistema, kaip vietogarsiy eksponavimo priemoné labiau pasitarnavo techniniu budu.
Filmas pasakoja istorijg apie pagyvenusio amziaus snaiper] (aktorius Vytautas KaniuSonis),
kuris pries iSeinant j pensija vykdo paskutinj uzsakyma. Filmo estetika labai panasi |
amerikietiSkus trilerius - tieck muzikos, tiek filmavimo, bei montazo priemoniy pagalba
filmas atrodo labai zanriskas. Todé¢l garso dizainas irgi tur¢jo atitikti ta paciag stilistika.
Rezisieriaus sumanymu filmo veiksmas vyksta nejvardintame didmiestyje, taip pat neaiSku
kokioje Salyje. Taciau filme matosi, kad lokacija yra tipinis lietuviskas, nedidelis miestas.
Tad garso dizaino tikslas buvo stilizuoti filmo kuriamg nuotaikg vietogarsiais. Filmo
montaZzas yra labai greitas nuolat vyksta veiksmas, o antroje filmo dalyje yra gausu
dialogy. Todé¢l visg garsinj antro plano veiksma, kuris turi sukurti didmescio atmosfera
talpinome uz viesbucio sienu, bei eksterjere. Kadangi reikéjo, kad zifirovas Siuos garso
ivykius uzfiksuoty, bei atkreipty j juos démesj, bendrame garso takelyje jy garsumas buvo

salyginai didelis, bei jie drasiai panoramuoti erdvingéje sistemoje.
Kino filmo ,,Lizdas” atvejis
2018m. sukurtas poetinés dokumentikos filmo ,,Lizdas” (rezisierius Ricardas

Matacius) atveju svarbiausia erdvinés garso sistemos, kaip meninés priemonés funkcija

buvo dramaturginé. Erdviné garso sistema leido atskleisti personazo iSgyvenimus filmo
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eigoje, sukelti jspiidj pasinaudojant kontrasto principu. Sis filmas pasakoja istorija apie du
zmones ir Sunj, kuriy namy kieme apsigyvena du krankliai. Kadangi filmo stilistika
i$siskiria savo filmavimo budu, rezistira, bei montazu, kartu ir garso dizainas turéjo svarby
vaidmen; stilizuoto, eksperimentinio filmo stiliaus islaikymui. Filmas prasideda nuo
idilisky Zmogaus ir gyviino santykio vaizdavimu, jy bendra rutina. Svarbu paminéti, kad
namas, kuriame gyvena Zzmongés pastatytas ant kalno Salia oro uosto, todél nuolat vaizde,
bei garsu parodomi skrendantys lektuvai. Sie léktuvai filme iliustruoja pauks&iy prigimtj -
skraidyti. Kad ir kaip Zmonés rupinasi dviem krankliais, Ziema, po vieneriy mety, jie
palieka namus ir iSskrenda, kartu su léktuvais. Pasinaudojant erdvinés garso sistemos
galimybémis nusprendéme meniskai iliustruoti bendrg nuotaikos pokytj filme. Filmoje
pradzioje girdime labai stilizuotg garso dizaing - tik vienas pasirinktas objektas scenoje yra
jgarsintas. Patys garso efektai skamba daug garsiau ir raiSkiau, nei realybéje. [kvépimo
garsinei estetikai filmo pradziai rinkomés senus filmus, todél filmo pradzia yra
monofonin¢ (taskinés asies), apribotas dazninis spektras, naudota daug kompresoriaus.
Sios priemonés padeda sukurti $iek tiek pasakiska prisiminimo jausma, kas dera kartu su
juodai balta filmo spalvine palete, bei ypatingai nostalgiSkai skambancia muzika. Filmo
eigoje, kai matome kadrus, kuriuose pauksciai dar ilgesingiau zitiri j praskrendancius
lektuvus, garsg po truputi pradedame plésti i stereofoninj (X aSies) garsa, o garsiniy
procesoriy jtaka yra sumazinima. Filmo pabaigoje, atsiradus paskutiniam tekstiniam
skirtukui suvedimas iSpleciamas j XY a$j, i§jungiami visi garso efekty procesoriai. Garso
dizainas tampa natiiralus, kinematografiskas. Sioje filmo dalyje yra atskleidziama, jog
pauksciai paliko zmoniy namus. Bendra filmo pabaigos nuotaika yra litidna, pabréziama
7mogaus vienatvé. Si dalis veikia lyg grizimas j nitria realybe. Todél kontrastui sukurti
garso dizainas i$ senovisko, stilizuoto pereina j 5.1 sistema, ir filmas pradeda skambéti
taip, kaip zitirovai ir tikisi girdéti Siuolaikinius filmus - labai realistiskai. Taip
pasinaudodami erdvinés kino garso sistemos galimybémis filmo eigoje ple¢iame garso
suvedima nuo centrinés kolonélés iki likusiy, kartu isliustruojant filmo nuotaika, bei eiga 1§

senoviSkos ,,praeities” idilés iki nilirios dabarties.

31



Kino filmo ,,Yana” atvejis

Erdvineés garso sistemos suteiktos galimybés tiksliai replikuoti realistine erdve, bei
sukelti afekto biiseng naudojantis LFE kanalu buvo labai svarbios filmo ,,Yana” garso
takelio kiirimo procese. 2017m. Saulés Bliuvaités filmas ,,Yana” pasakoja istorija apie
jaunos merginos i§gyvenimus viena pavasario naktj. Yana (aktoré Justina Nemanyte)
gyvena hedonistinj gyvenima nesirtipindama aplinkiniais, bei dél tokio gyvenimo biido
gresianciomis pasekmeémis. Taciau viena kartg, eilinio vakarélio metu Yana permiega su
savo sesers vyru, kuri savo ruoztu iSmeta Yang i§ namy. Atsidurusi gatvéje pagrindiné
veikéja iesko prieglobscio pas draugus vyrus. TaCiau greitai supranta, kad vyrai toli grazu
néra jos draugai, o tik troksta jos kino. Sis S. Bliuvaités filmas reikalavo daug pastangy
garso post-produkcijos metu. Filmo vizualinei estetikai iSpildyti pasirinktas technisSkai
sudétingas filmavimo buidas - ilgi kadrai, bei nuolat judanti kamera. PraktiSkai visg garso
takelj reikéjo sukurti i§ naujo. Taciau $i techniné problema leido sukurti visg garsing filmo
estetikg 1§ naujo, nederinant jos su aikStelés medziaga. Kameros filmavimo technika leido
replikuoti judesj garsu, drastiSkai panoramuojant garso efektus. Labiausiai tai atsiskleidé
vakarélio scenoje, filmo pradzioje. Kartu su rezisiere nusprendéme drgsiai iSnaudoti
erdvinio garso suteikiamas galimybes tam, kad zitirovas jaustysi diagetinio filmo pasaulio
dalimi. Kamera kartu su Yana judéjo per buto pereinamus kambarius, karts nuo karto ilgiau
parodydama vakarélio dalyviy portretus. Pavyzdziui, besibuciuojanciy merginy keliami
garsai 1§ centrinés kolonélés, pagal kameros direktyvas, judéjo i kairj kanalg, kamerai
tolstant nuo jy, dingo kairés pusés galiniame kanale. Tuo tarpu i$ desinio galinio kanalo
pradédavome girdéti muzikinio centro grojamg muzika, kuri kamerai artéjant persikeldavo
groti vis ar¢iau centrinés kolonéles. Toks erdvinio agrso panaudojimo biidas padéjo
ziurovai jsijausti j vakarélio atmosfera, suprasti kiek Zmoniy vakarelyje dalyvauja, kas
vyksta uz uzdary kambariy dury. Filmo kulminacija jvyko vakarélio limuzine scenoje.
Sioje scenoje jvyko personazo ,,liizis” - Yanai triikko kantrybé bendrauti su pavirdutiniskais
zmoneémis, suvoke savo vieniSumg ir paskui galiausiai nusprendé pasikeisti. Limuzino
scenoje garso dizainu zilirovas buvo perkeltas i$ filmo realybés perspektyvos | asmenine
Yanos perspektyva. Erdviné garso sistema Siuo atveju buvo naudinga tuo, kad visy pirma
buvo galima pasinaudoti atskiru zemy dazniy kanalu. Scenoje filmo muzika létai i§

diagetinés virsta ] nediageting muzikg - nuimami auksti dazniai, zmoniy balsai po truputi
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jgauna reverberacijos efekta, palaipniui panoramuojami j galines kolonéles ir tylinami. Tuo
tarpu muzika gars¢ja, i§ diagetinés muzikos centriniame kanale ji pleciasi j erdving garso
sistema, bosinis biignas nukreipiamas j atskirg LFE kanalg tokiy biidy garsinant zemo
daznio dunkséjimus primenancius pagrindinio personazo Sirdies plakima, kol pacioje
kulminacijos vir§iin¢je efektai staiga dingsta, Yana yra iSmetama i$ limuzino ir grjZta j

filmo realybe.
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4. ISVADOS

Skirtingos kino garso sistemos - taskines, X, XY, XYZ aSiy, turi tik sau budingy
ypatumy - tiek trikumy, tiek privalumy. Lyginant keliy sistemy ypatumus isaiskéja, jog
naujai atsiradusi erdvinio kino garso sistema turi du didziulius triikumus, kuriy nebuvo
pries tai buvusiose sistemose. Tai ,,Galinio dury efekto” atsiradimo tikimybé¢, bei esminis
neatitikimas tarp kino ekrano plokStumo ir erdviniy kino garso sistemy “erdviskumo”.
Biitent Sios dvi problemos, kurios ikilo atsiradus erdviniam garsui, sukvieté kino garso
profesionalus diskutuoti apie erdvinio garso reikalinguma kine. Kilo klausimas, ar §i
techniné priemoné¢ yra tik biidas reklamuoti komercinius teatrus, ar visgi gali tapti ir
efektyvia menine priemone.

Remiantis daugybe jvairiy pavyzdziy i$ filmy pavyko apzvelgti erdvinés kino garso
sistemos suteikiamas galimybes. Kartu ir suprasti kokiomis priemonémis naudojantis, kino
garso sistemos erdviSkumas sukuria pridétinés meninés vertés. Pabandzius praktiskai
pritaikyti Sias priemones keturiuose trumpo metrazo filmuose, pri¢jau iSvada, kad erdviné
kino garso sistema gali biiti efektyvi meniné priemone.

Svarbu paminéti ir tai, kad erdviné kino garso sistema tampa menine priemone
tada, kai iSnaudojamos montazinés, erdvés kiirimo, vietograsiy ekpsonavimo, afekto
bisenos, bei dramaturginés galimybés. Visos §ios galimybés gali padéti audio-zitirovui
labiau suprasti ir jsijauti j kino filma - suprasti personazy tarpusavio santykius, erdviy
reikSme kino filme, jsijausti i jy iSgyvenimus, bendrg filmo nuotaika, bei suprasti kokioje
erdve¢je ir kokiu laiku vyksta filmo veiksmas. Erdvine kino garso sistema leidzia
audio-zitrovui pasiduoti kinematografiniam momentui ir pilnai iSgyventi istorijg

vykstancia ekrane.
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