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IVADAS

Laisvoji improvizaciné muzika — muzikos kryptis, atsiradusi XX amziaus septintajame
desimtmetyje. Sios krypties $aknys — tuo metu Amerikoje populiarus laisvojo dZiazo
judéjimas, taip pat akademinés muzikos kompozitoriai, dé¢l savo kuriamos muzikos ypatybiy
reikalavg improvizacijos ir i§ muzikanty. Improvizacinés muzikos Saknys slypi tiek
akademinés muzikos srityje, tiek laisvojo dziazo judéjime, bet daugelis muzikanty siekia
improvizuoti neidiomatiSkai, t. y. neprisiriSus né prie vieno muzikinio stiliaus estetikos.
Kadangi dazniausiai improvizacinés muzikos muzikantai groja neidiomati§kai, rasytiniuose
Saltiniuose pateikiama tik jy biografija ir istoriniai faktai, matimprovizaciné muzika néra

uzraSyta natomis, tik sugrota.

Viena svarbiausiy asmenybiy laisvosios improvizacijos Kryptyje yra gitaristas Derekas
Bailey (1930-2005). Jis yra laikomas vienas $ios krypties pradininky. Muzikantas yra parases
literatiiros apie improvizacijair grojes su dauguma svarbiausiy Sios krypties atstovy tiek
Europoje, tiek Amerikoje. Svarbiausi Sios muzikinés krypties ansambliais, su kuriais grojo

D. Bailey, —,,Spontanious Music Ensemble®, ,,Jazz Composers Orchestra®.

Neidiomatinés improvizacinés muzikos analizé — labai problemiskas dalykas.
Neidiomatiné improvizacija — spontaniSkas muzikavimo buidas, kai néra parengtos muzikinés
medZiagos, naty, kurias galima analizuoti. Muzikos analizés budai yra skirtingi vieniems ar
kitiems muzikos Zzanrams, o laisvoji improvizaciné muzika nebando emuliuoti jokiy
zanry.Taigi, dél Siy ypatumy D. Bailey muzikavimo analizei néra pasirinktas né vienas
zinomas muzikos analizés metodas. Analizuojant D. Bailey grojima, pateikiami iSraiskos
formy, techniky, kuriy galima i$ jo iSmokti, pritaikyti savo grojime, pavyzdziai. Remiamasi
D. Bailey i$sakytomis mintimis, i$reikStomis jvairiuose interviu, kritika (Marceliu Cobussenu,
Dominicu Lashu), taip pat sava profesine patirtimi ir asmeniniu santykiu j laisvaja

improvizacija.

Sio darbo objektu pasirinkta D. Bailey literatiiros teksty bei muzikos analizé. Gitaristas
yra isleidgs labai daug albumuy, tad jo grojimo pavyzdziy yra daug. Siame darbe bus
analizuojami D. Bailey grojimo meninés raiskos priemonés, kurias jis pristato savoje
literatiiroje ir nepublikuotuose uzrasuose, bandoma rasti improvizacijos skirtumy jam grojant
vienam, ir su skirtingais ansambliais. Taip pat bus istirti jo praktikavomosi budai, sKirti

skirtingiems improvizacija praktikuojantiems muzikantams.
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Aktualumas. D. Bailey grojama muzika dél savo ekspresijos formomy yra labai
jvairiapusiSska. Klausantis $io muzikanto, galima isgirsti ir roko, dziazo, ir klasikos, ir
triukSminés muzikos uzuominy, nors jas dazniausiai sukuria pac¢io klausytojo ausis, nes nuolat
ieSkoma panasSumy. Lietuvoje daugelis muzikanty yra susiskyrste j polius: kai kurie groja
roko muzikg, studijuojantys muzikg groja arba svingg, bosanova, bibopa, modaly dziazg, arba
jvairiy laiky klasiking muzika. Dél skiringy muzikos veikly daugelis muzikanty ir klausytojy,
kurie renkasi $j stiliy, vieni su kitais prasilenkia. Pogrindinése vietose ir paciuose
improvizacinés muzikos ansambliuose galima pamatyti daugelio skirtingy zanry atlikéjy,
klausytojy. Suprasti Sio muzikanto mastyseng improvizacijos tema ir analizuoti jo
Improvizacijos meninés raiskos priemones aktualu ne tik improvizacinés muzikos atlikéjui,
bet ir bet kokio muzikos zanro atstovui, norinéiam praplésti savo zinias ir perzengti Savo

stilistiniy zanry ribas.

Darbo naujumas. Lietuvoje muzikanty, grojanciy improvizacing muzika ir tradicinj
dziaza, buvo jau nuo septintojo deSimtmecio. Neidiomatisko improvizacijos budo
akademiSkai mokyti pradéta tik prieS keleta mety, atsiradus laisvosios improvizacijos /
akademinés muzikos specialybei. Garsiis $ios muzikos atstovai dar nebuvo analizuoti
Lietuvos akademiniame kontekste. Norint analizuoti ir mokytis groti bet kurj muzikos zanra
bitina zinoti tos muzikos Zanro istorija, svarbiausius atlikéjus ir jy pozitrj j savo veikla, taip
pat jy naudojamas metodikas. | lietuviy kalba néra iSverstos D. Bailey paraSytos knygos, kity
muzikanty jzvalgos apie jo grojima, literatiira apie patj muzikantg, jo grojimo metodika, taip

pat §i muzikos kryptis néra nagrinéta akademiniame kontekste.
Sio tiriamojo darbo tikslai:

e Pristatyti pagrindinius veiksnius, salygojusius D. Bailey, kaip laisvosios

improvizacijos pradininko, kiiryba.
e Perskaicius literatlirg apie D. Bailey, perteikti jo grojimo mastysena.

o Atlikti D. Bailey technikos, meninés iSraiSkos priemoniy analizg¢ ir pateikti praktisky

improvizavimo mokymosi budy.

Tikslamspasiekti iskeliami $ie uZdaviniai:

e Pateikiama improvizacinés muzikos iStakos ir raida.

¢ Supazindinama su D. Bailey gyvenimo keliu.



e Pristatoma D. Bailey improvizacijos praktikavimo metodika ir pateikiami

pavyzdziai.

¢ Atliekama D. Bailey solo ir ansamblinés improvizacijos analizé.

Naudojami §ie tyrimo metodai:

e ApraSomasis metodas.

e Mokslinés, metodinés literatiiros bei straipsniy, interviu, internetinés spaudos

apzvalga.
e Klausomoji muzikos analizé.

Darbo struktiira sudaro jvadas ir trys skyriai. Pirmajame skyriuje, remiantis
aprasomuoju metodu, trumpai apzvelgiama XX amziaus muzikos istorija, Zanrai, estetika ir
gairés, leidusios neidiomatinei improvizacinei muzikai atsirasti. Taip pat yra apzvelgiamas
gitaristo D. Bailey gyvenimo kelias, aptariami garsiausi albumai, koloboracijos, remiamasi
D. Bailey mintimis apie improvizacija, jo interviu santraukomis, siekiant supazinti su juo kaip
su asmeniu. Antrajame skyriuje — analizuojamos D. Bailey jzvalgos, jo pristatytos
koncepcijos, bandoma perteikti jo pozitrj j improvizacijg bei metodikas. Tre¢iajame skyriuje
aptariamas D. Bailey grojimo stilius, analizuojami atsiliepimai, kaip jis iSmoko laisvai

improvizuoti, pateikiami pavyzdziai, kaip buty galima iSplésti jo koncepcijas.



1. XX AMZIAUS MUZIKOS TENDENCIJOS, LEIDUSIOS ATSIRASTI
LAISVAJAI IMPROVIZACIJAI

1.1. Laisvoji improvizacija, Zanro apibréZimas

Spontaniskas muzikiniy elementy pasirinkimas muzikantams grojant yra vadinamas
improvizacija, arba spontaniSka kompozicija (Nettl, 1998). Muzikiné improvizacija néra
naujas reiSkinys: ,,Pats pirmas Zmonijos pasirodymas negal¢jo biti nieko kito kaip laisva
improvizacija.“ (Bailey, 1992). Improvizacija muzikoje egzistavo tick senovés Bangladeso,
Pakistano, Indijos klasikinéje tradicijoje, Andaliizijos ¢igony flamenko muzikoje, tautinéje
Afrikos muzikoje. Taip pat improvizacija budinga ir Europos klasikinei muzikai, pavyzdziui,
kompozitoriai JohannasSebastianas Bachas (1685-1750), Georgas Friedrichas Handelis
(1685-1759),Wolfgangas Amadeus Mozartas (1759-1791), Ludwigas van Beethovenas
(1770-1827) — visi improvizavo pagal parasytas kadencijas (Bailey, 1992), o daugelis jy

kiiriniy variacijy dabar naudojamos kaip mokomoji tonalinés improvizacijos medziaga.

Laisvoji improvizacija — gebéjimas improvizuoti atsisakant Zanriniy ir stilistiniy riby.Sis
muzikos zanras skiriasi nuo kity muzikos zanry, kur labai svarbus gebéjimas improvizuoti,
pavyzdziui,dziazo, popmuzikos, ragos, liaudies muzikos. Svarbu paminéti, kad daugelio zanry
improvizacijose yra konkrecios estetinés, melodinés, harmoninés, ritminés, forminés klisés,
kurias reikia naudoti improvizacijoje, kad jo grojama muzika buty galimapriskirti vienam ar
kitam Zanrui (Cobussen, 2017). Beje, dauguma laisvosios improvizacijos muzikantysavo
muzikinio kelio iskartnepradéjo nuo laisvosios improvizacijos — priéjo prie jos nuo kity Zanry.
Kalbant apie bet kurio Zanro eksperimenting scena, daznai muzika pradeda skambéti

neidiomatiskai, ir daugelis $iy muzikanty pradedami laikyti avangardo atstovais.

Laisvoji improvizacija — muzikinis Zanras, atsirades XX a. septintajame deSimtmetyje
Didziojoje Britanijoje. D. Bailey §j stiliy vadino neidiomatine improvizacija, bet Siais laikais
Sis terminas jau neéra tikslus, nestapo idioma, turinfia savus iSsivysCiusius stilistinius
elementus, kliSes. Idiomas daug kur galima priskirti, bet tik Sioje muzikoje
naudojamosidiomos — abstrakéios (Kaiser, 1989). Muzikantai laisvai improvizuodami
stengiasi nenaudoti jokiy iki tol buvusiy zanry klisiy, nesvarbu, ar tai biity ritmika, ar tai buty
harmonija, ar melodija. Pavyzdziui, jeigu muzikantas improvizuoja laisva forma, pasitelkes
dziazo melodijas ar ritmines kliSes, tai jau — laisvasis dziazas, o ne laisvoji improvizacija.
Laisvosios improvizacijos pasirodymy trukmé néra fiksuota, muzikantai nesinaudoja i$ anksto

susitartomis ar parasytomis muzikinémis formomis — muzika atsiranda pasirodymo metu.
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Laisvojoje improvizacingje muzikoje néra jokios i§ anksto numatytos instrumenty
hierarchijos. Improvizacinés muzikos ansambliuose grojama jvairiais instrumentais, jiems
néra suteikiamos konkrecios funkcijos — tuo §i muzika skiriasi nuo dziazo, klasikings,
popmuzikos ir liaudies muzikos. Pats muzikantas pasirodymo metu gali prisiskirti funkcija,

nesvarbu, ar prie to prieinama intelektualiai, ar intuityviai (Parker, 2017).

Minéto Zanro muzikanty improvizacija neturi ir iSankstinés struktiros ir i§ idéjos negali
jos turéti. Improvizuotojai pasitelkia abstrak¢ius muzikinius elementus, pasitaikancius
akademin¢je muzikoje, laisvajame dziaze, triukSmingje, elektroninéje muzikoje. Muzikantai
improvizuoja  skirtingais  tembrais, garsy aukS¢iais, muzikinémis tekstlromis,
kontrastuojamais dinaminiais elementais, spontaniSkais muzikinés formos pakitimais.
Dazniausiai laisvosios improvizacijos atlikimas neturi konkrecios tonacijos. Atliekant laisvaja
improvizacija néra jokios pirmenybés né vienai garso auk$¢io organizacinei sistemai. Dél to $i

muzika labai abstrakti, didzigja dalimi atonali, bet turinti ir tonacijos apraisSky.

D. Bailey garso auksciy organizacija improvizacing¢je muzikoje vadina ,,non-tonal®,
muzikantai nebando nei groti grieztai atonaliai, nei naudoti tonaliy, modaliy sistemy, nes
grieztas laikymasis kurios nors garsy organizavimo sistemos teikty aliuzijy j kitus muzikinius

zanrus (Bailey, 1992).

Dél labai placios muzikinés kalbos pasirinkimo galimybiy laisvosios improvizacijos
muzikantai savo menine israiska skiriasi tarpusavy ir labai issiskiria i§ kity muzikos zanry
atlikejy. Individualizmo ieSkojimas artimas dZiazo muzikai, bet estetiniai Sios muzikos
elementai artimesni moderniajai akademinei muzikai. Kad galétume suprasti, kaip Sis
muzikavimo biidas atsirado, svarbu paminéti bendrg istorinj XX amziaus improvizuotos ir

kurtos muzikos konteksta.
1.2. XX amziaus muzikiniy inovacijy istorinis kontekstas

Meno raida — tiesiogiai susijusi su politinémis, ekonominémis, socialinémis
permainomis. Vienas svarbiausiy veiksniy, daznu atveju inicijuojanciy politines, ekonomines
bei socialines permainas, — moksliné pazanga (Morton, 2006). Muzikos srityje moksliné
pazanga inicijavo naujy instrumenty atsiradimg, garsy temperacijg, seny instrumenty veikimo
principy tobulinima, greitesng muzikinés medziagos plétra atsiradus spausdinimo masinoms,
Bene didziausia moksliné inovacija, pakeitusi XX amziaus muzika,— galimybé jrasyti ir
skleisti jrasyta garsa. Si technologija leido sukurti naujus instrumentus, naujus muzikos

platinimo buidus,taip pat leido klausomajai analizei vykti ne atlikimo metu.



Garso jraSymas atsirado XIX amziaus antrojoje puséje. Pirmasis prietaisas, skirtas
garsui jrasyti, — fonautografas, jj 1857 metais isrado pranciizy isradéjas Eduardas-Léonas
Scottas de Martinville’is (1817—1857). Sis prietaisas buvo skirtas garso vaizdinei
reprezentacijai, taciau garso atkurti negaléjo, dél to buvo naudojamas tik tuo metu
besivystan¢iame akustikos moksle. Pirmasis prietaisas, kuris gal€jo jraSyti ir groti garsg, yra
fonografas, jj 1877 metais iSrado garsus ty laiky iSradéjas Thomas Edisonas (1847-1931). Iki
Sio iSradimo artimiausias biidas muzikai iSsaugoti ir platinti buvo uzrasytos natos (Morton,
2006). Nuo tada buvo jmanoma jraSyti patj muzikos atlikimg, o ne instrukcijg (atlikimas

nebiitinai turi iSanksting instrukcijg).

Pirmosios gramofono plokstelés pasirodé XX amziaus pirmojoje puséje. Prie muzikos
plétros didele dalimi prisidéjo ir 1920 metais atsiradusios komercinés radijo stotys, joms
atsiradus, jvairiy zanry muzikos galéjo klausytis jvairiy socialiniy sluoksniy zmonés (Morton,
2006). D. Bailey pamini, kad muzika pradéjo dométis batent dél radijo (Watson, 2013), o
ansktesniu gyvenimo laikotarpiu, taip pat klausydamasis radijo, jis susipazino su naujais

zanrais, kuriy anksc¢iau nezinojo.

D¢l didelés muzikos transliacijy jvairovés XX amziuje keitési muzikos klausytojy
santykis su muzika ir atlikéjais. Zmonés, kurie dél socialiniy, geografiniy, ekonominiy ar
politiniy priezasCiy neturéjo prieigos prie koncerty saliy, teatry, gavo galimybe klausytis
profesionaliai atliktos muzikos, kurios be $iy technologijy nebuty galéje iSgirsti. Nuolat
pasikartojantys jrasai taip pat buvo puikus pedagoginis jrankis muzikantams savamoksliams.
Dauguma Zmoniy, neturin¢iy prieigos prie muzikos moksly, galéjo mokytis groti imituodami
savo mégstamy atlikéjy jraSus. Svarbu paminét, kad mokymasis groti i§ klausos yra pats
seniausias btidas praktikuoti muzikos atlikima, platinama muzika nevisada buvo primityvi,
archajiSka. Besimokantys savamoksliai galéjo mokytis groti i§ jvairiy Zanry profesionaly,
analizuoti jy grojimo menines israiskas, varijuoti. Zmonés, kurie mokeési groti i§ klausos, gavo
prieiga prie muzikinés medZiagos jrasy klody, taip pat gaéjo klausytis komerciniy radijo
stoCiy. Tai leido iSpopuliaréti naujai improvizacinés muzikos pakraipai — dziazui, kai
mokymosi tradicija daznai tapo praktika — grojimas kartu su mégstamais jrasais (Crouch,
2007). Sis mokymosi biidas naudojamas tiek universitetingje, tiek individualioje praktikoje.
XX amziaus viduryje buvo sukurta sistema, kurios pagrindinis siekis — iSmokyti groti i$

klausos, 0 ne i§ naty. Si sistema vadinama Suzuki metodu.

Laisvoji improvizaciné muzika kaip atskiras zanras ir stilius susiformavo XX amziaus

Sestajame deSimtmetyje DidZiojoje Britanijoje. Sis muzikavimo biidas savo estetikos $aknis
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turi ir akademingje, klasikinéje XX amziaus muzikos tradicijoje. Pats muzikos organizavimo
principas idéjy sémési i§ dziazo muzikanty tradicijos. D. Bailey, iki pradédamas groti laisvaja
improvizacing muzika, buvo profesionalus dziazo muzikos atlikéjas, tad apie muzikos istorija

toliau bus pradedama kalbéti butent nuo dziazo muzikos.
1.3. Dziazo muzika

Dziazo muzika — pirmoji vakarietiSka muzika, kai gebéjimas improvizuoti buvo bene
svarbiausias muzikanto jgudis, 0 pagal jj muzika buvo vertinama kity muzikanty bei publikos.
Sis muzikavimo badas susiformavo XX amziuje Amerikoje dél egzistavusiy socialiniy,
ekonominiy, istoriniy priezas¢iy. Dziazo muzikoje galima atpazinti daug skirtingy elementy 18
skirtingy muzikos kultiiry: Afrikos liaudies muzikos, regtaimy, bliuzo, klasikinés muzikos,

marsy, Europos liaudies muzikos (Goya, 2011).

Dziazo muzikos ritmikos elementai kile 1§ Afrikos liaudies muzikoje naudojamy
trijoliniy ritminiy pieSiniy, iSsiskiriann¢iy gausia sinkopacija ir poliritmikos naudojimu.
Trijolinis jud¢jimas su sinkopémis leido atsirasti naujai ritminei estetikai, vadinamai
svingavimu. Svinguojamos natos — didelé dziazo muzikos estetikos dalis. Svingas — nelygus
ritminio pulso dalinimas, neturintis tikslaus uzraS§ymo notacijoje. Nelygus pulso padalinimas
keiciasi nuo grojamo tempo ir individualaus muzikanto svingo pojucio. Esant létam tempui
svinguojan¢ios natos artimesnés trijoliniam judéjimui, greitinant tempg aStuntinés tampa

lygesnés (Jonette, 1994).

Dziazo melodikoje daZnai grojama bliuziné pentatonika. Sis garsaeilis buvo gausiai
naudojamas spiriciueliuose, darbo dainose, bliuzo muzikoje. Bliuziné pentatonika skiriasi nuo
kity pentatoniky paSaliniais chromatiniais arba mikrotoniniais garsais, paprastai grojamais
tarp mazosios ir didZiosios tercijos maZoriniam kontekste ir tarp kvartos ir kvintos
minoriniame kontekste. Sie garsai, nepasitaikantys pentatonikose, vadinami Blue notes. Sie
garsaeiliai buvo naudojami kartu su europine klasikine diatonine harmonija bei diatoninémis
gamomis, kurias savo liaudies muzikoje naudodavo daugelis dziazo muzikanty (Goya, 2011).
Modernaus dziazo ir laisvojo dZiazo muzikanty melodikoje abstrak¢iai galima jzvelgti ir

modernizmo kompozitoriy jtaka.

Dziazo muzikanty atliekamas repertuaras btidavo sudaromas i§ Brodvéjaus miuzikly
iStrauky, populiariy dainy, plitusiy per radijo stotis, retesniais atvejais — paciy dZiazo
muzikanty kompozicijy. Dauguma garsiy ty laiky miuzikly istrauky tapo populiariomis

dainomis, kurias dauguma dziazo muzikanty naudojo kaip harmoninj ir melodinj



improvizacijos pagrindg (Goya, 2011). Garsiausi ty laiky kompozitoriai bei dainy autoriai,
kuriy kiiriniai dabar laikomi dziazo standartais, buvo George’as Gershwinas (1898-1937),
Hoagy Carmichaelas (1899-1981), Williamas Christopheris Handy (1873-1958), Turneris
Laytonas (1984-1978), Jerome’as Kernas (1885-1945), Johnas Waldo Greenas (1908-1989).

1.3.1. Ankstyvasis dziazas, svingo era
Ankstyviausia dziazo muzika buvo grojama Naujajame Orleane, Jungtinése Amerikos
Valstijose. Ankstyvasis dziazas dar vadinamas diksilendo era. Siame muzikos Zanre vyravo
; mar$y muzika, regtaimy, bliuzo, spiri¢iueliy muzikiniai
elementai, didziaja  dalimi  atliekami  variniais
instrumentais. Diksilendas iSsiskyré i§ daugelio Kkity
muzikos zanry tuo, kad muzikantai improvizuodavo

polifoniskai. Paprastai diksilendo ansamblis susidarydavo

1§ dviejy daliy — pagal instrumenty atlickamas

Pav. 1. Louisaskrmstmngas_ ansamblines funkcijas. Melodiniais instrumentais -

kornetu, trombonu, saksofonu — biidavo improvizuojama
kolektyviai, jie buvo vadinami priesakine linija (front line). Polifoniskos improvizacijos
pagrdindas — ritminis ir harmoninis, ji sudarydavo ansambliy ritmo sekcija, vadinamoji
uznugarine linija (back line). Ritmo sekcijg paprastai sudarydavo biuignai, bandza ir tiba.
Laikui bégant bandZg pakeité elektriné gitara, o tibg — kontrabosas (Goya, 2011). Garsiausi
Sios eros muzikantai: trimitininkas Louisas Armstrongas (1901-1971), kornetistas Bixas
Beidebeke’as (1903-1931), pianistas ir kompozitorius Jelly Roll Mortonas (1890-1941),
klarnetininkas Sidney Bechetas (1897-1959), pianistai Earlas Hinesas (1903-1981), Fatsas
Walleris (1904-1953).

Svingo era buvo komerciskai labiausai pasisekusi dZiazo era. Ansambliy sudétys tapo
daug didesnés, nors vis dar islaiké panasy diksilendo herojes modelj — susidéjo i$ dviejy daliy:
melodinés ir ritmo sekcijos. Kadangi ansambliy sudétys buvo daug didesnés, atliekant muzika
sumazéjo improvizacijos. Daugelis ty laiky ansambliy grodavo i§ anksto aranzuotg muzika,
kai kurie muzikantai grodavo visiskai iSrasytas solo partijas — neimprovizuodavo. Svingo,
bigbendo aranzuotés iSsiskyré puciamyjy tutti dalimis, solo dalimis, kai pavieniai muzikantai
galédavo improvizuoti kiirinio harmonijos ir formos ribose, bet retai tai daré (Dance, 2003).

Tipiskai svingo eros bigbendai grodavo miuziklus ir aranzuodavo garsias ty laiky dainas.

Svarbiausi svingo eros muzikantai: pianistai Duke’as Ellingtonas (1899-1974), Countas
Basie (1904-1984), saksofonininkai Colemanas Hawkinsas (1904-1969), Lesteris Youngas
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(1909-1959), trimitininkas Roy Eldridge’as (1911-1989), klarnetininkas Benny Goodmanas
(1909-1986). Taip pat verta paminéti kad, B. Goodmano bigbende buvo panaudota elektriné
gitara, kuria grojo vienas pirmyjy elektrinés gitaros virtuozy Charlie’s Cristianas (1916—
1942), jo labai daug klausési D. Bailey.

1.3.2. Bibopo bei modernaus dziazo laikotarpis

Bibopo dziazas iSsivysté Kanzaso mieste ir greitai iSplito j kitus Amerikos miestus bei

o ———

regionus. Si dziazo muzikos
kryptis buvo grojama naktiniuose
klubuose, o ne Sokiy aikstése,
kuriose buvo grojamas svingas
(is dalies todél, kad mazg
ansamblj samdyti pigiau nei
bigbenda). Neisipareigojimas

groti publikai, norin¢iai Sokti,

leido muzikantams groti daug
greitesniu tempu. Bibopo dziazo Pav. 2. Charlie’s Parkeris, Milesas Davisas.

grupés  pasirodymai  nebuvo

aranzuoti, ansambliy sudétys buvo mazos. Tipinis bibopo ansamblis sudarydavo bignali,
kontrabosas, pianinas bei pudiamieji — saksofonas, trimitas, trombonas. Siuo atveju
akomponimentg solistui improvizuodavo ir ritmo grupé, iSankstiniy aranzuociy btidavo labai
retai, bet kiiriniai turédavo konkrecias formas ir jas interpretuodavo savaip (,,History of Jazz*,
2011). Svarbiausia pasirodymo dalimi buvo solisto improvizacija. Bibopo muzikantai savo
improvizacijoms harmoniskai naudojo sudétingesnes akordy progresijas, moduliacijas,
iSpléstinius akordus, alteruotus akordus, akordy superimpozicijg. Ritmiskai bibopo muzikoje
girdéti daug daugiau sinkopacijos, ritminés sekcijos pulsg palaiko abstrakéiau — ketvirtiniy
pulso grojimas buvo perkeltas i$ bosinio biigno j ride 1ékste. D¢l naudojamy sudétingesniy
muzikiniy elementy bibopo muzika nebuvo komerciskai sékminga. Daugelis senesnés kartos
muzikanty nesuprato $ios muzikos ir atvirai jg kritikavo. Garsus svingo epochos bigbendo
lyderis Cabas Collaway (1907-1994), kritikuodamas bibopo muzika, praminé jg Kiniska

muzika.

Svarbiausi bibopo dziazo muzikantai: saksofonininkai Charlie’s Parkeris (1920-1955),
Dexteris Gordonas (1923-1990), Sonny Rollinsas (1930), trimitininkai Dizzy Gillespie
(1917-1993), Cliffordas Brownas (1930-1956), Fatsas Navarro (1923-1950), pianistai Budas
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Powellas (1924-1954) , Thelonious Monkas (1917-1982), Mary Lou Williamsas (1910-
1981), bugnininkai Maxas Roachas (1924-2007), Kenny Clarke’as (1914-1985), Artas
Blakey (1919-1990), kontrabosininkas Ray Brownas (1926-2002).

Po bibopo dZiazo 1950 metais prasidéjo $altojo dziazo era. Sis dZiazo laikotarpis yra
tiesioginé prieSpriesa bibopo dziazui. Apskritai Saltojo dziazo tempas buvo létesnis, palyginti
su bibopo. Sio stiliaus improvizuotojai i§siskyré dél $velnesnio tembro, melodiskumo, pauziy
gausos. Dauguma Sios pakraipos ansambliy grojo savas kompozicijas bei aranzuotes. Kai
kurie ansambliai savo kompozicijose naudojo klasikinés muzikos formas. ,,The Modern Jazz
Quartet naudojo baroko epochos fiigos formas su improvizuotomis ekspozicijos dalimis
(Donald, Richard, 2004). Saltojo dZiazo atlikéjai, aranzuotojai ir kompozitoriai itin atsizvelge
] ansambling garso tekstlirag, rinkosi nestandartines ansambliy sudétis (garsus to pavyzdys —
Mileso Daviso noneto albumas ,,Birth of The Cool*), pradéjo naudoti reciau dZiazo muzikoje
naudojamus instrumentus — valtornas, skersines fleitas, ttibg (bibopo muzikoje apskritai
nenaudota). Taip pat Sio zanro atstovai pasitelké modaligsias harmonijas, o tai buvo visiska

naujove dziazo muzikoje — iki tol buvo naudojama tik funkciné harmonija.

Svarbiausi $ios pakraipos muzikantai: trimitininkai Chetas Bakeris (1929-1988),
M. Davisas (1926-1991), saksofonininkai Stanas Getzas (1927-1991), Paulas Desmondas
(1924-1977), Gerry Mulliganas (1927-1996), pianistai Lennie Tristano (1919-1978),
Dave’as Brubeckas (1920-2012), George’as Shearingas (1919-2011), aranzuotojas Gilas
Evansas (1912-1988).

Sunkusis bopas — bibopo atSaka, natiiraliai jungianti tuo metu populiaraus ritmenbliuzo
ir bibopo muzikos zanry elementus. Tai buvo atsakas elitizmui, tuo metu jau jsismelkusiam j
dziazo kultiira (bibopo ir altojo dziazo). Sis muzikinis Zanras i$siskyré daug trankesne ritmo
sekcija, harmonija daZniausiai turéjo bliuzo atspalvj (daug naudota dominant septakordinés ir
alteruotos harmonijos). Improvizuotojai $j stiliy grazino prie dziazo istaky ir grodavo labai
ekspresyviai, naudodami daug bliuzinés pentatonikos, bet taip pat jtraukdami jau
standartinémis tapusiy bibopo klisiy (Donald, Richard, 2004).

Svarbiausi §io zanro atstovai: biignininkas Artas Blakey (1919-1990) , pianistai
Horace’as Silveris (1928-2014), Taddas Dameronas (1917-1965), kontrabosininkas
Charlesas Mingusas (1922-1979), saksofonininkas Benny Golsonas (1929).

1.3.3. Laisvasis dziazas (1960-1970 metai)
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Laisvasis dziazas — eksperimentin¢ dziazo kryptis, atsiradusi kaip pasiprieSinimas jau
standartiSka tampanciai dziazo tradicijai. Id¢jiskai §i muzika taip pat siejosi su Jungtinése
Amerikos Valstijose tuo metu
vykstanciais civiliniy teisiy ir hipiy
judéjimais (noréta iSsilaisvinti nuo
isisen¢jusiy  struktiiry). Laisvojo
dziazo muzikantai nor¢jo
iSsilaisvinti nuo dziazo tradicijos
sukurty harmonijos, formos,

ritmikos riby. Daugelis laisvojo

dziazo ansambliy vél naudojo

\ ' u d
kolektyving improvizacija, kuri iki Pav. 3. Ornette’as Colemanas.
tol buvo naudojama tik diksilendo
zanre. HarmoniSkai laisvasis dziazas — atonalus, taciau individualioje improvizuotojy

naudojamoje melodikoje galima iSgirsti bibopo ir bliuzo elementy. Taip pat galime matyti
stiprig archajiSkos liaudies muzikos jtakg laisvajam dziazui, muzikantai nevengé atsiktinai
panaudoti ir diatoninés harmonijos, bliuzo elementy. Laisvajame dziaze taip pat yra
iSlaikomos instrumenty funkcijos, ritmo sekcija vis dar groja pulsa, melodistai groja
melodijas. Muzikantai taip pat iSbandé jvairias avangardo muzikoje paplitusias iSraiskos

priemones, vadinamasias i$pléstines technikas.

Atlikimy tempas laisvajame dziaze gali keistis kiirinio metu, 0 tai iki tol buvo vengiama
kituose dziazo stiliuose. Laisvojo dziazo muzika muzikanty frazuotéje islaiké svingo
elementg, bet konkretus metras nebuvo grojamas, tik palaikomas pulsas. Laisvojo dziazo
kariniai kartais turédavo atspirties taskg — temg, po kurios seké neplanuota harmoniniais
ritmais j tema iSsivystanti improvizacija. Garsus tokios formos kiirinys — Ornette’o Colemano
,,Lonely Woman* (Ekkedhart, 1975).

Svarbiausi ankstyvojo laisvojo dZiazo muzikantai: saksofonininkai O. Colemanas
(1930-2015), Alberast Ayleris (1936-1970), Archie Sheppas (1937), Ericas Dolphy (1928-
1964), Pharaoh Sandersas (1940), Joe Manieri (1927-2009), Johnas Coltrane’as (1926-1967),
pianistai Cecilis Tayloras (1929), Sun Ra (1914 — 1993), trimitininkas Donas Cherry (1936—
1995).

Dziazo muzikos raida pakeit¢é muzikanty, kompozitoriy ir klausytojy poziiirj 1 muzika,

improvizacijg. DZiazo improvizuotojai vertinami pagal jy individualig iSraiska, dél kurios
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kartais susiformuoja nauji Sios muzikos zanrai. Muzikanto gebéjimas improvizuoti,
individualios meninés raiSkos priemonés — tai muzikantg apibréziantis dalykas, o
individualumas — tai svarbi dziazo kultiiros dalis. Iki tol muzikanty improvizuotos meninés
iSraiskos nebiidavo vertinamos kaip svarbi muzikos dalis, nes labiau biidavo vertinama

kompozicija, kai kompozitorius yra diktatorius, kKitiems liepiantis groti taip, kaip jis nori.

1.4. XX amziaus pradZios klasikiné muzika ir jos sasajos su improvizacija

XX amziaus pradzia — klasikinés muzikos inovacijy laikotarpis. Vélyvojo romantizmo
kompozitoriai savo kiiriniy harmonijose daug eksperimentavo su chromatizmais, kurie
privedé modernizmo kompozitorius Igorj Stravinskj (1882-1971), Bélg Bartoka (1881-1945),
Charlesa Ivesa (1874-1954) prie politonalumo principo. Jy kiiryba daré didele jtaka bibopo ir
moderniojo dZiazo improvizuotojams. Si sasaja matyti gyvenimiskoje situacijoje, jvykusioje
1951 metais dziazo klube ,,Birdland*: tuo metu vyko Ch. Parkerio koncertas, kurj stebéjo
Igoris Stravinskis. Ch. Parkeris, pamat¢s publikg ir suvokes, kad koncerto klausosi Igoris,
savo improvizacijos dziazo kompozicijoje ,,KOKO0* metu pagrojo kiirinio ,,“L’Oiseau de feu*
(,,Ugnies Pauksté®) pagrinding temg. ISgirdgs savo sukurtg tema, pagrota kitame kontekste,

I. Stravinskis pradéjo garsiai rékti i$ pasitenkinimo ir dauzyti savo alkoholinj kokteilj i stalg

3

&

aplaistydamas aplinkinius (Appel,
2004).

I. Stravinskio kiiryba
daznai grojama ir peraranZuojama
dziazo muzikanty: amerikieciy
grupé ,,The Bad Plus* aloume ,, The
Rite of Spring”“ interpretuoja
I. Stravinskio  Sedevrag,  Danijos

Pav. 4. Igoris Stravinskis. grupé ,,The Firebirds — visiskai

atsidavusi I. Stravinskio kirybos

interpretacijoms dziazo stilistikoje. Pats |. Stravinskis yra parases kompozicijy, kuriose

galima girdéti didele dziazo muzikos jtaka jam kaip kompozitoriui. Sie pavyzdziai yra ,,L’

Histoirie du soldat* (,,Kario pasaka“), ,,Ebony Concerto®, parasyto specialiai bighendo lyderio
Woody Hermano (1913-1987) ansambliui.

1.4.1. Atonalumas
Eksperimentavimas su tonalios muzikos ribomis natiiraliai atived¢ kompozitorius prie
atonalumo principo. Atonali muzika atsirado XX amziuje kaip bandymas kurti muzikg
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nenaudojant tradicinés diatoninés harmonijos. Ankstyvoji atonali muzika neturé¢jo konkrecios
sistemos, kaip organizuoti garsus. Atonalios muzikos pradininkai buvo kompozitoriai Albanas
Bergas (1885-1935), Arnoldas Schoenbergas (1874-1951) ir Antonas Webernas (1883—
1945). Svarbu paminéti, kad D. Bailey pripazjsta, jog jam didel¢ jtakg padaré A. Weberno
muzika (Watson, 2013). Sios muzikos jkvéptas jis i§leido albuma ,,Pieces for Guitar®, jis buvo
jraytas 1967 metais, ir tik 2002 metais jj isleido komapnija ,, Tzadik“. Sis albumas yra
iSskirtinis D. Bailey diskografijoje, nes yra vienintelis albumas, kuriame D. Bailey groja
radyta, o ne improvizuota muzika. Siame albume bandoma emuliuoti §io kompozitoriaus
naudojamus intervalus, pritaikant juos solo gitarai (Watson, 2013). Minétas albumas yra kaip
D. Bailey etiudai, lavinantys atonalig intervalika, kurios nemazai galima iSgirsti

improvizuotoje D. Bailey muzikoje.

1.4.2. Dodekafonija

Atonali muzika i§ pradziy netur¢jo konkrecios sistemos, kuri biity naudojama garso
auks¢iams organizuoti. Bet mazdaug apie trecigjj deSimtmet] Vienos naujosios mokyklos
kompozitoriai pradéjo naudoti serijine sistema dvylikai tony suorganizuoti — dodekafonija. Si
sistema — kompozicinis jrankis, kuriuo muzikingje sistemoje galima panaudoti visus dvylika
tony tokia seka, kad Sie garsai neturéty tarpusavyje traukos tasky, visi biity vienaverciai lygiis
(Perle, 1991). Dziazo improvizuotojai yra panaudoj¢ dvylikatonés serijos principus savoje
kiiryboje, apie tai jau yra iSleista autoriaus Meyerio Kupfermano knyga ,,Atonal Jazz: a
Systematic Approach to Atonal Jazz Improvisation®. Si muzikiné komponavimo idéja ne tik
turéjo itakos tuometéms muzikos aranzuotéms, muzikinei estetikai, bet ir idéjiniy sasajy su
socialinés lygybés tarp zmoniy idéjomis, ir pamazu pradéjo keisti kompozitoriy pozitirj j

garso organizavimo principus.

Schoenbergo metodas kiekvienai garsinei jai lygiy medziagy grupéje priskiria funkcija,
kurig §i atlieka grupéje. (Harmonija kiekvienai medZziagai jai nelygiaverc¢iy garsiniy medziagy
grupéje priskirdavo funkcijg, kurig $i atlikdavo fundamentalios ar svarbiausios Sios grupés
medziagos atzvilgiu.) ,,Schoenbergo metodas primena visuomene, kurioje akcentuojama

grupé ir individo integravimas j grupe.© (Cage, 1973: 15).

1.5. Johnas Cage’as ir jo jtaka laisvajai improvizacinei muzikai
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Johnas Cage’as (1912-1992) — viena svarbiausiy asmenybiy XX amziaus muzikoje.
Kompozitorius tiesiogiai susijes su
nedeterministine muzika, ankstyvaja
elektronine muzika, avangardu, ,Fluxus
judéjimu. J. Cage’o kiirybg galima matyti kaip
serijinés muzikos garsy auksciy lygybés idéjos
iSplétima. Pavyzdziui, dvylikatonéje muzikoje
visi tonai vienodai lygiis, 0 J. Cage’o kiiryboje
visy pobiidziy garsai yra vienodai lygus.
J. Cage’o suvokimu muzikoje garso aukstis

tebuvo tik vienas i§ elementy, kuriais galima

manipuliuoti. Iki XX amziaus tai ir buvo ' Pav. 5. Johnas Cage’as.
pagrindinis kompozitoriy naudojamas jrankis

Vakary muzikos tradicijoje.

Pirmieji kompozitoriaus darbai, iSsiskiriantys i§ vakarietiSkos muzikos tradicijos, —
kompozicijos, skirtos perkusiniams instrumentams. Pavyzdziui, ,,Quartet”, parasytas 1935
metais keturiems perkusiniams instrumentams, ir ,,Trio* — taip pat perkusininkams, paraSytas
193 6metais. Pats J. Cage’as taip kalba apie perkusing muzika: ,,Perkusiné muzika yra
Siuolaikinis peréjimas nuo klavietiira apribotos muzikos prie visagirdés ateities muzikos.
Perkusinés muzikos kompozitoriui priimtinas bet koks garsas; jis tyrin¢ja akademiSkai
uzdraustg ,,nemuzikinj“ garso lauka, kiek tai jmanomu rankiniu budu.“ (Cage, 1973: 16). Tai
galbit téra sutapimas, bet D. Bailey pats susidoméjo elektroning perkusija emuliuojancia
dramenbeiso muzika i§ dé¢l to, kad tai buvo jdomus dideliy paraleliy tuo metu neturintis
perkusijos skambesys, o jam patiko, kaip skamba programuoti biignai. Pats D. Bailey apie §ig
muzika atsiliepia taip: ,,Ten buvo struktiiry, bet tai buvo nelogiskos struktiiros. Tai buvo
vienas mégstamy Sio stiliaus dalyky, o ne pati muzika... Paprastai biignininkas kartu su

bosininku $itaip negroja, tai nuostabus jausmas.* (Lee Stewart, 1997).

1.5.1. Instrumenty preparavimas ir iSpléstinés technikos
Dar viena didelé ankstyva J. Cage’o inovacija — instrumenty preparavimas. Tai yra
budas instrumentams naudoti tradicinémis grojimo technikomis i$gauti ne tradiciSkus garsus,
keiciant instrumento garso iSgaunamo garso parametrus. Instrumenty preparavimo pavyzdziai:
objekty ant stygy déjimas, instrumenty perpiitimas, vandens pylimas j pucéiamuosius

instrumentams, skambanciy instrumenty merkimas j vandenj ir panas$iai. J. Cage’ karyboje
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instrumenty preparavimas atsirado labiau kaip praktinis sprendimas. Kompozitorius noréjo
iSgauti perkusiska skambes;j i§ pianino, mat jam reik¢jo rasyti muzika Sokiy muzikai. Salése,
kuriose buvo atliekama tokia muzika, nebuvo pakankamai vietos perkusijos ansambliui
(Cage, 1973). Pirmoji J. Cage’o kompozicija ,,Bachannale*, skirta preparuotam fortepijonui,
buvo sukurta 1938 metais. Instrumenty preparavimas daugeliui muzikanty ir kompozitoriy
parodé, kad i§ tradiciniy instrumenty galima iSgauti kitokio pobiidzio garsy, O nezinojimas,
kaip jie iSgauti, paskatino muzikantus eksperimentuoti. Beno Watsono knygoje ,,Derek Bailey
and the Story of free improvisation aprasyta D. Bailey istorija, kaip biignininkas T. Oxley, su
kuriuo jis ilgg laikg grojo, nemazai eksperimentavo grodamas ir lankstydamas biigny lékstes
vienu metu, nes noréjo iSgauti panasy garsg, kuris buvo iSgaunamas J. Cage’o kompozicijoje
,First Construction in Metal“ (1939). Muzikantas niekaip negaléjo iSgauti to garso, nes
nezinojo, kad biitent tas garsas iSgaunamas merkiant skambancia 1¢kste | vandenj. Taciau Sie
jo eksperimentai neliko bevaisiai: T. Oxley atrado naujy budy garsui iSgauti 1ékstémis. Toje
pacioje knygoje D. Bailey pripazjsta, kad klausydavosi J. Cage’o kirybos: ,,Man tai buvo
kelias pailginti savo muzikos repertuara, iSplésti savo muzikos pazinimg, buti labiau

sagmoningam dél muzikos galimybiy.* (Watson, 2013: 82)

Instrumenty preparavimas buvo vienas i§ pirmy zingsniy populiaréjant jvairiy zanry —
tieck dziazo, tick akademinés muziko — iSpléstinéms technikoms. Toliau pateikiami styginiy,

puciamyjy ir perkusiniy instrumenty i$pléstiniy techniky pavyzdziai.
Styginiy instrumenty iSpléstineés technikos:

e Grojimas su smi¢iumi arba brauktuku instrumentu, Kuris néra tam pritaikytas
(pavyzdziui, smicius — gitarai, brauktukas — smuikui).

e Instrumenty, turinCiy grifa, garso uzgavimas uz kairés rankos uzspausty pirsty
(atvirkséiai, jeigu instrumentalistas — kairiarankis).

e Garso iSgavimas uz tiltelio.

e Stipriai atitemptas pizzicato (dar vadinamas Bartoko Pizzicato).

e Naty lietimas ant grifo ta ranka, su kuria i§gauni garsg (tapping).

e Stygy braizymas brauktuku arba kokiu nors kitu objektu.

e Grojimas sukryzmintomis stygomis.

o PerkusiSkas grojimas per stygas jvairiais objektais (tai gali buti maletai arba
metaliniai objektai).

e PerkusiSkas grojimas per instrumento deka.
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Vienas geriausiy $iy techniky panaudojimo pavyzdziy — kompozitoriaus Krzysztofo
Pendereckio kirinys ,,Rauda Hirosimos aukoms®, parasSytas 1960 metais ir skirtas
penkiasdeSimt dviem styginiams (Gardner, 1976). Taip pat $ig grojimo technika naudoja daug

laisvosios improvizacijos, roko, fanko bei dziazo muzikanty.
Puciamiijy instrumenty iSpléstinés technikos:

e Multifoninis grojimas, obertonai ir undertonai.
e Mikrotoninis grojimas.

e Perkusinis grojimas klaponais.

e Oro piitimas neiSgaunant konkrecios natos.

e Dainavimas per instruments.

e Slap technika.

¢ Grandininis kvépavimas.

Geras ispléstiniy techniky naudojimo kompozicijoje pavyzdys — Lucianio Berio (1925—
2003) kompozicijos ,,Sequenza“ solo instrumentams, kai didelj kiekj muzikinés medziagos
sudaro ispleéstinés technikos. Daugumg puciamyjy instrumenty i$pléstiniy techniky
iSpopuliarino laisvojo dZiazo muzikantai — jie Sias technikas jkomponavo j savo grojima kartu
naudodami ir zanrines dziazo klises. Dauguma dziazo muzikanty, grojanciy puciamaisiais,
Sias technikas naudoja tam, kad iSgauty kalbiskumo estetikg, padedancia pasiekti individualy
grojimo stiliy (Hill,1996).

Perkusiniy instrumenty iSpléstinés technikos:

e [¢ksCiy déjimas ant biigny.
e (Grojimas smic¢iumi arba kitomis priemonémis, i§gaunant besitesiancig nata.
e Skambancio instrumento merkimas j vanden;.

e Biigny braizymas lazdelémis.

o [¢kstes braizymas lazdele.

Perkusines iSpléstines technikas nelengva apibrézti, nes sunku susitarti, kas apskritai yra
grojimas perkusija: ar tai lazdelés, ar tai pats objektas, per kurj groji. Skirtingai nei Vakary
kultirose perkusionistai groja rankomis, tad galbiit jiems grojimas lazdelémis — iSpléstiné
technika. Ar grojimas per skardines lazdelémis — instrumento preparavimas, ar ne, greiciausiai

priklauso nuo tam tikro poziiirio.
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ISpléstiniy techniky naudojimas ir populiaréjimas atvéré naujus horizontus negirdétoms

muzikos ekspresijos galimybéms laisvajai improvizacinei muzikai ir ne tik.

1.5.2. Nauji muzikinés notacijos buidai
Naujos muzikos koncepcijos, biidai groti instrumentais, preparavimas neatitiko
ankstesnés muzikinés notacijos
galimybiy. ki tol notacija
apsiribojo dinamika, naty
= auksciu, ritmika, forma.
= J. Cage’as bei kiti kompozitoriai,
tokie kaip Mortonas Feldmanas
e — (1925-1987), Earle’as Brownas
| i (1926-2002), Henry Cowellas
— — (1889-1965), Cristianas Wolfas
(1934), lannis Xenakis (1922—
- 2001) ir dauguma kity, Ssavo
A4k muzikai kurti patys sukurdavo

AMP, New Yock
Pav. 6. Earle’as Brownas, 1952 mety gruodis, natos. naujus biidus garso organizacijai
uzraSyti, pasitelkdami grafine,
zoding, vaizding notacija, kuriai standartizacijos dar kol kas néra nustatyta. Kartais

kompozitoriai tokiems muzikiniams dalykams sukuria skirtingas savo notacijas (Cage, 1973).

PraktiSkumas — bene svarbiausias dalykas moderniojoje notacijoje, muzikantai turi
suprasti, ko i$ jy tiksliai norima. Naujas btidas rasyti muzika reikalavo ne tik muzikanty, bet ir
dirigenty naujy jgudziy (Cage, 1973), o grafiné notacija sumazino determinuotuma, kurj

turéjo kompozitorius kariniui atlikti.

1.5.3. Nedeterminuota muzika
Didelé dalis kompozicijy, kurios buvo komponuotos pasitelkus grafing notacijg, buvo
unikalios, turéjo maziau determinuotg skambesj (nes dazniausiai buvo grojamos pasitelkus
iSpléstines technikas, kurias techniskai sunkiau kontroliuoti), bet jy forma atlikimo pozitiriu

vis dar buvo determinuota. Nedeterminuotg muzikg kompozitoriai jaré karé trimis budais:
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1. Mobilioji forma, kai dalys parasytos, bet leista pasirinkti jy eilés seka.
Pavyzdziai: Henry Cowello ,,Mosaic Quartet”, komponuota 1935 metais.
Karleizo Stockhauseno ,,Klavierstiick XI*, komponuota 1936 metais.

2. [vairiy nedeterminuoty veiksmy naudojimas norint iSgauti fiksuotg forma. Toks
veiksmas gali bati kauliuko metimas arba, pavyzdziui, J. Cage’o kompozicijos
»Music of Changes“ atveju — knygos naudojimas skai¢iams generuoti, jy
realizacija. |. Xenakio kiiryba daznai buvo Susijusi su matematiniy formuliy
realizacija, pasitelkus garsg. Atlikimas — determinuotas.

3. Nedeterminuotos muzikos notacija skatina interpretacija, ir muzikantai gali
rinktis skaityti teksta kaip muziking medziaga. Pavyzdziui, Earle’o Browno
kompozicija ,,December 1952

4. Zodiné notacija — tai intrukcija muzikantui, ka groti ar kaip groti. Pavyzdziui,

K. Stockhauseno intuityvioji muzika ,,Aus dem Sieben Tagen*.

Sie muzikavimo biidai dél savo komponavimo idéjos natiiraliai skatino muzikantus
improvizuoti. Improvizacija buvo muzikanty pasirinkimas, kaip traktuoti priesais save turimg
medziagg. D. Bailey pats kiré grafines notacijas, 0 jas jgyvendindavo kartu su Josepho
Holbrooke’o trio. IS esmés vis tiek ¢ia jzvelgé didelg dalj determinacijos, kaip ir tarimasi pries
grojant: ,,Na, Sitaip mes grosime, o ¢ia — zemélapis. Atlikime pagal zemélapj.« (Watson,
2013: 79) J. Cage’as, analizuodamas D. Bailey kiiryba, kritikavo, kad jo skoniui jtaka daré
klasikiné maniera, o jis, Kaip improvizuotojas, nenoréjo kopijuoti kity prie§ tai naudoty

muzikiniy gairiy (Watson, 2013).

»opontanious Music Ensemble* jkiiréjas blignininkas Johnas Stevensas Zodine notacija
taip pat naudoja kaip pradinj taSkg mokyti improvizuoti. J. Stevensas yra sukiirgs pjesiy, jas
galima rasti jo parasytoje knygoje ,,Search and Reflect”. Pjesés naudojamos kaip mokomoji

improvizacinés muzikos medziaga (Spruce, 1996).

Laisvosios improvizacinés muzikos prielaidos galéty biti Sios:

Biido klausytis improvizuotos muzikos nebtnant ten, kur ji grojama (radijas,

Jrasai).

e Muzikinis, kultiirinis suvokimas, kai individualus improvizacijos gebéjimas yra
svarbesnis uz pacig kompozicija (dZiazo judé¢jimas).

e Nauji biidai groti instrumentais (iSpléstinés technikos).

e Modernios muzikos perzengimas tradicines harmonings, ritminés, struktiirinés

muzikos ribas.
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Atsiradus grafinei ir zodinei notacijai, muzikantams kilo idéjy, kaip kurti

mokomaja laisvosios improvizacijos medziagg.



2. DEREKO BAILEY BIOGRAFIJA

Derekas Bailey — gitaristas, viena svarbiausiy asmenybiy laisvosios improvizacijos
judéjime. D. Baiey neapsiribojo tik grojimu, jis '
taip pat paras¢ knygas, pavyzdziui,
,Improvisation — It’s nature and practice,
kartu su Joe Fellu knygoje ,,Improvisers 1988-
1998 aprase laisvos improvizacijos istorija,
vienas i$ zurnalo apie laisvg ir eksperimenting
muzikg  ,,Musics®  straipsniy  autoriy.

Dokumentiniy filmy apie improvizacija ciklo

,On the Edge®” (1992) prodiuseris. Vienas i$

Pav. 7. Derekas Bailey.

muzikos jraSy kompanijos ,Incus records*
ikairéjy.

D. Bailey gyvenamuoju laikotarpiu vykusios akademinés muzikos ir dziazo tendencijos
daré jtaka muzikanto grojimui. Ankstyvuoju kiirybos laikotarpiu D. Bailey buvo profesionalus
laisvai samdomas muzikantas, grojes su jvairiais tuometés populiariosios muzikos, dziazo
projektais. Oficialiy jrasy i§ ansktyvojo grojimo laikotarpio néra. Muzikantas mégo
improvizuoti be dziazo stilistiniy ypatybiy kaip muzikinio pagrindo. Grodamas neisrasyta
akademine muzika Kartu su kitais savo bendramin¢iais muzikantais suktré naujg stiliy —
laisvaja improvizacija. Derekas grojo su svarbiais improvizacinés muzikos ansambliais,
tokiais kaip Josepho Holbrooke’o trio, ,,Spontanious Music Snsemble®, ,,Music Improvisation
Company* (Fell, 2002).

2.1. Muzikavimo pradzia

D. Bailey gimé 1930 metais Sefilde (Siaurés Anglija). Jo senelis buvo profesionalus
bandzistas, o dédé — gitaristas, pastarasis ir buvo D. Bailey pirmasis gitaros mokytojas. Per
Beno Watsono interviu paklaustas, ar tuometé muzika jam daré jtaka, D. Bailey atsaké, kad
paauglystéje jis meégo klausytis radijo, nes tuo metu buvo populiari dziazo bigbendy muzika:
,»11ga laikg man didelg jtaka daré radijas. Bigbendai buvo populiaris. Bet kokiu atveju man jie
buvo populiariis.“ (Watson, 2013) Tuo periodu Europoje populiariausias gitaristas buvo
pranciizy dzipsi dziazo atstovas Django Reinhardt’as (1910-1953), bet D. Bailey Siame
interviu prasitaré, kad jam tiesiog nepatiko dzipsi dziazas: ,,Hot Club of France* garsas man

tiesiog netilpo | praSmatniag dziazo id¢ja. Galbut dél to, kad tai nebuvo amerikietiska muzika?
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Tai neskambéjo Amerikietiskai. (Watson, 2013). Paklaustas, kodél jis susidoméjo elektrine
gitara, D. Bailey atsaké: ,,Na, manau kad tai buvo Charlie’s Cristianas. Tuo metu tai buvo
nauja — elektrinis instrumentas, man atrodo, — pirmasis elektrinis instrumentas.” (Watson,
2013).

Gitara groti D. Bailey pradéjo biidamas venuolikos mety. Pas savo déde George’s
Wingg mokési groti neformaliai. Apie déde D. Bailey atsiliepia gerai kaip apie muzikanta, bet
sako, kad jis nebuvo geras pedagogas: ,,Jis gerai grojo gitara, bet kaip mokytojas nebuvo
geras. Per daug nehiperbolizuoc¢iau, sakydamas, kad naudodamas jo iSmokyta skaitymo i$
naty metoda, prarasdavau galimybes groti kai kuriuose ansambliuose. <...> Supraskit, gitara
yra gana juokingas dalykas, niekas nesitiki, kad tu mokési skaityti i§ naty, iki tol, kol staiga
nepapraso taves paskaityti i§ naty, tu nemoki to daryti ir esi Side. AS buvau tokioje

situacijoje.” (Watson, 2013: 29)

Nedaug informacijos pateikta apie jo mokymasi, bet i§ to, kas yra pateikta, galime
susidaryti jspudj, kad D. Bailey tikrai nebuvo mokytas labai profesionaliai, d¢l to daugelj
dalyky turé¢jo iSmokti pats per praktika.

2.2. Profesionalaus muzikanto kelias
Nuo 1955 iki 1968 mety D. Bailey pragyveno i§ populiariosios muzikos. Kaip laisvai
samdomas muzikantas jis dirbo su tuo metu populiariais Anglijos Sou verslo atstovais
,Morecumby and Wise*, akomponavo dainininkéms Gracie Fields (1898-979), Kathy Kirby
(1938-2011), su jvairios sudéties ansambliais daug grojo jvairiuose Sokiy klubuose. Taip pat
grojo televizijos Sou ,,Opportunity Knocks“. Tuo metu muzikantai galédavo gauti nuolatinj
darbg su konkreciu ansambliu, o jy jis turéjo daug (Watson B. 2013). D. Bailey daznai

keisdavo ansamblius, kuriuose grodavo kaip laisvai samdomas muzikantas.

Sestajame praéjusio amziaus desimtmetyje, D. Bailey nuomone, muzikanto santykis su
grojimu gyvai pradéjo kisti —,,Mes judame j erg, kurioje gyvos muzikos funkcija téra atkartoti
jrasus. Anksciau btidavo daug laisvés, galbiit svarbu ne tai, kg tu grojai, bet kaip grojai. Dabar
populiarioji muzika, atrodo, negrojama, jeigu pries tai kas nors nepardavé penkiasdesSimties
milijony to jraso kopijy.“ (Watson, 2013: 46). Taip pat D. Bailey dirbo kaip studijinis
muzikantas, bet savo prisiminimuose konkreCiy ansambliy ar konkreCiy jrasy apie savo
profesionalig karjera neatskleidzia. ,,Tada, kai pradéjau dirbti kaip studijos muzikantu — ten

mano karjeros kelias nuvedé, as supratau, kad as to nenoriu.“ (Kaiser, 1989).
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IS D. Bailey profesionalios karjeros galima daryti i§vada, kad jis buvo s¢kmes lydimas
muzikantas, sugeb¢jegs pragyventi i§ muzikos, taciau tik pragyvenimas i§ muzikos netenkino
jo meniniy ambicijy. Populiariosios muzikos atlikéjo karjera uzkerta kelia muzikantams
eksperimentuoti ir tarsi jsparudzia j tam tikrus rémus groti konkrecios stilistikos muzika, kur

daug maziau vietos improvizacijai.

2.3. Atsigrezimas nuo komercinés muzikos, ,,Josepho Holbrooke’ Trio*

Pav. 8. Gavinas Bryarsas, Derekas Bailey, Tony Oxley.

1963 metais D. Bailey susipazino su kontrabosininku Gavinu Bryarsu (1943) ir
biignininku T. Oxley (1938). Su $iais muzikantais jie suktré ansamblj ,,Joseph Holbrooke
Trio*. Grupés pavadinime panaudotas vélyvojo romantizmo kompozitoriaus J. Holbrooke’o

vardas. Muzikantai kartu grojo nuo 1963 iki 1966 mety.

Sio ansamblio nariai buvo profesionaliis dziazo muzikantai, ,,modernia muzika grojo
pasitelke grafing notacija™ (Watson, 2013: 66). Taip pat ansamblis grojo ir tuomet populiarias
dziazo kompozicijas. ,,Su §iuo ansambliu grojau tokig muzika, su kuria a$§ apskritai nebuvau
susipazines, pavyzdziui, Johno Cage’o pjeses, Olivier Messiaeno kiirybg... Taip pat grojome
Johno Coltrane’o, Billo Evanso kirinius“ (Kaiser, 1989). Siame ansamblyje D. Bailey buvo
ijstumtas groti Kitomis aplinkybémis, dé¢l to turéjo pradéti groti kitaip: ,,Kad galéciau dirbti
tokiame kontekste, kuris buvo jvairios muzikos Zanry maisatis, buvo privalu rasti kitokj biida,

kaip groti.« (Kaiser, 1989).
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,,Josepho Holbrooke’o Trio* neisleido né vieno albumo, isliko vienas jrasas, kuriame
ansamblis groja J. Coltrane’o kompozicija ,,Miles Mode*. Siame jrase girdéti, kad muzikantai
groja §ig kompozicijg aktyviai reaguodami vienas | kita, palyginti su originalia J. Coltrane’o
versija, naudoja atonalius pasazus, tempas svyruoja. Toks grojimas apskritai néra budingas

tradiciniam dziazo Zanrui.

Ansamblis kartu grojo trejus metus, dabar jis yra laikomas svarbiu improvizacinés
muzikos ansambliu dél idéjy, kuriomis eksperimentavo $ie muzikantai. Josepho Holbrooke’o
trio nustojo kartu groti dél tarpusavio nesutarimy: biignininkas T. Oxley 1966 metais
persikrausté gyventi | Londong ir jsidarbino groti garsiajame klube ,,Ronnie Scott’s* , 0
G. Bryarsas labiau gilinosi j elektroning muzika bei kompozijg ir maziau improvizavo

(Watson, 2013.). Muzikantai turéjo skirtingy idéjy dél to, kaip ir kg jie turéty groti.

Galima daryti i§vada, kad Sis ansamblis atlikéjo gyvenime yra svarbus atspirties taskas.
Grodamas kartu su $iais muzikantais D. Bailey pradéjo groti visai kitame muzikiniame
kontekste kontekste ir taip pasiauk$tino muzikinj iSsilavinimg, pagerino improvizacinius
gebéjimus. Naujas muzikinis kontekstas priverté ieSkoti naujy budy, kaip atlikti muzika.
Siame ansamblyje jis negaléjo tiesiog groti standartiniy stiliy kli$iy, nes tai nebaty skambéje
organiskai. Taigi jo gebéjimas improvizuoti neidiomatiskai pradéjo vystytis patekus j visai

kitg muzikinj konteksta, nei jis grojo iki tol.

2.3. Laisvosios improvizacinés muzikos veikla

Issiskyrus Josepho Holbrooke’o trio, D. Bailey daug grojo solo koncertus ir per bendrus
pazistamus susipazino su kitais muzikantaism kurie tuo metu grojo laisvaja improvizacijg.
Svarbiausios pazintys buvo saksofonistas Evanas Parkeris (1944), T. Oxley, J. Stevensas
(1940-1994), Kenny Wheeleris (1930-2014), Barry Guy (1947), Dave’as Hollandas (1946),
Kentas Karteris (1939), Trevoras Wattsas (1939) ir kiti. Muzikantas duotuose interviu
pabrézé, kad laisvosios improvizacijos muzikanty nebuvo daug: ,,Buvo apie deSimt zmoniy,
kurie grojo tokig muzika, ir skirtingos ty Zmoniy sudétys sudaré beveik visas tuometines

laisvosios improvzacinés muzikos grupes.* (Kaiser, 13:40).

Daugelj savo kolegy D. Bailey susitiko grodamas ,,Spontanious Music Ensemble“. Sio
ansamblio lyderis ir nuolatinis narys buvo buignininkas J. Stevensas. Kiti grupés nariai daug
karty keitési, tad ansamblio ,,Spontanious Music Ensemble® sudétis buvo nuolat kintanti.
Budamas $io ansamblio narys D. Bailey gavo daug idéjy, kaip praktikuotis vienam ir su
ansambliu. ,,Spontanious Music Ensemble® i§ viso jrasé 14 albumy, i$ jy keturiuose grojo

D. Bailey: ,,Karyobin“ (1968 metali, ,,Island Records*), ,,John Stevens / Spontanious Music
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Ensemble® (1969 metai, ,,Marmalade Records®), ,,So What Do You Think?* (1971 metai,
,Tangent Records®), ,,Quintessence” (1973 metai, ,[Emanem Records®). Sios grupés
muzikavimas issiskyré greita muzikanty reakcija, muzikanty improvizacijose buvo girdéti
didelé¢ koncentracija, susiklausymas ir bendras formos pajautimas. Pati muzika buvo
aritmiSka, atonali, turéjo didele dinamine amplitude. 1994 metais ,,Spontanious Music

Ensemble veiklg baigé, mirus ansamblio lyderiui J. Stevensui.

D. Bailey tuo metu be ,,Spontanious Music Ensemble® su kitais muzikantais isleido ir
kity albumy. Kartu su E. Parkeriu ir Hanu Benningu — ,,The Topography of Lungs* (1970
metai, ,,Incus Records®), su D. Hollandu — ,,Improvisations for Cello and Guitar* (1971 metai,
,,ECM Records®), kartu su Paulo Rutherforu ir Barry Guy — ,,Iskra 1903 (1972 metai, ,,Incus
Records), su Kenny Wheeleriu — ,,Song for Someone* (1973 metai, ,,Incus Records*). Visi Siy
albumy bendra laisvosios improvizacinés muzikos charakteristika. Be $iy albumy, D. Bailey
taip pat jra$¢ nemazai soliniy albumy: ,,Solo Guitar” (1971 metai, ,,Incus Records®), ,,Lot 74 —
Solo Improvisations* (1974 metai, ,,Incus Records®), ,,Improvisation* (1975 metai, ,,Cramp
Records®), ,,New Sights, Old Sounds / Solo Live* (1979 metai, ,,Morgue®). Soliné veikla
atlikéjui patiko, nes jis nebuvo suvarzytas su Kitais muzikantais familiarumo, kuris sukuria
tam tikrus Kriterijus, pagal kuriuos ansamblis pradeda muzikuoti. ,,Dél solo grojimo. Atrodo,
kad didelé ansambliy dalis rado konkrety muzikavimo btidg ir juo rémési. Jie skambéjo biitent

kaip tas darinys, ta grupé. Tai primena dziazo muzikanty veikla.“ (Kaiser, 1975).

2.4, Vélyvasis laikotarpis. Tarpdisciplininiai ir Zanriniai
eksperimentai
Vélyvuoju savo gyvenimo periodu (1990-2004) iki pat savo mirties D. Bailey vis dar
grojo daug laisvosios improvizacijos. Vélyvuoju periodu jis taip pat muzikavo su
muzikantais, kurie grojo zanring muzikg — dziazo muzikantais Patu Metheny, Johnu Zornu,
Lee Konitzu, Davidu Sylvianu, Keiji Haino, Cecilu Tailoru. Taip pat grojo frifanka su Billu
Laswellu, Jacku Dejonette’u, Jamaladeenu Tacuma. Grojo kartu ir su roko muzikos atlikéjais
— Thurstonu Moore’u, japony grupe ,,Ruins®. Su didZéjumi Ninj iSleido du albumus.
Paskutinis D. Bailey isleistas albumas — ,,Carpal Tunnel Syndrome®. Sio albumo jra§ymo

metu muzikantas turéjo rieso kanalo sindromg ir nebegaléjo laikyti brauktuko.
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3. DEREKO BAILEY MUZIKINIU ISRAISKU IR METODU ANALIZE,
PRITAIKYMAS

D. Bailey grojimo stilius ir meninés israiskos radikaliai skyrési nuo kity to laikmecio

gitaristy dél siy kriterijy:

e D. Bailey grodamas naudojo daug flazolety, 0 tai tuo metu nebuvo itin iieskota
technika grojant gitara.

e D. Bailey grojo intervaliskai, jis nebandé medziagos imti i§ tonalios, modalios,
dodekafoninés sistemos.

e Pasitelkgs flazoletus, kombinuotus su laisvomis stygomis ir uZspaustomis
stygomis, naudojo Kklasterius, kurie gitaros instrumento idiomose nebuvo
naudojami.

e Ritminis D. Bailey grojimas labai eklektiskas. Dazniausiai grojama rubato.

D. Bailey albumai skamba labai unikaliai, lyginant su daugeliu kity ty laiky muzikanty.
Dabar jau Sie grojimo ypatumai néra nauji, jau yra sukurtos idiomos. D¢l to galima pamatyti
jo, kaip improvizatoriaus, originaluma, palyginus su Kkitais ty laiky garsiais gitaristais,
pavyzdziui, su Wesu Montgomery (1923-1968), Joe Passu (1929-1994), Jimu Hallu (1930—
2013), Johnu Mclaughlinu (1942), Larry Coryellu (1943-2017), Jimi Hendrixu (1942-1970).
D. Bailey akivaizdziai skamba kitaip. D. Bailey unikalumo pédsaka galima matyti tokiy tokiy
gitaristy kaip Thurstonas Moore’as (1958), Marcas Ducretas (1957), Marcas Ribotas (1954),
Mary Harvolsonas (1980), Billas Frisellas (1951), Otomo Yoshihide’as (1959), Nelsas
Cline’as (1956) improvizacijose. Jie jvairiuose interviu mini, kad vienas i§ jy inspiracijos

Saltiniy — Derekas.

Toliau bus analizuojamos D. Bailey mintys apie tam tikrus muzikinius dalykus,
konkreciai — instrumentines gitaros savybes, ritmg, melodija, harmonija, formg, ansamblinj
grojimg. Prie gitaristo i$sakyty minciy bus pateikta analizé, kokiy idéjy kyla darbo autoriui

kaip improvizuojan¢iam muzikantui.

3.1. Naudojamas instrumentas, jo specifika
Muzikanto galimas tembrines galimybes diktuoja grojamas instrumentas. D. Bailey
grojo gitara, o tai yra labai jaunas instrumentas. Sis instrumentas israstas kaip praktinis

sprendimas. Akustinés ir klasikinés gitaros buvo naudojamos nedidelése ansambliy sudétyse,
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nes $is instrumentas yra gana tylus dél savo mechaniniy savybiy. Didel¢ dalis gitaros
repertuaro — klasikiné kameriné muzika arba solo kiiriniai, flamenko muzika, airiy liaudies
muzika, ¢igoniSkas dziazas. Atsiradus elektrinei gitarai, Svingo eroje Sis instrumentas greitai
pakeit¢ iki tol bigbendo ritmo sekcijoje naudota bandza. Galimybé pagarsinti tylaus
instrumento garsg taip pat 1émé ir improvizuotojy atsiradima. Daugelis muzikos zanry, kai yra
naudojama elektriné gitara, turi savo tembry klises, 0 jos atsirado dél naudojamy technologijy.
Dauguma elektrinés gitaros muzikanty naudoja tuos pacius instrumentus ir jrangg, norédami

natdraliai imituoti savo mégstamy gitaristy garsa.

D. Bailey per visa savo Karjera dazniausiai naudojo ,,Gibson Es-175“ modelio
elektrine gitara, pagaminta 1963 metais (serijinis numeris 1920592). Sis gitaros modelis gana
populiarus tarp dziazo gitaristy dél galimybeés i§gauti Svelny Zemga tembrg. Instrumento deka —
tus¢iavidure, dél to §i gitara iSsiskiria ilga natos tasa (sustain). Siuo gitaros modeliu grojo
vienas labiausiai vertinamy tradicinio dziazo gitaros virtuozy Joe Passas ir garsus
progresyviojo roko gitaristas Steve’as Howe. Be Sios gitaros, D. Bailey taip pat naudojo ir

nespecifikuoty modeliy akustines gitaras.

,Gibson Es-175“ modelio gitara — pusiau akustinis instrumentas, nes jos deka yra
tus¢iaviduré. Dél Sios instrumento savybeés tyly akustinj garsg galima girdéti ir be jgarsinimo
gyvuose jrasuose0. Sio modelio gitara turi du dvigubos rités technologijos garso émiklius,
vadinamus ,,Humbuckers*. Tokios technologijos garso émikliai slopina aukstus daznius, kad
panaikinty paSalinius statinius garsus. Dél dviejy ri¢iy signaly nuoseklaus jungimo S$ios
technologijos gitaros signalas stipresnis ir dél to lengviau sukurti gitary stiprintuvy apkrova,
Sitaip natiiraliai iSgaunant overdrive efektg. Toks efektas girdéti, kai D. Bailey groja garsiau,
bet nenaudoja efektiniy pedaly. D. Bailey ant savo gitaros tiltelio kabindavo kontaktinius

mikrafonus, kad galéty jgarsinti uZ tiltelio grojamus garsus.

Pav. 9. Dereko Bailey gitara, modelis ,,Gibson Es-175%.
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D. Bailey naudojo vidutinio storio metalines stygas, derino gitarg standartiniu
derinimu E, A, D, G, H, E. I§ danty plomboms skirto akrilinio stiklo jis pats gaminosi
brauktukus. D. Bailey brauktukai buvo daug storesni nei standartiniai, tai girdéti i§ jo garso

iSgavimimo atakos Zemo tembro (Incus).

Gitaristas per savo pasirodymus paprastai naudodavo du gitaros stiprintuvus, kad
turéty sterecogarsg. Didelé dalis D. Bailey tembrikos — garso reguliavimo pedalo naudojimas.
Be garso reguliavimo pedalo, D. Bailey naudodavo tik distortion efekta agresyvesniam
gitaros tembrui formuoti ir padidinti gitaros fonavima (feedback). Distortion naudojimas

D. Bailey muzikoje labiausiai girdéti albumuose ,,String Theory* ir ,,Guitar Drum and Bass®.

3.2. Dereko Bailey grojimo tembriniai ypatumai

Gitaros turi daug tembriniy galimybiy. D. Bailey grojimo tembriné amplitudé labai
plati, tad jis pasinaudoja instrumento skirtingy stygy storio teikiamomis galimybémis. Gitara
ta pacig natg galima iSgauti jvairiais budais, tai yra groti jg skirtingomis stygomis, pavyzdziui,
antros oktavos C nata galima iSgauti penkiomis skirtingomis stygomis, dél kuriy skirtingo
storio Sios natos tarpusavy skamba skirtingai. Daugiausiai tembriniy galimybiy turinti nata,
iSgaunama gitara — antros oktavos E SeSios skirtingos pozicijos visose S$eSiose stygose.
Daugelj naty taip pat galima iSgauti naudojant natiiralius arba dirbtinus flazoletus (Bailey,
1992). D. Bailey taip pat grodavo stygomis uz tiltelio, kur jos dél daug didesnio tempimo

jgauna daug aukstesnj tembrg, palyginus su postygije uzspaustomis stygomis.

Natos tembras taip pat skiriasi nuo to, kaip ji iSgaunama. Instrumento vietoje yra
uzkabinama nata, tembras aukstéja, jeigu groji auksSciau tiltelio — zeméja, jeigu groji arciau
arba postygio pozicijoje — natos tembras bus Zemesnis, jeigu pagrosi jg tik deSinés rankos
pirStu uzspausdamas nata. D. Bailey grojo naudodamas brauktuka ir pirstais — hibridine
technika. Hibridiné technika — tokia technika, kai naudojamas ir mediatorius, ir pirstai vienu
metu. D. Bailey pasirinkimas groti biitent Sia technika buvo dél jos tembriniy galimybiy.
Pasirinkus hibriding technika, garsa galima isgauti ir $velny pavirsiy turin¢iu objektu, ir kietu.
Gitarsito grojimas brauktuku neapsiribodavo viena technika. Keisdamas kampa, kuriuo kabina
styga, keité instrumento atakos skambesj, natos trukme¢. D. Bailey taip pat grodavo ir
perkusiskai, arba mediatoriy braukydamas j skirsnius postygio pozicijoje, Sitaip iSgaudamas

pasaliniy perkusniy garsy.

Viena svarbiy D. Bailey grojimo charakteristiky — skirtingy tembry maiSymas vienu
metu, taip sudarant dviejy ar trijy tembry garsines kombinacijas. Jis turi daugelj budy, kaip tai

padaryti grodamas solo (Bailey, 1992). Konkretiis pavyzdziai:
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e Unisoninis primy grojimas (per dvi stygas paémus tg pacig nata, jy tembrai
skirsis dél stygy storio, arba vienos natos flazoletas, kitos spausta nata, arba
du flazoletai).

e Laisvy stygy grojimas deSine ranka, tuo metu braukant zemesnes metalines
stygas kaire ranka.

e Akordai sudaromi kartu i§ flazoletiniy naty, uzspausty naty ir laisvy stygy.

e (Garso auksCio maiSymas su perkusinémis instrumento savybémis
(pavyzdziui, groti brauktuka giliai jkiSus tarp stygy postygio pozicijoje).

e Fonuojancio gitaros stiprintuvo garsas, kombinuojamas dauzant tiltelj arba
grojant per stygas uz tiltelio (jy garso nuémiklis negaudo ir nebaigia fonuoti).

e Naudodamas du gitarinius stiprintuvus su dviem garso reguliavimo pedalais —
gyvuose pasirodymuose sugeba turéti du kontroliuojamus skirtingus gitaros
igarsinimus.

e Grojimas uz tiltelio deSine ranka tuo pat metu palickant skambéti laisvas

stygas arba flaZoletus.

Sios grojimo technikos buvo didelé D. Bailey inovacija, isskyrusi jj i§ kity ty laiky
gitaristy, ir buvo pradzia ty gairiy, kurias dabar naudoja daugelis gitaristy. Sios technikos
kuria abstrakty skambesj, dé¢l to Sias pacias technikas naudojantys kiti gitaristai dél skirtingy
instrumenty, gitaros efekty pedaly, techniniy gebéjimy ir pasirinkimo, kg groti, muzika
skamba skirtingai, nes néra nustatyty objektyviy estetiniy improvizacinés muzikos kriterijy.
Ieskant naujy budy skirtingiems tembrams iSgauti, imdami pavyzdj i§ D. Bailey, Kiti
improvizacinés muzikos gitaristai irgi yra sugalvoje kity budy, kaip groti keleta tembry vienu
metu. Pavyzdziui, preparuodami dalj gitaros arba grodami gitara nestandartiniu pastatymu.
Tokig technika renkasi ir Kitas garsus gitaristas Keithas Rowe, naudodamas skirtingus efektus
su ekspresijos elementais. Tai daro didelé dalis gitaristy, grojanciy laisvaja improvizacija:
Nelsas Cline’as, Mary Harlvolson, Markas Ribotas, Billas Frisellas, Fredas Frithas,

Brandonas Seabrookas, Marcas Ducretas, Thurstonas Moore’as, Otomo Y oshihide’as.

Taigi kokia iSvada darytina, norint mokytis i§ D. Bailey naudojamos tembrikos?
Tikriausiai atsakymas biity tai, kad kiekvienas muzikantas visais jmanomais biidais turéty
plésti savo iSgaunamy tembry amplitude, nesvarbu, ar jie mechaniniai, ar instrumentiniai.
Nebijoti naudoti ir D. Bailey naudojamy techniky, skirtingy kombinacijy laiko ir formos

poziiiru.
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3.3. Dereko Bailey intervalika, akordai

Garso organizavimo sistemos — vienas labiausiai naudojamy jrankiy improvizacijoje.
Tonalumas, modalumas, atonalumas, dodekafonija — visos Sios sistemos téra improvizacijos
jrankis, naudojamas jvairiuose zanruose, kuriuose tos sistemos yra zanro dalis. D. Bailey
garsy auks$c¢iui reguliuoti nenaudoja jokios sistemos: ,,Man, kaip ir daugeliui kity laisvosios
improvizacijos muzikanty, tonalus garsy organizavimas néra naudingas laisvosios
improvizacijos kontekste. Man pamazu pasidaré aiSku, kad bet koks sistemiskas garsy
organizavimas i$ Sios veiklos per daug atima isieskojimo.* (Bailey, 1992: 127) Grojimas,
pasirinkus tam tikrg garso organizavimg, imponuoja zinojimg to, kg darai, dél to dingsta
eksperimentiskumas: ,,Galima eiti ] neZinomybg¢ naudojant metodus ar kompasa, bet pasiémus
zemélapj ten eiti néra prasmés.” (Watson, 2013: 80). IS Sios citatos galima suprasti, kad D.
Bailey ne visada Zzino, kaip tai, kg jis gros, skambés, jis nesiremé vidine klausa, daugiau

pirmenybés teiké eksperimentams.

Taigi analizuoti D. Bailey melodijy ir akordy néra prasmés, nes jis nenaudoja sistemos,
0 bet kuri sistema, kurig mes sugalvotume, biity pritempta prie misy kaip klausytojo. Galima
pasakyti, kg jis grojo pasirinktame jrase tam tikru metu, taciau rekia suprasti, kad prie to
nebuvo prieita sistetiskai. Atlikimy metu nenaudojamas sistemiSkumas, bet tai nereiskia, kad
jis pats nespranta, ka jis groja, tiesiog jo skonis kitoks: ,,As$ naudoju tokius intervalus, kurie
jprastai néra naudojami tokiomis kombinacijomis.© (Kaiser, 1989). Matyti, kad D. Bailey

masto labiau intervaliSkai, bet apie jokj sistemiSkumg jungti Siems intervalams jis nekalba.

Net jeigu nenaudojama sistema, néra taip, kad jokie veiksniai nediktuos budy, kurias tu
groji. Skirtingi instrumentai dél savo specifikos turi skirtingy bidy, kaip galima groti.
D. Bailey naudojo standartinj derinimg, nes, jo nuomone, §is derinimas turi daugiausia
galimybiy: ,,Tai geriausiai pritaikomas derinimas, kurj galétum sugalvoti. Jeigu norétum groti
vien mazgsias sekundas, kvintas, ar kvartas, biity galima sugalvoti ir geresniy derinimy, bet
jeigu nori, kad viskas biity po ranka, standartinis gitaros derinimas turi daugiausia galimybiy.*
(Lash interviu, 2010: 70).

31



: Pats D. Bailey
i T issiskyre i kity

W
\

{ : = ) 2P s \ v . gitaristy tuo, kad
., naudojo  klasterius.
P Klasteriai  gitaros
instrumente retai
naudojamas dalykas,

nes derinant

P = i standartiskai reikia
J iai labai sudétingy
pirstuociy, bet

D. Bailey groja

Pav. 9. Dereko Bailey uzrasai. Klasterius pasitelkdamas
flazoletus, taip pat kai kurias natas perkeldamas okava aukséiau. (Pav. 9 trikampiukais
pazymétos natos reiskia flazoletus). Sie pavyzdziai yra praktiskas sprendimas, Kaip groti
Klasterius gitara, jie nereikalauja i§ kairés rankos dideliy pastangy, kuriy reikéty, jeigu nebty

bandoma bent keleto naty perkelti j kitas oktavas.

I§ D. Bailey intervaly naudojimo galima daug pasimokyti, bet apibendrinant

pateikiamos kelios gairés, padésiancios praktikuotis:

e Praktikuotis melodiSkai ir harmoniskai groti intervalus, kiekvieng intervalg
atskirai, skirtingomis pirStuotémis (gitaroje jy ne viena kiekvienam intervalui).

e Praktikuotis viska pagroti jvairiuose registruose, nes gitaroje pirStuotés keiciasi
priklausomai nuo to, kuriame registre groji.

e Norint i$gauti i§ dalies tonaly garsa, galima naudoti zZinomas pirstuotes, bet kai
kurias natas pakeisti arba j laisvas stygas, arba j flaZoletus.

e Akordiskai ir melodiSkai groti intervaly sekas.

e Dziazo muzikantams svarbu nemastyti akordiniais garsais, laipsniais, o mastyti

naty pavadinimais.

3.4. Dereko Bailey ritmika
D. Bailey improvizacinés muzikos zurnalo ,,Musics* paklaustas, kas laisvojoje
improvizacijoje atsitinka su laiko suvokimu ir ritmika, atsaké, kad metronomo garsas ,,tik*
tampa ,,tok“, ir atvirk§¢iai (Music, 1976). Sis humoristinis pareiskimas atskleidzia, kad
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laisvoji jo improvizacija néra paremta vien ritmine subdivizija, kuri vyrauja dziazo ar roko, ar

elektroningje Sokiy muzikoje (EDM).

Kalbant apie ritmiSkumg, D. Bailey labai jvairialypis muzikantas. Skirtinguose
albumuose ir performansuose jis groja skirtingai, dél to vienos sistemos D. Bailey ritminéms
manieroms apibudinti néra. D. Bailey — labai reaguojantis j aplink grojancig muzikg. Jo
reakcija blina jvairi: kai jis groja solo, dazniausiai groja trumpais motyvais, tai yra atkartoja
naty skaiCiy, bet nebiitinai tokiu pat tempa ar pulsacija. Dél $iy ypatybiy D. Bailey grojimas
kai kuriems zmonéms galéty priminti serijinius ritmus. Labai sunku pasakyti, ar D. Bailey
praktikavosi groti serijinius ritmus, nes jis pats yra sakes, kad uoliai mokytis konkrecius
dalykus néra jo siekis: ,,Kai moki kazka daryti, tada tai jau tampa nenaudinga. Taip yra dél to,
kad tu tikrai zinosi, kas atsitiks, kai tai pradési. Tu tiesiog tai padarysi. Kai a$ groju, yra
dalyky, kuriy a$ niekada iki galo neiSmokau, bet juos naudoju. Groju juos mety metus, bet
niekada jy visiSai nekontroliavau. Aisku, a$ visiskai suprantu, kas vyksta, bet negaléciau
iSgauti lygiai to pacio rezultato, bandydamas sugroti ta patj. Jeigu jau sugebu pakartoti
rezultatg, baigiu praktikuoti tokj grojimo buda.* (Kaiser, 1975).

D. Bailey groja jvairiais Strichais, jo grojimo ritmikai daug jtakos daro garso
reguliavimo pedalas, kurj jis naudodavo jvairiais buidais. D¢l iy charakteristiky jo grojimo
maniera labai skiriasi nuo daugelio kity gitaristy, grojanciy elektrine gitara. Garso
reguliavimo pedalu jis daznai uztildo natos ataka ir iSgarsina tik jau pacig skambanc¢ig nata, §is
triukas labai svarbus gitaros instrumentui, nes suteikia daug daugiau laisvés frazuotei, kurios
dél instrumento specifikos, garso lygio beveik nejmanoma kontroliuoti iSgavus nata (tik
uzgesinti jau skambancig natg arba groti vibrato). Kai D. Bailey naudoja garso pedalg, galima
iSgirsti ritmiSkai naudojamg garso lygj, kartu ir vibrato (pavyzdziui, ,,Guitar, Drum and Bass*
albumo 3 kiarinys Djnibb).

Kalbiskumas — vienas svarbesniy D. Bailey ritminiy aspekty. Grodamas melodijas po
vieng natg, D. Bailey nenaudoja struktiruoty ritmiky. 2005 mety koncerte ,,Concert for
Friends®“ D. Bailey nuo 17'20" trumpam pagroja kliSinj standartinj dziazg ir tada pradeda groti
ir kalbéti vienu metu, gitara akomponuodamas savo kalbai, 0 ne savo kalba bandydamas
mimikuoti ritmiskas stilistines kliSes. Kalbiskas grojimas sukuria visiskai kitokig ritming

estetika, nei bandymas groti konkreciy fraziy rubato, arba pulsiskai.

Sakyti, kad D. Bailey nemoka groti ritmiskai SeSioliktiniy ar trijoliy pulsacijomis,
ritmiskai taip pat biity netikslinga. Jo diskografijoje yra pavyzdziy, kur jis groja ritmiskai.
Vienas jdomesniy D. Bailey ritmisky grojimy — albumas ,,Guitar, Drum and Bass®, isleistas
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1996 metais kartu su didz&jumi Nin (,,Avant Records®). Siame albume D. Bailey groja kartu
su elektroniniu biigny takeliu, grojant girdéti ir ritmisky fraziy, kurias imponuoja perkusijos
takelis, susijes su Sesioliktiniy judéjimu, o jj imponuoja dziungliy (jungle) muzikos zanras.
D. Bailey konkreciai groja arba tuo paciu ritminiu pulsu, arba rubato tempu, neturinéiu
ritminiy sgsajy su elektroniniu takeliu, ir taip kuria muzikinj kontrastg. D. Bailey taip pat
tradiciniskai ritmiskiau groja albume ,,Ballads®, isleistame 2002 metais. (,,Tzaadik Records®).
Siame albume jis groja standartines dziazo balades, kartais laisvai, be pulsacijos pradédamas

groti tremollo ritmus.

Vienas i§ D. Bailey aprasyty praktikavimosi metody yra groti kazka chaotiskal, o véliau
tai jraSyti, sulétinti jrasg ir iSmokti groti tai, kas skamba sulétintai, gyvai ir estetiSkai (Kaiser,
1975).

Sitoks saves mimikavimo biidas leidzia nuolat pasisemti naujy ritminiy idéjy, nes
chaotisSkas grojimas pats i§ saves neturi ritminés logikos. Toks mokymosi biidas gali biiti
pritaikytas jvairiais btidais, 0 jvairius mokymosi parametrus galima pakeisti taip, kad bity
galima gauti nuolat naujy rezultaty. Keletas idéjy, kaip praktikuoti ritmika, mimikavima ir

manipuliacijg ritmu:

e Daryti létus chaotisko grojimo jrasus ir juos atkartoti daug greitesniu tempu
iSlaikant naty skaiciy ir panasig naty trukme.

e [rasyti trumpg, ritmiskg improvizacijg, 0 po to iSmokti jg groti rubato — bandant
nesudaryti jokio ritminio pulso, ir atvirksciai.

e Uzrasyta muzikg mokytis groti kuo jvairesnémis subdivizijomis ir daryti
metrines moduliacijas, iSmokti jausti jvairius tos pacios muzikinés medziagos
pulsus.

e Mokytis kalbéti ir groti vienu metu tuo paciu ritmu, Strichu. Galimas uZduoties
pasunkinimas — tai daryti nebiitinai savo gimtaja kalba, tai gali bati kitos kalbos
mimikavimas, nes kity kalby kir¢iai, raidés ir t. t. kitokie.

e Mokytis kalbéti ir groti tik j kalbos kirc¢ius arba pauzes, taip akomponuojant
kalbos sudaromai melodikai.

e Mokytis dekonstruoti, subdyvuoti, daryti ritminiy motyvy retrogradus. Bet
mokytis tai daryti kuo greiCiau, o ne iSmokti keleta ritminiy motyvy ir jais
varijuoti, nes tai jau biiti licksinis grojimas.

e Grojant ritminiam padui, greitinti, 1étinti grojimo tempa — biti nepriklausomam

nuo kito imponuojamos ritminés pulsacijos.
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e Gitaristams praktikuotis groti skirtingomis naty trukmémis ir vibrato daznumais,
jeigu naudojamas garso reguliavimo pedalas — mokéti visiskai sujungti dinamikg
su ritmika, taip pat mokéti groti visiskai Kita ritmika ar pulsacija, tuo pat metu

reguliuojant garsg dar kita pulsacija.

3.5. Forma

Improvizacinés muzikos forma néra nustatyta prie§ pasirodymg, vadinasi jos ir néra.
Improvizatoriai sukuria muziking forma savo veiksmais. Skirtingi muzikantai naudoja
skirtingus muzikinius elementus muzikinei formai kurti, kai kurie semiasi jau esamomis
formos koncepcijomis (Cobussen, 2017). Pats D. Bailey teigia, jam didel¢ jtaka padaré
nedeterministiné muzika, K. Stockhauseno momentinés formos idéja (Bailey, 1992).
Momento formos apibrézimas — tai muzikos dalis, kuri yra nepriklausoma nuo kity daliy ir
yra prasidedanti i§ kity momenty per net¢stinumg. D. Bailey savaip vadovavosi $ia idéja
grodamas, jis nenor¢jo turéti iSraSyty konkreciy momenty, padiktuoty kito Zmogaus
(kompozitoriaus). D. Bailey grojimo muzikiniai elementai — grojamos natos, nemuzikiniai
garsai (triukSmai), tembrika — keiCiasi labai greitai, nesudarydami jokios hierarchinés
strukttiros, i$ kurios galima biity nuspéti forma. D. Bailey grodamas mazai kartojasi: ,,Man
nesvarbu pakartoti tai, kg pagroju.* (Kaiser, 1989). Muzikos veiksmy sekos, kuriy fokusas yra
ne testinumas, o detalizuota nesusijusiy elementy kaita, sukuria kitokig estetika, turincig
savitag skambesj. Dominicas Lashas, disertacijoje cituojamas Lewis G., tokio pobtdZzio
kuriamg formg taikliai apibiidina kaip aiSkiai suprantamg atsitiktinj grojimag (apparent
randomness) (Lash, 2010).

IS Sios informacijos galima daryti iSvada, kad forma turéty biiti ne diktuojama konkreciy
vyksmy muzikoje, o sukurta tik improvizuotojo pasirinkimy déka, tai yra jis neturéty bati

priklausomas nuo formos, o forma turéyy priklausyty nuo paties muzikanto.

Norint i$gauti kontroliuoto atsitiktinumo estetikg, praktikuotis galima jvairiai, toliau

pateikima keletas pratikos budy:

e Groti frazes, kuriy kiekvienos natos tembras ir dinamika skirtingi.
e Keisti grojimo tempa kuo dazniau arba varijuoti tarp rubato ir pulsinio grojimo.
e Groti taip, kad visada buty skirtinga naty ir pauziy trukmé.

e Niekada nekartoti to, ka pagrojai.

Tikras atsitiktinumas neturéty apsiriboti tik muzikiniais elementais, jeigu norétume groti

visiSkai atsitiktinai — turétume ir atsiriboti nuo laisvosios improvizacijos stilistikos, ir nebijoti
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naudoti kity zanry kli$iy — ritminiy ar harmonijy. Jeigu kontroliuotas atsitiktinumas apsiriboja
tik abstrakc¢iais muzikiniais elementais, jis jau turi savo estetika ir ji neskamba atsitiktinai.
(Norint groti visiskai atsitikting muzika, matematiskai turéty kur nors ir ,,Du gaideliai* islysti

— negalima absoliuciai atsiriboti ir nuo repertuary, kity muzikos zanry, ir taip toliau).

3.6. Dereko Bailey ansamblinis grojimas

Laisvojoje improvizacijoje instrumentalistai neturi i§ anksto priskirty funkcijy, taigi
akomponuotojo, solisto funkcijos néra. D. Bailey, grodamas skirtingy sudé¢iy ansambliuose,
groja skirtingai, tac¢iau jo skirtumai priklauso nuo to, su kokiais instrumentais groja. Norint
girdéti, kaip skirtingai D. Bailey reaguoja grodamas skirtingais instrumentalistais, reikéty
pazvelgti | tris iStraukas (apytiksliai po 5min.), kur jis groja duetu su violancele (albumas
,David Holland and Derek Bailey*, 1971 metai, Piece Il). Pirmos 5 min. su soprano
saksofonininku E. Parkeriu 1985 metais vykusiame festivalyje,,Incus® (nuo 55:05 iki 62:00),
treéia analizé — duetas su Sasha Frere’u-Jonesu kurta elektronika albume ,,Playbacks®, 1999
metai, kiirinys Resigned. Sios analizés néra skirtos tam, kad i$siaiskintume kiirinio formas, tai

yra labiau eigos apraSymas, i$ kurio galima numanyti, apie ka masté grodami muzikantai.

1. Duetas su violancelininku D. Hollandu (,,Improvised”, Piece Il ). Pirmg minut¢
girdéti, kaip D. Hollandas groja auk$tame registre, o D. Bailey tuo metu groja uz
tiltelio, Sitaip iSgaudamas panasy j violancelés natos atakos tembrg, 1'14" — muzikantai
nusileidzia ; Zemesnj registra, girdéti, kaip violancel¢ pradeda naudoti flaZoletus, o
gitara groja garso pedalu isgaunamus sagskambius be atakos. Ties 2'12" girdéti, kaip
D. Holland pradeda groti melodingiau, zemame registre naudodamas ilgesnes natas,
Cia gitara flazoletais groja taip pat ilgas natas, tuo pat metu darant melodijos
kontrastus aukstomis natomis, grojamomis uz tiltelio. Nuo 2'46" girdéti, kaip
muzikantai groja muzikines frazes tarpusavy, grodami j vienas kito pauzes. Ties 321"
girdéti, kaip kaip muzikantai abu nustoja groti. Toliau violancelé groja tremollo — to
dar iki tol nedaré, D. Bailey iki 3'48" groja taip pat, bet akcentuoja tas vietas, kur
violancelé atlieka pauzes. 4'02" abu muzikantai groja perkusiskai, stipriais akcentais,
naudodami panasius tembrus, dél to sunku atskirti, kuris kg groja (violancelé groja
pizzicato, flazoletais, gitara taip pat groja flazoletais bei stygom uz tiltelio).

2. Duetas su E. Parkeriu prasideda nuo trumpos D. Bailey jZangos, jos metu jis
panaudoja flazolety ir trumpy tremmolo fraziy. E. Parkeris prisijungia grodamas létai
multifonikomis, o jos tembriskai panasSios | D. Bailey Zemiausios stygos naudojamus

flazoletus. Be 1éty naty, abu nukirtinéja vienas kito frazes naudodami skirtingus btidus.
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Saksofonui grojant ilgas natas, gitara taip pat groja jvairias atonalias frazes su
nekonkreciais arpeggio, ir taip kurdiamas kitas muzikos sluoksnis. 57'32" abu
muzikantai pradeda groti tremollo, groja tame pac¢iame registre. Iki tol improvizacijoje
Si technika buvo labiau naudojama grojant gitara. Abu muzikantai nuo 5810" iki
58'30" groja tremmollo kartu tam paiame registre, kartais tomis pac¢iomis natomis,
kartu daro pauzes, vadinasi, jie abu klausosi kuriamos formos. Nuo 59'05" girdéti,
kaip gitara perkusiskai grojami klasteriniais akordai, j kuriuos atsakoma saksofonu
aukStame registre, naudojant slap technikg 0 nuo 59'40" abu muzikantai pradeda groti
labiau staccato, maziau ilgy naty ir grjzta prie tremmollo ties 60'15", gitara nulétéja ir
pakyla j auksta registrg. Nuo 61'02" saksofonas groja aukStame registre, o gitara groja
Klasterius staccato tiesiai j tas vietas, kur saksofonas daro pauzes, arba prie saksofono
fraziy pradzios.

3. Siame albume D. Bailey groja kartu su jau jradytu elektronikos takeliu. Kadangi
analizuojama ansambliné improvizacija, daugiau bus kalbama apie patj gitaros
grojima, reaktyvumg. Kad biity aiSku, j kg jis reaguoja, reikia paanalizuoti, kokie
garsai naudojami elektronikoje. Elektronikos takelio stilius — dramenbeisas, jame
dominuoja perkusija, sudaryta i§ skirtingy auksciy, bet panasiy tembry elektroniniy
bligny, dar yra sintezatoriniy partijy, jy registras aukstas, be atakos. Tempas greitas,
Sesioliktiniy pulsacij, bet néra jokio konkretaus metro. D. Bailey naudoja distortion
pedala, dél to jo tembras labiau prisitaiko prie kompresuoto elektronikos skambesio.
Pirma minut¢ groja daugiausia tremollo, flazoletais ir uzpildo elektronikos daromas
pauzes iki 1'06". Nuo 1'06" iki 1'40" gitara pradedamos groti ir ilgesnés natos, Sitaip
darant kontrastg labai ritmiSkai aktyviai elektronikos partijai. Nuo 1'42" gitara grojama
perkusiSkai mimikuojant elektroning partija akordais, pulsacija ta pati, ritmiskai
grojama kai kuriose vietose, pabréziant elektronininiy biigny ritmika, pulsacija
(1'43"),(1'52"), (2'08™), (2'12"), (2'22™), nuo 2'30" gitara v¢l pradedami groti flazoletal,
panasi mimikuojanti maniera. 3:12 bendra pauzé, po jos gitara grojama su didesnémis
pauzémis, per Kurias geriau girdéti biignai, arba ilgesnémis flazoletinémis natomis,
kurios susilieja su sintezatorinémis partijomis. 3:54 vél griztama prie tremollo,

pabréziant bligny partijas, pabaigiant kiirinj beveik unisonu 4:02.

Is sios trumpos analizés apie D. Bailey improvizacijg, reagavimg ansamblyje darytinos

tokios iSvados:



D. Bailey pritaiko savo grojimo tembrg prie Kito muzikanto arba efektais, arba
garso iSgavimu.

D. Bailey vienu metu ir akomponuoja, ir kartu groja solo kartu su Kitu,
klausydamas tiksliai negali pasakyti, ar jis mimikuoja, ar jj mimikuoja.

D. Bailey pritaiko savo $trichg prie kito muzikanto grojimo.

D. Bailey reaguoja | kito ne tik tembrines galimybes, bet ir j registrg, kuriame
grojama.

Be mimikavimo, D. Bailey Kkartais daro aiskius kontrastus, pavyzdziui, jeigu Kitas
groja ritmiskai, jis — aritmiSkai, jeigu kitas groja greitg faktura, jis — 1éta.

D. Bailey daznai akcentuoja kito pauzes, Sitaip pratesdamas bendrg muziking
fraze.

Tam tikru aspektu D. Bailey groja su ansambliu taip, kaip panasiai jis groja solo,
tik jo spontaniska reakcija ateina tiek i§ jo paties grojimo, tiek i§ Kkito

instrumentalisto.

Gebéjimas mimikuoti kitg, groti j pauzes, garso auk$¢io, tembro pritaikymas arba

kontrasty darymas — visi Sie gebéjimai priklauso nuo muzikanto susikoncentravimo ir

aktyvaus klausymosi. Visus $iuos dalykus galima mokytis atliekant konkreéias uzduotis. Gary

Spruce’o knygos ,,Teaching Music*“ XX skyriuje D. Bailey daug kalba apie J. Stevensg —

»Spontanious Music Ensemble® lyderj ir jo ansamblinio improvizavimo mokymo praktikg. O

praktika i$skirtiné tuo, kad vykdoma jvairiomis Zodinémis pjesémis, sugebama iSmokyti

Zmones groti improvizacinés muzikos kontekste (Spruce, 1976).

Atsizvelgus | D. Bailey grojima skirtinguose ansambliuose, galima praktikuotis tokio

pobiidzio dalykus:
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Groti su kuo daugiau skirtingy, nestandartiniy sudéciy ansambliy.

Grojant su konkreCiais ansambliais kurti sau uzduotis arba naudotis kity
improvizatoriy praktika, pavyzdziui, daug improvizaciniy pratimy yra aprasyta
dziazo mokomojoje literatiiroje bei J. Stevenso knygoje ,,Search and Reflect™.
Grojant kartu su kitais muzikantais stengtis labai koncentruotai klausytis, kreipti
démes;j labiau j tai, kg groja Kiti, 0 ne pats.

Laisvojoje improvizacingje muzikoje svarbiausia lavinti greitg reakcija ir klausa

— 18 to susidaro muzikanto gebéjimas susikoncentruoti.
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ISVADOS

D. Bailey doméjosi muzika. I§ jo biografijos matyti, kad jis klausési daug ir
labai skirtingos muzikos, grojo su jvairiy zanry muzikantais. Skirtingy estetiky,
stiliy iSmanymas leido jam varijuoti jvairiais muzikos vektoriais. Taigi Siuolaikinis
muzikantas turéty nepamirsti, kad uz laisvosios improvizacinés muzikos pasaulio
yra naujai besikurian¢ios muzikos, kurios vektorius galima panaudoti ir laisvojoje
improvizacijoje. Kiekvienas muzikantas turéty dométis kuo platesnio spektro

muzika.

Laisvosios improvizacijos metodai téra tik mokymosi jrankis, padedantis
pasiekti muzikantui kuo labiau susikoncentruoti. Kiekvienas muzikantas
susikoncentruoja kitaip, tad darytina iSvada, kad Sie apibudinti budai gali ir netikti
konkreciam zmogui. Improvizacija praktikuojantis muzikantas turi biti iSbandgs
kuo daugiau muzikavimo biidy, ir nesvarbu, ar jie veikia, ar ne, visos $ios patirtys

muzikantui padeda rasti individualy muzikavimo kelig.

Siame darbe apzvelgta vieno muzikanto, kuris rado savo individualy
muzikavimo biidg, naudodamas bene visus muzikinius elementus, kuriuos girdéjo
aplinkui besimokydamas i$ kity ir saves, kiirybos istorija. Jis yra savo aplinkos
padarinys. Ar muzikantui reikéty D. Bailey grojimo israiskos priemones pritaikyti ir
praktikuoti, asmeninio pasirinkimo reikalas, o D. Bailey grojo taip, kaip nor¢jo, ir

jam neriip€jo kity nuomoné.
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