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Patvirtinu, kad mano baigiamasis darbas ,,NOA festivalis Siuolaikinés operos kontekste: opery-spektakliy
intermedialumas” yra parengtas savarankiskai.
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Siame darbe pateikta medZiaga néra plagijuota, tyrimy duomenys yra autentiski ir nesuklastoti.
Tiesiogiai ar netiesiogiai panaudotos kity Saltiniy ir/ar autoriy citatos ir/ar kita medZiaga pazyméta
literatiiros nuorodose arba jvardinta kitais biidais.

Kity asmeny indélio j parengta baigiamajj darbg néra.

Jokiy jstatymy nenumatyty piniginiy sumy uz §j darbg niekam nesu mokéjes (-usi).

Su pasekmémis, nustacius plagijavimo ar duomeny klastojimo atvejus, esu susipazings (-Usi) ir joms
nepriestarauju.

(Parasas) (Vardas, pavardé)
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Anotacija

Darbe aptariama operos zanro transformacija XX—XXI a.: nuo tradiciniy operos pastatymy iki
Siuolaikiniy kameriniy opery ar net eksperimentiniy darby, pagrindiniu objektu pasirenkant
Lietuvoje rengiamo Siuolaikinés operos festivalio NOA (Naujoji operos akcija) pastatymus. Darbg
sudaro trys dalys. Pirmoje dalyje jvedama serby muzikologés Jelenos Novak vartojama sgvoka
postopera, kuri pasitelkiama nagrin¢jant Siuolaikinés postmodernios ir postdraminés operos
atvejus, bei kildinama i§ Hanso-Thieso Lehmanno sgvokos postdraminis teatras, pasizymincios
postdraminiams darbams btidingais 8 bruozais: 1) parataks¢, 2) sinchroniSkumas, 3) zaidimas su
zenkly tankiu, 4) muzikalizavimas, 5) vizualioji dramaturgija, 6) kiniSkumas, 7) tikrovés
isiverzimas, 8) situacija arba jvykis. Remiantis $iais bruozais magistro darbe aptariami postopery
pavyzdziai. Taip pat pirmoje dalyje aptariama Wernerio Wolfo iSplétota intermedialumo teorija,
kurig sudaro: 1) ekstrakompozicinis intermedialumas, skirstomas ] transmedialumg ir
intermedialiagja transpozicija, bei 2) intrakompozicinis intermedialumas, skirstomas j
intermedialiaja referencija ir pliurimedialuma. Si teorija atskleidzia skirtingy medijy rysius ir
saveikas, jos principai bus pasitelkti analizuojant NOA pastatymus.

Antroje darbo dalyje festivalio NOA veikla aptariama komparatyvistiniu bidu. Sis festivalis
tiriamas lyginant su: 1) kitais pasauliniais to paties pobudzio festivaliais: ,,NODO* (Ostrava,
Cekija), ,,Operadagen® (Roterdamas, Nyderlandai), ,,Téte a Téte* (Londonas, DidZioji Britanija)
ir ,,Prototype (Niujorkas, JAV); 2) atlieckamas palyginimas Lietuvos kontekste, aptariant mazdaug
nuo 1960 m. sukurtus operinius darbus, kitas platformas, kuriose Siuolaikiné opera turi galimybe
reiktis. Sestasis deSimtmetis pasirinktas atskaitos tasku dél pasaulyje vykusiy rySkesniy pokyéiy
operos lauke. Lyginimo tikslais vedama lygiagreté su to meto Lietuvos situacija, taip iSrySkinamos
skirtingos tendencijos ir nesinchroniska Zanro evoliucija. Sioje dalyje susisteminama festivalyje
NOA pristatymy opery tipologija ir aptariami skirtingy pavyzdziy aspektai.

Trecioje dalyje analizuojami festivalyje NOA pristatyty trijy opery pavyzdziai, taikant
intermedialumo teorijag bei postoperos bruoZus. Aptariami kiriniai: choreografés Erikos
Vizbaraités ir kompozitorés Ritos Macilitinaités ,,NO Al DI (2010) kaip Sokio ir operos jungtis;
rezisieriaus Vido Bareikio ir kompozitorés Riitos Vitkauskaités ,,Istabusis ir graudusis PLANAS
B* (2015) kaip muzikos ir vaizdy spektaklis bei Riitos Vitkauskaités ,,ID* (2011) kaip postoperos
atvejis.

ReikS$miniai ZodZiai: NOA (Naujoji operos akcija), postopera, intermedialumas, Jelena
Novak, Hans-Thies Lehmann, Werner Wolf, Rita Macilitinaité, Ruta Vitkauskaité.
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Abstract

The thesis deals with the transformation of the opera genre in the 20" to the 21 century: from the
traditional opera productions to contemporary chamber operas or even experimental projects, with
the focus on the productions of the contemporary opera festival NOA (New Opera Action) held in
Lithuania. The thesis consists of three parts. In the first part, the concept of post-opera used by
Serbian musicologist Jelena Novak is introduced; it is used for the analysis of the contemporary
post-modern and post-dramatic opera cases and comes from Hans-Thies Lehmann's concept
postdramatic theatre characterized by the following traits typical of postdramatic works: 1)
parataxis, 2) synchronicity, 3) playing with the sign density, 4) musicalisation, 5) visual
dramaturgy, 6) corporeality, 7) reality invasion, and 8) a situation or event. Based on those traits,
examples of postoperas are discussed in the present thesis. Moreover, in the first part, the theory
of intermediality developed by Werner Wolf is discussed, consisting of 1) extracompositional
intermediality, divided into transmediality and intermedial transposition and 2) intracompositional
intermediality, divided into intermedial reference and plurimediality. The theory reveals the
relationships and interactions of different media, and its principles will be used to analyse NOA
productions.

In the second part, the activity of the NOA festival is discussed in a comparative way. The festival
is compared with 1) other world-wide festival of the same type: NODO (Ostrava, the Czech
Republic), Operadagen (Rotterdam, the Netherlands), Téte a Téte (London, Great Britain) and
Prototype (New York, USA), and 2) cases from the Lithuanian context through the discussion of
the operas composed approximately since 1960, as well as other platforms where the contemporary
opera has the opportunity to appear. The 50s were chosen as a starting point due to more distinct
changes in the field of opera on a global scale. For the sake of comparison, a parallel with the then
situation in Lithuania is drawn to highlight different trends and the non-synchronous evolution of
the genre. In that part, the typology of the operas presented in the NOA festival is systematised,
and the aspects of different cases are discussed.

The third part examines the cases of three operas presented in the NOA festival, based on the
theory of intermediality and the traits of the postopera. Those are NO Al DI (2010 as a combination
of dance and opera (choreographer Erika Vizbaraité, composer Rita Macilitinaite); [stabusis ir
graudusis PLANAS B [Miraculous and Sorrowful Plan B] (2015) as a performance of music and
images (director Vidas Bareikis, composer Rita Vitkauskaite); and ID (2011) of Riita Vitkauskaite
as a case of a postopera.

Keywords: NOA (New Opera Action), postopera, intermediality, Jelena Novak, Hans-Thies
Lehmann, Werner Wolf, Rita Maciliiinaité, Riita Vitkauskaiteé.
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Ivadas

Opera kaip sintetiné meno forma, jungianti muzika (dainavima, instrumentinj
atlikimg) ir jvairius teatro elementus (scenografija, vaidyba, kostiumus) bei choreografija
(Sokio elementus)!, iki $iol nepraranda susidoméjimo nuo tada, kai ~1597 m. Jacopo Peri
para$é pirmaja opera ,,Dafné“?. Skirtingose epochose radesi jvairiis operos zanrai atspindéjo
savo meto stilistines tendencijas, kiirybinius siekius ir meninj skonj. Tuo tarpu anot Andrew
Clementso, XX a. viduryje, po Antrojo pasaulinio karo operg imta laikyti pasenusia ir
nemadinga, jaunieji avangardo atstovai ] jg Zvelge jtariai kaip j praeit] orientuota meno forma
(Clements 2011). Po ~1950 m. isrySkéjo novatoriSka Siuolaikinés operos kryptis,
aktualizuojanti Siy laiky kiirybg ir dabartinio gyvenimo tendencijas. Galima sakyti, kad
Siuolaikiné opera savo meninémis priemonémis pirmiausia atsigr¢zé | Siy laiky Zmogy,
kuriam Antikoje idealu laikytas herojiSkas gyvenimo biidas yra svetimas ir sunkiai
suprantamas, t.y. Siandien mazai aktualus. Akivaizdu, kad Siuolaikinés operos kiuiréjai iesko
naujy temy ir budy, kaip kreiptis | zitirova ir atliepti jo poreikiams, skatinti jj mastyti ir net
sukrésti. Be to, neabejoting poveikj Siuolaikinei operai padaré kompiuteriniy technologijy ir
naujyjy medijy skverbimasis 1 meny sfera, pavyzdziui, jy pagrindu transformuojami
tradiciniai §io Zanro elementai, kaip libretas ar balsas. Naujosios technologijos bei medijos
(projekcijos, mikrofonai; televizija, kinas) paspartino, operai ir taip nuo pat pradziy buding,
intermedialuma. Kiriniai jgavo naujy raiskos formy, imta derinti ne tik meninius elementus (j
opery kiirimg jjungtos tokios sritys kaip programavimas, biofizika ir pan.) taip gaunant
tarpdisciplininj, sunkiai klasifikuojama rezultats.

Kyla klausimas — ar Siuolaikiné opera tikrai uzCiuopia $iy laiky problematika ir
gvildena svarbiausius aspektus, ar yra linkusi sekti tradicinés operos pédomis ir parodyti
siekiama jvertinti kity Saliy kontekste, aptariant ir pavienius kiirinius, ir Siuolaikinés operos
festivaliy kultiirg, bei pagrindinj démesj sutelkiant j Sio darbo objekta — pastaraj; deSimtmetj
misy Salyje rengiamg NOA (,,Naujosios operos akcijos®) festivalj ir jo rémuose inicijuotus
bei pristatytus opery pavyzdzius. Sios temos aktualuma rodo tai, kad NOA festivalio ir
prodiuserinés kompanijos ,,Operomanija“, kurie laikytini puikia terpe kurti Siuolaikines

operas bei pristatyti publikai alternatyva tradicinéms operoms, veikla netyrinéta. DeSimties

! Oksfordo muzikos enciklopedijoje opera apibréziama kaip sceninis kirinys, kuriame svarbiausiag vaidmenj
atlieka dainavimas, iliustruodamas veiksmus ir charakteriy jausmus, iSgyvenimus. Tai Zanras, jungiantis muzika,
drama, poezija, vaizduojamuosius menus ir kartais Sokj (Arnold et al. 2011).

2 Jacopo Peri ,,Dafné* partitiira iki miisy dieny neisliko, o pirmaja islikusia ir miisy dienomis pladiai statoma
opera laikoma Mantujos rimams 1607 m. Claudio Monteverdi sukurta opera ,,Orféjas“ (Arnold et al. 2011).
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mety distancija nuo festivalio veiklos pradzios bei sukauptas Siuolaikiniy kiriniy repertuaras
leidzia j §j reiskinj pazvelgti istoriskai®. Tai lémé §io magistro darbo tikslg — istirti NOA Kaip
Siuolaikinés operos reiskinj Lietuvoje, pasitelkiant intermedialumo teorijos principus.

Darbe keliami Sie uzdaviniai:

- aptarti Siuolaikinés operos reiskinj, intermedialumo teorijos kontekste jvertinant
Siuolaikinés operos ir muzikinio teatro aspekty niveliacija, pagrindiniy operos elementy
poky¢ius ir terminologijos problematika,

- 18tirti Siuolaikinés operos Lietuvoje kontekstus ir santykj su tradicine opera (jvardyti
reiSkinio uzuomazgas, istoriskai tiksliausig pradzios etapa ir pan.),

- aptarti NOA festivalio veiklg Lietuvoje jvykusiy / vykstan¢iy Siuolaikinés operos
renginiy / festivaliy bei analogisky pasaulio festivaliy kontekste, aptarti NOA inicijuoty naujy
opery repertuarg,

- pasitelkiant intermedialumo teorijos principus, iSanalizuoti skirtingas kryptis
reprezentuojan¢ius NOA operas-Spektaklius ,,NO Al DI, , Istabusis ir graudusis PLANAS B*
ir,,ID“.

Esamos bibliografijos aptarimas. Prie§ Simtmecius paraSyty tradicinés operos
kiiriniy tyrimams skirta nemazai mokslo darby ir publikacijy, taciau Siuolaikiné opera vis dar
iSlieka menkai tyrinéta sritis. Moksliniy darby autoriai dazniausiai renkasi konkrety, siaurai
sufokusuotg tyrimo lauka, kuriame pats Siuolaikinés operos reiSkinys funkcionuoja tik
kontekstualiai ir néra detaliau aptariamas: pavyzdziui, Keyona Willis-Lynam nagrinéja
miuzikluose ir $iuolaikinése operose naudojamo vokalo/balso specifikg bei kreipia démesj j
dainininky padét; nykstant riboms tarp Zanry (Willis-Lynam 2015). Panasi problematika
budinga ir Lynette’s Frances Williams darbui (Williams 1986), jame apzvelgiama miuziklo ir
operos Zanry nuolatiné¢ ,kova“ Amerikoje, nenor¢jimas pripazZinti akivaizdZiy jtaky;
pateikiamas kontekstas, kuriame vystési Amerikos Siuolaikiné opera ir festivalis ,,Prototype*.
Prie balso tyrinétojy galima priskirti serby muzikologés Jelenos Novak studija, nagrinéjancia
balso patiriamas transformacijas Siuolaikinéje operoje ir bandan¢ig naujai apibrézti, kas ir
kokia opera yra postmodernizmo kontekste bei $iais laikais (Novak 2015). Albertas Gieras
tyringja libretams pasirenkamy temy ir jy kaitos klausima (Gier 2011), o Mario Ferraro
aptaria kompozitoriaus indélj j Siuolaikinés operos pastatymg (Ferraro 2011; 2013).

Pazvelgti 1 operg per postmodernizmo prizm¢ padés leidinys, skirtas apzvelgti Siai

stilistinei krypc¢iai (Connor 2004). Suvokimui praplésti ir atsakyti i klausimus kas vyko

3Didzioji dalis NOA inicijuoty projekty — opery garso/vaizdo jrasai, partitiiros, jy autoriai/kiiréjai ir atlikéjai yra
pasiekiami, o tai atveria puikias galimybes pasinaudoti pirminiais tyrimo Saltiniais.

“Niujorke kasmet rengiamas festivalis ,,Prototype* §iame magistro darbe bus aptariamas detaliau, greta NOA
reiskinio.
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muzikiniame pasaulyje XX a. Il puséje, naudinga Ryano Scotto Edrighto disertacija,
tyringjanti avangardo ir minimalizmo tendencijy poveikj Siuolaikinei operai ir muzikiniam
teatrui Amerikoje bei analizuojanti Philipo Glasso, Steve’o Reicho ir Johno Adamso operinius
darbus (Edright 2014). Daugiau ir pla¢iau apie muzikinj teatrg, tendencijas bei istorija raSoma
Erico Salzmano ir Thomo Desi knygoje (Salzman et al. 2008), kurioje apzvelgiami zanro
elementai, budingi bruozai ir aptariama, ka perémé opera, taip pat kokiu lygiu Zzanrai
persipina. Tyrimui pasitelkiami ir moksliniai, publicistiniai straipsniai, reikSmingai
papildantys darbg atvertais Zanry atstovy pozitriais — pavyzdziui, opery tyréjo Nicholo Tillo
sitilomas naujas terminas siuolaikinéms tendencijoms apibudinti (Till 2004), muzikinio teatro
atstovo Luciano Berio svarstymai apie muzikinio teatro raida iki XX a. 10 des. (Berio 1997).

Tyrinéjant Siuolaikinés operos reiskinj ir tipologijos problematikg intermedialiuoju
aspektu, Siame magistro darbe pasitelkiami intermedialumo teorijos principai. Tikslinant su
intermedialumu susijusius terminus, darbe naudotasi naujgsias medijas tyrinéjanc¢io Michaelio
Z. Newmano straipsniu, intermedialuma aptarianciu i§ komunikacijos lauko pusés (Newman
2012). Taip pat remiamasi Irinos Rajewsky straipsniu, nuosekliai paaiskinanciu
intermedialumo teorijos kilm¢ bei vystymasi (Rajewsky 2005). Minétina, kad lietuviy kalba
Sios teorijos taikyma muzikai bendrais bruozais aptar¢ filologé Rita Briizgiené, savo
straipsnyje pristaciusi universalia Wernerio Wolfo intermedialumo klasifikacija (Brizgiené
2006), kuria, pavyzdziui, poezijos analizei buvo pritaikiusi literatirologé Rasa Damasauskaité
(Damasauskaité 2013). Vienas i§ Zingsniy intermedialumo pagrindu paaiskinti muzikos
kiriniy analizes buvo 2005 m. LMTA apgintas Agnés Raguckaités bakalauro darbas, kuriame
autoré intermedialumo teorijg (kaip integralaus medialumo reiskinj) pasitelké vokaliskumo
inovacijoms XX a. 7-9 des. aptarti (Raguckaité 2005).

Tyrimui pasitelkiami ir moksliniai, publicistiniai straipsniai, reikSmingai papildantys
darbg atvertais zanry atstovy pozitiriais — pavyzdziui, opery tyréjo Nicholo Tillo sitilomas
naujas terminas Siuolaikinéms tendencijoms apibiidinti (Till 2004), muzikinio teatro atstovo
Luciano Berio svarstymai apie muzikinio teatro raidg iki XX a. 10 des. (Berio 1997).

Misy Salyje opera, regis, nuolatos yra kiiréjy, renginiy organizatoriy ir statytojy
démesio akiratyje. Tai liudija $io magistro darbo antrame skyriuje pateikiama sukurty ir
pastatyty lietuvisky opery suvestiné lentelé. Nepriklausomoje Lietuvoje Siuolaikiné opera
vystosi ir kinta jau daugiau kaip porg deSimtmeciy, taciau iki Siol stokojama ne tik atskiry
kiiriniy iSsamiy analiziy, bet ir refleksijos ir pagristo Siuolaikinés lietuviskos operos
jvertinimo. Pastebétina, kad Siuolaikine (lietuviy) opera kaip tyrimy objektas iSsamesnio

akademinio démesio sulauke tik pastaraisiais metais. lki tol pagrindiné informacija telkeési



publikacijose: apzvalginiuose straipsniuose, recenzijose®. Vienas pirmyjy moksliniy
méginimy tirti Siuolaiking operg buvo LMTA 1997 m. Beatos Baublinskienés apgintas
magistro darbas ,,Postmodernus konvencijy zaismas Krzysztofo Pendereckio opera buffa
,Ubu Rex““. Po jo seké gana ilga pertrauka iki 2017 m., kai pasirodé du naujausi tyrimai
lietuviskos Siuolaikinés operos tema — Paulinos Nalivaikaités bakalauro darbas
»Transtekstualumo funkcijos Onutés Narbutaités operoje ,,Kornetas® (2012)“ (Nalivaikaité
2017) bei Ritos Macilitinaités-Dockuvienés meno doktorntiiros projektas ,,Muzikinés
naracijos komponavimo biidai postdraminiame teatre* (Macilitinaité-Doc¢kuviené 2017), kurie
neabejotinai suteike papildomos informacijos rengiant §j magistro darbg.

Vykdant tyrima, darbe pasitelkiami istorinis ir lyginamasis metodai, taip pat atvejo
analizé. Istorinis metodas padeda geriau suvokti, kokiomis aplinkybémis ir saglygomis Operos
zanras atsirado bei vystési. Lyginamasis metodas taikomas aptariant Siuolaikinés operos
tendencijas Europoje, Siaurés Amerikoje, Kanadoje ar regioniniu mastu, jvardijant
panasumus, skirtumus ir darant iSvadas. Atvejo analizé padeda iliustruoti teoring medziaga,
papildyti ja pavyzdziais, kaip kai kurios teorijos pritaikytos konkreciuose darbuose, taip pat
tai geras buidas pazvelgti j konkrecius laikotarpio darbus, pasitelkiant muzikologing prieiga,
pavyzdziui, partitiry analize, bei teatrologing prieiga, kaip sceninio pastatymo analiz¢. Abu
ziuros taskai svarbiis analizuojant operas, nes tai sceniniai muzikiniai kiiriniai, kuriy esminis
bruozas yra meny apjungimas. Pastarasis kruops¢iau analizuojamas pasitelkiant
intermedialumo teorija, bandant iSsiaiSkinti medijy jungimo biidus ir sintezés ar
koegzistencijos lygj. Nagriné¢jamas ir kolektyvinés kiirybos reiskinys, kaip viena i§ priemoniy
Stuolaikinéms operoms kurti.

Darbo struktiira sudaro jvadas, trys skyriai, i§vados, literatiiros sgrasas ir priedai.

Pirmame skyriuje ,,Siuolaikinés operos Zanro problematika XX a. II p.—XXI a. pr.*
aptariamos pirmosios Siuolaikinés operos XX a. II p., tradicinio Zanro bei jo elementy
transformacijos; diskutuojama apie operos ir muzikinio teatro niveliacijg, pakitusius dar
tradicinei operai biidingus raiSkos elementus, kaip balsas ar libretas; pristatoma ir
paaiskinama intermedialumo teorija.

Antrame skyriuje ,,Siuolaikinés operos reiskinys Lietuvoje nuo XX a. pab.”
nusviediama operos Zzanro situacija Lietuvoje. Siuolaikiniy festivaliy (pavyzdziui,
,Prototype®, ,,Operadagen®, ,,Téte a Téte*, ,NODO*) kontekste pristatomas ir nagriné¢jamas

NOA festivalis (igyvendinty projekty apzvalga, veiklos katalogo susisteminimas), atlickama

5 Lietuviy spaudoje tekstus apie operas skelbia Beata Baublinskiené, Edmundas Gedgaudas, Junija Galejeva,
Juraté Katinaité, Rima Juraité. Publikacijy ir opery recenzijy pasirodo periodinéje spaudoje, pavyzdziui ,,7 meno
dienose®.
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NOA opery tipologiné diferenciacija pateikiant charakteringus analitinius atvejus (pavyzdziui,
nanooperos ,,Grozis sustabdantis laikg arba dresscode: opera‘“ aptarimas).

Teoring darbo dalj apibendrina praktinis tyrimas tre¢iame skyriuje ,,NOA pastatymy
analizé¢“, kuriame intermedialumo aspektu bei per postdraminio teatro bruozy prizme
analizuojami trys NOA jgyvendinti projektai — Sokio ir operos jungtj iliustruojantis
choreografés Erikos Vizbaraités ir kompozitorés Ritos Macilitinaités-Dockuvienés bendras
darbas ,,NO AI DI* (2010); zanry sintezés problematika nagrinéjama pasitelkiant muzikinj
spektakl;j ,,Jstabusis ir graudusis PLANAS B* (2015), taip pat kurtg reZisieriaus Vido Bareikio
naudojamu kolektyvinés kiarybos principu (muzika spektakliui kiré kompozitoré Rita
Vitkauskaité); interaktyvumu pagrista kompozitorés R. Vitkauskaités opera ,ID“ (2011)
nagrinéjama kaip intermedialus postoperos pavyzdys.

Darbo prieduose pateikiamas analizuojamos Sokio operos ,,NO AI DI libretas,

festivaliy ,,NODO* ir ,,Prototype* visy mety programos.



1. Siuolaikinés operos Zanro problematika XX a. II p.—XXI a. pr.

XX a. pasizyméjo greitomis ir radikaliomis permainomis ir muzikoje, ir Kituose
menuose. Jvairové ir vienalaikis plétojimasis taip pat pastebimas Zvelgiant per Zanry prizme,
pavyzdziui, atkreipiant démesj | dramg, muzikinj teatra, kamering opera.

Opera — tai kompleksinis keliy meno sri¢iy sgveikos rezultatas. Tai iSlieka aktualu ir
misy dieny operose, todél Siame darbe siekiama analizuoti ne tik muzika, bet ir scenines
priemones, tekstg ir kitus konkrecioms opery kompozicijoms svarbius meninius elementus bei
problemas, kylancias statant Siuolaikines operas.

Analizuodami operos raida XX a. mokslininkai sidlo skirtingg muzikiniy jvykiy
skirstymg. Oksfordo muzikos vadovo (The Oxford Companion to Music) straipsnyje, skirtame
operai apzvelgti, autoriai Paulas Griffithsas ir Nicholas Temperley’us operos jvykius skirsto
pagal stilistinius bruozus bei poky¢ius librete, pavyzdziui, mitg ir alegorijg kaip pakeiciancius
natiiralizmo tradicija ar per chrestomatinius opery pavyzdzius (parodydami vyravusius
bruozus konkreciais deSimtmeciais) (Arnold et al. 2011). Muzikos zinynui ,,Grove“ (Grove
Music Online) straipsnj apie opera XX a. parenggs Arnoldas Whittallas §j amziy skirsto
chronologiskai | du etapus: iki amziaus vidurio ir po jo, bei apZvelgia konkrecius Zanrus:

® muzikinj teatra’, operas apie operas® bei operos ir

modernig dramg, kamerines operas
literatiiros santykj (Brown et al. 2001).

Kalbant apie naujy operos tendencijy iSrySkéjima, atskaitos tasku galima pasirinkti XX
a. 6 deSimtmetj, jvairiy operos tyréjy ivardijama lizio metu, naujosios/Siuolaikinés operos
pradzia. Po 1960-yjy buvo sukurti tokie operos-muzikinio teatro samplaikos
opusai/performansai, netelpantys j tradicinés operos samprata, kaip G. Ligeti ,,Nuotykiai‘
(Aventures, 1962) ir ,,Naujieji nuotykiai* (Nouvelles Aventures, 1965), L. Berio ,,Apskritimai
(Circles, 1960) ir ,, Tre¢ioji sekvencija“ (Sequenza 111, 1966). Naujoviy kontekste imta sitlyti
naujus terminus operos apibudinimui. Antai, Jelena Novak pateikia sgvoka postopera ir kaip
tipiSka jos pavyzdj jvardina P. Glasso operg ,,Einsteinas papludimyje* (Einstein on the Beach,
1976). Paulina Nalivaikaité po 1960-yjy sukurtas operas vadina Siuolaikinémis operomis,
pasiremdama faktu, kad analogisku metu jvyko postmodernizmo luzis, ,,griezto i§skai¢iavimo
kiirybai <...> imta prieSpastatyti muzikg su atsitiktinumo faktoriumi, <...> teatrinius elementus

muzikoje, liudijancius ekspresijos laisves troskimg“ (Nalivaikaite 2017: 3, 10).

® Kameriné opera — nedidelio masto kiirinys, skirtas nedidelés sudéties (kameriniam) orkestrui.

" Muzikinis teatras — nedidelés sudéties atlikéjams skirtas muzikinis vaidinimas, turintis kostiumus, dekoracijas
ir Kitus teatrinius elementus.

8 Placiau apie tokio tipo operas — A. Giero librety klasifikacijoje, kuri aptariama $io darbo 1.3.3. poskyryje.



1.1. Nuo tradicinés operos iki postoperos

XX a. pr. gana jtakinga vis dar buvo nacionalinés operos tradicija, taciau jau Richardas
Straussas ] tradicinés operos sceng jnesé¢ daugiau komizmo savo darbais ,,Rozés kavalierius*
(Der Rosenkavalier, 1911), ,,Ariadné i§ Nakso* (Ariadne auf Naxos, 1912) ar ,,Moteris be
Sesélio” (Die Frau ohne Schatten, 1919), o tokie pavyzdziai kaip R. Strausso ,,Elektra“ (1909)
ar Giacomo Puccini ,,Mergelé i§ Vakary™ (La franciulla del West, 1910) pasiiilé reikSmingus
harmonijos pokycCius. PanasSiu metu prad¢jo kurti ir radikalesni kompozitoriai: Arnoldas
Schonbergas 1909 m. para$é 30 min. trukmés mono-dramg ,,Laukimas® (Erwartung, 1909),
kuri scenoje pasirodé tik 1924 m. Taciau kaip Howardas Brownas pastebi, tik 3—4 des. pavyko
atsiplésti nuo vagnerisko epinio pasaulio ir daugiau démesio pradéta skirti kitokioms temoms.
( pavyzdziui, protagonisto pazeidZziamumas tampa herojisku, opery siuZetuose ieSkoma sasajy
su tikru gyvenimu). Si tendencija i§ry§kino scenos dirbtinuma, kuris kontrastavo realiam
pasauliui, tadiau tai nesumazino operos populiarumo. Tai nereiské, kad kompozitoriai
nesirinko mitiniy temy; XX a. kiiréjai domejosi ir tokiais archetipiniais objektais kaip Orf¢jo
mitas, kuriuos perteikdavo per esamojo laikmecio prizme, tokiomis temomis paremti
pastatymai buvo gana dazni. Mazdaug tuo paciu metu rasyti kiiriniai buvo radikaliai skirtingi,
kaip antai, progresyvumu pasizyméjusi Albano Bergo opera ,,.Lulu“ (1937) ar Dmitrijaus
Sostakovi¢iaus ,,Ledi Makbet i§ Mcensko apskrities* (Jledu Max6em Muyenckozo yesoa,
1934), laikoma dar gana konservatyviu pavyzdziu (Brown et al. 2001). Vis délto, pragjusio
Simtmecio teatry repertuaruose naujy opery pastatymai, paremti modernia temos
interpretacija, repertuaruose ilgai neissilaikydavo dél konkurencijos su tradiciniais
pastatymais.

Svarbus pokytis pastebimas 67 des., iSaugus skirtingy meny maiSymosi bangai, kuri
neaplenke ir muzikos; imta kurti institucijy klasterius kaip Muzikos eksperimenty centras
(Center for Music Experiment) Kalifornijos universitete San Diege, Ilinojaus universiteto
Elektroninés muzikos studija (Electronic Music Studios) ir pan. TarpdiscipliniSkumas vis
aktyviau skverbési ir j operos sritj — muzikos ir vaizduojamyjy meny saveika btidinga tokiy
karéjy kaip Robertas Wilsonas ir Philipas Glassas (Einstein on the Beach, 1975) darbuose ar
véliau — Johno Cage’o, Heinerio Goebbelso sumanymuose. Universalesni, — meniniy krypciy
Jvairove aprépiantys kiiréjy darbai i§Sauké muzikos kiiriniy zanry jvardijimo komplikuotuma,
1§ teoretiky ir kritiky pareikalavo platesnio Ziniy lauko, siekiant suprasti gilumines

analizuojamo kiirinio prasmes bei jzvelgti zanrines jtakas®.

° Tai ypa¢ aiskiai pastebima teatro srityje. Pavyzdziui, Balys Sruoga, kuris Lietuvos universitete tarpukariu désté
teatro seminarg bei augino pirmajg teatro kritiky karta, raSydamas apie teatro kritiko profesinius sugeb¢jimus,
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6—7 des. iSkyla ir postmodernizmo tendencijos ($iai stilistinei krypc¢iai buidingos citatos
1§ ankstesniy kiiriniy, savirefleksija, galinti pasireikSti Zzanro, temos ar konkretaus kiiréjo
atzvilgiu). Postmoderniis vaidinimai, viena vertus, ima daugiau reikalauti i§ Zzilrrovo,
siilydami pabaigti kiirinj patiems savomis reik§mémis; kita vertus, postmodernizmo kryptis
meng 1§ elitizmo aukStumy nuleido prie vidutinio Zmogaus kojy (ta¢iau ne kaip ,,dury
kilimeli“, bet dazniau kaip barjera ar i$8ukj, nes Siuolaikiniam menui budinga kelti nepatogius
klausimus, pasitelkti Sokiruojancias iSraiSkos priemones, kad sukrésty zilirovag ir priversty ji
susimastyti'®). Operos sferoje postmodernizmui biidingas koliazo elementy derinimas
neaplenkia ir Zanry bei tipologijos: randasi tokie netikéti junginiai kaip Sokio opera, erdviné
opera, haiku opera, manga-opera ar net medziy opera, jungiantys ne tik skirtingus menus, bet

ir kitas sritis, kaip botanika ar $achmataill.

1.1.1. Savokos postopera jtvirtinimas

Opera galima apibrézti kaip inscenizuota draminj kirinj, atliekama recitatyviniu
dainavimu ir pritariama orkestro. Zanro reformy metu ir ypa¢ XX a. operos apibrézimas ne
kartg susvyravo, pati opera iSgyveno krize ir skelbta mirusia, bet operiniai darbai ir toliau
statomi. Po Antrojo pasaulinio karo iSpopuliaréjo kamerinés operos, operos bei muzikinio
teatro scenose imta adaptuoti jvairius eksperimentus, garso technologijy bandymus. XX a. II
p. atsirandanciais naujais apibrézimais bandyta apibudinti kas jvyko ir tebevyksta operos
lauke, taciau daZniausiai aprépiama tik nedidelé Sios srities dalis, viena ar kita tendencija.
PavyzdZiui, kompozitoré Rita Maciliinaite-Dockuvien¢ diskutuoja apie apibréZimy ribotuma,
aptardama Miguelio ir Paulos Azguime’y pasitlyta terming Op-Eros (angl. Op-Era) bei

Jelenos Novak terming postopera (Macilitinaité-Dockuviené 2017: 4).

i§saké tokia nuomong: ,,Didis, sunkus, atsakingas teatrinio kritiko darbas. Ir jo imtis turéty ne bet kas. <...> Jis
[kritikas — aut.] turi buti drauge ir literatiiros, ypa¢ dramaturgijos zinovas. <...> Teatro kritikas turi buti drauge ir
istorikas — jis turi puikiai Zinoti teatro istorija. <...> Teatro kritikas mazy maziausia turi bati ir kultiiros istorikas,
turi ir tapyboje bei architektliroje nusimanyti. Be Sity Ziniy jis negalés scenovaizdzio vertinti, neturés teisés
kalbéti apie spektaklj. Jis turi bati ir didelis psichologas, — juk jis turi vertinti, teisti scenoje vykstancius
psichologinius procesus, kartais labai sudétingus. Jis turi lengvai orientuotis filosofiniuose bei socialiniuose
reikaluose, — reta kuri stambesné pjesé $iy klausimy daugiau ar maZziau nepalie¢ia. Teatro kritiko Zinojimas turi
biti enciklopediSkas, o jis pats turi biiti gero skonio estetas, nes jo sprendimy objektas, spektaklis, pirmoj vietoj
yra estetinis faktas. (Citata i§ atskiru leidiniu publikuoto Balio Sruogos teksto ,,Keletas pastaby dél teatro ir
kritikos santykiy®. In: Zidinys, 1936, Nr. 1, p. 6.)

1015 siuolaikinés operos tokiu pavyzdziu galima laikyti R. Vitkauskaités ,,Confessions®, nes Zitirovas jtraukiamas
1 veiksma per pojiicius, kurie ne visada gali kelti tik teigiamas emocijas. Operoje apmastomos septynios
didziosios nuodémés — dalykas, kuris néra daznai savanoriskai kontempliuojamas, visiems vienodai priimtinas ar
malonus, taciau tuo skatinama susimastyti ir perzvelgti sazing, keliamas i$Stkis zitirovui.

11 Tarp minétiny naujausiy pavyzdziy lietuviy ir latviy kompozitoriy kiiryboje: Sokio-opera ,NO Al DI
(Rita Macilitnaité-Dockuviené, 2010), erdviné opera ,,Confessions* (Rita Vitkauskaité, 2015), haiku opera
,,Sniegas* (Jonas Sakalauskas, 2011), manga-opera ,,War Sum Up* (Santa Ratniece, 2011), ,,MedZiy opera“ (The
Opera of Trees, Anna Kirse, 2016), ,,Michailas ir Michailas zaidzia $achmatais“ (Mikhail and Mikhail Play
Chess, Kristaps Pétersons, 2014).
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Pokyc¢iai operoje XX a. neretai siejami su kiir€¢jy pastangomis vaduotis i§ utopisSky
tradicinés operos rémy, jkalinan¢io muzikos ir zodzio konflikto, t.y. ,nerealistiskos,
butaforigkos, kliiy prisodrintos operos esybés“!?. Jsibégéjant XX a., opera vis dazniau
praranda dar 1933 m. Vlado Jakubéno i§vardintus'® jprastiniais buvusius tokius elementus,
kaip, pavyzdziui, masinés scenos, scenoje gyvai dainuojantis choras. Siuolaikinéms operoms
tampa budingi tokie bruozai:

1) didelio masto pastatymy atsisakymas;

2) citaty i$ jvairiy ankstesniy darby integravimas;

3) tradicinei operai nejprastai traktuojamas libretas, pavyzdziui, panaudojant teksto
dekonstrukcija (Gier 2011: 2) ar koliazinj siuzeto konstravima;

4) vokalo galimybiy i$plétimas;

5) technologinés inovacijos (pavyzdziui, balsa panaudojant kaip perkusinj
instrumenta*?);

6) susiduriama su skirtingy zanry ar net medijy (pavyzdziui, operos ir muzikinio teatro
ar perzengiant medijy ribas, muzikos ir literattiros ar dailés kairiniy) samplaika.

P. Nalivaikaite i$skiria ,,postmoderny, nevienalaikj naratyvo déliojima®, ,,muzikiniame
tekste susiduriancias skirtingy estetiky, stilistiky, epochy Sukes, svetimybiy gijas®
(Nalivaikaité 2017: 18). Sios tendencijos i§auké ir naujy terminy, kurie apibrézty pakitusj
operos pavidalg, jvedimg. Teoriniame lygmenyje pasitlyta keletas apibrézimy, kreipianciy |
savoka postopera.

Tarp aktualiausiy tyrimy postoperos klausimu minétinos angly muzikologo Nicholo
Tillo jzvalgos, tendencijas XX a. operoje siiilan¢ios vadinti post-operinémis (post-operatic)
(Till 2004: 15). Anot N. Tillo, tradiciné opera pati sau nebéra pakankama, 0 nauji ieSkojimai
nejtelpa j tradicinj operos suvokima. Sio autoriaus poziiiris j tradicing opera yra i§ esmés
kritiSkas: operos raidoje mokslininkas jzvelgia neigiamus aspektus — savirefleksija ir nuolatinj
verifikacijos ieSkojimg, tacCiau toks reflektavimas stokoja savikritiSkumo. Atsigrezes |
antikines operos iStakas, jis iSskiria lyriSkumag bei ritualiSkumg, kuriuos, pavyzdziui,
F. Nietzsche savo ,,Tragedijos gimime* vertino labiau nei individualaus veikéjo vertybes,
teleologinj veiksma ir sokratiSkus dialogus (Till 2004: 17). Manydamas, kad opera yra
pasengs, atsinaujinimo reikalaujantis, taciau tuo pat metu jam besiprieSinantis Zanras, N.

Tillas iSkeéle post-operiniy kiiriniy poreikj ir Su menininku Kandisu Cooku jkire

12 Apie tai pla¢iau diskutuojama P. Nalivaikaités darbe (Nalivaikaité 2017: 7-18).

13 Jakubénas, V. ,,Grazina“. In: Straipsniai ir recenzijos. Lietuvos muzikos akademija, Vilnius: 1994, p. 525.

4 Dar 1965 m. Luciano Berio ,,Tre¢iojoje sekvencijoje (Sequenza Il1) balsg imta traktuoti netradiciniu biidu,
minétini Gyorgy Ligeti kuriniai, pavyzdziui, ,,Beprasmio madrigalo“ (Nonsense Madrigals) penktoji dalis.
Pavyzdziui, balso kaip perkusinio instrumento panaudojimg galima jvardyti Ratos Vitkauskaités operoje
,Dziuljeta ir Dziuljeta, pristatyta pirmajame NOA festivalyje 2008 m.
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tarpdisciplininio atlikimo meno kompanijg ,,Post-operiniai pastatymai®“ (Post-Operative
Productions), kurioje siekiama praplésti operos Zanro ribas™®.

Papildydama N. Tillo sitilytas idéjas, serby muzikologé Jelena Novak naudoja terming
postopera, kuriuo ji apibiidina ] tradicinés operos apibrézimo ribas nebetelpancias,
vakarietiSkame muzikiniame teatre mazdaug XX a. paskutiniame ketvirtyje imtas statyti
operas, kurios kartu yra ir postdraminés, ir postmodernios (Novak 2015: 4). Sagvoka postopera
tiesiogiai siejama su teatro sritimi — J. Novak muzikoje adaptavo Hanso-Thieso Lehmanno
plétota postdraminio teatro sampratg (Novak 2015:8), kuriai taipogi biidinga Zzanry
persipynimo, skirtingy meno sri¢iy kiriniy raiska. ,,Jei tokio vyksmo, atsidiirusio kazkur tarp
»teatro®, performanso, vaizduojamojo meno, Sokio ir muzikos, nesinori laikyti teatru, tai
reikéty nedelsiant pasitelkti Brechta: kitados jis ironiskai pasitilé naujas formas, kuriy nesinori
laikyti teatru, vadinti tiesiog ,.,taetru (vok. Thaeter)“ (Lehmann 2010: 161). H.-T. Lehmannas
iSskyré svarbiausius postdraminio teatro pozymius (Lehmann 2010: 131-161), kurie, kaip
Siame darbe toliau patvirtins analizuojami pavyzdziai, nusako ir Siuolaikinés operos
tendencijas:

1) parataksé (naudojamy elementy, priemoniy hierarchijos atsisakymas);

2) sinchroniSkumas (vienu metu rodoma daug elementy, kurie nesisieja logisSkais
ry$iais, sgsajas zilirovas turi iSvesti pats; taip paneigiamas ,,organiSkas® tradiciniam teatrui
budingas elementy jungimas);

3) Zaidimas su Zenkly tankiu (elementy gausa arba truikumas; svarbios ne tik sasajos,
bet elementy buvimas ar nebuvimas, jy tankis spektaklyje);

4) muzikalizavimas (nykstant draminiams rySiams muzikalizuojama kalba, atsiranda
audiosemiotika, sinchroniSkai persikloja skirtingy garsy pasauliai);

5) vizualioji dramaturgija (vaizdai gali laisvai plétoti savo logika, nepavaldzig tekstui);

6) kiiniSkumas (ktinas veikia savo fiziSkumu, gestais, atsisakoma jo kaip Zenklo,
signifikanto vaizdmens);

7) tikroves jsiverzimas (tikrovei atsiradus vaidinime kyla klausimas, ar tai realybé ar
fikcija, ir tai paveikia zitirovo sgmong, taip sukuriamas teatrinis efektas);

8) situacija arba jvykis (atlickamas veiksmas, kuris prasmingas tik atlikimo momentu,
jis neturi reikSmingo teksto. Taip teatras priartéja prie hapeningo ar performanso meno.
Pabréziamas buvimas, o ne reprezentavimas).

Kaip postoperos pavyzdzius J. Novak analizuoja keleta opery, kuriose galétume

18skirti keletg tipiniy bruozy:

15 Panasius tikslus kelia ir Niujorke rengiamas $iuolaikinés operos festivalis ,,Prototype®, apie kurj pla¢iau
raoma antrame skyriuje.
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1) néra budingas tradicinis santykis su tekstu, pavyzdziui, ri§laus, prasmingo teksto
nebuvimas'® (toks teksto traktavimas biidingas, pavyzdziui, Philipo Glasso ir
Roberto Willsono bendrame kiirinyje ,,Einsteinas papludimyje®, 1975-1976);

2) daznu atveju pasitelkiamos naujosios medijos — video projekcijos, garsy
samplavimo (jraSymo ir atkartojimo) technologijos;

3) J. Novak iskelia dar vieng svarby aspekta, praplétusj operos
kiréjy/autoriy/bendradarbiy ratg greta kompozitoriaus — Vvietoje libretisto
lygiaverciais kiré¢jais tampa rezisieriai, at€¢j¢ ne tik 1S teatro, bet ir filmy
industrijos, vaizduojamyjy meny ar video meno, uz technologijas atsakingi Zmonés
(Novak 2015:25). Si tendencija akivaizdZiai byloja apie teatre jau nuo XX a. 6 des.
isryskéjusios kolektyvinés kiirybos kryptj'’.

1.1.2. Siuolaikiné opera ir muzikinis teatras Zanry niveliacijos ir intermedialumo

kontekste: muzikinio teatro fenomenas

Balansavimas ties Zanry ribomis ir jy nepaisymas, muzikiniai eksperimentai tapo
vienais ryskiausiy Siuolaikinés operos bruozy. Zanry samplaika muzikiniame teatre
izvelgiama nuo mazdaug XX a. antrosios pusés, 6—7 des., nors jvairiis eksperimentai vyko ir
ankséiau (pavyzdziui, Harry’io Partcho, Johno Cage’o bandymai'®). To laikmecio
kompozitoriai stengési iSsivaduoti i§ tradicinio muzikos komponavimo ir uzraSymo budo,
manipuliavo nejprastais buidais iSgaudami garsg tradiciniais bei naujai sukonstruotais,
autoriniais instrumentais. XX a. II p. stebimas gausus technologijy panaudojimas,
instrumentinio, fizinio ir tradicinio teatro jtraukimas, taip pat muzika grjsto performanso
naudojimas, pakito teksto interpretavimas, prasipléte pasakojimo biidy jvairové bei pakito
balso pritaikymas.

Analizuojant operos reiSkinj XX—XXI a., neabejotinai svarbu atsizvelgti ] tai, kad
greta operos (postoperos) plétojami ir sgveikauja dar du zanrai — tai miuziklas (angl. musical,
musical theatre) ir muzikinis teatras (angl. music theatre).

Miuziklas buvo vienas pagrindiniy veiksniy, neatsiejamy nuo Siuolaikinés operos
formavimosi Siaurés Amerikoje, jo kontekste vystési ir nuo jo atsispyré Siuolaikinés operos

tradicija JAV, Niuyjorke nuo 2013 m. rengiamas festivalis ,,Prototype* (pavyzdZiui, kai

16 Steve’o Reicho ir Berylo Koroto ,,Trys pasakos“ (Three Tales, 1998-2000), Michelio van der Aa ,,Vienas*
(One, 2002), Laurie Anderson ,,Gimtiné* (Homeland, 2007), Louiso Andriesseno ,,RaSinys Vermeeriui®,
,JKomedija*“ (Writing to Vermeer, 1997-1998; La Commedia, 2004-2008) bei Philipo Glasso ,,Grazuolé ir
pabaisa“ (La Belle et la Béte, 1994).

7 Apie kolektyvine kiiryba placiau ra§oma $io darbo 3.2. poskyryje.

18 Plagiau apie $iy kompozitoriy bandymus ra§oma toliau §iame poskyryije.
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kuriuose festivalyje pristatomuose darbuose miuziklas vis dar pasitelkiamas kaip lengva
priemon¢ kalbéti apie sudétingas temas).

Muzikiniame teatre, kurj Pierre’as Boulezas yra pavadings ,,vargsy opera™ (angl. the
opera of the poor, Clements 2016), muzikai suteikiamas pasakojima/vaidybg
iliustruojantis/papildantis vaidmuo. Si kryptis formavosi XX a. 6 de§imtmetyje tolstant nuo
didZiosios operos tradicijos, jtraukiant j vaidinimg dainy, Sokiy ir mimikos elementy, ir buvo
ypa¢ populiari XX a. 67 des. dél ekonominio lankstumo — muzikinius vaidinimus buvo
galima pritaikyti jvairioms erdvéms, tuo sukuriant alternatyva brangiems operos pastatymams
teatro scenoje. Apskritai, muzikinio teatro krypc¢iai priskiriami mazesnés apimties, kamerinés
operos kiriniai, tac¢iau taip pat reikalaujantys profesionalaus vokalo ir meistriskos vaidybos.

Vokiskojoje tradicijoje muzikinis teatras (Musiktheater!®) siejamas su Karlheinzo
Stockhauseno ar Mauricio Kagelio darbais. Tuo tarpu angliS$kas terminas music-theatre
nurodo j Bertoldo Brechto ir Kurto Weillio mazos apimties dainuojamus teatrinius
vaidinimus. Muzikinio teatro pionieriais laikomi H. Partchas, J. Cage’as, G. Ligeti, L. Berio,
Hansas Werneris Henze, Harrisonas Birtwistle’as ir Maxwellas Davies’as. H. Partchas savo
darbuose sieke sukurti ritualizuota, fiziSkai jkinyta muzikinj atlikima, o tokia koncepcija, kai
ritualas jkiinijjamas veiksmais ir garsais, pavadino ,kuniSkumu®. J. Cage’o propaguotas
atsitiktinumo efektas, kurj jis émé taikyti ne tik muzikiniams darbams, bet ir performansams,
taip pat prisidéjo prie kitokio pozitirio | muzikinj teatra.

Muzikiniam teatrui biidingas tiesioginis kontaktas su Zitirovu, apeliacija j jo jausmus,
ispudj stengiamasi sukelti vizualiomis priemonémis. Anot Erico Salzmano, terminu muzikinis
teatras apibréZiami muzikiniai pastatymai, kuriy tikslas ne tik linksminti (Sig funkcijg turéty
atlikti muzikinés komedijos arba miuziklai) (Salzman 2008: 4-5). A. Clementso teigimu,
muzikiniam teatrui priskiriami kiiriniai, kurie netelpa j Siuolaikinés operos ar miuziklo sgvoky
rémus (Clements 2017), — tai yra XX a. Il p—XXI a. tendencija, atsiradusi kaip atsakas
konservatyviai muzikai ir tradicinei operai.

Kalbédamas apie muzikin] teatrg praneSime, kurj skaité priimant garbés daktaro
laipsnj Sienos universitete 1995 m., L. Berio isskyré muzikos dominavimg dainuojamojo
teksto atzvilgiu, tai jzvelgdamas dar W. A. Mozarto operose (Berio 1997: 295-296). Jo
teigimu, dramaturginé linija biidavo kuriama pagal muzikos forma, o ne atvirks¢iai. O $tai C.
Debussy opera ,,Peléjas ir Melisanda® (Pelleas et Melisande, 1902) atkreipé L. Berio démesj
kaip uzdaras savyje kiirinys, neturintis neisspresty konflikty ar intrigy, pasakojimas ir siuzetas

neplétojamas daugiau nei diktuoja muzika. Lyg parodydamas muzikinio pasakojimo

19 Sgvoka kildinama i§ vokiskojo ZodZio, reiskiandio ir pastats, ir avangarding muzikos kryptj. Beje, terminai
miuziklas ir muzikinis teatras iki §iol neretai painiojami, vartojami sinonimiskai.
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evoliucijg Simtmecio bégyje kompozitorius mini B. Brechto, K. Weillo ir A. Bergo darbus,
pasizymincius savireflektyvia tgstine dramaturgijos koncepcija, kurig vis tiek salygoja
muzikinis tekstas (Berio 1997: 296).

Naujasis muzikinis teatras sugéré muzikines ir menines XX a. pradzios revoliucijas
(tokias kaip simbolizmas ar avangardas vizualiuosiuose menuose), kurias sujungé su
technologinémis naujovémis. Muzikinio teatro kaitai pagrindus padéjo performanso ir
konceptualaus meno, minimalistinés muzikos populiar¢jimas bei novatoriSskos vokalo
panaudojimo idéjos (Salzman 2008: 9). Siuos elementus perémé ir kameriné opera bei
postopera ir mazdaug nuo XX a. 7 des. lygiagre€iai vystési tradicinés ir postoperos zanrai.
Muzikinio teatro ir kamerinés operos srityse preferencija mazesniems pastatymy masteliams
yra akivaizdi; abiems sritims budingi tokie pozymiai, kaip:

1) vengiama didziosios operos konvencijy, tokiy kaip balso pastatymas (dainuojant
be balso pastatymo atsiveria daugiau galimybiy naudoti balsa modifikuojancias
technologijas, jterpti pop muzikos elementy, neeuropietisky stiliy, naudoti
jgarsinimg bei balso elektronines/skaitmenines transformacijas),

2) artimesnio rySio su zitrovu/klausytoju nebuvimas (Sie iSvardyti aspektai ypac
artimi $iuolaikiniam $okiui, Sokio teatrui ar naujajam performansui; Salzman 2008:
4).

Taigi, biitina atkreipti démes;j | tai, kad muzikinio teatro ir Siuolaikinés operos (ypac

kamerinés operos) raiSka glaudziai persipina, o Zanrinés ribos neretai niveliuojamos.

1.2. Operos elementy transformacijos ir inovacijos po XX a. Il p.

Keiciantis opery koncepcijai, pakito ir idéjy perteikimo formos. Pastebéta, kad jprasty
priemoniy, tokiy kaip dainavimas pastatytu balsu ar dvimatés dekoracijos nebepakanka kiiréjy
lukes¢iy iSpildymui, kompozitoriai émé eksperimentuoti su garso iSgavimo bidais,
technologijomis ir pan. Dainuojamas tekstas/libretas/siuzetas ir zmogaus balsas minétini tarp
svarbesniy elementy Siuolaikinés operos kontekste, patyrusiy dideles permainas lyginant su jy
pozicija tradicinéje operoje. Greta jy pastebimas naujo elemento — medijy ir technologijy
integravimas. Cia galima bty pateikti P. Nalivaikaités minima pavyzdj — Harrisono
Birtwistle’o operg ,,Orféjaus kauké™ (The Mask of Orpheus, 1986), kurioje muzikologas

Jonathanas Crossas iSskiria naratyvo naikinimg bei technologijy pritaikyma — elektroninés
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projekcijos, garso jud¢jimas erdvéje, tokiu biidu pacig publikg jtraukiant j kuriamg ritualg
(Nalivaikaité 2017: 12)%.

Pakitus libretui ir siuzetui atsirado iSraiSkos naujoviy poreikis (tai susije ir su
muzikiniais ieSkojimais XX a.). Su balso technikomis imta eksperimentuoti dar XX a.
pradzioje, todél atsiradus naujoms techninéms galimybéms jrasyti, montuoti, filtruoti,
atkartoti ir transformuoti balsg, jomis aktyviai ir entuziastingai pradéta naudotis; tokie
eksperimentai su balsu ir skaitmeninémis technologijomis $iais laikais veda link atlikéjo kaip
fizinio dalyvio (k@ino) atsisakymo scenoje.

Stebint tokius radikalius poky¢ius vis dazniau kyla klausimas — kas yra opera ir kas
yra jos esminis elementas, be kurio ji egzistuoti negaléty. Tuo tikslu toliau aptariami tokiy

elementy kaip libretas, vokalas poky¢iai bei technologijy inovacijos.

1.2.1. Libreto poky¢iai: naratyvo atsisakymo link

Opera kaip sceninis kurinys daznai remiasi libretu, kurio pagrindinis elementas —
dainuojamasis tekstas. Taciau anot A. Clementso, apskritai XX a. muzikoje naratyvo/istorijos
perteikimo aspektas prarado savo pradine svarba (Clements 2011). Siuolaikinéje operoje tai
nulémé libreto/siuzeto (zodinio teksto) panaudojimo jvairove. Pavyzdziui, P. Glasso opera
»EinSteinas papludimyje” pasizymi istorijos nebuvimu, II veiksme i§ Karlheinzo
Stockhauseno operos ,,Ketvirtadienis* (Donnerstag i§ opery ciklo ,,Sviesa / Licht, 1977—
1980) ar Wolfgango Rihmo muzikiniame teatre ,,Serafinas* (Séraphin, 1994) zodinio teksto
apskritai atsisakyta.

Tyringjant libreto tendencijas ir pokycCius Siuolaikingje operoje, pastebima, kad
kompozitoriai raSo operas, pasitelkdami SiuolaikiSkesnes istorijas (pavyzdziui, tikry atsitikimy
apra§ymus) ar keldami $iuolaikinéms bendruomenéms aktualias problemas. Siuolaikiné opera,
paveikta kinui biidingo pasakojimo budo (tokio kaip montazas), neretai pasitelkia nelinijinj
pasakojimo biidg — nenuosekly istorijos plétojimg, kuriame remiamasi priezasties-pasekmes
désniu (priemonés tam pasiekti gali biiti jvairios, pavyzdZiui, kiirinio gyvas atlikimas scenoje
derinamas su rodomais vaizdo jrasais i$ kitos pasakojimo dalies) (Ferraro 2013: 13). Kaip
nevienaplanj/nevienalaikj/menuosekliai konstruojamg naratyvo déliojima, kuris j Siuolaikinés
operos sferg atéjo i§ moderniosios literatiros, P. Nalivaikaité nurodo Michelio van der Aa
video operg ,,Vienas* (One, 2002) ar Olgos Neuwirth karinj ,,Greitkelis* (Lost Highway,
2007) (Nalivaikaité 2017: 14).

20 P, Nalivaikaités darbe remiamasi: Jonathan Cross. Harrison Birtwistle — The Mask of Orpheus. Burlington, Vt:
Ashgate, 2009, p. 1; 138.
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Libreto padét] Siuolaikingje operoje nagrin¢jantis Alberto Giero praneSimas ,,Apie
naratyva Siuolaikingje operoje” (Gier 2011) suteikia pagrindo permastyti libreto funkcijos
klausimg ir skatina perzvelgti bei jvertinti lietuvisky Siuolaikiniy opery prisiriSimo prie
draminio kirinio tradicijg. A. Gieras iS$skiria keturis operos naratyvo tipus, sitilancius Vis
kitokj teksto traktavima ir jo vaidmenj operos kontekste (Gier 2011: 2):

1) opera kaip folkloro pasaka — tai tiesioginis perskaitymas, stebukly ir moralés
perteikimas vaikams, arba ironiSkas ir destruktyvus perskaitymas, kai isSifruojamos ne
tiesioginés teksto prasmes, o stengiamasi jvesti dviprasmybiy, abejoniy, kartais — pasaipos?;

2) opera kaip biografija — Zzmogus yra centriné figiira, ta¢iau ne mitinis herojus ar
galitinas, o kiekvienam atpazjstamas, gatvéje matomas zmogus (dazniausiai pasirenkamas
Zinomas asmuo, jO gyvenimo istorija pasakojama i$ dar nematytos pusés, t.y. rezisieriaus
naujai interpretuota istorija). Protagonisto suzmoginimo ir nukélimo nuo pjedestalo motyvas
isitvirtino dar tradicingje operoje (kaip pavyzdi galima pateikti G. Puccini ,,Bohemos*
veikéjus, realius to meto skurstancius, nepagrazintus zmones), taciau kertiniu akmeniu
biografingje operoje tampa pasirinkto asmens gyvenimas ar konkretus jvykis — daug svarbiau
papasakoti jo istorija jdomiai, pasirinkus nauja Zitiros kampg ir savita interpretacija®?;

3) opera kaip literatiira — tekstas yra pastatymo pretekstas, gana artima dramos
spektakliui, tik operoje sureik§minamas muzikos vaidmuo, taciau abiejy (Spektaklio ir operos)
pagrindas yra literatrinis kiirinys (tai nebutinai turi bti pjesé). Prozos kirinj apdoroti, kad
tikty operai, sudétinga, reikia atlikti teksto kupitiras, iSrinkti svarbiausius fragmentus ir juos
pritaikyti muzikiniam atlikimui. Tokio tipo opery muzika iliustratyvi, papildo Zodinj
pasakojima, néra savarankiska?®;

4) opera kaip opera — Cia svarbiausia pati opera, muzika yra kiirybos pretekstas, o Kiti
elementai prijungiami véliau. Literatiirinis tekstas tokioje operoje palieka neiSsakyty minciy,
kurias prasmémis uzpildo muzika. Ji kuria ir siuzetg, ir papildo Zodinj turinj. Esminiai $io tipo
operos bruozai, prieSingai nei biografinéje operoje, — mistika, siurrealizmas, vaizduotés

skatinimas?“.

21 Siuolaikiniy lietuvisky opery pavyzdziai, priskirtini §iam tipui, galéty biiti Sigito Mickio ,,Zuikis puikis®, Jono
Tamulionio ,Bruknelée; tarp kity Saliy kuréjy pavyzdziy: Alberto Rousselo ,,Padmavati®, Belos Bartoko
»Meélynbarzdzio pilis®.

22 Tarp minétiny lietuviy kompozitoriy pavyzdziy: Giedriaus Kuprevi¢iaus ,,Karaliené Bona“, Audronés
Zigaitytés Nekrosienés ,,Mazvydas®.

23 Siam tipui galima priskirti Broniaus Kutavi¢iaus opera ,,Lokys*.

24 Operos kaip operos tipa galéty iliustruoti erdviné opera tamsoje ,,Confessions®, sukurta bendradarbiaujant
lietuviy kompozitorei Riitai Vitkauskaitei ir $vedy kompozitoriui Jensui Hedmanui bei dainininkei Asai
Nordgren. Siam tipui galima priskirti ir Onutés Narbutaités ,,Korneta* bei Ritos Magilifinaités-Dockuvienés
,,Grozis sustabdantis laikg arba dresscode: opera“.
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TradiciSkai vienas svarbiausiy gero libreto bruozy — kai gestus ar veido iSraiskas,
bendrai vaidybg, kompozitorius gali sujungti su muzikiniais motyvais, t.y. sugretinti tai, kas
matoma ir tai, kas girdima (Ferraro 2013: 9). Tuo tarpu Siuolaikinés operos kiiréjai stengiasi
iStrokti i§ tradiciniy libreto rémy, traktuoja jj kuo laisviau, suteikiant daugiau fantazijos
veiksmui, judesiui, psichologinéms iSraiSkoms. Tokiu budu sukuriama daugiau erdvés

jvairioms kirinio interpretacijoms.

1.2.2. Balso transformacijos ir naujy galimybiy paieskos

Diskutuodami apie Zzanry persipynima, tyrinétojai kaip vieng didziausiy is$Sukiy
jvardija dainavimo galimybiy pritaikymg, tiesiogiai siejama su artisto paruo$imo
sudétingumu. Tai ypac palieté skirtingg pozitrj 1 vokala, jei palygintume operos pastatymg su
miuziklu. Antai, operos teatrai iki Siol néra linke, bent kaip pastebi amerikietiSkosios
tradicijos tyrinétojai, pagrindiniams vaidmenims kviesti miuziklo dainininky, operose iki $iol
reikalaujama aiskiai apibrézti vokalisto diapazong, patys kompozitoriai vaidmenis skirsto
pagal balso aukstj, kai tuo tarpu ir miuzikluose, ir muzikiniame teatre XX a. jsitvirtino naujas
solisto-dainininko veiklos jvardijimas: dainininkai j vaidmenis néra skirstomi pagal tradicinj
balso registra. Aptardama vokalisto (ir ne tik) galimybiy pritaikomuma abiem — miuziklo ir
operos — zanrams, Keyona Willis-Lynam pabrézia, kad vienas svarbiausiy $iuos du Zanrus
jungianc¢iy elementy yra solistas, kuris turi buti dainininkas ir aktorius vienu metu (Willis-
Lynam 2015: 70).

IeSkant balso panaudojimo teatre paraleliy istorijoje galima atsigrezti | Antikg. Graiky
dramoje dainuojamas/kalbamas Zodis buvo emociskai parySkinamas ir aiSkiai girdimas; garso
aiSkumg 1émé ir amfiteatry architektiirinis pritaikymas garso sustiprinimui. Tuo tarpu viena i§
Siuolaikinés operos problemy jvardijamas neaiskiai girdimas atlikéjy tariamas tekstas. Nuo to
kencia pastatymo kokybeé, kirinio suvokimas; aiSkiai girdimi ZodZiai ypa¢ svarbiis operose,
kuriy prasmé atsiskleidzia per teksta. Taciau problemos sprendimui pasiiilytos jgarsinimo
technologijos pradzioje buvo priimtos KritiSkai, neva tai miuziklo tradicija, mikrofonai keicia
atlikimo skambesj, tuo tarpu operos teatro solistai turi dainuoti pastatytu balsu, be jgarsinimo
(Willis-Lynam 2015: 27). Igarsinimo operoje ir muzikiniame teatre problema isSauké ir
muzikanty sudéties pokyciai (ypa¢ kamerinése operose) — tai peréjimas nuo didelio orkestro
prie vos keliy instrumenty ansamblio ir elektroniniy instrumenty ar jraSy naudojimo.
Muzikinis teatras jgarsinimo technologijas priémé lengviau, kai populiariy zanry (kaip dziazas
ar rokas) instrumenty sudét] pabandyta pritaikyti teatro scenai. Be to, Siuolaikiniai sceniniai

muzikiniai pastatymai ne visada vyksta teatro scenoje, o kai pasirenkama erdvé be orkestro
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duobés, neisvengiamai reikalingas jgarsinimas. Tad ilgainiui, siekiant maksimalaus kirinio
koncepcijos iSpildymo, kompozitoriai vis dazniau renkasi mikrofonus, ir tai liudija dar vieng
zanry maiSymosi aspekta Siuolaikinéje operoje?®. Kita vertus, jdiegus technologinius
pastiprinimus, garso kokybé Siuolaikingje operoje priklauso ne tik nuo kompozitoriaus ir
dirigento, bet ir nuo garso inzinieriaus, muzikos rezisieriaus, muzikos architekto ar akustikos
specialisto.

Balsas yra vienas fundamentaliausiy operos bruozy, taciau jo vaidmuo XX a. tékméje
neatpazjstamai pasikeité: su balsu pradéta eksperimentuoti pradedant skirtingy dainavimo
techniky iSbandymu, jgarsinimu, atsiradusiu muzikiniame teatre, baigiant balso pakeitimu
elektronika atliekant kiirinj gyvai, ar kuriant skirtingus garso takelius i§ anks¢iau jdainuoto
fragmento. O XXI a. susiduriame su tokiais kariniais, kaip muzikinio teatro
performansas/instaliacija, kuriame dainuojamas partijas atlicka robotas su jraSytu zmogaus
balsu, o orkestrg atstoja kompiuteriu sugeneruota muzika (pavyzdziui, Thanoso Polymeneaso
karinys A Magnificent Crossbreeding of Protein and Tinplate, 2017). Irasyta solistés balsg ir
vaizdg lygiagre¢iai gyvam pasirodymui naudoja M. van der Aa kirinyje ,,Vienas® (2002),
solistés balso transformacijg j zemg vyriska balsg pasirodymo metu naudojo L. Anderson
kiirinyje ,,Gimtiné¢* (2007), SnabZdesiai, riksmai, dainavimas uZdengta burna, staigis
intonacijos Suoliai biidingi L. Berio darbams kaip ,,Tre¢ioji sekvencija“ (Sequenza 11, 1965)
ar ,,Pasazas* (Passaggio, 1962).

Atskirtj tarp balso ir dainuojancio kiino operose jvardija ir J. Novak — muzikologé
balso reiks§més ir funkcijos pakitimg postoperose nagrinéja pasitelkdama filosofijos?®, lyciy
psichologijos teorijas?’, aptaria technologijy jtaka, operinio balso perteikimo ir suvokimo
sankirtg (Novak 2015: 5-9). J. Novak pastebi, kad kiino ir balso atskirtis dazniausiai
jgyvendinama taikant technologijas: pasitelkiant jgarsinima, video projekcijas, balsa
pakeiCiant skaitmeninémis priemonémis ar kompiuterinémis programomis. Vienas tokiy
pavyzdziy — S. Reicho ir B. Korotos video-opera ,, Trys pasakos® (Three Tales, 2002), kurioje

technologijy koreguojamas balsas atlieka tokig melodija, kokios natiiralus Zmogaus balsas

%5 Neabejotinai sutiksime, kad miuziklo ir operos atlikimo specifika vokalinés technikos aspektu yra
skirtinga.Taciau klaidinga manyti, kad miuziklo dainininkams keliami mazesni reikalavimai nei operos teatro
solistams. Statant miuzikla ieSkoma atlikéjy, kurie puikiai dainuoty, Sokty ir profesionaliai vaidinty. Taciau to
paties vis dazniau reikalaujama ir i§ operos dainininky. Susiduriama su pozitriu, kad Siuolaikinis atlikéjas turi
biiti universalus, gebéti prisitaikyti prie reikalavimy ir atlikti jvairiausius vaidmenis; Siuolaikingje operoje
atlikéjas daznai turi biiti pasirenggs keis¢iausiems pasitilymams ir sumanymams.

%6 ). Novak remiasi Giorgio Agambeno politiniu zmogaus ir gyviino atskyrimo, Rolando Bartheso balso griido,
Jean-LucoNancy kiino jsiterpimo j balso sklidimo ir klausytojo santykj ir Slavojo Zizeko balso atskyrimo nuo
kiino idéjomis.

21 Pavyzdziui, remiamasi Juditos Butler knyga Gender Trouble:Feminism and the Subversion of Identity. New
York: Routledge, 1990.
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neisgaléty atlikti; tuo tarsi parodoma balso nepriklausomybé, atskirtis nuo fizinio kiino

(Novak 2015:69).

1.2.3. Medijy inovacijos ir technologiju integracija

Apie skirtingy medijy derinimg muzikos kiiriniuose galima kalbéti nuo pirmyjy dainy
ir kity panasiy zanry, pasitelkianciy ne vien klausos, o prijungianciy ir kitas jusles. Operos
istorija rodo, kad idé¢ja pajungti visus menus vienam kiriniui buvo aktuali jau pries keturis
Simtus mety, taciau permainy ir pokyc¢iy medijy klausimu émé gauséti atsiradus naujosioms
technologijoms, pacioms tapusioms multimedijinémis.

Apie technologijy, aktualiy Siuolaikinei operai ir muzikiniam teatrui, naudojima
galima kalbéti pradedant nuo magnetiniy juosty. Atsiradus galimybei jrasyti garsg ir montuoti
turimg medziaga, kompozitoriai iSkart émési eksperimentuoti, kurti elektroning muzika.

Siuolaikinése operose naujosios technologijos pasireiskia keleriopai: per balso
transformavimg (pavyzdziui, jraSytas tikro Zmogaus balsas yra technologiskai apdirbtas, o
muzika sugeneruota kompiuteriu), papildant muziking medziagg jrasais, kuriant trimatg erdve
ant dvimatés galinés sienos scenoje (ar ant priekinés permatomos uzdangos, sukuriant
atlikéjams jau kelis erdvinius planus), praturtinant scenografija, pagyvinant apsvietimag.
Atrodyty, kad tik Sokis i$ sudedamyjy operos elementy licka nepaliestas skaitmenizavimo ir
technologijy jsiverzimo j sceng. Vis délto, operos pastatymuose naudojamos ir tokios vaizdo
projekcijos, kurios gali ta patj atlikéja padauginti j nesuskai¢iuojamg daugybe kopijy, kurios
visus veiksmus atliks sinchroniskai (pavyzdziui, hologramy pagalba pasirodymui prikeliama
Maria Callas; pop muzikos scenoje jau egzistuoja robotai atlikéjai, kurie rengia savo
koncertus ir pasirodo minioms gerbéjy hologramy pavidalu, jie Soka bei bégioja po scena,
rengia tikrg muzikinj Sou). Be to, net atlikéjo judesiai kompiuterinémis programomis gali bati
transkribuojami ; muzikos garsus ir melodijas. Naujosios technologijos sitilo nesuskai¢iuojmag
daugybe ir jvairove eksperimentiniy ir jau iSbandyty naujy bidy kaip dar galima
transformuoti pasirodymus, muzikos kiirima bei atlikimg, o kompozitoriams pakanka
smalsumo tai iSméginti, taciau novatoriSki eksperimentiniai darbai, bent Lietuvoje, sunkiai

prisiSaukia publikg ir lieka niSiniais reiSkiniais.
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1.3. Intermedialumo teorijos principai ir raiSka Siuolaikinéje operoje

Aptariant operos reiSkinj XX—-XXI a. aktualiu teoriniu jrankiu galima pasitelkti
intermedialumo teorijg, kuri padeda suprasti Siuolaikinés operos lauke vykstancius
tipologinius bei Zanrinius pokycius, atsekti kiirybos procese naudojamy medijy tinklg bei
santykius tarp jy ar geriau suvokti kokias priemones pasitelkiant buvo kuriamas konkretus
kiirinys ir kg tos priemonés apie darba pasako. Intermedialumo teorija atveria dar vieng
pozitirio kampa muzikos kiiriniy analizei ir apjungia tokias sritis kaip menai ir komunikacija.

Intermedialumas placigja prasme nurodo skirtingy medijy tarpusavio rysius ir sgveika.
Medijos, tiesiogiai ar netiesiogiai, priklauso viena nuo kitos, tarp jy vyksta mainai ir apykaita.
Jos saveikauja kaip konkre¢iy komunikacijos strategijy elementai. Taip jos veikia kaip
platesnio kulttirinio lauko sudedamosios dalys. Muzikologés Agnés Raguckaités teigimu,
intermedialumas yra postmoderno rezultatas, saglygotas pakitusiy meno praktiky, drasesnio ir
aktyvesnio skirtingy medijy jungimo, citavimo (Raguckaité 2005: 11).

Tarptautingje komunikacijos enciklopedijoje terminas ,,intermedialumas® aiskinamas
kaip Siuolaikiniy komunikacijos priemoniy — S$iuolaikiniy (modern) medijy tarpusavio
sgveika; Klausas Bruhnas Jensenas nurodo tris intermedialumo koncepcijas:

1) pirmiausia, intermedialumas yra atskiry reprezentacijos ir reprodukcijos jrankiy
kombinavimas ir pritaikymas, kartais vadinamas multimedialumu, atsispindintis, pavyzdziui,
garsu papildytose skaidriy demonstracijose ar garsiniuose vaizdo jraSuose, televizijoje;

2) terminas nurodo ] komunikacija per kelis poji¢ius vienu metu, pavyzdzZiui, muzika
ir judantys vaizdai;

3) intermedialumas domisi medijy ir socialiniy institucijy tarpusavio santykiais, kaip
apibiidinama technologinémis ir ekonominémis savokomis konvergencija ir konglomeracija.?®

Istoriskai nurodoma, kad dar 1812 m. terming intermedium pasitelké Samuelis
Tayloras Coleridge’as, meégindamas paaiSkinti poeto Edmundo Spenserio kirybos
specifiSkumg — ry$j tarp dviejy skirtingy reikSmiy; vis délto, brity poetas Sios minties placiau
nei$plétojo. XX a. 6 des. fluxus menininkas Dickas Higginsas terming intermedia pasitelké,
norédamas apibudinti tuo metu iSrySkéjusia tarpdiscipliniSkumo (inter-disciplinarity) raiska
menuose, zanry samplaikoje, riby perZengima ir skirtingy sri¢iy jungtj?®®. O §tai austry
literatiiros teoretikas Aage’as A. Hansenas-Love 1983 m. terming ,,intermedialumas®

pasitelké greta kitos sgvokos — intertekstualumo, savo straipsnyje siekdamas analizuoti

28 Ppagal: Klaus Bruhn Jensen, ,Intermediality®, in: The International Encyclopedia of Communication, ed.
Wolfgang Donsbach, 2008.
29 pagal: Hans Breder, Klaus-Peter Busse, Intermedia, BoD, 2005, p. 51.
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zodiniy ir vaizduojamyjy meny koreliacijg rusy modernizmo pavyzdziuose (Damasauskaité
2013: 11).

XX a. antroje pus¢je intermedialumo teorija sulauké didelio tyrinétojy démesio ir Salia
Walterio Bernharto, Alberto Giero, Clauso Cliiverio ir daugelio kity, savo teorijos
klasifikacija pateiké Stevenas Paulis Scheras, kurig praplété Werneris Wolfas. Pastaryjy
dviejy autoriy jzvalgos aptariamos Riitos Briizgienés straipsnyje apie literatiiros ir muzikos
sgveika, nurodant, kad S.P. Scheras jau daugiau kaip pries tris deSimtmecius pasitlé skirstyti
literatiiros ir muzikos intermedialuma j tris galimas rasis:

1) muzika ir literatura,

2) literatiira muzikoje,

3) muzika literattiroje (Briizgiené 2006: 132).

I sig Kklasifikacija atsizvelges W. Wolfas jg atnaujino ir sudaré iSsamesn¢
intermedialius muzikos ir literatiros rySius atskleidZian¢ig schemag (zr. 1 pav.). W. Wolfo
pasitlyta klasifikacija kur kas kompleksiskesné, praplésta naujomis sgvokomis ir aprépia
smulkesnius medijy rySiy niuansus nei S. P. Schero atveju. Paminétina, kad tyrinétojo

pateiktos sgvokos gali pasireiksti gryngja forma arba biiti maiSomos, jungiamos.

INTERMEDIATUMAS
/ (plafiaja prasme) \
EEKSTRAKOMPOZICINIS INTERMEDIATUMAS INTRAKOMPOZICINIS INTERMEDIATUMAS
/\‘ (intermedialumas siauraja prasme)
TEANSMEDIALUMAS INTERMEDIALIOI INTERMEDIALIOII PLIURIMEDIATUMAS
TRANSPOZICITA REFERENCIIA

IMPLICITINE EKSPLICITINE INTERME- INTERME-
REFERENCITA REFERENCITA DIALUSIS  DIALUSIS
(intermedialioji (intermedialusis  SUSILIETI- KOMBINA-

imitacija) tematizavimas) — MAS VIMAS
v L
-muzikos ir literatfiros -novelés perkélimas i opera. -literatiros -diskusijos apie  -operos atlikimas. -operos tekstas.
naratyvumas; muzikalumas;  tuozika literatiiroje; (.muzika ir literatiira™)
-variacijos muzikoje ir -programing -muziko vaidmuo
literatfiroje. muzika. literatiiroje.

(..muzika literatiroje™; (,muzika literatfiroje™)
Lliteratira muzikoje™)

1. pav. Wernerio Wolfo intermedialumo koncepcija (schema paimta i$: Briizgiené 2006: 133).
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Praplétes S. P. Schero trijy sudedamyjy daliy teorija, W. Wolfas sudaré sudétingesne
schema su smulkesniais elementais, paaiskinanciais svarbius niuansus, kurie postmoderniame
kulttiros lauke tampa itin reikSmingais analizuojant ir suvokiant kiirinius. Jie padeda atskleisti
sudétingus medijy tarpusavio rySius ir citavimo/referavimo galimybiy jvairove, tokig aktualig
visoje Siuolaikin¢je meninéje kiiryboje, kaip ir operose, nagrin€¢jamose Siame darbe. Kaip

matyti schemoje, W. Wolfas skiria intrakompozicinj ir ekstrakompozicinj intermedialuma,

kuriy aptarimas susistemintai pateikiamas 1 lenteléje®.

INTRAKOMPOZICINIS
intermedialumas

EKSTRAKOMPOZICINIS
intermedialumas

Intermedialumas siaurgja prasme, apimantis S. P.
Schero sitlyta skirstyma. Sio tipo intermedialumas
apibudinamas kaip skirtingy medijy rysiy
analizavimas kiirinio viduje ir skiriamas j dvi
atSakas:

Intermedialumo sgvoka placigja
prasme, taikoma riby perzengimui tarp
skirtingy komunikacijos terpiy,
pasireiSkian¢iam kaip sasajy tarp
skirtingy kiiriniy gretinimo rezultatas.
Apjungiami esminiai struktiiriniai
skirtingy medijy elementai. Skiriamas
1 dvi atSakas:

1) pliurimedialumas — §i atSaka yra keliy medijy
hibridas, miSinys, pasireiskiantis kaip skirtingy
meny sintezé (S. P. Schero teorijoje tai atitikty
pirmajj pogrupi — ,,muzikg ir literatirg®). I$
hibridiSkumo gimsta tokios sinkretiSkos formos
kaip garsiniai filmai ar operos. Kiirinio idéjai
perteikti pasitelkiamos medijos, veikiancios kelias
Zmogaus jusles. Muzikos sferoje tai bity,
pavyzdziui, dramos ir muzikos sintezé operoje.
Tokiu atveju a) operos atlikimas skiriamas prie
intermedialiojo susiliejimo, o b) operos tekstas —
prie intermedialiojo kombinavimo. Siuo atveju
svarbu identifikuoti ar elementai sudaro sinteze, ar
gretinami lygiagreciai, taiau nesujungiami;

1) transmedialumas isreiskia skirtingy
terpiy kontaktus ir jvardija meno
objekta, nepriklausantj vienai medijai,
o tarpstantj lygiagreciai keliose meno
srityse. Transmedialumas gali biti
kaip: @) neistoriné kategorija
(pavyzdziui, variacijos, atvejai kai
naratyvumo konceptas pritaikomas
vizualiuosiuose menuose ar muzikoje
ir pan.) arba b) kaip istoriniy kryp¢iy
konkreciais periodais bendrumas
(skirtingose terpése tai pasireiSkia
formaliai, pavyzdZiui, impresionizmas
literatiiroje, dail¢je, muzikoje). Taip
pat ja galima taikyti vien turinio lygiu
— kai bendras elementas yra konkreti
tema, archetipas, iSreiSkiami
skirtingose terpése, medijose.

2) intermedialioji referencija, atvirkséiai nei
pliurimedialumas, nesiekia sintezés. Esminis
bruozas — j vieng medija jkomponuojama kita,
18laikant jy skirtybes, atskirumo atpazjstamuma.
Dominuoja viena medija, o kita medija iSkeliama
kaip numanoma idéja. Referencijos gali buti a)
eksplicitiskos (dar vadinamos intermedialiuoju
tematizmu) ir b) implicitiskos (vadinamos
intermedialigja imitacija). EksplicitiSka referencija
galima laikyti, kai viena medija reprezentuojama

2) intermedialioji transpozicija — tai
kita ekstrakompozicinio
intermedialumo atSaka. Ja
apibréZiamas vieno kiirinio perkélimas
1 kitag medija, kai pirminé medija
nebedaro jtakos galutiniam meno
kiiriniui. Analizuojant darbg per
intermedialiosios transpozicijos
prizmg¢ svarbesnis tampa medijy
lydinys, galutinis variantas, nei

%0 Aigkinant schemg remtasi R. Briizgienés straipsniu ir A. Raguckaités bakalauro baigiamuoju darbu.
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kitoje, pavyzdziui, verbaliai, kai tekste atsiranda
veikéjas muzikantas arba neverbaliai, kai dailés
kirinyje nutapomas rasytojas, grojantis instrumentu
(pasitelkiamas metaforiskas reprezentavimas). Sis
poriisis, S. P. Schero teorijoje atitikty ,,muzikg
literatiiroje*. W. Wolfas teige, kad atvirkScias
variantas, ,,literattira muzikoje*, negalimas, taciau
programiné muzika paneigia tokig hipoteze.
Implicitiska referencija, bidama priesinga
tematizmui, vieny medijy citatas kitose naudoja
subtiliau, medija pasirodo per ikoniskuma: i$
vienos medijos, pavyzdZziui, muzikos,
pasiskolinama forma ar komponavimo schema ir
pritaikoma kitai medijai kurti, pavyzdziui,

literattros ar dailés kuiriniui.

pirminés iStakos. Geriausiai tai
apibiidina toks medijy jungimas kaip
libreto perkélimas j opera ar literatiiros
kiirinio ekranizavimas.

1 lentelé. Intrakompozicinio ir ekstrakompozicinio intermedialumo aspektai pagal W. Wolfa.

Intermedialumo teorijos teiginius praplecia multimedialumo konceptas, turintis bendry

bruozy su kai kuriais W. Wolfo pasiilyto modelio elementais. Multimedialumo terming

pasiiiles Nicholas Cookas®, ji jvardijo kaip savita medijy kombinacijy gaminj, parodantj

skirtingy medijy panaSumus ir skirtumus (Raguckait¢é 2005: 16) ir pateiké sistema

multimedialiems reiSkiniams tirti, sudarytg i§ panasumo ir skirtingumo kriterijy; N. Cooko

susisteminti teiginiai pateikiami 2 lenteléje:

MUTIMEDIALUMAS

1) Kaip panasumo Kriterijus
iSkeliamas komformizmas,
skiriamas labiau prie
hibridinio meno formy
sugretinimo nei prie
multimedialumo apraiSky,
nes skirtingy medijy objektai
yra tiesiog sustatomi greta,
sudarydami bendresnio
pobiidzio visuma.

Tai atitikty W. Wolfo
intermedialiaja referencijg
— néra skirtingy medijy
sintezes.

2) Skirtingumo kriterijais nurodomos tokios prieSybés kaip
papildomumas ir konkuravimas.

2.1) Papildomumas yra tipiska multimedialumo ypatybé,
nenurodanti nei medijy nesuderinamumo, nei atitikimo. Si
ypatybe¢ pasireiSkia per esmingumo (nepaisant skirtingy
iSraiskos priemoniy skirtingos medijos darniai sgveikauja) ir
per esmingumo matg (vartojama apibtidinti viding kiirinio
struktiirg).

Intermedialumo teorijoje Sios savybés atitikty implicitiSka ir
eksplicitiSka referencijas.

2.2) Konkuravimo pagrindiné savybé — tai kai skirtingos
medijos varzosi dél dominavimo, o to rezultatas — naujo tipo
medija. Pagal gaunama hibridinj produkta, konkuravimas
primena pliurimedialuma, ta¢iau atsizvelgiant | medijy
jungimo biida, artimiau intermedialiajai transpozicijai.

2 lentelé. Multimedialumo aspektai pagal N. Cooka.

31 Nicholas Cook. Analysing Musical Multimedia. Oxford University Press, 2001.

22



N. Cooko multimedialumas supazindina su paralelia intermedialumui teorine sistema,
taciau kadangi visi elementai turi atitikmenis ar bent panaSumo | W. Wolfo teorija, Sio darbo
analizuojamiems kiiriniams taikoma intermedialumo teorija kaip pilnesné ir iSsamesné.
Analizuojant pasirinktus kirinius, remiantis A. Raguckaités atlikty vokalinés muzikos
analiziy pavyzdziu, bus bandoma rasti tinkamiausig intermedialumo teorijos bruoza,
nagrin¢jant kokiu santykiu jungiamos naudojamos medijos ir kokias funkcijas jos atlieka.
ISanalizavus atskirus kiirinio sudétinius elementus apibendrinama kokiu biidu jie jungiami ir
taip randama kuriam intermedialumo teorijos bruozui atitinkamas budas priskirtinas. Bus
remiamasis W. Wolfo teorija kaip pakankamai detaliu jrankiu medijy sgveikos niuansams
jvardinti.

Siame darbe intermedialumo teorija naudojamasi dél jos parankumo
analizuojant operos Zanro ir turinio pokycius — ji padeda atskleisti medijy tarpusavio rySius

kuriant operas ir geriau suvokti hibridiniy rezultaty prasme bei klasifikavimo galimybes.
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2. Siuolaikinés operos reiskinys Lietuvoje

Lietuvoje operos pastatymus inicijuoja jvairios kultiirinés institucijos, taciau
Siuolaikiniy kuréjy darbai (sukurti nuo XX a. Il p.), skai¢iumi nusileidziantys tradiciniy opery
pastatymams®?, daugiausia rodomi Lietuvos nacionaliniame operos ir baleto teatre (LNOBT),
festivaliy ,,Naujosios operos akcija“ (NOA), ,,Gaida* rémuose. Pavieniai darbai (tokie kaip
,»@Geros dienos!®, ,,Confessions®, ,,Cantio*) parodomi keletg karty ar iSvezami turams ] svecias
Salis, taciau didzioji dauguma festivaliuose pristatyty darby po premjery daugiau neatlikti.

Akademiné LNOBT scena néra pagrindiné Siuolaikiniy opery pastatymy vieta. Tokios
situacijos viena priezasCiy biity tai, kad S§i institucija yra repertuariné jstaiga, kurios
pastatymai turéty buti pelningi, o lankomiausios iki $iy dieny iSlieka tradicinés operos,
nacionalinis teatro statusas jpareigoja atsizvelgti i placios publikos poreikius, skirti démesio ir
vaikams, ir lengvesnio zanro kiiriniams (operetés). Tad Siuolaikinio ar eksperimentinio
pobudzio kiiriniai, kuriy sgnaudos, kaip ir tradiciniy opery, yra didelés, sudaro tik menka
pastatymy dalj. Tuo tarpu festivalis ,,Gaida* skirtas aktualiai, $iuolaikinei muzikai ir jame be
kity akademinés muzikos Zanry buvo pristatyta ir Siuolaikiniy opery. Margoje festivalio
programoje jos nublanksta, taciau vis tiek privalu konstatuoti fakta, kad Sioje platformoje
galimybés kompozitoriams kurti Siuolaikines operas yra.

Visai naujas festivalis, skirtas konkreCiam zanrui — kamerinei operai — 2017 m.
suorganizuotas Klaipédoje, jame pristatyti ne tik naujausi darbai, bet ir keleta mety LNOBT
scenoje rodoma kameriné opera vaikams ,,Zuikis puikis®, naujesné , Traviatos* versija.
Festivalio id¢ja nauja ir skatinanti jaunus kompozitorius kurti bei eksperimentuoti, taciau tai
nuosaikesné platforma kiirybai nei toliau Siame darbe aptariamas NOA festivalis.

Vos keleta, taciau jdomiy darby yra pristatgs Baltijos kamerinis operos teatras,
kuriame pristatomi kiriniai neapsiriboja operos pavadinimu, yra jvairaus Zanro muzikiniai
spektakliai (kaip ,,Sonio Bliuzas“, 2017) ar net site-specific®® teatro ir operos misriinai
(pavyzdziui, ,,Eugenijus Oneginas®, 2015, — tai konkre¢iai vietai — Verkiy rimams —
pritaikyta opera, kurios metu veiksmas perkeliamas j skirtingas erdves).

Pradedant XX a. antraja puse, Lietuvoje operas kuiré skirtingy karty kompozitoriai
(Julius Juzelitinas, Bronius KutaviCius, Algirdas Martinaitis, Onuté Narbutaité, Giedrius
Kuprevi¢ius, Audroné Zigaityté-Nekrosiené, Antanas Jasenka, Gintaras Sodeika, Vykintas
Baltakas ir kt.). Pastaruoju metu suintensyvinta opery vaikams raSymas (Sigitas Mickis, Jonas

Tamulionis, Raminta Serk$nyté). Tai skirtingg estetika pripaZjstantys kiréjai, dauguma jy —

32 B. Baublinskienés teigimu, iki 2010 m. i$ viso lietuviy kompozitoriy buvo sukurtos 87 operos (operos vaikams
nejskaiciuotos), pastatytos 76, i$ jy 20 opery sukurtos ir parodytos festivalyje NOA* (Baublinskiené 2015: 202).
33 Site-specific teatro vaidinimai biina pritaikyti konkre&iai pasirinktai erdvei, kuri néra teatras su jprasta scena.
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aktyvls instrumentinés muzikos kiiréjai, paraS¢ po vos vieng operg. Remiantis Beatos
Baublinskienés pasteb¢jimu, lietuviy kompozitoriy operose ,.temy pozitriu nuo pat Miko
Petrausko ,,Birutés* (1906) vyrauja herojinés — tikros, mitinés ar pasakinés — praeities
motyvai“ (Baublinskiené 2015: 202). Tai reiskia, kad vyresnés kartos kompozitoriai dazniau
remiasi mitinémis, herojinémis temomis, net jei ,,jvelka jas j SiuolaikiSkg formg, skambesj
(pavyzdziu nurodytume aktualiausig 2018 m. premjerg — G. Sodeikos opera ,,Post Futurum®).

Vertinant jaunesnés kartos kiiréjy démesj operos zanrui, kurio rezultatai dazniausiai
pristatomi festivalio NOA rémuose, matyti drasesni eksperimentai formos ir turinio poziiiriu,
atviresnis medijy, skirtingy meniniy israiSkos formy jungimas (minétini kompozitoriai Jonas
Sakalauskas, Riita Vitkauskaité, Rita Maciliinaité-Dockuviene¢, Lina Lapelyté, Mykolas
NataleviCius, Albertas Navickas). Jy sumanymuose operos pagrindu tampa net ne
literatiiriniai kiiriniai, o Siuolaikiniy Zmoniy pasakojimai (operas ,,Geros dienos!, 2011),
dokumentiniy fakty ir komiksy jungimo produktas (opera ,,0, taip pat pristatyta NOA
festivalyje, 2018) ir panasiis netradiciniai librety Saltiniai.

Matant tokias skirtingas tendencijas, kyla poreikis jas apzvelgti atskirai. Pirmame
poskiryje bus aptariama, kokios operos statytos nuo mazdaug 1960 iki 2018 m. LNOBT
scenoje bei kituose Siuolaikinés muzikos festivaliuose, o antrame — NOA festivalio rémuose

statyti darbai.

2.1. Lietuvisky opery, sukurty ~1960-2018 m., apZvalga

Bendra Lietuvos kompozitoriy nuo XX a. II p. sukurty opery suvestiné yra pateikiama
zemiau sudarytoje lenteléje, kurios pagrindu toliau aptariama Siuolaikinés operos situacija,
kontekstai, kryptys, tendencijos. Lenteléje pateikiamos operos, jy sukiirimo metai, premjeros
vieta, tipas. Greta faktologinés informacijos Sioje lenteléje méginama opery pavyzdzius
suskirstyti tipologiskai, taCiau pirmiausia skirstymas chronologinis. Kaip matyti,
dominuojantis kirinio jvardijimas iSlieka tradicinis — opera, taip pat Salia kameriniy opery,
opery vaikams, oratorijos ir misterijos, operos-muzikinés dramos, jdomesni tipai yra opera-
sarsuela ir opera-fantasmagorija, taciau dideliy inovacijy Sioje tipologijoje néra. Tai leidzia
aisSkiai skirstyti kiirinius ] kategorijas pagal tipus, net ir esant platesnei tipologinei aprépciai

1Svengiama maisaties.
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Metai Kompozitorius Pavadinimas Vieta Tipas
(kur rodyta)
1. 1957 Julius Juzelitinas HSukiléliai® opera
2. | 1968 Julius Juzelitinas ,,Zaidimas* Vilniaus kongresy riimai opera
(2007)
3. 1976 Bronius Kutavicius ,,Kaulo senis ant opera
gelezinio kalno* vaikams
4, | 1980 Eduardas Balsys ,JKelioné j Tilze* LNOBT opera
5. | 1982 Feliksas Bajoras ,,Dievo avinélis* Lietuvos nacionalinis opera
dramos teatras (1991)
6. | 1984 Bronius Kutaviéius ,.Strazdas — Zalias Kauno valstybinis dramos | oratorija/
paukstis* teatras ,,Zarsy
drama“
7. 1988 Audroné Zigaityté- »Mazvydas‘ Klaipédos muzikinis opera-
Nekrosiené teatras muzikiné
drama
8. 1997 Giedrius Kuprevicius ,,Prusai‘ Klaipédos muzikinis opera
teatras
9. | 1997/2005 | Audroné Zigaityté- ,Praregéjimas, arba | Tytuvény vasaros misterija
Nekros§iené puota maro metu® festivalis, vienuolyno
kiemas
10. | 1999 Giedrius Kupreviéius | ,Karaliené Bona“ Kauno muzikinis teatras opera
11. | 2000 Bronius Kutavicius ,,Lokys* LNOBT opera
12. | 2002 Audroné Zigaityte- ,Zilvinas ir Egle* Klaipédos muzikinis opera-
Nekrosiené teatras muzikiné
drama
13. | 2003 Bronius Kutavicius ,Ugnis ir tikéjimas®“ | LNOBT opera
14. | 2004 Gintaras Sodeika ,,Vienatvé dviese* ,,Gaidos“ festivalis kameriné
opera
15. | 2004 Giedrius Kuprevicius ,,Dali Gala“ opera-
sarsuela
16. | 2004 Vykintas Baltakas ,,Cantio“ ,,Gaidos“ festivalis kameriné
opera
17. | 2006 Gintaras Sodeika ,Vinter Sv. Kotrynos bazny¢ia kameriné
opera
18. | 2009 Algirdas Martinaitis ,,Pasaulio Lietuvos Rusy dramos opera
dangoraizis® teatras
19. | 2010 Audroné Zigaityté- ,Frank’Einstainas — | Klaipédos muzikinis opera-
Nekrosiené XXI amzius‘ teatras fantasmago
rija
20. | 2010 Jonas Tamulionis ,,Bruknelé* LNOBT opera
vaikams
21. | 2012 Onuté Narbutaité Kornetas* LNOBT opera
22. | 2015 Antanas Jasenka ,Dryzuota opera‘ Kauno valstybinis opera
muzikinis teatras vaikams
23. | 2015 Sigitas Mickis »Zuikis puikis* LNOBT opera
vaikams
24. | 2017 Raminta Serknyté ,Penki Merés LNOBT opera
stebuklai* vaikams
25. | 2017 Rita Magilifinaité- ] Svyturj Klaipédos muzikinis opera
Dockuviené teatras
26. | 2018 Gintaras Sodeika ,,Post futurum*® LNOBT opera

3 lentelé. ~1960-2018 m. sukurty lietuvisky opery suvesting

34 Opera 2018 m. pristatyta ir NOA festivalio programoje, tadiau nebuvo jam uzsakyta. Jos premjera jvyko
Klaipédos muzikiniame teatre mazdaug pus¢ mety iki parodymo festivalyje. Tokiy darby NOA programoje yra ir
daugiau.
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Kaip matyti, keli lentel¢je pateikti kompozitoriai — G. Kuprevicius, B. Kutavicius, V.
Bartulis, A. Zigaityté-Nekrosiené — kaip opery kiiréjai reiskiasi gana aktyviai per visa
aptariama laikotarpj, Gintarag Sodeika galima iSskirti kaip pastoviai kuriantj muzika teatrui.
Kity autoriy kiiryboje Salia kity kompozicijy matyti po vieng opera.

Reikéty atkreipti démesj j operos premjeros/pastatymo rodymo vietg, nes tai paliudija
Siuolaikinés operos vieng i§ tendencijy — siekj iSsivaduoti i§ tradicinés operos teatro scenos,
Sio zanro kiirinj perkelti | netradicines erdves. Vis délto, Lietuvoje dauguma opery buvo
pristatytos akademinéje erdvéje — operos ir baleto, dramos ar muzikiniuose teatruose. Greta
§iy tradiciniy viety matyti ir festivaliy platformos (pavyzdZiui, A. Zigaitytés-Nekrogienés
»Praregéjimas, arba puota maro metu* Tytuvény vasaros festivalyje, V. Baltako ,,Cantio* bei
G. Sodeikos ,,Vinter ir ,,Vienatvé dviese* festivalyje ,,Gaida*). Tai, kad teatrai priima
Siuolaikiniy kompozitoriy operas | repertuarg reiskia, kad pasitikima jy populiarumu bei
gebéjimu pritraukti publika i sales. Ne visi bandymai seékmingi, o rodymai ilgalaikiai (kaip O.
Narbutaités ,,Korneto* atveju, opera iSbuvo repertuare apie porg mety, o dabar rodoma vos 1—
2 kartus per sezong), taCiau yra kuriniy, iki Siol iSsilaikiusiy repertuare (A. Jasenkos
»Dryzuota opera“ ir G. Sodeikos ,,Vinter bei ,,Vienatve dviese). Tai skatina repertuarinius
teatrus palankiau ir su didesniu pasitikejimu zvelgti 1 bendradarbiavimo su Siuolaikiniy opery
kiiréjais galimybes. Postlimiai §ia linkme jau pastebimi opery ,,] Svyturi“ ar ,,Post futurum*
atvejais, taip pat repertuarinius poky¢ius LNOBT scenoje Zada naujasis teatro direktorius

Jonas Sakalauskas, operos kiiréjo kelig pradéjes ir NOA festivalio platformoje.

2.2. NOA - Siuolaikinés operos raiskos terpé

Pasauliniame kontekste, tesiant RichardoWagnerio sumanymg jkurti Bairoito festivalj,
§i tradicija vis sparéiau $aknijosi operos Zanro srityje. Siandien pasaulyje organizuojama itin
daug tradicinei operai skirty festivaliy, taciau Siuolaikinés operos renginiai néra gausus, nors
biitent festivalio modelis yra viena tinkamiausiy ir svarbiausiy terpiy Siuolaikinei operai
atsirasti ir skleistis, nes tradiciniuose operos teatruose Siuolaikinei operai jsitvirtinti ir
i$silaikyti sunku. Festivaliai daZnai rengiami jvairiose netradicinése kultiirinése, urbanistinése
erdvése, kartais net ne meninés paskirties erdvése (pvz., loftai, angarai, meninei veiklai
pritaikyti dokai).

Lietuvoje 2008 m. pradétas rengti festivalis ,,Naujosios operos akcija*“ (NOA), kuris

bégant metams, jgaunant patirties ir mokantis i§ klaidy bresta ir kaskart grizta su jvairesne,

VW —
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nenusileidZia panasiems kity Saliy festivaliams, todél verta istirti §j lietuviska reiSkinj, atidziau
perzvelgti jo veiklos gaires bei tendencijas.

Konkreciai  Siuolaiking opera fokusuoty renginiy pasaulyje néra daug. Taciau reikia
pastebéti, kad dél Siuolaikinés operos specifikos (operos kiiriniai daznai perima ir Kitiems
menams biidingus bruozaus, turi performanso, instaliacijos ar kity elementy) naujosios operos
gana daznai jtraukiamos ] platesnes programas aprépiancius Siuolaikinés muzikos bei teatro
festivalius. Tai dar viena platforma eksperimentiniams, SiuolaikiSkiems darbams (antai,
Lietuvoje festivaliai ,,Gaida* ir ,,Naujasis Baltijos Sokis*“ savo programose yra ne kartg
pristate lictuviy karéjy operas, performansus). Vis délto tokiuose festivaliuose néra tradicijos
kasmet pristatyti naujus operinius darbusar tam paskirti fiksuota programos dalj. Pastebima
tendencija, kad dazniau naujos operos figiiruoja kaip priedas prie pagrindinés programos (dél
to yra sunkiau atsekti ir operatyviai fiksuoti naujausiy opery situacijg).

,Naujosios operos akcija® (NOA) — vienintelis Siuolaikinés operos festivalis, nuo 2008

m. organizuojamas Lietuvoje®. Festivalyje nuolatos inicijuojamos naujos operos, kurias rago

% Pradéjus rengti festivalj pirmaisiais metais apie testinj projekta nebuvo galvojama, bet dar dirbant prie pirmyjy
opery pastatymy kilo mintis tokj festivalj organizuoti kasmet. Idéjos autorius ir pradininkas buvo kompozitorius
ir operos solistas Jonas Sakalauskas, pirmuosius Kketverius metus jo pavardé randama Salia daugelio opery
kiirybiniy grupiy sudéciy. Kaip kompozitorius Jonas Sakalauskas minimas prie penkiy opery: ,,Gervé ir
Gandras®, ,,Svingas®, ,Jlzadora“, ,Dzokeris“, ,,Sniegas®; kaip atlikéjas pasirodé taip pat penkiose operose:
»@erve ir Gandras®, ,,Dviskaita®, ,Bildungas®, ,,Dzokeris*, ,,Pokylis“. I SeSiy pirmaisiais metais pristatyty opery
jis vaidino trijose ir dar dvi rezisavo. [sibégéjant pirmam festivaliui, prie kiirybinés komandos prisijungé Ana
Ablamonova, kuri perémé festivalio organizavima, J. Sakalauskas paskutiniuose festivaliuose (2012, 2015 ir
2018) nebedalyvavo.
Nuo 2008 m. penkerius metus i§ eilés organizuojant festivalj buvo pastebéta, kad stengiantis kasmet parodyti
naujas operas ir uzpildyti festivalio programa, pristatomi darbai ne visada biina pilnai baigti. Todél pastaraisiais
metais festivalyje orientuojamasi j kokybe, daugiau laiko skiriama festivalyje verty pristatyti Siuolaikiniy opery
paieskoms, nuolatos stebimos tarptautiniy konkursy ir laimétojy tendencijos, lietuviy kompozitoriai gauna
daugiau laiko kiirybai. Po 2012 m. buvo padaryta dviejy mety pertrauka ir naujas festivalis pristatytas tik 2015
m. Beje, 2015 m. festivalis pristaté jau ne vien lietuviy autoriy kiirinius, o ir sveciy i§ Australijos. Ankstesniuose
festivalivose tarptautiSkumas jpintas | trumpametraziy opery filmy programg ar kitus festivalio rémuose
organizuotus renginius. Dar po trijy mety pertraukos, 2018 m. pristatytas deSimtmetj Zymintis Sestasis festivalis.
Jame rodyti naujausi pastaryjy mety kiiriniai ir vasaros rezidencijose uzsimezgg projektai.
Kai kurios operos buvo pakartotos keliuose festivaliuose (pavyzdziui, Ratos Vitkauskaités opera ,,Skylé“
pristatyta 2009 m., 2015 m. parodytas antrasis pastatymas; 2012 m. parodyta Ritos Macilifinaités nanoopera
,,Grozis sustabdantis laikg arba dresscode: opera“ antrg kartg pristatyta 2015 m. sutrumpintu pavadinimu
,Dresscode’as: opera®). NOA festivalj organizuojanti kompanija ,,Operomanija“ sékmingus darbus pristato ir
svetur, pavyzdziui, opera ,,Geros dienos!“ pelné tarptautinj pripazinimg ir parodyta didziausiuose operos
festivaliuose visame pasaulyje:
Si opera buvo pristatyta Sanchajaus tarptautiniame $iuolaikinio teatro festivalyje ,,Act“, $iuolaikinio muzikos
teatro ir naujosios operos festivalyje ,Prototype“ Niujorke, teatro festivalyje ,,Auksiné kauké“ Maskvoje,
Baltijos teatro festivalyje Rygoje, Bazelio teatro festivalyje, jvairiuose festivaliuose Pranciizijoje — ,,Automne en
Normandie* Havre, ,Next“ Lilyje, ,,Exit“ Kretéjuje, ,,Passages™ Mece, ,,Horizon* Miuliize, ,,Théatre en Mai‘
Dizone, ,,Sonik“ Kempere, bei Vokietijoje: ,,FastForward* Braunsveige ir ,,Europoly” Miunchene. 2013 m.
Tarptautinis teatro institutas (ITI) opera ,,Geros dienos!“ atrinko j konkurso ,,Music Theatre NOW* finala
(Scenos meny bienalé, Jongiopingas, Svedija) — spektaklis jvertintas ,,GlobeTeana-Theatre Observation prizu.
2014 m. opera ,,Geros dienos!“ apdovanota Auksiniu scenos kryziumi kaip geriausias 2013 m. lietuviy autoriy
pastatymas; pelné¢ du Baltijos teatro festivalio prizus (Ryga, Latvija); jvertinta pagrindiniu ,,FastForward*
festivalio BraunSveige (Vokietija) prizu; opera transliuota BBC Radio 3 ir Lietuvos nacionalinio radijo eteryje
(informacija pagal ,,Sirenos’16: opera Geros dienos!“. http://www.menuspaustuve.lt/It/renginiai/11513-
festivalis-sirenos-geros-dienos, [zitiréta 2016-12-22]).
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jauni lietuviy kompozitoriai, tad apzvegiant NOA pastatymus, pastebétina, kad kiekvienais
metais Sis renginys orientuojasi j haujos koncepcijos pristatyma:

1) trumpametrazés operos reiskinys (I, II festivaliai, 2008, 2009),

2) suteiktas ,,Siuolaikinés operos* pavadinimas (III, IV festivaliai, 2010,2011),

3) nanoopera (2012),

4) méginimas istrukti i§ apibrézimy (2015),

5) laisvé nuo temy, terminy ir formaty nuorody (2018).

NOA yra prodiuserinés kompanijos ,,Operomanija‘“ dalis, kuriai priklauso ir vasaros
rezidencijos. Nattraliai i§sivysciusi $iy dviejy kompanijos daliy sinergija jrodo, kad suteikus
kiiré¢jams bendradarbiavimo ir laisvos jdéjy tekmés (kaip prieSingybés uzsakomajai kiirybai)
salygas gimsta jdomis, inovatyviis, eksperimentiniai ir galiausiai — produktyvis darbai. Nors
festivalio istorijoje bita jvairaus bendradarbiavimo formy pavyzdziy, palankesniy ar net
kuréjy ,,radioaktyviomis® pavadinty aplinkybiy, taciau vasaros rezidencijy ir festivalio

tandemas jtikina produktyvumu ir kokybe.

2.2.1. NOA opery projektai kaip kolektyvinés kiirybos raiska

ReikSmingas démuo, biidingas NOA rémuose inicijuojamiems Siuolaikinés operos
projektams — tai kolektyvinés kiirybos raiska kaip tam tikra kiirybinio darbo forma,
i$sivysciusi 1S poreikio, taciau i$likusi svarbia iki Siol.

Europoje Kolektyviné kiiryba pradéjo reikstis teatre 6-7 des. The Living Theatre
(vadovai Julian Beck ir Judith Malina) ir The Performance Group (vadovas Richardas
Schechneris) laikomos pirmosiomis teatro trupémis, naudojusiomis tokig kiirybos technika
savo spektakliams. Kolektyvinés kiirybos®® pagrindu laikomas lygiavertis aktoriy
bendradarbiavimas kuriant spektaklj. Skirtinguose kiirybos etapuose rezisierius gali i§likti tas
pats arba gali keistis, kai neapibrézta, kuris i§ komandos yra rezisierius. Svarbiausias
principas — visy nariy lygiavertiSkumas, vienodos teisés j galutinj kiarinj. Kolektyvinés
kiirybos poreikis atsirado vengiant rezisieriaus diktato ir siekiant iSnaudoti visy trupés nariy

kiirybiskuma.

% Angly kalboje sutinkami terminai devised theatre arba collective creation. Lietuviy kalboje Sie terminai néra
atskirti. Kolektyvinés kiirybos terminas néra iki galo tikslus ar pats tinkamiausias, ta¢iau kito termino $iam
reiSkiniui pavadinti lietuviy kalba kol kas néra.
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Pasaulyje Sis kiirybos principas pradétas propaguoti Siaurés Amerikoje jau minéty
trupiy, véliau iSpopuliaréjo Europoje bei Kanadoje®’. Lietuvoje kolektyviné kiiryba néra
placiai taikoma. Taciau festivalyje NOA jgyvendinti visi projektai tam tikra prasme iliustruoja
vienokj ar kitokj kolektyvinés kiirybos lygmen;j®.

Vienas i§ kolektyving kiirybg ir dokumenting dramg jungianéiy rezisieriy — Vidas
Bareikis. Paminéta dokumentiné drama, nes kolektyvin¢ kiiryba Sio rezisieriaus darbuose
taikoma repeticijose ir improvizacijose, tac¢iau drama surenkama i§ dokumenty, liudijimy, o

% Sis rezisierius su kompozitore Riita

néra sukurta bendradarbiaujant su aktoriais
Vitkauskaite ir vaidybos kurso studentais NOA festivaliui 2015 m. sukiiré muzikos, teatro ir
vaizdo spektaklj ,,Istabusis ir graudusis PLANAS B*. Anot prisiminimais apie $j pastatymg ir
bendra kiirybinj darba pasidalijusios kompozitorés®®, kolektyviskumo kiiryboje buvo, bet tik
iki tam tikros ribos: repeticijose buvo galima sitilyti idéjas, improvizuoti, bet galutinj
sprendimg visada priimdavo tik rezisierius. I§ tokiy pavyzdziy galima daryti iSvada, kad
kolektyvinés kiirybos uzuomazgy Lietuvoje yra, taCiau Sis principas taikomas tik daliai
kiirybinio darbo ar jo etapui; skirtingi kiirybos etapai jgyvendinami skirtingais, kiiréjams

patogesniais biidais ir kolektyviné kiiryba reiSkiasi kaip susitarimo tarp kiiréjy rezultatas.

2.2.2. Festivalio veiklos tyrimas Kkity Siuolaikiniy festivaliy kontekste

NOA festivalis yra vienas i§ vos keliy festivaliy, fokusuojamy konkreciai i
Siuolaikinés operos kiir¢jus ir Zitirovus. Be lietuviskojo, Vakary pasaulyje tokiy festivaliy yra
dar keturi. Visy jy bendri bruozai — operos Zanro tradicijy bei rémy lauZymas bei démesys
jauniems kuréjams — suteikiama scena jy pirmiesiems ar eksperimentiniams darbams kurti,
taip pat, festivalio metu pasirodymams pritaikomos miesto erdvés, kuriose kultiiriné veikla
jprastai nevykdoma, pavyzdziui, tokios viesosios vietos kaip prekybos centrai, globos namai
ar parkai.

Vienas 1§ Europoje vykstan¢iy kasmetiniy festivaliy, padedantis prisistatyti

jauniesiems bei pristatantis gerai Zinomy kiiréjy darbus, yra Didziojoje Britanijoje rengiamas

37 Bitent pastarojoje 3alyje kolektyvinés kiirybos technika jsitvirtino ir $iandien ten galima rasti trupiy, dirban¢iu
Siuo principu; taip pat tai jtvirtinta ir mokoma universitetiniy studijy programose, kaip taikyti tokj kiirybos
modelj. Kanadoje kolektyviné kiiryba pripazjstama ir reglamentuojama teisiskai, oficialiai galiojanciais
dokumentais jteisinama visy bendradarbiaujanciy asmeny teisé j galutinj kiirinj ir j savo pelno dalj.
% Festivalis NOA, prasidéjo kaip studenty bendras kiirybinis darbas/projektas, iSlaikydamas kolektyvinés
kiirybos bei ,,visi daro viska®, kaip daznai sako kiir¢jai, paklausti apie vieno ar kito dalyvio indélj, principa.
39 Kaip i8imtj $iai taisyklei biity galima paminéti 2016 m. su antro kurso studentais aktoriais kurtg spektaklj
,Pasirinkimas®. Pjesé¢ Siam spektakliui sukurta vasaros stovyklos sodyboje metu, véliau uzrasyta teatrui tinkama
forma dramaturgo Mindaugo Nastaravic¢iaus.
40 I$ autorés pokalbio su kompozitore, 2016-12-03.
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festivalis ,,Téte a Téte“*!. Festivalis skelbiasi programoje pristatantis naujus darbus ir jau
zinomus kiirinius bei siekiantis parodyti ne tik opera, kokia ji jau yra, bet ir kokia ji gali tapti.
Pastarasis liikestis krenta ant jaunyjy kuréjy peciy, kuriy idéjy pristatymo ir jau baigty darby
festivalio rengé¢jai laukia kasmet.

Sis festivalis i3 kity iSsiskiria dviem bruoZais: Zanry jvairove (nuo muzikiniy gatvés
performansy, linijiniy Sokiy ir trumpy opery kiirimo sujungimo, pavadinto ,greitaisiais
pasimatymais® iki dideliy operiniy darby) ir placia priecinamumo galimybe, nes viesai skelbia
sukaupta visy rodyty, pristatyty darby archyva (kiti festvaliai netalpina tinklalapiuose pilny
pasirodymy vaizdo jrasy, tik trumpus reklaminius klipus).

Panasumai su kitais festivaliais pasireiSkia per erdviy ir viety pasirodymams
pasirinkima, kuris geografiskai iSplinta mieste, pasitelkiant ir vieSas vietas. Edukacinis bei
naujy, eksperimentiniy idéjy generavimo aspektas (pasireiSkiantis atvirumu jauniems,
pradedantiems kompozitoriams ir kiirybiniy dirbtuviy gausa) Siam, kaip ir kitiems festvaliams
labai svarbus. IS kity ,,Téte a Téte™ iSsiskira platumu ir jvairove: priimamy kompozitoriy bei
kiiréjy skai¢iumi, kiiriniy pasitila jvairaus kultiirinio iSprusimo publikai, renginiy kiekiu vieny
mety programoje*?.

Nyderlanduose organizuojamas desimt dieny trunkantis festivalis ,,Operadagen
Rotterdam* deklaruoja savo renginiuose tyrinéjantis naujas zanro formas, prie§ings
Siuolaikine opera ir muzikinj teatra*®. Festivalyje 2016 m. buvo pristatyti $e8i nauji muzikinio
teatro ir operos pastatymai. Vienas jy — kirinys ,,Baklazanas“ (Aubergine, 2016),
prodiusuotas kompanijos ,,Muziek Theater Transparant, — tai bandymas sujungti muzika,
kultiry maiSymosi dél migracijos tema ir kulinarijg. Tokius, atrodo, nesuderinamus dalykus
bandoma supinti j vientisg pasakojimg. Kitas festivalyje pristatytas darbas, sickiantis atskleisti
skirtingy dalyky giluminius rySius — ,,Kranto linija“ (Shorelines, 2016), kuriame derinamas
kamerinio styginiy kvarteto atlikimas su techno, klubine muzika ir vizualiniais intarpais. Siam

darbui buvo pasitelktas jaunas kompozitorius Oliveris Coatesas, dazniau kuriantis muzika

41 Festivalj nuo 2007 m. organizuoja operos kompanija ,,Téte a Téte* (beje, $ios kompanijos pagrindinis $iikis
,Cla prasideda operos revoliucija“), 2017 m. minimos deSimtosios metinés. Festivalis trunka apie tris savaites ir
per jas jvyksta apie pusSimtj pasirodymy; ,,Téte a Téte™ savo Salyje ir uzsienyje yra parengusi daugiau kaip 70
sceniniy kiriniy pastatymy, kuriy autoriai — daugiau kaip 50 skirtingy kompozitoriy. Taip pat jdomus tai, kad $i
operos kompanija siiilo programa ,,Opera kiidikiams®, kuri skirta kiidikiams nuo Se$iy iki aStuoniolikos ménesiy
amziaus.

42 Palyginimui galima paimti 2017 m. pasirodymy skai¢iy, kuris ,,Téte a Téte* festivalyje buvo apie 35, kai tuo
tarpu ,,Prototype” festivalyje — 7 pasirodymai ir 9 papildomi renginiai.

4 Festivalis ,,OperadagenRotterdam® pradétas rengti 2005 m. ir kasmet | Roterdama sutraukia Siuolaikinés
operos ir muzikos teatro mégéjus geguzés ménesj. 2015 m. festivalis laiméjo Tarptautinj operos apdovanojima.
Roterdamo miestas neturi savo operos teatro, todél opery pastatymams pasitelkiamos kitos mieste esancios
kultorinés erdves.
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filmams*. 2018 m., kaip ir kasmet, pristatyti $es$i nauji jvairiausio Zanro darbai, nuo
multimedijos ir garso kosminés odis¢jos ,,Zemés naras* (Earth Diver, 2018, Wouter Van
Looy) iki viduramzisko orkestro ir Lotyny Amerikos choro sujungimo kirinyje ,,Carmina
Latina® (2018, bendras ,,Cappella Mediterranea“, Namuro kamerinio choro bei Leonardo
Garcia’os Alarcono darbas).

Minétina, kad festivalyje Roterdame buvo parodyta ir lietuvisky opery. Tai buvo opera
,.Geros dienos!“ ir jauno rezsieriaus Zilvino Vingelio spektaklis ,,Lila: slaptas demiurgo
zaidimas® (2017), kuriame pagrindinj vaidmenj atlieka aktoriy valdoma l¢lé, o greta 1éliy
teatro pasitelkiami $okio, $es¢liy teatro ir operos elementai*.

Niujorke minétinas jau SeSis kartus surengtas Siuolaikinés operos festivalis
»Prototype®, vykstantis kasmet sausio ménesj. Apie jj spaudoje teigiama, kad tai festivalis,
LiSsprogdines kamerinés operos ribas ir apibrézimus“‘®. 2014 m. siame festivalyje Niujorko
publikai buvo pristatytas Linos Lapelytés darbas ,,Geros dienos!”, apie kurj Jonas Mekas savo
video dienorastyje atsiliepé kaip apie naujoviska ir jaudinantj kiirinj*’.

,Prototype* festivalis laikosi tradicijos Salia premjery rengti kiriniy aptarimus ir
diskusijas jvairiomis, ne tik muzikinémis, temomis. Tokia visuomenés edukavimo forma ir
laisvo pasisakymo atmosfera padeda integruoti Siuolaiking opera i bendra kultiirinj laukg ir
pritraukti platesng auditorija. NOA festivalio metu taip pat vykdomos jvairios dirbtuvés,
jaunyjy kritiky recenzijy konkursai bei diskusijos.

Dar vienas europinis pavyzdys — Cekijoje vykstantis festivalis ,,NODO* (Naujosios
operos dienos Ostravoje). Jame pristatomos naujausios ¢eky jauny karéjy ir pasaulinés
Siuolaikinés operos premjeros — tuo Sis festivalis primena NOA ir vasaros rezidencijy
tandema, kai rezidencijose i§vystytos idéjos perkeliamos j festivalj. ,,NODO* jau pirmaisiais
metais (2012) pristaté pasaulinio garso kompozitoriy kiriniy, kaip Johno Cage’o ,,Europera
5% (1991) ar Salvatores Sciarrino ,Begaliniai juodas® (Infinito Nero, 1998). IS c&eky
kompozitoriy kone kasmet kiirinius pristato ar jiems diriguoja Niujorke gyvenantis Petras
Kotikas.

Perzvelgus pasaulyje rengiamy S$iuolaikinés operos festivaliy pavyzdzius galima
pastebéti keleta bendrumy: jy programose atsispindi temy ir Zanry jvairové (net jei kiirinio

pagrindu pasirenkamas Antikinis ar Biblinis tekstas, jy pagrindu sukuriamas Siuolaikiskas

4 Informacija i§ festivalio tinklalapio https://www.operadagenrotterdam.nl/en/programme [Zitréta: 2017.01.03].
4 Daugiau apie spektaklj Vilniaus leles teatro tinklalapyje
http://www.teatraslele.lt/Spektaklis/sarasas/suaugusiems/LILA [Zitréta: 2018.03.13].
4 Citata i§ The New York Times puslapio: de Fonseca-Wollheim, Corina. Prototype Festival Shows Off
Contemporary Chamber Operas. In: The New York Times, 2015-12-30
http://www.nytimes.com/2016/01/03/arts/music/prototype-festival-shows-off-contemporary-chamber-
operas.html? r=2 [zitréta: 2017.01.03].
47 Prieiga per internetg https://www.youtube.com/watch?v=-NPLKknpQcs [Ziiiréta: 2018.03.13].
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darbas, randama nauja interpretacija ar kitas zitiros j iSsikeltg problemg kampas, pateikimo
forma), deklaruojamas démesys jauniems karéjams, netradiciniy miesto erdviy pritaikymas

pasirodymams.

2.2.3. NOA operuy tipologijos aspektai

NOA festivalis nuo pat pradziy pasizyméjo orientavimusi j kamerines, mazo formato
operas, kasmet siiilantis vis kitokiy darby jvairove. 2008, 2009 m. festivaliai buvo skirti
trumpametrazéms operoms; 2010 m. jvardijamas tiesiog kaip Siuolaikinés operos festivalis;
2011 m. orientuotasi j kameriskuma, paprastuma; penktasis festivalis, 2012 m., buvo skirtas
minimalistinéms nanooperoms; po dviejy mety pertraukos, 2015 m., pasirodgs SeStasis
festivalis siiileé pazvelgti 1§ praeities ] ateit] ir apjungti skirtingus menus ir pojucius;
septintasis, pazenklings festivalio deSimtmetj deklaravo apibrézimy ir rémy atsisakymg.

Siame poskyryje siekiama tipologgikai sugrupuoti festivalyje NOA per de$imt mety
pristatytus projektus — jvairius Siuolaikinés operos pavidalus, kurie, viena vertus, kirybiski ir
jvairs, Kita vertus, sunkiai pasiduodantys Klasifikacijai ir sisteminimui. Skirtingiems menams
ir net mokslams jungiantis gaunami jdomiis kiirybiniai projektai, kuriuos patys kiir¢jai
priskiria savo sugalvotiems tipams. Anot R. Ma¢lifinaités-Dockuvienés®®, kompozitoriai
sugalvoja apibtdinimus, konkreciau nusakancius zitrovams ko tikétis i§ kiarinio, nes,
pavyzdziui, animaciné opera ar monospektakliy-opery diptikas pasako daugiau nei tiesiog
opera ar spektaklis. Daznu atveju naujas darbas turi savitg tipg, todél tipologijos klausimas
iSlieka probleminiu.

NOA festivalyje rodyty kiiriniy apibendrinti tipologiniai duomenys pateikiami Zemiau
sudarytoje 4 lenteléje. Lenteléje iSskirtos trys kiiriniy kategorijos: operos (kurias lengviausia
Klasifikuoti), kiti operos jvardijimai (pavyzdziui, nanooperos skiriasi nuo opery savo trukme,
apimtimi, bet vis dar artima jprasto masto Siuolaikinéms operoms; animacinés operos tipas
priskiriamas prie kity dél siauresnés funkcijos ir orientavimosi j specifing publikos dalj) ir kity
tipy kariniai — pernelyg skirtingo tipo kiiriniai, kad juos buity galima priskirti operos sri¢iai.
Sios kategorijos darbai pasizymi glaudZiomis sasajomis su kitais menais ar aprépia konkrecia

specifing sritj:

48 I3 autorés pokalbio su kompozitore.

33



| Tipas | Pavadinimas | Data | Kompozitorius

Operos
tradicinis Zanro jvardijimas (jskaitant Zanrus — kameriné opera ir vaikams)
1. opera ,Dziujeta ir Dziuljeta” 2008 | Rita Vitkauskaité
2. opera »okylés 2009 | Rata Vitkauskaité
3. opera ,1d“ 2011 | Rata Vitkauskaité
4. opera ,,Bildungas* 2008 | Mykolas Natalevicius
5. opera ,,Babelis* 2009 | Mykolas Natalevi¢ius
6. opera ,Galing linjja“ 2011 | Mykolas Natalevi€ius
7. opera »Sesuo” 2008 | Albertas Navickas
8. opera ,,Kitos trys seserys* 2010 | Albertas Navickas
9. opera ,Svingas“ 2008 | Jonas Sakalauskas
10. | opera ,,Nebuti ar nebiti® 2009 | Rita Macilitnaité-Dockuviené
11. | opera ,Nr. Liepa“ 2011 | Rita Macdilitinaité-Dockuviené
12. | opera ,Sapfo* 2009 | Margarita Choduinaité
13. | opera LJulius® 2010 | CharlesHalka
14. | opera ,Pokylis“ 2010 | Sigitas Mickis
15. | opera ,,Geros dienos!” 2011 | Lina Lapelyté
16. | opera ,»] Svyturj® 2017 | Rita Madilitinaité-Dockuviené
17. | opera »Saulé ir jra“ 2018 | Lina Lapelyté
kiti operos jvardijimai
18. | kameriné opera 5,07 2018 | Albertas Navickas, GoraParasit
19. | opera vaikams »Mamulé Ma“ 2009 | Sigitas Mickis
20. | duo opera ,,Dviskaita“ 2008 | Rita Macilitnaité-Dockuviené
21. | Sokio opera ,.NO AI DI 2010 | Rita Macilitunaité-Dockuviené
22. | mini opera-etiudas ,Gervé ir Gandras® 2008 | Jonas Sakalauskas
23. | monospektaklis-opera ,Izadora“ 2 opery 2008 | Jonas Sakalauskas
24. | monospektaklis-opera ,.DZzokeris* | diptikas 2010 | Jonas Sakalauskas
25. | haiku opera »Sniegas‘ 2011 | Jonas Sakalauskas
26. | animaciné opera .. Kliudziau* 2010 | Ruta Vitkauskaité
27. | nanoopera ,,QroZis sustabdantis laikg arba | 2012 | Rita Maciliinaité-Dockuviené
dresscode: opera‘“
28. | nanoopera ,Sunsnukis ir beprotéle” 2012 | Linas Paulauskis
29. | nanoopera ,Peer Gynt*” 2012 | Antanas Jasenka
30. | nanoopera ,ZApie ugnj ir bégantj Zzmogy* 2012 | Rata Vitkauskaité
31. | nanoopera ,Optiné apgaulé* 2012 | Leonardas Pilkauskas
32. | erdviné opera tamsoje ,,Confessions* 2015 | Rata Vitkauskaité, Jens Hedman,
Asa Nordgren
33. | opera-meno instaliacija ,,Honey Moon* 2018 | Gailé Griciuté
Kity tipy pastatymai
34. | muzikos, teatro ir vaizdo ,Jstabusis ir graudusis 2015 | Rata Vitkauskaité
spektaklis PLANAS B*
35. | garso vaidinimas ,,Audiokaukas* 2015 | Arturas Bumsteinas
36. | audiovizualinis projektas ,,Consolium 3000 2015 | Mykolas Natalevi¢ius, Tadas
pagal video zaidimy muzikg Dailyda
37. | garso instaliacija- ,,Olympian Machine* 2018 | Arturas Bumsteinas
performansas
38. | barokinio teatro triukSmo ,»Blogi orai‘ 2018 | Arturas Bumsteinas ir Co

masiny performansas

4 lentelé. NOA festivalyje pristatyti kiiriniai, suskirstyti pagal zanra.
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Nanoopera — tradicinés operos versija

Festivalio kontekste gana rySkiis ir iSskirtiniai buvo 2012 m. Rengiant penktajj
festivalj, pristatytas gana originalus NOA sprendimas — nanoopera*. Sis operos formatas
atsirado netikétai net patiems kiréjams: jj is$Sauké nepalankios iSorinés priezastys — menka
finansiné parama: ,,Operomanijai®, kaip ir kasmet, kreipusis paramos j valstybinius fondus
savo projektams, 2012 m. gavo kur kas mazesnj finansavimg nei buvo praSyta. Tai sukélé
kiirybinj pykti ir maista, i§ kurio gimé ir vieSai paskelbtas ,,Nanooperos manifestas®.
Manifeste ironiSkai ir su jkarSCiu kalbama apie numatomas pertvarkas operos Zzanrui,
piktinamasi, kad laikant opera nacionalinés kultiiros atributu ir prioritetu, ja néra deramai
ripinamasi, o tokiomis sglygomis kurti didelio masto operas, kaip iprasta, néra galimybiy,
todél operos Zanras sumazintas iki nanoopery. Taip pat uzsimota pastaruoju metu pasaulyje
susilaukusias daug démesio ,,giga“ ir ,,mikro* operas keisti j ,,tera® ir ,,nano“. Kaip didelio
masto $io Zanro pavyzdys pasitelkiamas Karlheinzo Stockhauseno kirinys ,,Sviesa™ (Licht),
trukes savaite, ir siekiama kurti kardinaliai prieSingg operos versija. Tokig opera, kuri trukty
tol: ,.kol i§virs Zalias kiausinis.“ Sioje vietoje kaip pavyzdys paminimas Peteris Reynoldsas ir
jo kiirinys ,,Laiko smiltys* (Sands of Time).

Nepakankamas festivalio biudzetas labai apribojo pastatymo galimybes, bet buvo
rastas kiarybiSkas sprendimas ir siekta jrodyti, kad sugebama gyvuoti ,radioaktyviomis

“%0 0 tai, menine prasme, jne$é j zanra jvairovés. Tokiu biidu j opera

nanobiudzeto saglygomis
Siame festivalyje buvo pazvelgta kaip | Siuolaikinio pasaulio, kuriame garbinamas greicio
kultas, atspindj. Siuolaikinis zmogus nebenori sédéti operoje po tris ir daugiau valandy (jei
vidutiniam statistiniam Zidrovui kyla klausimas ka veikti vakare, kaZin ar apsilankymas
operoje patekty j pirmajj pasirinkimy penketukg). GreiCio aspektas paveiké ir festivalyje
pristatyty opery trukme — kiiriniai buvo koncentruoti ir trumpi°. Vis délto, nors ir tikétasi, kad
trumpo metro operos pareikalaus maziau laiko, energijos ir sgnaudy, taciau rezultatas buvo
atvirk§Cias, nes operos zanras iSliko Kkaip pagrindas — forma, siuZetiné linija, sceninis
veiksmas, — visa tai buvo jgyvendinama tik per trumpesnj laika.

Festivalyje parodytos nanooperos issiskiria itin koncentruotu turiniu — tai, kas

tradicinéje operoje vyksta per tris valandas, Siuose kiiriniuose buvo sutalpinta j tris minutes.

Tai itin taikliai iliustruoja Rites Maciliinaités-Do¢kuvienés nanoopera ,,Grozis

49 Nanoopery apibiidinimas siejama su nano — mikroskopinés dalelés sgvoka.

%0 Frazé i§ ,,Nanooperos manifesto®.

51 2012 m. festivalis vietoje jprastos dviejy—trijy dieny trukmés vyko tik vieng diena, per kurig spéta parodyti
penkias nanooperas, taip pat veiké audiovizualiné instaliacija ,,Elektrinés Sviesos evoliucija®, buvo parodyti
trumpametraziai muzikiniai filmai ,,Operos kino Sortai®.
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sustabdantis laika arba dresscode: opera*“®?. Opera skirta dviem solistams (tenorui ir
baritonui), klarnetininkui ir fonogramai, ta¢iau nepaisant to, sukuriamas skaitlingo ansamblio
ispiidis®®, Kkompozitorés teigimu, balsas jrase gali biiti traktuojamas kaip perkusinis
instrumentas, ta¢iau kartu jis yra ir pasakotojas. Nano estetikai atliepia ir kuklaus garsaeilio
naudojimas: daugiausiai garsy yra gyvai grojancio klarneto partijoje, o solisty partijose:
tenoro — Sesi garsai, baritono — septyni; kiekvienoje partijoje panaudota ir netoniniy garsy.
Nepaisant itin trumpos trukmeés (3 minutés), Sioje nanooperoje galima jvardyti
akivaizdzias sgsajas su tradicinés operos elementais ir kanoniniu struktiros modeliu. Veikéjy
vardai Don Vitto ir Don Rafaeli — neatsitiktiniai, tai tiesioginé libretisto nuoroda j italiSkg
opera®*. Struktiiriniu poZiiiriu, operai biidinga i$baigta trijy daliy forma. Ja modeliuoja librete
uzrasyti 11-0s buseny apibtidinimai, kurie iSdéstyti crescendo nuo ramios, koncentruotos
biisenos iki desperatiSkos, dramatiSkos emocijos. Biitent biiseny kaitoje buvo jzvelgta
analogija su sonatinio-simfoninio ciklo tridalumu greita—/éta—greita®, schema pateikiama 2

pav.

52 Operos premjera jvyko 2012 m. gruodzio 19 d. Meny spaustuvés Juodojoje saléje. Idéjos autoriai: Justas
Tertelis ir Rita Macilitinaité-Dockuviené; kompozitoré Rita Macilitinaité-Dockuviené; rezisierius Justas Tertelis.
Tai yra opera apie opera, nes vaizduojamas veiksmas — tai pasiruo§imas eiti j opera, parodomas vyro pasiruo$imo
procesas, iSrySkinant, kompozitorés ir rezisieriaus samoningu sprendimu pasirinkta vyriSkumo akcenta —
kaklaraistj.

Operos pastatymo komentaras: ,,Pradzioje girdimas pirmas skambutis. Prasideda garso jrasas su moterisku balsu,
skleidzian¢iu nuobodulj perteikiancius garsus (Ziovulys, cakséjimas liezuviu, prunkstavimai). Scenos centre
sédintis apSviestas klarnetininkas groja pritardamas garso jrasui. Uzsidega Sviesos Sonuose ir zilirovas pamato dar
du veikéjus (dainininkus). ApS§vietimas pradeda sklisti i$ apacios ir apSviecia tik kojas, tada prijungiamas taskinis
S$viesos srautas i$ virSaus, galiausiai solistai ap§viec¢iami i§ priekio ir susidaro jsptidis, kad $viesa sklinda atidarius
kambario duris. Dainininkai sédi uzkéle kojg ant kojos, ant senoviniy foteliy, kurie primena namy aplinkg. Tuo
pat metu apSvieCiamas ir scenos centre ant pakylos pastatytas moteriskas aukstakulnis batelis. Visi trys atlikéjai
vilki klasikiniais kostiumais. Pradéje¢s dainuoti baritonas tesia ilga nata, jos atkarpos partitiiroje skuskirtytos pagal
nuotaikas, kurias atlikéjas turi parteikti savo balsu. Vokalinéje partijoje néra konkre¢iy zodziy, i§gaunamu garsu
yra kuriama atmosfera, kinta nuotaikos. I§ pradziy solistai dainuoja vienas po kito, tarsi turédami galimybe
prisistatyti. Nuskamba antrasis skambutis, kvie€iantis j opera. Solistai ima traukti i§ kiSeniy kaklarais¢ius, — tik
vyrams budingus atributus, — ir dedasi ant kaklo, taciau nesiriSa. Abu solistai uzsideda po kelis kaklaraiscius.
Plétojant nuotaiky kaita solistai uzdainuoja duetu, po kurio girdima trumpa, bet labai aiski pauzé. Po pauzés
prasideda kulminaciné dalis, dalyvauja visi trys atlikéjai, dinamika ff, daininkams nurodyta dainuoti
desperatiskai. Biitent Sioje operos vietoje matyti daugiausiai sceninio veiksmo/judesio — solistai desperatiskai
bando uzsiristi visus uzsidétus kaklarai§éius, tai daro chaotiSkai, skubédami. Nuskamba tre¢iasis skambutis ir
atlikéjai nurimsta, klarnetininkas pasideda instruments, atsistoja, uzsiriSa savo kaklaraistj. Tuo metu solisty
apSvietimas blanksta. Opera baigiasi kai centre vél likgs vienas apSviestas klarnetininkas tvarkingai uzsiri$a
kaklarai$tj ir nusilenkia publikai. UZzgesus Sviesoms, vienintelis apSviestas scenoje licka moteriskas batelis. Jis
yra tarsi nuoroda j nujauc¢iamg moteriskg veikéjg, kurio zitirovas nemato, taciau jis numanomas ir per visg operg
yra kazkur $alia.*

5 Operoje girdima: garso takelyje jraSytas skambutis, moters balsas, klarnetas, muSamasis instrumentas —

maraka, scenoje grojantis klarnetas ir dainuojantys du solistai.

% Be to, Sie vardai buvo parinkti pagal solisty vardus, nes 2012 m. pastatyme opera turéjo atlikti Vytautas

Vepstas (baritonas), kuriam priskirtas Don Vitto vaidmuo, ir Rafailas Karpis (tenoras), kuris turéjo atlikti Don

Rafaeli vaidmenj, taciau ty mety programeléje Sis vaidmuo priskirtas Andriui Bartkui. Rafailas Karpis vaidmenj

atliko 2015 m. Pastatyme (kompozitorés suteikta informacija elektroniniu laisku, 2016-12-10).

%5 Be to, operoje nuskamba trys skambuciai — nuoroda j operos teatre naudojama skambutj, kvie¢iantj j sale prie§

prasidedant vaidinimui. Nors tre¢ias skambutis muzikine prasme yra kiirinio pabaiga, ta¢iau karinys baigiamas

tik po klarnetininko nusilenkimo, tad veiksmas tampa pabaigos zenklu, muzikantas pradeda ir pabaigia opera

vienas, prie§ nusilenkiant dar i§laikoma pauzé.
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Sonatinio/simfoninio 1 dalis 2 dalis 3 dalis (finalas)
ciklo analogija
Biiseny kaita operos 1-as skambutis Pasipuikuojanéiai Desperatiskai
librete Ramiai Lyriskai Dramatiskai
Koncentruotai Nustebusiai 3-is skambutis
Sodriai Kaprizingai
Kaprizingai Kovojanciai
Piktai (vietiné kulminacija)
(vietiné kulminacija) Pauzé
2-as skambutis
Apimtis taktais 1-30t. 31-52 t. 53-61t.

2 pav. Operos atkarpy suskirstymas pagal biiseny kaitg.

Buvo pastebéta, kad kickvieng ar kelias gretimas busenas reprezentuoja tam tikri
muzikiniai elementai: pavyzdziui, 28-30 taktuose pyktis iSgaunamas dinamizuojant ritma
(smulkinant naty vertes), tenoro partijoje Saiziai kaitaliojami du garsai — pirmos ir antros
oktavos mi. Per beveik tris minutes jvyksta labai daug pokyciy, kiirinyje gausu skirtingy
biseny, kurian¢iy muzikos ir veiksmo dinamika (ties 28 t. tenoras staigiai atsistoja — veiksmo
dinamika, ima dainuoti kaprizingai — buisenos dinamika, j muzikg jsijungia muSamasis
instrumentas — ritminé biisena pakinta. Nuo 53 t., kulminacinéje dalyje, suintensyvéja iSorinis
veikeéjy veiksmas — solistai riSasi kaklarais¢ius). Nepaisant trumpos bendros operos trukmeés,
jos koncepcija prilygsta pilnametrazés operos formatui (jei iSvestume analogija su filmy
formato skirstymu j pilng metrg ir trumpg metrg). Forma ir id¢jiniu turiniu opera galéty
pretenduoti  standartinés trukmeés opera.

Apzvelgus Lietuvos ir kity Saliy kontekstg geriau atsiskleidzia terp¢, kurioje kiirési ir
vystési NOA festivalis. Pasaulyje tokio tipo festivaliy yra ne vienas, taiau jie grei€iau iSimtis
nei taisyklé. Lietuvoje Siuolaikiné opera jsitvirtina létai ir kol kas palankesne terpe jai suteikia
festivaliy erdvé, ta¢iau LNOBT jsileisdamas novatoriSkesnius kirinius j savo sceng rodo

polinkj pokyc¢iams.
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3. NOA pastatymy analizé

Sioje darbo dalyje trys festivalyje NOA pristatytos operos analizuojamos kaip
intermedialumo raiskos pavyzdziai. Kiekvienas darbas aptariamas jvardijant tradicieni operai
ir/arba postoperai budingus bruozus (pavyzdziui, vokalo partijos specifika, naujyjy medijy
taikymas ir pan.), o taip pat pasitelkiant postdraminio teatro principus. Analitinés jzvalgos
déstomos atskirai aptariant sudedamuosius operos elementus — libreta/teksta, muzika, judesj,
vaizda. Tyrimo objektu pasirinkti kiiriniai:

1) choreografés Erikos Vizbaraités ir kompozitorés Ritos Maciliiinaités-Dockuvienés
bendras rezultatas — ,NO AI DI (2010) kaip Sokio ir operos jungtj jprasminantis
projektas;

2) kolektyvinés kiirybos atvejis, jgyvendintas muzikos ir vaizdy spektaklyje —
rezisieriaus Vido Bareikio ir Ritos Vitkauskaités ,,Istabusis ir graudusis PLANAS B*
(2015);

3) postoperos principy jvardijimas ir intermedialumo teorijos priatikymas komentuojant

Riitos Vitkauskaités opera ,,ID* (20114).

3.1. ,,NOAIDI*: Sokio ir operos jungtis

2010 m. NOA npristatyta libreto autorés bei choreografés Erikos Vizbaraités ir
kompozitorés Ritos Macilinaités-Dockuvienés Sokio opera ,NOAIDI“*® — ftai
tarpdisciplininis Siuolaikinés operos pavyzdys, kai pagrinding siuzeto perteikimo funkcija
atlieka judesys/choreografija, 0 muzika ir vizualis elementai (scenografija, kostiumai)
papildo kirinio medziaga, plecia simboliy bei metafory lauka, zodZiai/tekstas naudojamas
kaip skambesio atskleidimo priemoné bei melodinés linijos sudedamoji dalis.

Kirinio idéja kilo LMTA (Lietuvos muzikos ir teatro akademijos) magistro darbg
rengusiai Sokéjai E. Vizbaraitei®, isgirdus tradicinio samiy dainavimo gerkline technika

pavyzdj — joika®®. Pagal E. Vizbairaités libreta® parasius muzika, véliau kiirybinio proceso

% Operos premjera jvyko 2010 m. kovo 24 d. Meny spaustuvés Juodojoje saléje (i$ viso tais metais festivalyje
buvo parodyti 3 opery pastatymai, monospektakliy-opery diptikas, 1 Sokio opera, 2 animacinés operos bei 1
filmas-opera); véliau operos fragmentai buvo parodyti festivalyje ,,Naujasis Baltijos Sokis*.

»INOAIDI pastatyme dalyvavo: sopranas Nora Petrocenko — Kalno dvasia, aktoré Sonata Visockaité — Samané-
Sokéja, mecosopranas Rita Macilifinaité-Dockuviené — Samanés balsas, Sokéjos Agné Ramanauskaité, Erika
Vizbaraité, Giedré Urbaitytée, Edita Stundyté; Ingrida Spalinskaité — perkusija, kanklés, Gabrielé Samolyte —
violoncelé, Ana Ablamonova — dambreliai. Premjeros metu atliktas operos vaizdo jrasas, trukmé 47°30”’.

57 Cia ir toliau darbe nurodant E. Vizbaraités teiginius, remiamasi darbo autorés elektroniniu susiraginéjimu su
libreto kiir¢ja (2017-05-25; 2017-05-29).

%8 Samiy joika (joik, luohti, vuolle, leu'dd, juoiggus) — tai ritualinj ir kartu kasdienj dainavima apimanti tradicija,
kuriai budinga gamtos garsy imitacija, taip iSreiSkiant zmogaus ir gamtos rysj, santykj. Joikai priskiriamos ir
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eigoje buvo adaptuota bei derinama choreografija, scenografija ir kostiumai. Abiejy kuréjy —
libreto autorés ir kompozitorés — teigimu, Siame kiirinyje Sokio naratyvas, muzika ir vaizdas
buvo kuriami kaip lygiaverciai elementai®®. Anot E. Vizbaraités, §i Sokio opera/spektaklis —
tarsi ,,gyvas organizmas®, Kuris nuolat kinta. Tai paaiSkina, kodél festivalyje pristatytas ir
video uzfiksuotas Sokio operos variantas nesutampa su esama partitira ir libreto versija:
pavyzdziui, vaizdo jrase kai kur atliktos kupitiros, opera baigiama Kalno dvasiai ir Samanei
sudainavus apie tylg ir merginai uzkopus i kalng (t.y. atsisakyta partitiroje esancios
paskutinés zynés dainos IV scenoje bei epilogo; zr. operos libretg priede). Tokios rezisiirinio
ir muzikinio sprendimo korekcijos liudija Siai Sokio operai biidingg kolektyvinés kiirybos
prieiga. Toliau analizéje aptariami operos elementai — libretas/tekstas, muzika, judesys ir
vaizdas (scenografija, kostiumai), jy eilés tvarka pateikiama remiantis kiirybinio proceso
chronologija, t.y. kokia tvarka rasant opers, Sie elementai buvo jvesti.

Libretas

Operos pavadinimas kildinamas i§ samiy kalbos zodZio noaidi, reiskianc¢io Samang(-
¢) (taip pat: noajdde, ndejttie, nojjd, niojte, noojd/nuojd), o libreto pagrindu tapo samiy
sakmes, padavimai ir poezija bei iSversty joiky teksty fragmentai, i§ kuriy E. Vizbaraite
sudésté originalig istorijg apie Zmogaus ryS] su Visata, jo vietos, paskirties Zemeje ieSkojima,
démesj sutelkiant j pagrindinj personaza — Samang®’.

Tiesioginio, nepertraukiamo (tradicinei operai biidingo) naratyvo ,,NO Al DI“
libretas neturi. Tekste manipuliuojama asociatyviais vaizdiniais (pavyzdziui, ,,ant kalno
peciy mokytis sudétingiausia®, ,,esu uola®, ,.esu kalba, Siurksti, uoléta motinos kalba®),
gamtos reiskiniai ar objektai personifikuojami (kalnas, turintis kojas, liemenj, pecius).
Operoje ryskus ir dvasiniy praktiky (librete minima malda, Il scenos daing galima vadinti
malda Visatai) bei ritualy pédsakas (arbatos virimas ir gérimas, perteikiami simboliniu
judesiu), pabréziamas gamtos cikliSkumas (,,uzmigusi tyla — tyla nubudusi®, ,,sutemusi tyla —

tyla prasvitusi®). Librete nurodytos emocinés biisenos (nerimastingas laukimas, neviltis,

jvairios socialinés funkcijos: tai priemoné iSreiksti save, dalintis prisiminimais, suartinti bendruomene¢ ar net kaip
vilky nuvijimo priemoné (pagal: http://www.laits.utexas.edu/sami/diehtu/giella/music/yoiksunna.htm, Zzitréta
2017-05-16).
E. Vizbaraités teigimu, kiirybiniy impulsy suteiké ir jos susiraSinéjimas su samiy kino rezisiere Asa Simma, i§
kurios suzinota ir tokiy detaliy, kaip antai samiy kalboje vartojama net penkiasdeSimt zodziy sniegui apibiidinti,
o kaip taiki tauta samiai savo Zodyne neturi zodzio ,,karas®.
% Antroji libreto autoré, véliau jsitraukusi j jo raSyma, — Sonata Visockaité; teksto redagavimg ir papildymus dar
atliko Benediktas Janusevicius.
60 Cia ir toliau darbe nurodant R. Magilitinaités-Dockuvienés teiginius, remiamasi darbo autorés elektroniniu
susira§inéjimu su kompozitore (2016-12-21; 2017-02-05; 2017-05-04).
61 Operoje pasakojama apie uoloje gyvenanéia sena $amane, kuri jauéia artéjanéia savo mirtj. Samané laukia, kol
kas nors isgirs jos joika, nes iSkeliaudama nori Zmonijai palikti savo iSmintj ir paskutinj karta pasidalyti
patirtimi. Moteris trok$ta priminti Zmonéms, kad visas juos supantis pasaulis yra gyvybé, turinti dvasig, kurig
privalu gerbti.
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skausmas) suteikia paslaptingumo ir liadesio, kirinyje dominuoja melancholiskasis pradas
(vienintelis nuotaikingas/linksmas epizodas — Il scenos pabaigoje atliekamas Sokis su
raudonais veltinio batais, aktyviai akompanuojant Sesioliktiniy ir aStuntiniy motorikai).

Remiantis A. Giero opery klasifikacija®?, ,NO AI DI priskirtina operos kaip
folkloro pasakos tipui, ¢ia susiduriame su keliais pasakoms budingais elementais — tai
kelioné, veikéjo persikeitimas ir grizimas Kitokiu/pasikeitusiu; pabréziamas (pavyzdziui,
prologe) samoningumo plétojimas, iSminties siekiS kaip Zmogaus transformacijos salyga.
Operoje pasikeitimg iliustruoja Samanés mirties ir Zziniy perdavimo merginai epizodas
(energija, arba zynés iSmintis, pereina i§ vieno zmogaus j kita, taip apsukamas ratas, islaikant
archajinéms tautoms buidingg mastyma ciklais). Tai yra svarbiausia libreto bei choreografijos
kulminacija — ja opera ir baigiama (IV scena, 355 t.). Grjzimo momento §ioje operoje néra.

Muzika

R. Macilitinaités-Dockuvienés teigimu, kuriant bendrg muziking poetika ir erdve
tokie muzikiniai parametrai kaip ritmas, melodija ar harmonija atliko pagalbine funkcija.
Turtinga operos garsy jvairove sudaro scenoje gyvai atliekamos partijos ir jraSyti bei
elektroniniai garsai. Sis sceninis kiirinys turi soliniy numeriy ir 0kj, tadiau masiniy sceny &ia
néra. Dél mazos atlikéjy sudéties (sopranas, mecosopranas, du dambreliai, kanklés,
violonéelé, 3 perkusiniai instrumentai ir elektronika) ,,NOAIDI* priskirtina kamerinei operai.

Specifiniy tembry (dambreliai, kanklés) panaudojimas tiesiogiai susij¢s su operos
siuzete iSaukstinta gamtos linija. Anot kompozitorés, Sie instrumentai buvo pasitelkti kaip
bene geriausiai jkiinijantys samiy folklorui biidingg skambesj. Tuo tarpu, muzikinéje
medZiagoje pagrindine nuoroda j samiy kultiirg pasirinkta joikos stilizacija. Sioje operoje
joikos skoliniai — buidingos intonacijos, ritminé motorika — akivaizdziai panaudoti Il scenos
C dalyje, 214-278 t.; ryski jos uzuomina girdéti Samanés maldoje (Il scenos A dalyje, 122—
179 t.) — tai meditacija, uzkalbé&jimas, paremtas joikos intonacijomis.

Atskirg partija operoje atlicka bene istisai, Su nedidelémis pauzémis, skambantis garso
jrasas. Ypac svarbus vaidmuo jrasui tenka II scenos viduryje (C dalyje beveik visos scenos
metu) — ¢ia vienintelj kartg visame kiirinyje pasigirsta joika (i$ jraso skambantis balsas),bene
artimiausia tradicineisamiyjoikos formai.

IT scenos C dalies medziagg (214-278 t.) galima apibudinti kaip joikos stilizacija
(partitiiroje pateikiama nuoroda ,,Sokéjy joikos*, choreografijoje panaudoti originalts samiy

63
5

judesiai) pritariant violonc¢eléms®, kurios imituoja ritmingg perkusinio instrumento

skambesj. PradZioje violoncelés griezia nekintancig Sesioliktiniy ir aStuntiniy ritmo formule

62 A. Giero opery librety klasifikacija aptarta $io darbo 1.2.1. poskiryje.
®3Tradiciné samiy joika dazniausiai atliekama vien dainuojant, kartais pritariant biignu.
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Stabilus ritmo judéjimas ilgainiui dinamizuojamas, panaudojant uzlaikymus, jvedant

, Kurig pajvairina j skirtingas takto vietaskilnojamas akcentas (zr. 214-221 t.).

sinkopes bei nuosekliai ple¢iant melodinés linijos piesinj.

214-221 t.

Ve

Tape H

i m o EH
Ve

Tape M 1 i I t - + :
229-233 t.

Ve

Tape HH X i t I :

3 pav. Violoncelés partija (214233 t.) — ritminio judéjimokaita kuriant ritmo dinamika.

Choreografija

Operoje ,,NOAIDI* naudojamas Siuolaikinis Sokis yra stilizuotas, pasitelkiant samiy
Samany kultiirg kaip pagrinda. Choreografijoje naudojami susiuolaikinti, stilizuoti ritualianiai
judesiai, gausu simboliy, metaforos iSreiskiamos kiino kalba, pasitelkiami simboliski gestai
suteikia kiiriniui estetiSkumo pojiiti. Kai kurie judesiai primena pauk$¢iams biidingus
judesius ar kitus gamtos reiSkinius, pavyzdziui, Zolés lingavimg véjyje. Simboliniai judesiai
plétoja naratyva, o judesiy kombinacijy choreografija parodo amzing harmonijos ir chaoso
kova taip papildydama pagrinding siuzeting linija.

Operoje Soka keturios atlikéjos, viso kiirinio metu manipuliuojama jvairiu jy
grupavimu: pradzioje matoma tik viena atlikéja, véliau jsijungia kitos; Sokant visoms
keturioms dazniausiai sinchrono vengiama ir atliekamos skirtingos judesiy kombinacijos
arba Sokama pasiskirs¢ius po dvi (zr. 4 pav.); visoms Sokant tg patj, jstojama kanono

principu.
41



4 pav. Sokis su raudonais veltinio batais (muzikin¢ kulminacija, skamba joika), Sokéjy

grupavimo po dvi pavyzdys.

Il scenos pabaigoje, kai atlickama Sokéjy joika, girdimas ritminis motyvas, kuriuo
Sokejos seka — kai daroma pauze, Sokéjos sustingsta, juda tokiomis laiko atkarpomis kaip
ritmas, taciau judesiai neatkartoja tikslios pulsacijos.

Kitas svarbus prasminis elementas jvestas 11l scenos pradzioje — ¢ia atliekami judesiai
tarsi pratgsia vienas kita, nes Sokéjoms prisilietus viena sustoja, o kita tesia judesj toliau.
Tokiu grandinés principu (kai energija tarsi perduodama i§ vieno kiino j kita) suSokamas
poros minuciy etiudas (zr. 5 pav.) interpretuojamas kaip cikliskumo — gamtai budingos
ypatybés — atkiirimas.

Abi Ssamanés personazo atlikéjos ir Kalno dvasia atlieka minimalius judesius, kuriuos
taipogi galima priskirti choreografijai. Samanés-Sokéjos judesiai ryskesni, plastiski, 1V
scenos pradzioje pavirstantys Sokiu, kurj atkartoja merginos personazas. Tai tarsi Ziniy
perdavimo/perémimo motyvas — svarbiausia kiirinio vieta. Atsizvelgiant ] tai, kad sceninis
kirinys vizualus, $iy veikeéjy judesius taip pat reikéty traktuoti kaip prasmingus ir kuriancius

reikSmg. Jie padeda kurti mistiska vaidinimo atmosfera, primindami ritualinius judesius.
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5 pav. Vienas kita pratgsiantys judesiai, energijos perdavimas i§ Samanés Sokéjoms,

siuZetiné atomazga.

Scenografija, kostiumai

Vaizding operos dalj padeda kurti scenografija, kostiumai ir video projekcija.

Projekcija perteikia spektaklio atmosfera, jos pagrindiné funkcija — reikSmingose
vietose, tokiose kaip Samanes suSalimo scena, pavaizduoti krentant] sniegg. Sniegg vaizduoja
ir Sokéjos savo kostiumais, taip pat $is elementas atsispindi muzikoje véjo giisiy, pligos garsy
imitavimu. Samiai savo kalboje turi apie penkiasdeSimt ZodZiy sniegui apibudinti, todél
bandant atskleisti samiy kulttira operoje pasirinkta atspindéti kelias skirtingas sniego formas.
Si idéja skleidziasi per visas kiirinyje naudojamas meninés israiskos priemones, tadiau néra
akivaizdi, o perteikiama subtiliai, simboliy pavidalu.

Scenografijos detalés akivaizdziau matomos tik keliose scenose, jos j scenos erdve
nejsiterpia, o panaudoja galing sieng kalno motyvui (Zr. 7 pav.) ir pakyla, atsiradusig
suasodinus muzikantus scenoje (Zr. 6 pav.). Sokandioji $amanés veikéja pastatoma virs
muzikanty ant pakylos — taip iSnaudojama erdvé deSiniajame scenos kampe, iSskaidomas
ziirovy démesys. Tokiu biidu vaidinimas jgauna daugiau fiziniy lygmiy, erdvé suskaidoma.

Kostiumai Sioje operoje yra svarbus Sokio papildiniai. Kuiréjy kreiptas démesys ir |
medziagy faktiirg — ieskota artimiausio samiy tradicijoms atitikmens. Kostiumai apibtdina
veikéjus ir padeda juos identifikuoti, kadangi jokiy Zodiniy paaiSkinimy vaidinime néra.
Baltasis keturiy Sokéjy kostiumas transformuoja siluetus, imituoja kiauta ar sniego gniiizte.
Tai salygoja judesius — jie atsarglls, bet nerangls, nepatogiis kiinui. Antrosios Sokejy
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kostiumo dalies, raudony veltinio baty, funkcija — suteikti komiskumo, atskirti scenas (tai
muzikinés kulminacijos scena). Samaniy apdarai atitinka seno, patirtimi ir i$$ikiais

iSméginto zmogaus vaizdinj. Kalno dvasia — balta kaip sniegas ant kalny vir§uiniy.

6 pav. Sudubliuotas Samanés personazas: kairéje Samané-dainininké (Rita Macilitinaité-
Dockuviené), desinéje virSuje Samané-Sokéja (Sonata Visockaité). Po pakyla matomi muzikantai.

7 pav. Kalnas scenos gilumoje ir baltieji Sokéjy kostiumai, primenantys kiauta, sniego
gnilzte.
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Vertinant, kaip Sioje operoje funkcionuoja aptarti elementai (Sokis, muzika, libretas)
ir vyksta jy sgveika, buvo pastebéta, kad kirinio kulminacija yra nesinchroniSka ir,
pavyzdziui, muzikoje bei Sokyje jvyksta nevienalaikiai. Antai, Sokio ir libreto kulminacija
galima laikyti merginos ir zynés Sokj, kai mergina atkartoja Samanés judesius taip tarsi
perimdama iSmintj (II scenos pabaigoje, pasibaigus violonceliy partijai, prie§ prasidedant I1I
scenai). Si scena siuZeta i§veda j atomazga, nes pasiekiamas $amanés tikslas, iskeltas dar
pradzioje. Taip pat tai yra svarbiausiy personazy susitikimas vienoje plotme¢je ir judéjimas
kartu; nes iki Il scenos C dalies Sokéjos judédavo visos kartu savo plotméje, o Sioje scenoje
jvyksta skirtingo lygio personazy susidirimas — kulminacija. Tuo tarpu muzikinéje
medziagoje svarbiausi jvykiai nutinka kiek anks¢iau — muzikos kulminacija laikytina |1
scenos C dalyje, 214-278 t., kai atlickamas $okis su raudonais veltinio batais. Cia skamba
intensyviausia ritmika, muzikoje sutelkta jtampa iSauginama ikiatosliigio scenos pabaigoje.
Tokiy nesinchronisky kulminacijy buvimas patvirtina meniniy elementy savarankiskuma.

Intermedialumo, postoperos aspektai

Siame kirinyje j intermedialumo teorija kreipia pats apibiidinimas — $okio opera,
liudijantis muzikos, Sokio ir vaizdo elementy sugretinimg. Pagal W. Wolfo skirstymg opera
priskirtume pliurimedialumui ir konkreciau — intermedialiajam kombinavimui, nes cia
skirtingos medijos ne suliejamos, 0 tik sudedamos j bendrg kiirinj. Bendrgja prasme tai
iSlieka opera, taCiau naratyvui buidinga tai, kad jis perkeliamas j visas medijas, néra sutelktas
vien tekstingje dalyje.

»NOAIDI* galima apibrézti kaip postopera deél jZvelgiamy postdramiSkumo ir
postmodernumo bruozy. Visy pirma, Cia jZzvelgiamas parataksés panaudojimas — elementy
sinestezija atsisakant hierarchijos. Be to, kiirinyje néra jcentrinimo (kai pagrindiniai dalykai
atskiriami nuo $alutiniy, i§rySkinami svarbesni/centriniai motyvai), pavyzdziui, iSnaudojama
visa scenos erdve, pagrindiniy veikéjy néra (iSskirtini svarbiausi veikéjai konkreCioms
scenoms, taCiau per visg pasirodymg jy svarba kinta), jie néra ypatingai iSryskinti ar atskirti.
Kitas budingas bruozas — vaizdy dramaturgija. Koncentruojamasi j pasakojima vaizdinémis
ir garsinémis priemonémis, tekstas iSgirstamas tik protarpiais, todél nedominuoja. Zitirovui
tokiame vaidinime suteikiama laisvé interpretuoti veiksmg pagal savo suvokimg ir patirtj, bet
kartu jis yra vedamas pagal pagrindinio pasakojimo gija. Siuzetas néra paaiSkinamas
tokiomis priemonémis kaip tekstas, naratyvas néra zodinis, o perkeliamas j kitas medijas;

todé¢l Zitirovas turi atidZiai sekti Sokéjy judesius ir nurodomus simbolius.
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3.2. ,,Istabusis ir graudusis PLANAS B* : muzikos ir vaizdy spektaklis

Vidas Bareikis su kompozitore Riita Vitkauskaite ir vaidybos kurso studentais NOA
festivaliui 2015 m. suktiré muzikos, teatro ir vaizdo spektaklj ,,Jstabusis ir graudusis PLANAS
B“, kurj $iame darbe siekiama aptarti kaip intermedialuma iliustruojantj pavyzdj. Sj darba
kiir¢jai pavadino muzikos, teatro ir vaizdo spektakliu, nes Sie elementai egzistuoja paraleliai:
muzika jveda Zzitrovus ] veiksmg, yra pirmas i§ meny, kuris pasitinka zilirovus, taciau
atsiradus vaizdui, vaidinant aktoriams, muzika atlieka fono, kartais veiksmo iliustravimo
garsu vaidmenj. Pasirodyme skamba instrumentiné muzika (dviejy klavisininky, fleitininko,
saksofonininko, trimitininko, ttibisto, dviejy smuikininkiy, gitaristo bei biignininko ansamblis)
ir aktoriy dainavimas, muzikantai sédi teatro scenos duobéje — nejprastoje erdvéje
Nacionaliniam dramos teatrui®.

Atliekant spektaklio analiz¢ buvo naudojamasi premjeros 2015 m. NOA festivalyje
video medziaga bei karikattromis.

Libretas

Kirinio pavadinimas sufleruoja, kad remiamasi kanonine Williamo Shakespearo
drama ,,Romeo ir Dzuljeta®, o tiksliau, pagal literattiros kiirinj pastatytu Oskaro KorSunovo
spektakliu ,,Jstabioji ir graudzioji Romeo ir Dzuljetos istorija“®®. Antra pavadinimo dalis,
»PLANAS B“, nukreipia kita linkme ir sitlo netikéta pozitrio kampg. Pasak rezisieriaus,
planu spektaklyje galima vadinti ir kit personazo puse, kuri visada yra greta, kaip $esélis®.

Siame spektaklyje tampa svarbi ne tik personaZo reprezentaciné pusé, bet ir tos pusés, kuriy

64 Spektaklio kiirybinés grupés nariai:

Rezisierius Vidas Bareikis; kompozitoré Riuta Vitkauskaité; scenografé Simona Bieksaité; kostiumy dailininké
Liuka Songailaité; dirigentas Ri¢ardas Sumila.

Aktoriai: Kestutis Cicénas (Dailininkas karikatiiristo), Jonas Braskys (Bosas), Laurynas Jurgelis (Girtuoklis),
Gediminas Rimeika (Girtuoklis), Eimantas Pakalka (Vyras po padu), Martynas Alisauskas (Padlaizys), Karolis
Ajauskas (Kunigas), Karolis Vilkas (Kalédy senelis), Viktorija Zukauskaité (Juodas amiiras), Taura Kvietinskaitée
(Baltas amiiras), Greta Petrovskyté (Plaukiké), Paulina Taujanskaité (Statula), Kamilé Petruskevic¢iaté (Storulé),
Augusté Pociité (Tarnaité), Inga Sepetkait¢ (Juoda grazuolé), Gaileé Butvilaite (Balta grazuolé), Ugné
Siau¢itinaité (Paukstis), Oskar Vygonovski (Paukstis), Zygimanté Elena Jakstait¢ (Zmona), Ignas Guzauskas
(Roko zvaigzdé), Lukas Malinauskas (Vagis), Artiomas Rybakevi¢ius (Stipruolis) ir Adas Bareikis, Austéja
Muzikanty ansamblis: Marija Grikevicitté (fortepijonas), Lukrecija Petkuté-Dailydiené (klaviSiniai), Kristupas
Gikas (fleita), Rafal Jackevi¢ (saksofonas), Apolinaras Dubauskas (trimitas), Patrikas Kisiinas (toba), Toma
Bandzaityté (smuikas), Enrika Uselyté (smuikas), Paulius Vaskas (elektriné ir bosiné gitaros), Adas Gecevicius
(bugnai).

Muzikos vadové Marija Grikeviciate; $viesy dailininkas Matas Simonis; garso rezisierius Kastytis Narmontas;
prodiuseris Lietuvos muzikos ir teatro akademija; partneris Lietuvos nacionalinis dramos teatras; koprodiuseris
OPEROMANUA.

65 Pastarojo reZisieriaus jtaka juntama ir dél to, kad vaidinimui pasirinkti aktoriai — tai O. KorSunovo
vadovaujamo kurso vaidybos studentai.

% Noa.lt puslapyje skelbta citata: http://www.noa.lt/index.php?page=opera-2 [Zitiréta 2017-12-03].
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nesinoréty rodyti viesai. Jos iSdidinamos ir Sarzuojamos, d¢l to rimtai besistengiantys atrodyti
personazai pasirodo i§ blogosios pusés bei tragikomiskai.

Vaidinimo siuZetas remiasi dany dailininko Herlufo Bidstrupo karikattiromis, taciau
sceny sujungimas buvo rezisieriaus ir aktoriy bendrai rasty sprendimy rezultatas. Karikatiiry
pasirinkimg i$Sauké sentimentai, kuriuos aktoriai jauté savo vaikystés knygai, kurig daugelis
atsimena kaip ,,zalig karikatiiry knyga“. Nors remtasi statiSkomis pieStomis karikatliromis,
taciau perkeliant jas | teatro medija neiSvengta sceny tegstinumo ir pasakojimo. Galbiit toks
efektas gautas dél pasikartojanciy veikéjy, bet vietoje radikalesnio sprendimo parodyti
tableaux tipo vaizdinius teatre, pasirinkta vaizdinius paversti scenomis ir suteikti joms istorija,
kuri galiausiai susiveda ] vientisg prasminj pasakojimg. Taip neiSvengiama tradicinio
spektakliy zitiréjimo buido — ieSkant ir perskaitant prasmes, metaforas.

Taigi, viena spektaklio sudedamyjy daliy yra ant galinés uzdangos viso pasirodymo
metu kompiuteriu pieSiami pieSiniai, iliustruojantys veiksmo vietg ar, pavyzdziui, veikéjy
biiseng, kuri dar sustiprinta ir muzikos garsais. Pavyzdziui, karikatiiristo nusivylimo scenoje
melodija atspindi veikéjo vidine biiseng; pacioje pradzioje, veikéjams tik jZzengus | scena,
keturi aktoriai vienu metu brézia linijas ore, o ant galinés sienos pieSiamos linijos atkartoja jy

judesius, tuo metu girdéti pasikartojantis fleitos pasazas aukStyn (8, 9 pav.).
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8 pav. Fleitos pasazas aukstyn (2636 t.).

Kalba

Aktoriai naudoja iSgalvotg kalba ir kartais Stkauja, jy kalba néra muzikali ar
artikuliuota. Nors ji skambesiu primena kai kurioms kalby grupéms biidingus garsus, taciau
néra formuojami prasminiai zodZiai, o tariami garsai tik sudéliojami j kalbos skambes;j

turincias struktiras.
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9 pav. Vaizdas, gestai ir muzika papildo vienas kita.

Isgalvotos kalbos poreikis atsiskleidzia nagrin¢jant pasakojimo biidg — juk istorija kur
kas sunkiau suprantamai iSreik$ti, nupasakoti tik judesiais ir kiinu, nei pasakyti Zodziu.
Pasirinkus nebyly pasakojimo buda, spektaklis priartéty prie pantomimos, taciau analizuojant
video jrasa pastebima, kad aktoriams nejauku vaidinti tylint, garsai tarsi savaime pabyra
atlickant judesius. Galima manyti, kad beprasmiy skiemeny kartojimas yra tarsi kompromisas
tarp radikalios idéjos atsisakyti kalbéjimo ir realios galimybés tai jgyvendinti scenoje.
Akivaizdu, kad Siame spektaklyje buvo siekiama atsiriboti nuo tradiciniy teatriniy priemoniy
(to siekiama ir kitomis priemonémis, o maistas pries tradicijas jau tapgs jprastu reZisieriaus V.
Bareikio kiirybos bruozu).

Muzika

Kompozitoré¢ ir rezisierius tur¢jo skirtingg koncepcija dél kurinio struktiiros, todél
galiausiai, kaip jvardija R. Vitkauskaité®’, vaidinimas tapo Zzanry misiniu. Vaidinime galima
rasti ir miuziklo, ir pantomimos ar judesio teatro, Se$éliy teatro bei rokenrolo arba pop
muzikos koncerto elementy. ReZisierius tikéjosi lengvo Zanro muzikiniy numeriy, o
kompozitoré sieké, kad vaidinimas biity kuriamas muzikos pagrindu, kad veiksmas kilty i§
muzikos. Gautas rezultatas tapo artimesnis vaidinimui su muzikiniais intarpais nei miuziklui

ar operai.

87 T3 pokalbio su kompozitore 2016.12.06.
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Vaidinime yra keli epizodai, kai aktoriai iSeina ] scenos priekj sudainuoti. Tik Siose
scenose muzika iSkéliama j pirmg plang ir vaidyba bei vaizdai ja papildo. Dainuojama
iSgalvotomis kalbomis, aktyviai gestikuliuojant (iSskyrus kai dainuojama grojant gitara) ir ne
pastatytais, o paprastais aktoriy balsais. Melodijos paprastos ir besikartojancios, kad lengvai
jsiminty.

Muzikinés medziagos struktiiroje galima jvardyti variaciSkumo apraiSka: spektaklio
pradzioje nuskambeéjusi tema originaliu ar variantiniu pavidalu véliau girdima ir kitose
vaidinimo vietose.

Scenografija ir kostiumai

Scenoje pastatyti pastoliai vaidinimg papildo vertikalia dimensija®®. Pastoliy
panaudojimas spektakliuose lietuviskoje scenoje néra daznas, taCiau platesniame kontekste
galima rasti rySkiy pavyzdziy, tokiy kaip P. Glasso ir R. Willsono opera ,Einsteinas
paplidimyje“— jau chrestomatiniu tapes avangardinés operos pavyzdys, kuriame aktoriai
vaidina ir ant pastoliy, ir judanciose permatomose dézése. Vélesnis panaSios scenografijos
panaudojimo pavyzdys — latviy kompozitorés Santos Ratnieces manga opera ,,War Sum Up*
(2011), kurioje choristai beveik visg laikg dainuoja stovédami ant atviry dviauksciy pastoliy,

kone visos operos metu rodomos vaizdo projekcijos, papildancios vaidinimag ir muzika

(dainuojama japony kalba) (zr. 10 pav.).

69

10 pav. Kair¢je — operos ,EinSteino papludimyje” scenografija® su pastoliais ir
permatomomis judanciomis dézémis; deSinéje — Santos Ratnieces manga operos ,,War Sum
Up* scenografija: pastoliai, video projekcijos ir manga pieSiniai.

Spektaklyje ,Jstabusis ir graudusis PLANAS B®“ pastoliai sumontuoti prie galinés

sienos, ant kurios projektuojami kompiuteriniai pieSiniai. Taigi, vaidinimui iSnaudojama

8 Scenografé Simona Biek3aiteé.

8 Nuotrauka publikuota Salia interviu ,,The Minds Behind ‘Einstein On The Beach’ Talk Shop”. Prieiga per
interneta: https://www.npr.org/2013/10/12/231595649/the-minds-behind-einstein-on-the-beach-talk-shop
[zitiréta: 2017.12.03].
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scena atitolsta nuo zitirovo. Veiksmo atitraukimas prie galinés sienos sukuria fizinj ir emocinj
atstuma tarp veiksmo vietos ir zitirovy. Praktiniu poziiiriu tai buvo reikalinga, nes pasodinus
muzikantus scenos duob¢je sumazéjo vaidinimui skirtas scenos plotas, todél aktorius
nuspresta patalpinti vertikalioje plotméje. Kita vertus, atstumas padeda aprépti platesnj
vaizda, nes spektaklyje naudojamas principas vienu metu rodyti kelias scenas (zr. 11 pav.),
kuriantis asociacija su daugiabu¢io namo langais, pro kuriuos matyti nepazjstamy Zmoniy
kasdieniai gyvenimai. Dramaturginiu poziiiriu toks polivaizdinis principas tarsi teigia, kad
pavienés istorijos bei veikéjai néra reikSmingi ar herojiski (prieSingai nei tradiciniuose
[modernaus, metaforiSko] teatro vaidinimuose, kur pagrindiniai herojai daznai vaizduojami
suteikiant jiems daug prasmés ir rimtumo, kartais net idealizuojant). Kita vertus, Sis

sprendimas i§ aktoriy pareikalavo meistrikumo. Pavyzdziui, juodasis amiiras’®

amiry kivir¢o
scenoje 1§ virSutinio kairiojo scenos kampo turi gana greitai atsidurti apacioje, kur sédi
muzikantai, bei iSlyginti kvépavimg, kad galéty atlikti daing; idéjy stygiaus scenoje
karikattristas balansuoja ant pastoliy krasto bandydamas iliustruoti kiiréjo nusivylimg ir

bejégiskuma (12 pav.).

11 pav. Atidengiamos kelios vaidinamos scenos vienu metu.

Vaidina aktoré Viktorija Zukauskaité.
"l Vaidina aktorius Kestutis Cicénas.
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12 pav. Aktorius balansuoja ant pastoliy krasto. Toks scenografijos pasirinkimas prideda
aktoriams fiziniy iSbandymy, taiau taip pat suteikia galimybiy pasitelkti scenografija, ja
apvaidinti. Ant galinés sienos matyti kompiuteriu pieSiami vaizdai.

Sio spektaklio kostiumai tiesiogiai siejasi su scenografija ir karikatiiromis’?. I3 dalies
jie tarsi stilizuotas, suSiuolaikintas karikatiirose matomy kostiumy variantas, daznai iSlaikant
chromatiniy, neutraliy Zemés spalvy palete ar jvedant tik kelias rySkesnes spalvas, kai
kontekstas reikalauja akcentavimo. Scenoje matoma tik tiek rekvizito, kiek iSties naudojama,
o tie patys daiktai dar panaudojami ne tik pagal paskirtj, sugalvota jdomesniy scenografijos
transformavimo budy.

PiesSiniai ant galinés sienos beveik viso vaidinimo metu labai paprasti, dazniausiai
iliustruojantys aplinkybes: pauksciai, paplidimys, tarsi karikattiros pieSiamos realiu laiku.
Vaidinimo pabaigoje nupieSiamas paties karikatiiristo $arzas ir paraSomas jo vardas. Vis délto
dél uzdangos pieSiniai daznai nematomi arba matoma tik dalis. Kadangi pats vaidinimas yra
tarsi judantys paveiksléliai, tai pieSimas ant galinés sienos prilygsta bandymui uzbaigti bendrg
vaizda, nors veiksmo supratimui ne visada to reikia. Vienintelis tvirtas pagrindas, del kurio
piesimas kaip veiksmas yra prasmingas, tai — karikatiiristo personazo iliustravimas, tarsi tai jis

piesia visg pasaulj, kuriame ir pats gyvena.

2 Kostiumy dailininké — Liuka Songailaité.
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13 pav. Vaidinimo sceny sugretinimas su Herlufo Bidstrupo karikatiiromis.

Teoriné prieiga

Siame kiirinyje galima jvardyti keleta intermedialumo teorijos aspekty. Vaizdo, garso
ir judesio vienové liudija pliurimedialumg ir tuo kiirinys primena tokj sintetinj zanrg kaip
opera. Ivertinus operos elementy jungimo chronologija matyti, kad pirmoji medija buvo
teatras ir aktoriai, kurie iSsirinko karikatiiras, po to Siam vieksminiam spektakliui buvo
kuriama muzika, ta¢iau medijy jungimo budo tai nekei¢ia. Spektaklio kuréjy nurodytas

zanrinis tipas (muzikos, teatro ir vaizdo spektaklis) atskleidzia darbo hibridiskumg, kuriame
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medijos funkcionuoja viena greta Kitos, bet néra jungiamos. Tai labiausiai atitikty
intermedialigjq transpozicijg, kurios principai ypac¢ tinka apibréziant karikatiiry pritaikyma
teatriniam veiksmui.

Siame spektaklyje jzvelgiama keletas postdraminio teatro bruoZy: paratakse (dél
naudojamy elementy hierarchijos nebuvimo); muzikalizavimas, taikytas kalbai, taip pat
iSgalvotos kalbos persiklojimas su muzika dainos zanre; vizualioji dramaturgija (vaizdai kuria
savita dramaturgija, nebutinai pavaldzig tekstui). Sie pastebéjimai leidzia spektaklj priskirti

postdraminio teatro tipui.

3.3. ,ID“ : interaktyvumu grista postopera

2011 m. NOA buvo parodyta kompozitorés Riitos Vitkauskaités opera ,,ID*. Sio
projekto atveju visa komanda, dirbusi prie kiirinio, buvo labai tarptautiska” (kiiréjy geografija
apima nuo Lietuvos, Cekijos, Belgijos, Norvegijos, DidZiosios Britanijos Europoje iki JAV).
Siame darbe kolektyviné kiiryba pasireiskia tuo, kad karinys gali kisti visa laika, jei
komandos nariai nori kg nors patobulinti.

Libretas

Operos siuzetas Siuolaikiskas — lietuvaité Irka (aktoré Irina Lavrinovic) per ,,Skype*
socialinj tinklg susipaZjsta su vaikinu i§ Londono, George’u, ir ima nebeatskirti kas yra
realybe, o kas jos fantazijos. PanaSia tema operos kiirybiné komanda jau nagrin¢jo 2010 m.
pristatytame darbe ,,KliudZiau* (pasakojimas apie mergaite, kuri pasineria j kompiuterinius
zaidimus ir pamirsta, kad turi riipintis savo kate). Opera ,,ID* temos atzvilgiu jau yra iSplétota
ir gerai atspindinti $iy dieny aktualijas, nes virtualumo ir realybés atskyrimo problema iSlieka.

Tekstine kirinio dalis susideda i§ keliy apytiksliy nurodymy ir trumpy dialogy ar
monology, ritmiskai deklamuojamy arba dainuojamy. Naudojamos dvi kalbos (lietuviy ir
angly), kurios persipina ir néra taisyklingos. Irka nevengia keiksmazodziy, 1§ pradziy sunkiai
kalba angliskai. VisiSkai prieSingai kalba George’as — grazia literatlrine kalba, naudoja
meilius ZodZius. Opera nesiremia jokiu anks¢iau paraSytu literatliros kiiriniu, libretas — gana

minimalistinis. Pagal A. Giero libreto klasifikacija Sis dabas artimiausias operos kaip operos

8 Kirybiné grupé: libreto autoriai — kirybiné grupé ,KliudZiau“; kompozitoré Riita Vitkauskaité
(Lietuva/Didzioji  Britanija); rezisieré Yanna Ross (JAV/Lietuva); scenografé Simona Bieksaite
(Lietuva/Norvegija); video menininkas Mykolas Budraitis; animatoriai Jan Hajdelak (Cekija/Norvegija) ir
Lingailé Ziiikaité; garso dizaineris Christian Francois (Belgija); §viesy dailininkas Vilius Vilutis.

Atlikéjai: Irka — Irina Lavrinovi¢ (aktoré, Lietuva/Belgija); George — George Holloway (tenoras, DidZioji
Britanija); Rata Vitkauskaité (multiinstrumentininké, Lietuva/DidZioji Britanija), Andrius Maslekovas
(multiinstrumentininkas). Informacija pagal 2011 m. programélg.
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tipui, nes muzika yra teksto pretekstas, o ne atvirk$ciai. Taip pat tai néra nei biografinis
pasakojimas, nei stilizuota folkloriné pasaka.

Muzika

Mugzikai Siame kiirinyje tenka svarbus vaidmuo — ji pati pasakoja, papildo atmosfera,
zodzius ir judesius, iSreiSkia savarankiSkus simbolius (kaip ,,Skype* skambucio garsas,
laidinio telefono skambéjimas). Scenoje sédintys du multiinstrumentininkai (kompozitoré su
smuiku ir kompiuteriu bei Andrius Maslekovas) groja gyvai bei leidzia i$ anksto jraSytus
garsus. Garsin¢ palet¢ apima nuo kasdienisky daikty imitavimo (laikrodzio tikséjimas,
kanarélés Cirpavimo namuose), soprany tgsiamy sekundy, primenanciy véjo Svilpavima bei
0zima, iki grynai elektroniniy garsy, kontrastuojanciy saskambiy (pavyzdziui, kontraboso ir
smuiko supriesinimas grieziant glissando aukstyn zemyn).

Dainavimui pasirinkta nuo tradicinio vokalizavimo nutolusi technika: sakydama teksta
aktoré ji ritmiSkai skiemenuoja ir taip palaipsniui sukuriama melodija. Dviejuose epizoduose
(Irka supyksta, kad George’as neatvaziuoja) aktorés balsas transformuojamas | Zema
elektroninj, demoniskg skambesj. Kiirinyje melodiniy epizody vos keli ir tie patys primena
kylancig ir besileidZiancig chromating gamg; dominuoja netoniniai garsai — tai yra Saukiamas
arba kalbamas tekstas.

Atskira partija Sioje operoje tenka kompiuteriui: beveik viso kiirinio metu skamba
garsai i$ jraso, naudojami semplai (jraSyto garso pavyzdys, muzikinis motyvas), iSplétojantys

kasdieniSkus garsus j melodijas.

12
35 play with shell-instrument ~
Je . - e e £ T .
(George [.’..-, ! } I E = i :
i i '
& _— T = T = = hmnm.
1 1 - 1 - 1 1
chromating gama ankstyn
"] Il Il
Accord. {{‘:’-; : : = : : ——————— e ;
. '\-\_._‘______—________,_.-"
lough nising up sound ring and sirene mixed sound xj.nd bell soumd
dIDP SI}'IJ.'I:I.d 1.E1. .l -:;l ................... e
Tape HH J ! _|\ J _| J : _| j 5 |
fimpani sound T ——

14 pav. Notacijos pavyzdys (36 t.).
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Sioje operoje panaudota nuosekli, palaipsné kalbamojo teksto transformacija j
melodijg — §j kompozicinj principa savo disertacijoje aptarianti R. Macilitinaite-Dockuviené
tai vadina vokaliniu takumu (Macilitinaité-Dockuviené 2017: 53). Kalbos transformavimas ar

deklamacijos pavertimas melodija yra pasikartojantis ir R. Vitkauskaitei budingas bruozas,

kurj taip pat galima iSgirsti ir operoje ,,Skylé* (2009) bei Siame darbe aptartame kiirinyje
»Istabusis ir graudusis PLANAS B* (2015).

15 pav. Operos ,ID* pagrindiné aktor¢ Irina Lavrinovi¢, scenos gilumoje -
multiinstrumentininkai Rata Vitkauskaité ir Andrius Maslekovas.

Naujyjy medijy taikymas

Siame kirinyje naujosios medijos (kompiuterinés technologijos ir programos) yra
pasitelkiamos ir kaip siuZetiné asis, ir kaip kiirinio jgyvendinimo priemoné.

Opera kalba apie identitetg ir saves bei aplinkos suvokimg skaitmeninéje eroje, kai net
intymus gyvenimas patiriamas per technologijas. Identiteto klausimai ir rySki krizé
atsiskleidzia nuo pirmyjy operos pradzios minuciy: pirmas veiksmas, kurj Irka atlieka —
isijungia ,,Skype* programg ir pradeda susirasinéti su George’u. Kompiuteriné¢ programa
ilgainiui ne tik demonstruojama ekrane, bet ir pasitelkiama kaip scenografijos elementas (zr.
15 pav.): scena jrengta lyg didelis neSiojamasis kompiuteris, Irka didzigja operos dalj
praleidzia ,.klipodama‘ ant kompiuterio pelés ,kilimélio, toliau matyti didel¢ klaviatiira su
pliuso Zenklu vietoje simboliy ir raidZiy.
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16 pav. Operos scenografija, primenanti neSiojamajj kompiuterj, ir aktoré, sédinti ant pelés
laukelio.

Gilumoje esan¢iame ekrane rodoma reikSminga dalis operos vyksmo; jis tampa kone
atskiru veikéju, jame rodomais vaizdais kartais pasakoma daugiau nei personazy zodziais.
Ekrane beveik viso pasirodymo metu matomas George’as, parodoma Irka ir jos sumiSimas,
jos blaskymasis pasimetus tarp realybés ir fantazijos, taip pat ambientiSki ir aplinkybes
papildantys vaizdai, o pabaigoje pasirodo uZzrasas ,,ar tu ten? (are you there?) yra paskutinis
operos motyvas.

Salia pagrindinio ekrano stovi dar keli mazesni, kurie taip pat vis kazka rodo ir
mirguliuoja. Jie sukuria daugiau virtualiy realybiy, kuriose lengva pasimesti pa¢iam ir prarasti
savo identiteto suvokima.

Irka su Goerge’u bendrauja per ekrang ir nebijo atsukti zifirovams nugaros. Keliose
operos scenose ekrane pasirodo ir ji pati, — taip zitrovai tuo paciu metu regi tarsi du atskirus
veikejus, nes jie veikia skirtingus dalykus. Tokio kompozicinio modelio panaudojimu kiir¢jai
tyrinéja to paties atlikéjo gyvo pasirodymo ir jo paties jraso santykj. Dviejose plotmeése —
realioje ir virtualioje vienalaikiai jgyvendinama dviasmeniskumo manipuliacija leidzia

perteikti personazo i§gyvenama pasimetimg tarp fantazijy ir realybés (zZr. 16 pav.).
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17 pav. Zitirovai mato gyvai vaidinanéia aktore, realiu laiku transliuojama virtualy atvaizda ir
jos pasnekova George’a.

ol 2ol ol 2l 5 Ll ol Sl Sl S S S

18 pav. Ziirovy jtraukimas j pasakojima. Matomas jy virtualus vaizdas transliuojamas realiu
laiku.

Teoriné prieiga
Operoje dominuoja muzika ir naujosios technologijos, o kity medijy apraiskos labai

fragmentiskos (literatiiros, libreto pavidalu ir Sokio, muzikinés déZutés scenoje). Per aktorés
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bendravimg su ekrane rodomu personazu, ,,Skype* Zinu¢iy raSyma kompiuteriu realiu laiku,
ziurovy jtraukimg ] istorija (kai Irka pasakoja apie asocialia savo Seima; zr. 17 pav.)
pasireiSkia Siai operai biidingas interaktyvumas. Jis pasitelkiamas kaip bazinis elementas, nes
virtualaus pokalbio idéja yra §ios operos atspirties tagkas’®,

Opera ,,ID* yra skirtingy medijy lydinys, nes muzikg atskyrus nuo technologijy jos
likty labai mazai, o technologijos be muzikos ir teksto nepajégty suprantamai iSreiksti darbo
idéjos ir prasmés. Intermedialumo teorijoje toks medijy lydinys vadinamas intermedialigja
transpozicija ir nurodo sintetinj, hibridiska medijy susijungimo rezultata. Sj bruoza galima
skirti ir kaip vieng i$ postdraminio teatro sudedamyjy daliy — paratakse, kai atsisakoma zanry
hierarchijos.

Siam darbui, kaip muzikiniam kiiriniui taip pat badingas muzikalizavimas, kuris apima
kalba bei kasdieniy garsy panaudojima. Gausus vaizdinés medZiagos, kuriancios sava ir
papildancig prasme, panaudojimas nurodo | savarankiS$ka vizualig dramaturgija, o ,,Skype*
kompiuterinés programos naudojimas ir balso transformavimas realiu laiku padeda j opera
jsiverzti tikrovei, kai imama abejoti, kas pasirodyme yra tikra, 0 kas vaidinama.

Apibendrinant galima teigti, kad ,,ID* galima laikyti vienu artimiausiy postoperos
krypciai: tai muzikos kiirinys, atsisakantis tradicinio operos libreto traktavimo, aprépiantis
skirtingy meno sri¢iy raiska, jame taikomos naujosios technologijos, ypa¢ kalbant apie balso

traktavimg ir aktoriaus gyvo ir jraSyto pasirodymo santykj, biidinga kolektyviné kuryba.

4 Pradedant operos pavadinimu ,,JD*, kuris nurodo j asmens tapatybe, o kiekvienas kompiuteris turi tapatybés
nustatymo numerj — IP, pereinant prie monospektaklio ir bendravimo su kompiuteriu, virtualiu vaizdu, baigiant
visa scenografija, imituojancia ne$iojamajj kompiuterj, kuriame Irka tarsi jstrigusi gyvena savo gyvenimg — visa
tai atsiremia ] virtualig realybe, kuri savo veikimui reikalauja interaktyvumo.

58



ISvados

Per pastarajj Simtmetj operos Zanras reikSmingai pakito, igavo naujys formy ir raiskos
pavidaly. Operai nuo pat pirmyjy darby btidingas intermedialumas, pastargjj Simtmetj jgaves
kiek kitokig reikSme, j kiirinius integravus naujgsias medijas. XX a. technologijy inovacijos ir
eksperimentai, paskating kino, televizijos ar garso jraSymo ir perkiirimo aparaty atsiradima,
pasitlé naujy medijiniy priemoniy, kurias operos kur¢jai, kaip ir kity meny atstovai, émé
integruoti savo kiryboje.

Siame darbe pasiekta tokiy rezultaty:

. aptartas Siuolaikinés operos reiskinys, apzvelgiant Lietuvos ir pasaulio
tendencijas, pastarojo operos zanro penkiasde§imtmeéio istorija, konteksta. Sis Zingsnis
padéjo susidaryti bendra situacijos vaizda ir pakloti pamatus NOA veiklos analizei. Zvelgiant
1 Lietuvoje pristatomas naujas operas, vis dar rySkus nuosaikumas, tradiciniy zanro formy
laikymasis, net jei vizualiniai sprendimai radikalesni, naujesni, taciau turinio atzvilgiu
zitrovui sitloma ta pati tradiciné opera. Tuo tarpu postopery kiirybos pradzig Lietuvoje
galima sieti su $iuolaikinés operos festivalio NOA pradzia. Siuolaikinéms operoms palanki
festivaliné terpé (kaip ,,Gaida“, ,,Kamerinés operos festivalis®).

o darbo eigoje isskirti trys operos elementai, patyre rySkias transformacijas
Siuolaikinés operos kontekste; tai padéjo jvardyti operos Zanro nutolimg nuo tradicijos ir
naujy formy paieSka. Ivertinant kas konkreciai pakito operose, minétini trys elementai,
budingi tradicinei operai, taciau transformavesi ar intergravesi ] zZanrg ir kuriantys
Siuolaikiskuma; tai — libretas, balsas ir naujosios technologijos. Libretas nuo dramos
suvaidinimo scenoje pasikeit¢ j minimalistinj, dokumentinj ar tik bendrais bruozais
apibiidinant] vaidinamas aplinkybes, kartais neturintj ri§laus prasmingo artikuliuojamo teksto.
Balso elemento pokytis susijes su naujyjy technologijy integravimu j operg ir muzikinj teatra.
Techninés galimybés leidzia ne tik sustiprinti, jraSyti, atkartoti dainuojama garsg, taciau ir
pakeisti gyva atlikéjo dainavimg jrasu, kompiuteriu sugeneruotu vaizdo ir garso deriniu,
holograma. Naujosios technologijos, jsilicjusios j operos ir muzikinio teatro scenas tik
pastargji Simtmetj, atvéré neaprépiamas kiirybines ir technines kiirybos galimybiy platybes,
tac¢iau kartu komplikavo zanry tipologinj skirstymg dél iSvestiniy ir naujai sukurty tipy.
Sprendziant Sig problemg ] pagalbg geriausia pasitelkti intermedialumo teorija, kuri atliepia
medijy maiSymosi problemiSkuma ir bando jj spresti santykiy aiSkinimu ir kategorizavimu.

o nagrinétas terminologijos klausimas, nes pakitus operos zanrui ir atsiradus
hibridiniy formy kiiriniams, juos klasifikuoti darosi sudétinga. Remiantis Jelenos Novak

jzvalgomis, Siame darbe sitiloma Siuolaikinés operos reiskinj jvardyti postoperos terminu,
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integruojanc¢iu postdraminio teatro pozymius: 1) parataksé, 2) sinchroniskumas, 3) zaidimas
su zenkly tankiu, 4) muzikalizavimas, 5) vizualioji dramaturgija, 6) kiiniSkumas, 7) tikroveés
Isiverzimas, 8) situacija arba jvykis.

o geriau suprasti operos transformacija padeda praktiniy pavyzdziy analizé,
nagrin¢jant kokias formas jgauna darbai, vadinami postoperomis, Siuolaikiniais operiniais
kiriniais, kaip pakito pagrindiniy sudétiniy elementy traktavimas, naudojimas ir kokiu biidu
jungiamos medijos. Pasirinkti analizei darbai atstovauja skirtingus intermedialumo tipus,
taCiau jais remiantis negalima apibendrinti viso festvialio. NOA pasizymi tokiu formy ir
medijy jungimo jvairumu, kad bendry iSvady i§ keliy darby pavyzdziy negalima daryti.
pristatyta intermedialumo teorija, ji pritaikyta analizuojant operas-spektaklius ,,NO AI DI®,
,»Istabusis ir graudusis PLANAS B* ir ,,ID*“. Teorija padéjo geriau suprasti kokias medijas
pasitelkiant ir jungiant kuriami Siuolaikiniai operiniai darbai.

o istirta festivaliné veikla Lietuvoje ir pasaulyje, i$siaiSkinta, kad NOA yra vienas
i$ penkiy Siuolaikinei operai skirty festivaliy Vakary pasaulyje. Susisteminta NOA, ,,NODO*
ir ,,Prototype” veikla leido daryti lyginamaja analize, atskleidusig Siy ir kity festivaliy
panasumus ir skirtumus, daryti apibendrinimus.

Sis darbas, i§samiau pirmakart aptares NOA veikla, gali bati atspirties tasku vykdyti
tolesnius tyrimus Siuolaikinés operos tema, nagrinéjant festivaliy platformos reikSme Sio

Zanro naujoviy jsitvirtinimui ir raiskai.
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Priedai
Operos ,,NO AI DI* libretas

PROLOGAS

Tekstas:Zmogus, sickdamas suprasti save ir
uzmegzti santykius su Visata, turi iseiti j kalnus.
Kadaise kalnas jktinijo tam tikrus sgmoningumo
lygmenis. Kopimas zemiausia kalno dalimi, jo
pédomis, blauzdomis, keliais, i$reiSkia verzimasj
samong¢jimo link. Visa, kas nutinka prie kalno kojuy,
vertinama kaip samonés vystymasis. Kylant kalno
juosmeniu, iSméginama ir sutvirtinama tai, kas
iSmokta papédéje. Ant kalno peciy mokytis
sudétingiausia: oras ten iSretéjes, tad reikia biiti
labai atkakliam ir ryZztingam, kad eitum toliau.
Paciame kalno virSugalvyje susitinkama su
auksciausiagja iSmintimi. | kalng dera kopti tuomet,
kai nebezinome, ko griebtis. Kopiant | nepazjstamag
kalna, galima pasisemti iSminties ir jos kiirybiniy
galiy, — 0 juk bitent to ir siekta.

I scena

Tolimas, baltas, begalinis horizontas, $altis. Sniege
isispaudziantys p+dsakai. Tolima malda, gilus
alsavimas...Tolumoje 1étai judanti Zmoniy
vilkstiné.

11 scena

Keletas laukimo ir ie§kojimo biiseny:

A) ,, Rimties laukimas “

Saltas $iaurés véjas pusté sniega. Tarsi liudydami
jo galia, tai Sen, tai ten j org pakildavo lengvi
sniego tumulai. Véjas staugé tarpekliuose, tiké ir
smarkéjo, kol beveik visiskai nuslopo uolose. Sena
moteris stovéjo ant uoléto skardzio ir zvelge i
apacioje plytincig baltg zeme. Ji atéjo Cia, nusilenké
saulei ir pradéjo melstis, kaip kiekvieng rytg ir
vakarg.

Daina:

Esu uola.

Uola gyvenimo — mirties uola.

Uola laiminga ir jskaudinta uola.
Esu kalba,

Siurksti, uoléta motinos kalba,

ir mano zodziai blaskosi po zeme.
Esu malda,

tarytum trupinys Didziosios Paslapties,
paklydes Zemés pakrasty.

Esu viltis

ir glostau savo brolius, Zvéris ir paukscius,
upes ir véjus, zoles ir medzius.

Esu smiltis

taciau galiu kalbéti, jei mane iSgirsi.
Galiu klausytis, jei prabilsi.

Esu lemtis

ir mano gyslose, ir zZvaigzdése
nerimsta vienas kraujas.

Esu uola,

nes a$ — tai tu, nes tu — tik as

ateiki ir mane surask.

Vilkstinés tema

B. Nerimastingas Zynés laukimas, ,, ilgesio
Sauksmas “.

B. Pasirodo judantis karavanas, Sauksmgq isgirdusi
mergina atsiskiria nuo karavano Merginos Sokis,
jos leskojimas, atsakas j iSgirstq raudg

C. ,, Humoristinis laukimas * — tragikomiskas,
,,juokas pro asaras

C. Merginos Sokis — ieskojimas

111 scena

Nevilties laukimas — Zynés $okis Senoji moteris ant
uolos krasto tyliai giedojo, o jos balsas skambéjo
taip vaiduokliskai, tarsi sklisty i§ kito pasaulio:
Kiek mety Sitaip laukiu?

Ar Signakt galésiu tarti paskutinius zodZzius?

Ar galésiu iSeiti pas protévius?

Moteris kuria lauza, verda arbatg, nesa puodelius,
sédi prie lauzo, laukia — Salia padétas puodelis — ji
negeria. Nes viena arbatos gerti negali. Ji laukia..
laukia... Sédi tyliai ramiai ir sustingsta... ant jos
tyliai ramiai krinta snaigés sniegas.. ji suSala..

Daina:

Kaip mes gyventume, negirdédami to, kas
stipresnis uz mus?

Kas primena medziui, kad metas sprogdinti
pumpurus?

Kas pasako strazdams, kad jau atsilo ir jie vél gali
skristi j Siaur¢?

Kas parodyty Deimantiniam Elniui, kur ieSkoti
70lés?

Pauksciai, gyviinai ir medziai klauso kazko, kas uz
juos iSmintingesnis.

Patys jie tikrai neiSmanyty.

Daznai sédziu viena ant uolos krasto, Ziiiriu j balta
krentantj sniegg ir galvoju: ,,Kas jums pasaké, kada
laikas snigti?* Mastau ir nerandu kito atsakymo, tik
ta vienintelj.

Tas, kuris didesnis uz mus, pamoko visus.

Mes Kaip tos sniego gélés. Gyvename ir mirStame,
patys nieko nesuprasdami.

Bet tas, kuris yra didesnis, moko mus gyventi.

Kas pamokyty mus gyventi?

1V scena

Ibéga mergina. Iesko moters, bet jos jau nebéra..
Litdesys, neviltis, skausmas.. Mergina paima
puodelj, atsiséda prie lauzo, glaudzia prie lipy
puodelj, atsigeria arbatos. Tyla. Sninga

pasnigusi tyla — tyla pazliugusi
uzmigusi tyla — tyla nubudusi
paklydusi tyla — tyla atradusi
sutemusi tyla — tyla prasvitusi
tyla vilnijanti — prabilusi tyla
tyla suskubusi — suplukusi tyla
tyla jmirkusi — papilkusi tyla
tyla spalvota — sklendZianti tyla
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tylos atodiisis ir aimana tylos

tylos lietus ir dykuma tylos

tylos glamonés, buciniai tylos

tylos aistra, tylos Kaitra, tylos
tyla sugaus, tyla sumaus

tyla suskaus, tyla sustaugs

tyla suskliaus, bet nesiliaus

tyla

Zynés balsas véjyje:

AS laukiau taves,

Ves, ves
ilgai laukiau tokios kaip tu, mano vaike.
vai, ke
Metas papasakoti savo istorija paskutinj kartg.
ar, ta
Litdna, nes daug kas skesta uzmarstyje.
ty, ja
Kiekvienas Jusy esate ypatingi,
tin, gi
Didzioji Dvasia jus sukiireé.
ka, ré
Tu atéjai ¢ia, kad prisimintum kas esi,
si, si
0 paskui primintumei kitiems, kas jie yra.
y, ra
Esi nepaprasta pasakoja.
ko, ja
Privalai savo meile ir Ziniomis dalytis su kiekvienu,
vie, nu
kuris klausysis taves atvira Sirdimi.
mi, mi
Atéjai ¢ia, kad prisimintum,
min, tum

kad esi meilé ir kad vienintelis tikras dalykas —
meilé.

lé, 1&
Visa kita tik apgaulé.
gau, l&
Regimasis pasaulis — be galo jaudinantis ir grazus.
Zus, Zus
Tad labai paprasta isklysti i$ tikrojo kelio.
ke, lio
Mety laikai keiCiasi, o mes ilgimés jaunystés.
ys, tés
Imame tikeéti, jog tesame kiinai.
ku, nai
Pamirstam savo dieviskuma.
ku, ma
Blaskomés po tuscia gyvenima nejausdami
pilnatves.
nat, vés
Ta tuStuma uzkimst méginame
na, me

malonumais ir iSklystame i§ kelio j namus.

na, mus
Nebepazjstame tiesos, todél pradedame tikéti
iliuzijomis.

jo, mis
Pamirstame, jog mes ir DidZioji Dvasia esame
viena,

na, na
pamirStame, koks vertingas yra kiekvienas Zmogus.
Zmo, gus
Mes tik skaudiname vieni kitus.
ki, tus
Pamirs$tame, kad misy stiprybé §velnumas.
nu, mas
Ar karg galima laiméti?
mé, ti
Pralaimi kiekvienas, kuris neklauso savo Sirdies.
ir, dies
Vien tik meilé yra tikra...
tik, ra
ISmok klausyti Sirdies, mieloji iSmok gyvent
meiléje.
1¢, je
Tegul meilé biina atsakas j visus tavo klausimus.
mus, mus
Niekada nepaklusk pyk¢io balsui ir neteisk.
ne, teisk
Klausykis vien §velniy meilés $nabzdesiy.
de, siy
Mano zodzius atnes tau véjas.
jas, jas
Tiesas tau atplukdys kalny upoksniai.
poks, niai
Tiesg atsimena gamta.
gam, ta
Nurimki ir klausykis.
sy, Ki
Klausyk savo Sirdies.
§ir, dies
Gyventi meiléje, keliauki Motina Zeme.
7e, me
Tu esi saugi, mieloji mano.
ma, no
Tu visad busi mylima.
ma, ma

Epilogas
»Mes regime daiktus ne tokius, kokie jie yra i$
tikryjy, o  tokius, kokie esame  paty“
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Festivalio NODO programos

Nr. | Kompozitorius Pavadinimas Sukurta Zanras (tipas)
(metai)
2012
1. John Cage Europera 5 1991 opera
2. Franti§ek Chaloupka | Eva and Lilith 2012 opera
3. Salvatore Sciarrino Infinito Nero 1998 kiirinys muzikiniam teatrui
4, Salvatore Sciarrino La porta della legge 2006-2008 opera
2014
1. Bernhard Lang RE:IGEN 2012 opera/muzikinio teatro
spektakliks
2. Martin Smolka The List of Infinity 2013 opera
3. Petr Kotik Master-Pieces 2014 opera
4, Rudolf Komorous NO NO MIYA 1988 opera
5. Mojiao Wang Encounter 2014 opera
Kiti renginiai
1. Josef Jarab Gertrude Stein 2014 diskusija, susijusi su kiiriniu
Master-Pieces
2. Zdenka Svarcova, Japony literatiira ir teatras 2014 diskusija, susijusi su kiiriniu
Lucie BureSova NO NO MYIA
3. Miro Téth a Michal | A Tooth for a Tooth 2014 vienaveiksmé video opera
Palko
4, String Noise (New Apples to Apples 2014 dirbtuvés visai Seimai
York)
2016
1. Gyorgy Ligeti Aventures a Nouvelles 1962-1965 vokaliné-instrumentiné
Aventures kompozicija
2. Petr Kotik William William 2016 $okio opera
3. Idin Samimi At the Waters of Lethe 2015-2016 opera
Mofakham
6. Petr Cigler Protracted Sinuous Movement | 2015-2016 opera
of a Longitudinal Object
7. Richard Ayres No. 42 (In the Alps) 2007-2008 animuotas koncertas
8. lannis Xenakis Oresteia 1965-66 muzikiné drama
2018
1. Julius Eastman Macle 1971-1972 kiirinys balsui
2. Daniel Lo A Woman Such As Myself 2017-2018 kameriné vienaveiksmé opera
3. Alois Haba Thy Kingdom Come 1937-1942 $esiatoné opera
4, Salvatore Sciarrino Luci mie traditrici 1998 opera
5. John Cage Song Books 1970 trumpy kiiriniy rinkinys
6. Rudolf Komorous The Mute Canary 2017-2018 kameriné vienaveiksmé opera
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Festivalio ,,Prototype programos

Nr. | Kompozitorius Pavadinimas Sukurta Zanras (tipas)
(metai)
2013
1. David T. Little Soldier Songs 2013 multimedijos renginys
2. Paola Prestini Aging Magician 2013 muzikinis spektaklis/opera
3. Mohammed Fairouz | Sumeida’s Song 2013 opera
4, Timur and the Timur and the Dime Museum | 2013 glam opera
Dime Museum
5. Michael de Roo Bluebeard 2013 misrios technikos opera
Kiti renginiai
Prototype pokalbiai 2013 dvi diskusijos apie Siuolaiking
opera
2014
1. Kamala Sankaram Thumbprint 2014 spektaklis/opera
2. Lina Lapelyte Have A Good Day! 2014 opera
3. Gregory Spears Paul’s Case 2014 kameriné opera
4, Jonathan Berger Visitations: “Theotokia” and 2014 vienaveiksmés kamerinés
“The War Reporter” operos
5. Du Yun Angel’s Bone 2014 opera
6. Sky-Pony koncertas
7. Elizaveta koncertas
8. The Lounge koncertas
Kiti renginiai
Prototype pokalbiai 2014 Sesios diskusijos meno ir
socialinémis temomis
2015
1. Stefan Weisman The Scarlet Ibis 2015 opera
2. Todd Almond Kansas City Choir Boy 2015 teatralizuotas pasirodymas
3. | Rez Karmina Silec | Toxic Psalms 2015 opera
4. Bora Yoon Sunken Cathedral 2015 multimedijy performansas
5. Ellen Reid Winter’s Child 2014 opera
6. Paola Prestini Aging Magician 2013 mugzikinis spektaklis/opera
7. Timur and the Timur and the Dime Museum | 2013 glam opera
Dime Museum
Kiti renginiai
Prototype pokalbiai 2015 penkios diskusijos Siuolaikinés
operos ir garso temomis
2016
1. Du Yun Angel’s Bone 2014 opera
2. David T. Little Dog Days 2012 opera
3. Heidi Rodewald The Good Swimmer 2015 muzikinio teatro kiirinys
4. Donnacha Dennehy | The Last Hotel 2015 opera
5. Dez Mona, Baroque | Saga 2014 teatralizuotas dainy ciklas
Orchestration X
6. Bombay Rickey Bombay Rickey koncertas
7. Jorge Sosa La Reina 2015 elektro-akustiné opera
2017
1. David Lang anatomy theater 2016 opera
2. Missy Mazzoli Breaking the Waves 2016 opera
3. Matt Marks Mata Hari 2016 opera
4. Dianne Berkun Silent Voices 2017 koncertas
Menaker
5. M. Lamar & Hunter | Funeral Doom Spiritual 2016 monodrama
Hunt-Hendrix
6. Julian Wachner Rev. 23 2017 opera
7. Sarah Small Secondary Dominance 2016 multimedijy koncertas
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Kiti renginiai

1. 5 Anniversary Soiree banketas
2. Prototype pokalbiai 2017 diskusija socialine tema mene
ir Sesiy darby aptarimas
3. Ashley Tata PROTOTYPE: Out of Bounds trumpy pasirodymy pristatymo
vakaras
2018
1. Gregory Spears Fellow Travelers 2016 opera
2. Michael Gordon Acquanetta 2010 opera
3. Mikael Karlsson The Echo Drift 2014 opera
4, Matthias Bossi, Black Inscription 2017 Multimedinis dainy ciklas
Jeremy Flower, &
Carla Kihlstedt
5. Roman Grygoriv YOV 2015 opera-requiem
6. Claron McFadden Secrets 2018 Muzikinio teatro kiirinys
7. Dylan Mattingly Stranger Love 2017 opera
8. Dez Mona, Baroque | Saga 2014 teatralizuotas dainy ciklas
Orchestration X
Kiti renginiai
1. PROTOTYPE: Out of Bounds trumpy pasirodymy pristatymo
vakarai
2. PROTOTYPE Festival Soiree banketas
3. PROTOTYPE pokalbiai ir Sesiy pasirodymy aptarimai ir

susitikimai

susitikimai su penkiy
pasirodymy kiiréjais
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