IVADAS

XX a. Vakary muzikos teorijoje placiai jsigaléjes dvylikalaipsnis chromatinis
garsynas tapo daugelio autoriniy komponavimo sistemy pagrindu (A. Schonbergas, P.
Hindemithas, B. Bartokas, O. Messiaenas, H. Hansonas, O. Balakauaskas ir kt.). TaCiau
keiciantis muzikos stiliams, mastysenai ir komponavimo metodikoms §i srové pamazu iSsenka
ir veda prie 12 temperuoty chromatiniy pustoniy sistemos transformacijos. Ji vyksta keliomis
kryptimis — garsy oktavoje gausinimo (tono smulkinimas) ir, atvirk$¢iai, mazéjimo (tono
stambinimas) kryptimis. Atitinkamai muzikoje susiformuoja kokybiskai naujos!
mikrointervalinés ir makrointervalinés — sistemos. Jei iki Siol didziausias démesys buvo
teikiamas mikrointervalinei muzikai (D. Keislar, G. Read, R. Rasch, F. Rose, J. Anderson, G.
Daunoravicien¢, V. Mockute¢), makrointervaliné muzikos kryptis liko beveik netyrinéta ne tik
lietuviy, bet ir uzsienio Saliy autoriy darbuose. Pirmieji keblumai iSkyla jau aptariant
makrointervalo sgvokos reik§Sme, kuri Siai dienai dar neturi vieningos, nusistovéjusios reikSmes
ir normy, tad atsiduria tarp dviejy pozitiriy: makrointervalas — ,,daugiau uz pustonj* (H. Davies)
ir ,,daugiau nei pilnas tonas* (E. F. Brown, R. Tanaka).

Nepaisant teoriniy spragy, praktiniy makrointervalinés muzikos uZuominy
aptinkame jau praeito amziaus kiiréjy darbuose (A. Schonbergo ,,Kammersymphonie* op. 9
(1906), B. Bartoko Koncertas orkestrui, I d. (1943), J. Adamso ,,Clouds of Forgetting, Clouds
of Unknowing* (1995) ir kt.), o sisteminiy jos panaudojimo budy ir Siuolaikiniy lietuviy autoriy
— Ry¢io Mazulio (g. 1961), Ri¢ardo Kabelio (g. 1957) ir Raimondos Zitkaités (g. 1991) —
kiirinivose. Prie Sios kompozitoriy plejados prisijungia ir vokie¢iy-argentinieiy kompozitoré
Silvia Fomina (g.1962), taigi jy skirtingos makrointervaliniy sistemy konstravimo strategijos
tapo Sio darbo tyrimo objektu.

Kiekvienas §iy  kompozitoriy savo  kirinius  grindzia  individualiais
makrointervaliniais modeliais bei skirtingu jy projektavimu kiiriniuose. R. Mazulis
makrointervaliniu modeliu pasirinkgs trigarsj, ji sistemiSkai plétoja fraktaliniuose kiiriniy
,Mébijaus lapo kanonas“ (1987) ir ,,Grynojo proto klavyras* (1994) pavidaluose. R. Ziikaite,
besigilindama | Naujojo rymaniskumo teorijos (angl. Neo-Riemannian theory, toliau NRT)
principus, savo kompozicijas ,,Chromatografija® (2013) ir ,Levituojanti organza®“ (2014)

grindZia triadomis ir jy transformacijy galimybémis, véliau jas iSreikSdama konstruktyviomis

! Ivardijamos XX a. besiformavusios mikrointervalikos ir makrointrvalikos sistemos, tadiau nepamir§tame, jog
apie tono smulkinimo ir stambinimo galimybes jau buvo Zinoma Antikos muzikos teorijoje (trys genos), o véliau
audringai N. Vicentino tvirtinta diskusijoje su V. Lusitano 1551 m.
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sekomis ir akordy tinklais (7onnetz). Labai pana$ius triady transformacijos principus savo
kiirinyje ,,Cell“ (1992) taiko ir kompozitorius R. Kabelis. PrieSingai vakarietiSkos muzikos
kultiiros Salininkams, tyrin€janti sengsias egzotiniy kultiiry muzikos dermes, kompozitoré S.
Fomina kiirinyje ,,Im halbdunkel* (1991) pasitelkia nejprasta ekvipentatoninj (oktava dalinama
1 lygias penkias dalis) derinimg, bendroje mikropolifoningje faktiiroje ji sujungia su dar dviem
skirtingomis darnomis. Atsizvelgiant | tai, jog minéty kompozitoriy kiiryba makrointervaliniy
sistemy aspektu dar nebuvo pakliuvusi nei ] lietuviy, nei uzsienio tyréjy akiratj, pasirinkti
analizés objektai bei inovatyvus jy tyrimo aspektas lemia darbo temos naujuma ir
originaluma.

Darbo tikslas — atskleisti ir palyginti makrointervaliniy sistemy konstravimo bei
generatyvumo logika R. Mazulio, R. Kabelio, R. Ziiikaités ir S. Fominos kiiriniuose. Magistro
darbo tikslui pasiekti iSsikelti tokie uZdaviniai:

e apibrézti makrointervalo sagvokos reikSme;

e susisteminti esmines makrointervaliniy sistemy sklaidos tendencijas XX a.
kompozicijoje;

e atskleisti triady transformacijos bruozus R. Ziiikaités ,,Chromatografijoje*,
,Levituojancioje organzoje® ir R. Kabelio ,,Cell*;

e iSanalizavus R. MaZulio ,,M¢ébijaus lapo kanong“ ir ,,Grynojo proto klavyra*,
atskleisti trigarsio generatyvumo principus skirtinguose kiriniy lygmenyse;

e iStirti ekvipentatonikos ir kity darny sinergijos ypatumus S. FOminos
kompozicijoje ,,Im halbdunkel*.

Darbo metodai — analitinis, lyginamasis, istorinis, apraSomasis.

ISsikeltas tyrimo tikslas bei jam pasiekti uzsibrézti uzdaviniai lémé S$io mokslo
darbo struktiira, kuriag sudaro jvadas, du skyriai, iSvados, literatliros sgrasas ir priedai.
Pirmojo skyriaus ,,Makrointervalinés struktiiros XX-XXI a. kompozitoriy praktikoje* pirmame
poskyryje ,,Makrotonalumas: termino problematika® pateikta ir apibendrinta makrointervalo
savokos reik§Smé, remiantis jtakingiausiomis sistemomis nuo Antikos iki XX a. muzikos.
Antrajame poskyryje ,,Makrointervaliniy sistemy sklaida XX a. muzikoje* apzvelgiami
reprezentatyviis  praeito amziaus kompozicijy  pavyzdziai, kuriuose  aptinkame
makrointervaliniy struktiiry darinius. Poskyryje ,,Triados ir jy transformacijos Naujojo
rymaniSkumo teorijoje* apibréziami esminiai NRT principai ir taisyklés, turinCios neabejoting
jtaka R. Ziiikaités ir R. Kabelio triadomis grjstose kompozicijose.

Antrajame skyriuje ,,Makrointervalinés sistemos R. Mazulio, R. Kabelio, R.
Zitkaités ir S. Fominos kiriniuose” analizuojami minéty kompozitoriy opusai §iais aspektais:
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poskyryje ,,Makrointervaliniy sistemy modeliai* iSskiriamos bazinés kiriniy harmoninés
strukttiros, kuriy sgveika su kitais muzikos kalbos elementais pateikiama antrajame poskyryje
,»Sistemos projektinis poveikis komponavimo procesui®. Kaip makrointervalinés strukttros
generuoja kiiriniy formos architektonikg atskleidziama ,,Harmoniniy modeliy saveika su
visumine kiirinio struktiira®.

Magistro darbo prieduose teikiami darbo autorés pokalbiai su kompozitoriais R.
Mazuliu ir R. Zitikaite, taip pat S. Féminos kompozicijos ,,Im halbdunkel“ obertony serijos,

partitiiros jvadas, naty fragmentai ir baleto ,,Exodos* partitiiros itrauka.



1. Makrointervalinés struktiiros XX-XXI a. kompozitoriy praktikoje
1.1. Makrotonalumas: termino problematika

Terminas ,,makrotonas, ,,makrointervalas‘ ar ,,makrotonalumas* vis dar labai retai
aptinkami objektai mokslinéje literatiiroje, neturintys nusistovéjusiy, konvencionaliy
apibrézimy, neapaug¢ moksline diskusija ir taikymo praktikomis. Todél sgvokos turinj
geriausiai iSrySkina gretinimas su opozicinés sgvokos — mikrointervalo sampratomis.
Terminais ,,mikrotonas* (angl. microtone) bei ,,mikrointervalas“ vadinami muzikos intervalai,
mazesni uz temperuota (100 ct) pustonj. PrieSingai makroinervalinéms sistemoms,
mikrointervalika? ir mikrointervalai pasieké daug gilesnio analitinio lygmens mokslininky
darbuose, taciau jvairiuose Saltiniuose §i savoka ir jos fiziniai dydziai apibiidinami skirtingai.
Stai keletas labiausiai paplitusiy mikrointervalo reik§miy: dvigubai maZesnis uZ pustonj, o
kartais net ir uz ketvirtatonj intervalas (Ambrazevi¢ius, 2007, p.438); visi intervalai,
netelpantys i dvylikagarsés oktavos rémus, ta¢iau mazesni uz pustonj (Griffiths, Lindley,
Zannos, 2001, In The Grove music online)

Atsizvelgiant | mikrotintervalo, kaip opoziCinés reikSmés, sampraty, budvardis
,makrotoninis*“ — gali apibiidinti garsaeilj, kurio santykj pagrindzia stambesni uZ pustonj
intervalai. Kaip atskaitos pavyzdj paminésime temperuotg dvylikalaipsnj garsaeilj, kurio tonai
i§sidéste 100 ct. (temperuotas pustonis) santykiu. Hugh Daviesas rasantis apie mikrotoninés
muzikos instrumenty derinimo galimybes, teikia panaSy S$io termino apibréZima: ,,[...]
mikrotoniniai intervalai — mazesni uz pustonj, o makrotoniniai — buidingi kitoms derinimo
sistemoms, kuriose maziausias atstumas tarp tony didesnis nei pustonis (oktava dalinama |
lygias 9, 10 ar 11 daliy)“ (Davies, 2001, In The Grove music online). Abejone tokia
makrointervalo reik§més vartosena iSreiSké kompozitorius Jeffas Pressingas, teigdamas, jog,
pavyzdziui, oktavos apimties garsaeilio, kuriame naudojami maziau nei dvylika temperuoto
garsaeilio tony, vadinimas makrointervaliniu néra pats tinkamiausias, taiau vartojamas tik
todél, kad Siam reiSkiniui apibrézti néra jokio Kito (Pressing, 1992, p. 263). Savoka
,makrotonalus* taip pat gali biiti vartojama kalbant apie muziking kiirinio formg (Spring,

Hutcheson, 2013, p, 238).

2Mikrointervalikos sinonimais laikoma mikrochromatika, mikrotonika, ultrachromatika — ,,garsy auks¢io sistema,
pagrista mazesniy uz pustonj intervaly vartojimu. Sistemos garsai vadinami mikrotonais, o jy santykiai —
mikrointervalais. Mikrointervalus sudaro tono dalys: 1/3 (tritonis), 1/4 (ketvirtatonis), 1/6 (SeStatonis), 1/12
(dvylikatonis); tai jvairiy derinimy komos (pvz.: Pitagoro darnoje — skirtumas tarp c ir his lygus~ 1/9 tono)“
(Mikulevicitte, 2003, p. 433).
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https://en.wikipedia.org/wiki/Microtonal_music#CITEREFSpring_and_Hutcheson2013
https://en.wikipedia.org/wiki/Microtonal_music#CITEREFSpring_and_Hutcheson2013

Jvairiuose $altiniuose® Sios savokos, oktavos tony sistemos elemento , dydis*
apibudinami skirtingai, taigi kiti autoriai prisilaiko skirtingo poziiirio: jie pabrézia, jog
makrotoninis — ,,bet koks garsaeilis, sudarytas i§ stambesniy intervaly nei pilnas tonas* (Brown,
2015, p. 208). Sig mintj i$samiau papildydamas patvirtina ir kompozitorius Ryan Tanaka
teigdamas, jog makrotoniniam garsaeiliui biidingos modalinés konstrukcijos, formuojamos i$
didesniy intervaly, nei skambantys Vakary klasikin¢je muzikoje paplitusiose diatoninése
dermése (visos mazorinés ir minorinés dermeés pasiZzymi tono — pustonio intervalinés sudéties
garsaeiliais; kartais naudojamas mazosios tercijos intervalas (mazoriné/minoriné pentatonika)).
Taigi makrotoninio garsaeilio elementais R. Tanaka pripazjsta visus stambesnius uz tong
intervalus, pabrézdamas makrotoninio garsaeilio savybe pléstis uz oktavos riby (pvz: g.5-9.5-
g.4-9.4-d.3-d.3, d.3-d.3-g.4-trit.) (Tanaka, 2009). Bitent pastarasis fenomenas sglygoja dar
vieng makrointervalinio garsaeilio ypatybe — atsisakoma oktavinio ekvivalentiSkumo principo:
oktaviniai konkretaus tono dubliai laikomi ne to paties tono transpozicijomis, bet pripazjstami,
kaip savarankiski skirtingy funkcijy harmoninés sistemos tonai (pvz.: cl, c2, c3 atitinka
skirtingy funkcijy tonus).

Savoka ,,makrotonas®, sudaryta i§ dviejy daliy (,,makro** + | tonas®, t. y. ,didelis
tonas®), taciau tikslus jos ,,stambumo® dydzio deSifravimas, kaip auks¢iy, tarp kuriy atstumas
didesnis nei pustonis/tonas, yra abstraktus ir ganétinai netikslus, nes kiekvieno tono ,,dyd;*
galime nustatyti tik lygindami jj su kito tono ,,dydziu*. Todél i§gryninant makrotono koncepta,
pirmiausia svarbu atkreipti démesj ] pagrinding sgvokos dali — ,,(makro)tonas®, kurj
pagrindziant privalu atsizvelgti ;1 daugel] amZiy gyvuojancias tradicijas. Dar Antikos muzikos
teorijoje pradéjusi formuotis dermiy sistema® (grynosios kvartos intervalo uzpildymas skirtingo
,»dydzio* garsais, tiksliau - intervalais) i§ esmés atspindi XX-XXI a. besikristalizuojanciy
sistemy, tokiy, kaip mikrotonalumas ir makrotonalumas pamatinius bruozus. Kadangi, Zinia,
Antikos teorija priklausomai nuo grynosios kvartos (diatessaron arba sesquitertium) erdve
uzpildziusiy intervaly (gr. diastéma) kokybés skyré tris tetrachordy rasis - genos (tetrachordai
formuojami krentan¢ia kryptimi (|): diatoninis (tonas — tonas — pustonis: a-g-f-e (),
chromatinis (pusantratonis — pustonis — pustonis: a-fis-f-e (]) bei en(h)armoninis (du tonai —

ketvirtatonis — ketvirtatonis: a-f-e+-e (|))(Ambrazas, 2007, p.328), jau ¢ia suformuojamos

3Macrotonal. In http://xenharmonic.wikispaces.com/macrotonal [Zzifiréta 2016- 12-10].

Macrotonal. In https://en.wikipedia.org/wiki/Microtonal _music [zitiréta 2016- 12-10].

4 Gr. makros — didelis, ilgas. In http://www.etymonline.com/index.php?term=macro- [Zitréta 2017- 01-04].

®> Antikos dermés buvo modalinés prigimties, t.y. jy garsai buvo savarankiski, nesubordinuoti vienam pagrindiniam
garsui — tonikai. Vis dél to derminio garsaeilio (,,harmonijos®) vidurinysis garsas, vadinamas meza, melodijose
budavo labiau iSrySkinamas. Todél, pavyzdziui, antikos doriné dermé yra artima nattraliajam minorui, o fryginé
dermé panasi j viduramziy hipomiksolyding derme¢ (Ambrazas, 2000, p. 61).
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keliy skirtingy jmanomy dydziy — mikrotono (diesis), pustonio (semitonus), tono (tonus),
pusantratonio (tonus + semitonus) sampratos.

Taciau atsizvelgiant } tai, jog tono konceptas Antikos muzikos teorijoje iSsirutuliojo
vieno i$ trijy genos — diatoninio tetrachordo (koegzistavo dorinis, fryginis, lydinis), verta
placiau panagrinéti $ios sgvokos etimologija. ,,Diatonika i$ gr. kalbos didtovov - galéty buti
verCiama kaip "judéjimas tonais", kai diatoninis tetrachordas - tai toks tetrachordas, kurj
Aristoksenas apibiidina kaip prasidedantj pustoniu ir toliau — du i$ eilés einantys tonai (t6vot)
(beje, Aristoksenas garsaeilius formavo aukStyn). Taipogi [...] Aidtovov apibiidinimas nurodo
ka kiti du genos praleidzia: Tovo( (tonas) intervalg™ (Cahn, 1994-2004, p. 1214 ). Nepaisant to,
jog Antikos teoringje sistemoje gyvavo trys minétos melodinés rusys (genos), formuojant
dermes reikSmingiausi buvo diatoniniai tetrachordai, biitent i§ ¢ia kilo tono, kaip pagrindinio
muzikos elemento samprata. Jau nuo tada iki $iy dieny zodis tonas (lot. tonus) reiSkia
didziosios sekundos intervalg arba ,,atstumg tarp dviejy muzikiniy garsy, lygy dviem pustoniam
(semitonus)“ (Mikuleviéiaté, 2007, p.530). Kalbant apie tona, kaip sisteminj vienetg, svarbu
apzvelgti istoriSkai svarbiausius §ios sgvokos apibrézimus:

e Graiky Toévo( - kildinamas 18 zodZio teive (iSplésti) ir 1§ pradziy reiske jtampa,
bet véliau jgavo papildomas reikSmes — balso kélimas j virSy ir akcentavimas;
sagvoka naudota jau V a. pr. Kr. ir net ankstesniu laikotarpiu;

e Graiky muzikos teorijoje tonas egzistuoja keturiomis reikSmémis: gali nurodyi
muzikos aukstj (tasis), skambantj garsa/tong (phthongos), intervalo dyd;j
(diastéma), ar dermés garsaeilj (tropos sustematikos);

e Antikiniuose rastuose iSlike — tonas arba tonoi kilo i§ tradiciniy graiky
harmoniai (doriné, fryginé, lydiné ir kt.), o Tonoi ir harmonia vartoti kaip
sinonimai, jy skirtumas ilgalaikiai tapo tik teoriniy sistemy svarstymy tradicija;

e Tonas tradiciS8kai laikomas skirtumu tarp dviejy oktavag sudaranciy
konsonansiniy intervaly - diatessaron (kvarta) ir (diapente) (kvinta);

e Pitagoro sistemoje tonas arba didzioji sekunda prilygo 204 ct., tong sudaré
didesnis (leima) ir mazesnis (apotomé) pustonis, tarp kuriy susidaré 24 ct. tarpas
— Pitagoro koma;

e Nuo zodzio tonus véliau iSvedamos sgvokos: tonacija, tritonis (tritonus)

(Atkinson, 1972, p.1-19);

Taigi tonas, jo skaidymas pusiau — pustonis — yra ilgaamzés nusistovéjusios muzikos

teorijos konstantos, kurioms naujy savoky ir paaiSkinimy iSradinéti nereikia. Taciau kaip
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apibrézti muzikines sistemas, kurios grindziamos smulkesniais (mikrotonas) ar stambesniais
(makrotonas) vienetais nei jprastas tonas? Viena tokiy krypéiy, ypatingai plétojama XX a.
muzikoje — mikrotonalumas. Dél jvairiuose S$altiniuose pateikiamy skirtingy ,,mikrotono*
reikSmiy bei kalbiniy aspekty, Si sgvoka tampa problemiska bei kritikuotina. Pavyzdziui,
mikrotonas (ang. microtone) gali reiksti intervalg, mazesnj uz pustonj, kartais — bet kokio
dydzio intervalus, smarkiai besiskirian¢ius nuo atitikmeny tolygiai temperuotoje
dvylikalaipsnéje darnoje®. Todél vokie¢iy muzikologas ir kompozitorius Walteris Gieseleris
straipsnyje ,,Kritinés pastabos apie mazyjy intervaly kompozicijas* (Kritische Anmerkungen zur
Komposition mit Kleinstintervallen, 1991), pagrjstai kritikuodamas sgvokos , mikrotonas
vartoseng, kaip tikslesn¢ bei moksliniu pozitriu taiklesng¢ siiilé vartoti, santykio aspekta
pabréziancia ,,mikrointervaly®, arba ,,mazyjy intervaly (Kleinstintervallen) savoka.

TaCiau pasak Vitalijos Mockutés, ,kasdien¢je vartosenoje abi sgvokos —
,mikrotonai“ ir ,,mikrointervalai“ — funkcionuoja kaip sinonimai. Pasak W. Gieselerio,
lotyniskas zodis tonus reiskia didziosios sekundos intervala, o vokieciy kalboje der Ton
apibrézia atskirg garsg, taigi ne intervalg, todél vokieciy kalba terminas Mikro-7Tone negali buti
vartojamas: turint omeny maZa nuotol] tarp gretimy garsy reikéty sakyti
,mikrointervalai‘““‘(Mockute, 2009, p. 46). Taciau, atsizvelgdami j lotyniSka intervaling ZodZio
tonus/tonos reikSme, galime vartoti ir § terming, ir kitus, susijusius su juo, pavyzdziui,
mikrotonalus, juo labiau, kad pats terminas atsirado anglosaksiSkai kalbanciose Salyse. Bendra
prasme dar vartojami terminai ,,mikrotonalumas* (Mikrotonalizir) (W. Gieselerio terminas) bei
,mikrotoniné muzika*“ (Mikrotonmusik). Taciau, siekdamas Siek tick diferencijuoti tonalumo
bei mikrotonalumo reiskinius, W. Gieseleris vietoj termino Tonalitdt, kalbant apie mazuosius
intervalus, sitilé vartoti garso erdvés (Klangraum) savoka (Mockuté, 2009, p. 46).

Apzvelgus ,,mikrotono* sgvokos nevienalytiSkuma ir vartosenos problematika,
svarbu prisiminti jog, mikrointervalai nebuvo vien XIX-XX a. muzikos eksperimenty ar
techninés revoliucijos naujoviy padarinys, tac¢iau funkcionavo ir kaip minétos Antikos derminges
sistemos dalis. Greta placiai vartojamo diatoninio tetrachordo, rafinuota ir sudétinga buvo
visuotinai pripaZjstama en(h)armoninio tetrachordo pagrindu grindziama muzika. Sis genos ‘as,

lyginant su likusiais, i$siskyré savo unikalia struktiira (ditonus — diesis — diesis) jau prie§ miisy

SEuropos muzikos teorijoje mikrotonai pradéti vartoti senovés graiky. Véliau Europoje buvo pamirsti. Tadiau
mikrotony vartojimo pozymiy esama viduramziy grigaliSkajame chorale. Renesanso ir Baroko epochose
mikrotonai atsirado kaip grynosios darnos intervaly nuokrypiai nuo nattiraliyjy intervaly, kaip intervalai tarp
enharmoniniy tony tono vidurkio darnose ir pan., taip pat oktava dalinant j daugiau nei dvylika daliy: 53, 19 (XVI-
XVII a.), 31 (N. Vicentino, 1555; Chr. Huygensas, 1660), 55 (J. Souveras, 1701) ir kt. Mikrotonais susidométa
XIX-XX a. (Ambrazevicius, 2007, p. 438).

"Gieseler, Walter. , Kritische Anmerkungen zur Komposition mit Kleinstintervallen®. In: Microtonality today —
Perspectives of New Music, 29; 1991/1, p. 159-172. Zr.: G. Daunoraviiené¢. Ryé&io Mazulio mikrodimensinés
muzikos pasaulis. In: Lietuviy muzikos modernistinés tapatybés Zvalgymas®, p. 320.
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erg atspindéjo matematinius skambancio garso gelmés ieSkojimus. PrieSingai nei Vakary
muzikos pasaulyje véliau paplitusios diatoninés oktoecho dermés, Antikos tetrachordai —
chromatinis ir en(h)armoninis atspindéjo prieSingas ateities muzikos garsiniy sistemy
konstravimo kryptis — tonas buvo smulkinamas (j semitonus, diesis) ir stambinamas (tonus +

semitonus; ditonus):

ketvirtatonis «— pustonis «— tONAaS — pusantratonis — du tonai

Atsizvelgiant | tai, jog ,,i8 Antikos enharmoninio genos ir suskaldyto pustonio —
semitonus daliy (diesis) iSsirutuliojusi ir visuotinai naudojama ,mikrotono* sgvoka“
(Daunoravi¢ien¢, 2016, p. 321), kaip atsvara ,,maziesiems intervalams* plétojama ir tono
did¢jimo kryptis (,,makrotonai). Ir nors smulkieji ketvirtatoniai tolygiai koegzistavo su
didesnés apimties nei tonas (tonas — didziosios sekundos intervalas) intervalais, pastarieji vis
dar neturi tikslios iSkristalizuotos sgvokos reik§més, prilygstanc¢ios mikrotono ar mikrointervalo
konceptualizacijai. Beje, apie Siy dviejy ,,dydziy“ muzikos elementy gyvavimg muzikoje
kalbéti galima ne tik remiantis Antikos laikotarpio muzikos (graiky tragedijoje) bei teorijos
pavyzdziais, bet ir vélesniy amziy — Renesanso, X1X-XX a. mikrointervalinés muzikos id¢jos
renovacijy faktais.

Zinoma, jog Antikos muzikos teorija buvo viena svarbiausiy Renesanso muzikos
teoretiky doméjimosi sri¢iy. Stai remdamiesi viduramZziy muzikos teoretiko ir filosofo
Boecijaus traktatu ,,De musica®, (Siame traktate buvo aprasomos visos trys antikinés sistemos —
diatonine, chromatiné, enharmonin¢) Renesanso kompozitoriai ir teoretikai Vincente Lusitano
(mir¢ 1561 m.) ir Nicola Vicentino (1511-1572 m.) i vieSo ginco sceng 1551 m. birzelio 4 d.
Romoje, iskélé jiems atrodzius; fundamentinés svarbos klausimg, ar tuometiné muzika yra
grynosios diatonikos produktas, ar ji jvairiais santykiais akumuliuoja visas tris Antikos muzikos
melodikos raisis (diatonika, chromatika, enarmonika). V. Lusitano sieke jrodyti, kad tuometiné
muzika yra tiktai diatoniSka, savo teiginj pagrisdamas tuo, jog joje nerandama pilny
chromatinés ir enharmoninés riisiy tetrachordy. Taciau jo oponentas N. Vicentino pateike
jtaigius ir pagristus argumentus, jog tuometingje (XVI a. vidurio) muzikoje susijungia visos
trys muzikos riiys, kadangi | ja ateina nepadalytos mazoji ir didZioji tercijos. ,,Juk diatoninei
muzikos riiSiai buidingos padalintos tercijos: tonus+ semitnous = mazoji tercija; tonus+tonus=
didzioji tercija. O tuo tarpu trys pustoniai — mazoji tercija biidinga chromatinei riiSiai — genos;
du tonai — didzioji tercija — enharmoninei rasiai — genos® (Daunoraviciené, 2003, p. 446-447).
Taigi, N. Vicentino daro i§vada, jog modernioji XVI a. muzika negali buti grynai diatoniska.

Nors gindamas chromatinés bei enharmoninés Antikos muzikos rasis, N. Vicentino

gin¢g pralaiméjo, véliau jo iSleistas traktatas ,,L ‘antica musica ridotta alla moderna practica*
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1555 m., kuriame jis rodé pavyzdzius, kaip galima komponuoti vienos rusies ribose arba kaip
jungti du, tris genos, turéjo didelés jtakos muzikos teorijos konceptualizacijai. Be to, remiantis
N. Vicentino argumentais d¢l ,,padalinty* ir ,,nepadalinty‘ tercijy, jau Cia susiformuoja dalomo
(mazoji tercija = tonus + semitnous) ir nedalomo (mazoji tercija = trys semitnous) didesnio uz
tong vieneto samprata. N. Vicentino iSvadose dar kartg deklaruojami Antikos muzikos teorijoje
susiformavusiy genos désningumai, o remiantis ,,nedalomy® tercijy principu (chromatinis ir
enharmoninis genos) buty galima daryti prielaidg, jog kaip atsvara tono smulkinimui —
mikrotonams, ¢ia iSkeliama ,,stambesnio tono* (trys pustoniai (tonus + semitonus); du tonai
(ditonus) — makrotono idéja.

Remiantis muzikology/kompozitoriy H. Davies arba E. F. Brown su R. Tanaka
iSkeltais moderniosios XX a. — XXI a. pradzios muzikos makrotonalumo fenomeno bei
makrotono elemento apibréZimais, pastarojo objekto matai atsiduria kryzkeléje tarp dviejy
pozitriy: ,,daugiau uz pustonj ir ,,daugiau nei pilnas tonas*. Taciau atsigr¢ziant j Antikoje
suformuota tono, kaip didziosios sekundos intervalo samprata, apskirtai, trijy genos tyrinéjimus
bei mikrointervaly ypatybes, 1 Renesanso muzikos teorijoje N. Vicentino skleidziama id¢jas,
kristalizuojasi tikslesné, iSgryninta makrotono, makrointervalo sagvokos samprata. Manome, kad
remiantis daugel] amziy gyvuojancia terminologine tradicija bei kiirybine praktika biity logiskai
klaidingas teiginys, jog makrotoninio garsaeilio elementas yra didesnis (stambesnis) nei
pustonis (pavyzdziui, oktavg dalinant j lygias 9, 10 ar 11 daliy, kaip sitilo H. Davies). Siuo
atveju makrotonas reiksty intervala, nebtinai didesnj nei pilnas tonas (didzioji sekunda), o tai
jau paneigia dar Antikoje susiformavusig tono konstantg.

Sio darbo autorés nuomone, tikslesné ir priimtinesné E. F. Brown ir R. Tanakos
konstatuojama makrotoninio garsaeilio bei jo elemento apibréztis: makrotoninis — bet koks
garsaeilis, sudarytas i§ stambesniy nei pilnas tonas intervaly, arba toks, kuriam budingos
modalinés konstrukcijos, formuojamos i$ didesniy intervaly, nei taikomi Vakary klasikinéje
muzikoje paplitusiose diatoninése dermése. Vadovaujantis Sia koncepcija garsaeiliy spektras,
konstruojamas tolygiai temperuoto derinimo ribose, Zenkliai susiauréja. Greta XX a.
kompozitoriy praktikoje naudojamy diatoniniy dermiy, jy modifikuoty varianty (dviejy ir
daugiau dermiy kombinavimas kartu), kuriuvose vyrauja tono — pustonio intervalai, lieka tik
dirbtinés dermés, kuriose maziausias atstumas tarp dviejy tony atitikty mazosios tercijos
intervalg — makrotong, o tai jau byloja apie individualias komponavimo sistemas ir technikas
kurias randame praeito ir Sio amziaus kiréjy R. Mazulio, S. Fominos, J. Andersono, R.

Serksnytés ir kity kompozitoriy kiiriniuose.



1.2. Makrointervaliniy sistemy sklaida XX a. muzikoje

XX a. muzikoje formuojasi jvairiis, vienas kitg papildantys ar visiSkai prieSingi
muzikos stiliai (impresionizmas, ekspresionizmas, neoklasicizmas ir kt.) bei komponavimo
technikos (dodekafonija, serializmas, aleatorika, minimalizmas ir t.t.). Karéjy nebetenkino vien
diatoninés melodijy slinktys ir mazoro-minoro sistema grindziama harmonija, atsirado poreikis
naudoti jvairius negiminingus akordy junginius, kurie vedé prie harmonijos reiskiniy galimybiy
i§plétimo. Kompozitoriai (C. Debussy, R. Straussas, A. Schonbergas ir Naujosios Vienos
mokyklos mokiniai, B. Bartokas, O. Messiaenas, W. Lutostawskis, K. Penderecki ir kt.) joms
iSreiksti ieSko naujy iSraiskos priemoniy pajvairinant visg muzikos kalbos elementy arsenalg.

Bene svarbiausi pokyc¢iai prasidéjo tonacinés sistemos destrukcijos fone. O jos
irimas vyko sudétingos jvairiy reiSkiniy-procesy sgveikos déka. Jau Romantizmo epochoje
harmonijos inovacijos zenkliai iSplété tradicing maZzoro-minoro sistemag bei jos funkcines
galimybes ir pasuko naujy reiskiniy link, kurie jau XX a. pradzioje atvedé prie atonalumo.
Antrojoje XIX a. puséje tonacijos ribos éme pléstis daug sparciau — kito akordy struktiira,
gaus¢jo derminiy ir akordiniy dariniy, kurie plétojo kintanciy jy santykiy ivairove. Gausi
atskiry funkcijy vartosena ir radikaliai kintanti jy junginiy logika skatino dvi prieSprieSas —
Wagnerio, R. Strausso, A. Schonbergo, A. Skriabino kiiriniuose i$skirtinis dominantiniy formy
ir jy santykiy vartojimas susijes su keliama jtampa, tuo tarpu M. Musorgskio ar C. Debussy
gausiai vartojamos dermés rySkino tonacijos spalvines savybes (Mikuleviciute, 2003, p.524).

Didelés jtakos tradicinés tonacijos sampratos decentralizacijai turéjo ir Sie
veiksniai: vedamyjy tony vengimas, kintancios funkcijos, mediantiniy santykiy plitimas,
neakordiniy tony bei alteracijy gausa. Visa tai XX a. kompozicijoje privedé¢ prie
bitonacikumo® ir chromatinés tonacijos reiskiniy. Biitent pastaroji — chromatiné tonacija —
tapo labiausiai iSplétota tonacijos forma, kurioje visi dvylika laipsniy tapo savarankiski ir
lygiateisiai. Pakito ir tonikinio centro forma — jj imta reik$ti ne trigarsio, bet paciomis
jvairiausiomis struktliromis: tonika — vienas garsas, saskambis, modalinis darinys. Kaip XX a.
kompozicijos Zenkla galétume jvardinti ir suaktyvéjusio tritonio fenomena: vélyvojoje A.
Skriabino ir B. Bartoko kiiryboje jis neretai tapo tonikos, centro atitikmeniu, o P. Hindemitho

harmoninéje sistemoje buvo labiausiai nutolgs nuo pagrindinio tono (t.y. maZziausiai giminingas

8Bitonaciskumas — vienalaikis dviejy tonacijy derinimas. Bitonaci$kos yra dauguma lietuviy vokaliniy sutartiniy.
Bitonaciskumas, kaip ir politonaciskumas, biidingas XX a. muzikoje, pvz.: B. Bartoko ,Bagateles” (1908), 1.
Stravinskio ,,Petruska® (1911), F. Busoni ,,Sonatina seconda“ (1912), S. Prokofjevo ,,Sarkazmai“ (1912-1914), J.
Juzelitino ,,Concerto grosso® (1966), V. Montvilos ,,Gotiska poema® (1970) (Gaidamaviéiiité, 2000, p. 174).
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tonas (pirmoje Reihe) arba intervalas (antroje Reihe). Tuo tarpu tritonio energetika tapo vienu
pagrindiniy veiksniy formuojant Hindemitho akordy harmoninio intensyvumo teorija.

Ryskiausius, kokybiSkai naujus XX a. pr. harmonijos reiskinius savo teoriniame
traktate ,,Harmonielehre® (1911) bandé aptarti A. Schonbergas. Tai buvo vienas naujausiy
harmonijos apibiidinimy teorinéje literatiiroje. Reaguodamas laikmecio harmonijos procesy
kaitg, kompozitorius iSreiSké novatorisky minciy akordo ir tonalumo problematikos klausimais.
Nors paties Schonbergo ir Naujosios Vienos mokyklos atstovy muzika Siandieng drasiai
vadinama ,,atonalia®, ,,Harmonijos mokymo* autorius pats nepripazino savokos ,,atonalus‘
legitinumo ir jdomiai aiskino jos netinkamumga. “Atonalu® galéty nebent reiksti kaip — kazkas
visiSkai neatitinkancio tono esmés. Jau iSsireiSkimas ,tonalu“ vartojamas neteisingai, jeigu
apsiribojama jo siaurgja, iSskirtine prasme. Ji reikéty suprasti taip: viskas kas iSplaukia i$
[nattiralaus] garsaeilio® (Ambrazas, 1986, p. 51).

Kalbant apie XIX a. pab. — XX a. pr. tonacinés sistemos irima, labai svarbios
Schonbergo apibtdintos dvi tonacinio neapibréztumo formos - tai svyruojantis tonalumas
(Schwebende Tonalitit) ir paSalintas tonalumas (Aufgehobene Tonalitdt). Kadangi, pasak
Schonbergo, visa muzika yra tonali, akivaizdziai vengiant jsitvirtinusios vienos tonalumo
(klasikinés) sampratos vartosenos, o taip pat bandant apibrézti nuo jprasto tonalumo gerokai
nutolusig muzika, autorius §ig sgvoka aiSkina dvejopai: Svyruojantis tonalumas — tonacinio
centro nepastovumas, harmonijos svyravimas tarp keliy tonacijy, nejsivirtinant né vienoje i8 jy.
Cia pagrindinj vaidmenj atliks klajojantys akordai: sumazintas ir padidintas septakordai,
neapolietiSkas septakordas ir padidintas trigarsis. O paSalintas tonalumas reiskiasi aiSkiai
vengiant bent kokio nujauciamo tonacinio centro i§ viso. Tai ,,moderniyjy kompozitoriy
kiiryba“ — jau Brucknerio, Wolfo muzikos epizodai (Ambrazas, 1986, p. 70-71).

Akivaizdu, Schonbergas apras§ydamas tonacinio neapibréZtumo formas vadovavosi
tonacinio centro vaidmeniu, Kkuris vienu atveju — nepastovus, sukeliantis klajojancios
harmonijos tarp keliy tonacijy efekta, kitu atveju — i§ esmés vengiant aiskiai identifikuojamo
centro. TaCiau greta sudétingy chromatinés tonacijos sistemy ar tonacinio neapibréztumo formy
XX a. pr. kompozitoriy darbuose jsigali dar viena kryptis — neomodalumas: naudojamos
senosios viduramziy ar tolimyjy ryty dermés, taip pat konstruojamos dirbtinés dermés ir
modusai bei individualios komponavimo sistemos. Taip XX a. muzika jgauna naujy ir
prieSingy iSraiSkos formy. [sivyrauja netipisSkos struktiiros, nebeaprépiantys tradicinés
septynialaipsnés diatonikos sampratos garsaeiliy, o kiiriniai dazniausiai paremti skirtingy tipy
harmoninémis konstrukcijomis, kurios gali buti iSvedamos i§ keleto skirtingy strukttry:

diatoniniy ir nediatoniniy, miSriy dermiy (Susanni, Antokoletz, 2012, p. 13) (dvylikalaipsnés

11



sistemos: B. Bartokas, P. Hindemith‘as, O. Messiaenas, O. Balakauskas, R. Serkényté). To
jtakoje suformuojamos naujos dermiy sistemos — dirbtinés dermeés®.

Greta minéty harmoniniy sistemy XX a. nezymiai ima ryskéti dar kelios srovés ir
garsy auks$¢iy (arba harmoninés) sistemos — pirmiausia mikrointervaliné muzika (A. Haba, J.
Carrillo, I. Wyschenegradskis, kt.), nedrasiai randasi ir makrointervalinés sistemos, kurios gali
buti formuojamos ne tik oktavoje, bet ir uz jos riby (R. Tanaka, G. Wilcox).

TacCiau per visg XX a. dvylikatonés sistemos placiausiai jsiSaknijo Vakary
profesionaliosios muzikos kultiiroje ir tapo jos norma. Per deSimtmecius naudojant dvylikatonj
garsyng, seko harmoninés galimybés ir kiirinio vystymo plétra. VakarietiSkos akademinés
muzikos kritinio taSko problema R. Tanaka jvardija XX a. jsigaléjusig derinimo sistema, kuri
pati apriboja savo harmonijos galimybiy plétrag (Tanaka, 2009). Todél tolimesnis akademinés
muzikos harmonijos etapas perzengia tolygiai temperuota derinimg — jis tampa nebe
igaliojancia pagrindine sistema, atsiveria galimybés oktava skaidyti | daugiau arba maziau nei
dvylika daliy. Taip paraleliai temperuoto derinimo sistemoje konstruojamy makrointrvaliniy
sistemy, formuojami skirtingy darny garsaeiliai'® (pvz.: tonas lygus 240 ct). Cia kaip pavyzdj
galétume paminéti kompozitorés Silvijos Fominos kiirinius ,,In halbdunkel dvylikai styginiy
(1991) bei erdving kompozicijg balsams ir orkestrui ,,Auguri Aquae“ (1996-1997), paremtus
ekvipentatonikos (oktava dalinama j penkias lygias dalis) ir ekviheptatonikos (oktava dalinama
1 septynias dalis) sistemomis.

Kadangi makrointervalinés sistemos pirmiausia skleidési tolygiai temepruoto
derinimo sistemoje ir buvo naudojamos XX a. kompozitoriy darbuose, svarbu apzvelgti kokiais
metodais buvo komponuojami kiriniai, kuriy harmoninés sistemos intervalinei struktiirai
budingi didesnés apimties nei standartinis temperuotas tonas (= 200 cnt.) vienetai-elementai
(makrotonai). Apibrézdamas makrotong (makrointervalg), kaip stambesni nei pilng tong
intervala, G. Wilcoxas pateikia dviejy, sudaryty i§ didziyjy ir mazyjy tercijy, dvylikalaipsniy
makrointervaliniy garsaeiliy pavyzdzius (pvz. Nr. 1.1. G. Wilcox. DidZiyjy-mazyjy tercijy
makrointervaliniai gasraeiliai (Wilcox, 1987, p. 140).

9 Dirbtinés dermés — muzikos garsy auks¢io santykiy sistemos, atsiradusios keidiant natiiraliai susiklos¢iusiy
dermiy struktiira arba pagal kompozitoriaus konstruktyving idéja. Dirbtinés dermeés gali biiti iSvestinés, su
savarankiskai traktuojamais alteruotais garsais, sudétinés, sudarytos i§ skirtingy dermiy elementy. DaZnai pasitaiko
dirbtiniy dermiy, kuriy garsaeilis sudarytas suskaidzius chromatinj garsaeilj ir pasirinkta intervalinj model;j kelis
kartus pakartojamas vis kitame aukstyje*. Savo kiiryboje jvairias dirbtines dermes naudojo tokie kompozitoriai:
M. Glinka, N. Rimskis-Korsakovas, O. Messiaenas. I§ lietuviy kompozitoriy: J.Juzelitinas, o originalig dvylikos
tony dermiy sistema, pagrista muzikos garsy grynyjy kvinty progresija, sukiiré O. Balakauskas (dodekatonika)
(Mikulevicitte, 2000, p. 329).

0Slendro ir pelog — Indonezijos gamelano dermés, netemperuotos darnos. Pirmoji dalija oktava j penkias
apytikriai lygias dalis, antroji — septyniy laipsniy netemperuotos darnos sistema (atstumai tarp laipsniy svyruoja
tarp 116-275 ct.) (Baika, 2007, p. 80, 371).
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Pvz. Nr. 1.1. G. Wilcox. Didziyjy-mazyjy tercijy makrotoniniai gasraeiliai.

Abu makrointervaliniai garsaeiliai konstruojami pasitelkiant skirtingus didziyjy ir
mazyjy tercijy iSdéstymo biidus: pirmasis beveik visas formuojamas remiantis d.3 - m.3 - m.3
désningumu, antrasis — keturis kartus i§ eilés atkartojant d.3 - d.3 - m.3 intervaly seka. Abiems
garsaeiliams biidingas simetriSkumas — SeStasis ir septintasis tonai sudaro mazZosios tercijos
makrointervala, apie kuriuos tonai auk$tyn ir Zemyn iSsidésto vienodais nuotoliais. Aptariant
analizuojamy garsaeiliy savybg — simetriSkumg, svarbu paminéti, kad tai budinga XX a. pr.
dirbtinéms derméms. Pavyzdziui, pilny tony gama ar oktatonika, kuriose taip pat sistemiskai —
simetriSkai iSdéstomi tonai ir pustoniai.

Stai dél itin savotisko skambesio pilny tony gana buvo mégstama ir gana pladiai
naudojama romantizmo epochos kompozitoriy M. Glinkos, A. Dargomyzskio, A. Borodino,
perimta ir XX a. muzikoje — N. Rimskio-Korsakovo, C. Debussy, B. Bartoko, O. Messiaeno
kiiryboje. Sis garsaeilis pasizymi ne tik oktavos dalinimu lygiomis dalimis (dél pilny tony
zingsnio oktava padalinama j lygias SeSias dalis) — visi tonai i§sidéste vienodais atstumais (taigi
nei vienas néra iSskirtinis), bet taip pat vedamojo tono fenomeno eliminavimu. Be to, pilny
tony gamos sistemoje ,,neuz¢iuopiami harmoniniai bei melodiniai mazoro- minoro tonaciniai
ry$iai, kurie formuoja neapibréztg skambesio efekta bei tonacinj nestabilumag® (Andrews,
2001).

Panasiai kalbéti galétume ir apie oktatonika, kurios konstrukciniai ypatumai — tono-
pustonio zingsnis taip pat formuoja simetrinj garsaeilj. Taciau $i dermé — ,,daug turtingesnis
melodikos ir harmonijos Saltinis. Joje iSsidéste visi intervalai nuo mazosios sekundos iki

didziosios septimos, taip pat galimi konstruoti visi kvintakordai (iSskyrus padidintg) bei
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septakordai (iSskyrus mazorinj septakorda)* (Kostka, 2006, p. 32 ). Vienas pirmyjy naudoj¢s
oktatonine derme!! buvo rusy kompozitorius N. Rimskis-Korsakovas, dél to ji dar vadinama
,,Korsakovo derme“. Pirmg kartg tokj garsacilj Rimskis-Korsakovas panaudojo operoje
»dadko™ (1867 m.). Oktatoninis garsaeilis Siame kiirinyje kompozitoriui tapo fantastings,
demoniskos harmonijos iSraiskos priemone: vietoje rusy kompozitoriy kiiriniuose paplitusios
pilny tony gamos, Rimskis—Korsakovas panaudoja tono- pustonio konstrukcinj garsaeilj. ,,Jame
kompozitorius, pirmiausia, jzvelgé mazyjy tercijy intervalo formuojamg simetrinj ciklg bei
turtingg harmonija, parankia ,,oktatoniniy* septakordy ir nonakordy konstrukcijoms* (Taruskin,
2010, p. 120-121). Oktatonika savo fortepijoninéje kiryboje buvo paméges ir M. K. Ciurlionis.
D¢l savo struktiiros ypatybiy oktatoniné dermé ir pilny tony gama kompozitoriams
suteiké naujy galimybiy akordikos ir harmonijos ,,spalvinimo® srityje, taciau didziyjy-mazyjy
tercijy makrotoniniai garsaeiliai, pasak G. Wilcoxo, turi savo i$skirtinumo. ,,Daugiau nei tris
oktavas apimantiems garsaeiliams nebtidingi oktavomis pasikartojantys tonai, o i§ mazyjy ir
didZiyjy tercijy konstruojamas garsaeilis primena tercinj politonalumg (Wilcox, 1987, p. 141).
Kaip labiau priimting Wilcoxas pripazjsta ne tercijy, bet grynyjy kvarty pagrindu
modeliuojamg garsaeilj. Gi grynosios kvartos intervalas, kaip konstrukciné konstanta i$ryskejo
daugelio istoriniy garsaeiliy sudétyse — trys diatoniniai tetrachordai, kuriy pagrindu véliau
susiformavo oktoechas, o taip pat kaip sistemos dalis gali biiti jvairiai uzpildomas — trys antikos
genos, kurie talpino diatoninius, chromatinius ir mikrointervalinius tonus. Zemiau pateikiamas
pavyzdys iliustruoja, kokias muzikos sistemas apima dvylikos grynyjy kvarty sistema (Wilcox,
1987, p. 141) (pvz. Nr. 1.2. G. Wilcoxas, Dvylikos grynyjy kvarty sistemos modelis). Pirmojoje
pavyzdzio eilut¢je eksponuojami intervalai nuo m.2 iki d.3, o dvejose apatinése -

mikrointervalai jvairiai uzpildantys kvartinés sistemos garsaeilj.

UIdomiai savo kiiryboje oktatonika taike M. K. Ciurlionis (1875-1911). ,,Zinant kad jis skirtingai nei dauguma
Lietuvos muziky, studijavo ne Sankt Peterburge, o VarSuvoje ir Leipcige, jo oktatoniniai kiiriniai yra visiskai
originaliis eksperimentai®. Oktatoniné dermé M. K. Ciurlionio kiiriniuose pasitelkiama jvairiai, kai kuriuose i3 jy
ypa¢ sistematiskai. Taciau, pasak G. Kennaway, kompozitorius oktatonika rémési kaip melodijos Saltiniu;
skirtingai nei Skriabinas vélyvuosiuose savo preliuduose, lietuviy muzikas visai neisnaudoja oktatonizmo
harmoniniy galimybiy (Kennaway, 2013, p. 256).
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Pvz. Nr. 1.2. G. Wilcox. Dvylikos grynyjy kvarty sistemos modelis.

Nebiitinai iSnaudojant visg dvylikos kvarty garsaeilj, Sios sistemos apraisky jau
galima aptikti ankstyvuosiuose XX a. kiiriniuose. Stai A. Schonbergo ,,Kammersymphonie®
op. 9 (1906), nuo ketvirto takto valtorny partijoje skamba SeSiy grynosios kvartos intervaly
grandis (pvz. Nr. 1.3. A. Schonbergo ,,Kammersymphonie® op. 9, 1-7 t.). Visy instrumenty
partijose iSdéstytos pauzés (4-5 t.) iSrySkina skambanciy valtorny kvarting melodija. Atidziau

pazvelgus | partitlira galima pastebéti, jog kvartos intervalas 1-4 t. suskamba ir styginiuose.
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Pvz. Nr. 1.3. A. Schonberg ,,Kammersymphonie“ op. 9 (1906), 1-7 t.

Ryski, tik kartg kiirinio pradZioje (ekspozicijoje) nuskambéjusi kvartiné tema, véliau
nuo 96 skaitmens nepakitusi kartojama dar kartg. Taciau §is kvartinis epizodas tampa pranaSu
tolimesnés kiirinio harmonijos plétotei, pavyzdziui nuo 75 skaitmens 7 t. iki 79 skaitmens viso
orkestro instrumenty partijose skamba vien kvarty intervalu modeliuojama harmonija. Sios
temos svarbumas akcentuojamas ja pakartojant treCig karta kiirinio pabaigoje — nuo 113
skaitmens 4t. valtornos atlicka apversta temos variantg.

Kvartinis muzikinés tematikos konstravimas biidingas ir W. Schumanno Simfonijos
Nr. 3 (1942) , I d. temai. Septynis taktus trunkanti pasakalijos tema pirmiausia atliekama alty
(pvz. Nr. 1.4. W. Schumano Simfonija Nr. 3, | d. Pasakalija 1-13 t.). PrieSingai nei A.
Schonbergo kamerinéje simfonijoje skambéjusiam valtorny motyvui, Siame kiirinyje kvartos
intervalas néra vienintelis temg formuojantis elementas. Paeiliui i8déliojus pasakalijos temos
tonus, pastebime, kur formuojamos kvartos: e-e-c-[h-fis-cis]-gis-eis-[gis-(e)-cis]-a-fis-[g-d-a]-

e-cis-[e-h].
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Pvz. Nr. 1.4. W. Schumanas. Simfonija Nr. 3 (1942) , | d. Pasakalija 1-13 t.

IS pavyzdZio matyti, jog trijy kvarty jungtis panaudojama temos pradzioje ir véliau
antrame sakinyje — 6 t. zingsniui Zemyn formuoti. Visi§kai nepakitusi, tik transponuojama
pustoniu auks¢iau (e—f), tema nuo 7 t. atlickama antryjy smuiky. Pasakalijos pradzioje
vykstant tembriniam crescendo — kiekvieng kartg prisijungiant vis naujam instrumentui
atliekama pagrindiné tema, kol 42-50 t. tema vienu metu suskamba net SeSiy instrumenty
partijose. Pasakalijos formos architektonikoje pirmasis kirinio trec¢dalis grindZziamas
pagrindinés temos medZiaga (kuriai i$skirtinai biidingos grynyjy kvarty jungtys), o tai atspindi
grynosios kvartos intervalg ne tik kaip smulkiausig temos statybinj elementg, bet ir i§ jos
1Saustg sakinj, periodg bei visg kiirinio padala.

Dar vienas ryskus tematinés medziagos plétojimas pavyzdys, pagristas grynosiomis
kvartomis, atsispindi B. Bartoko Koncerto orkestrui (1943) pirmojoje dalyje (Wilcox, 1987, p.
146). Nors Siame koncerte panaudota ,,daug vengry liaudies muzikos temy, taip pat daug
domesio skiriama diatoniniy, oktatoniniy bei pilny tony gamy eksploatavimui bei jy
sujungimui (Antokoletz, 1984, p. 254-255), pirmosios dalies harmoniné medziaga aiskiai
modeliuojama grynyjy kvarty intervalais (pvz. Nr. 1.5. B. Bartokas, Koncertas orkestrui, I d. 1-
10 t.).
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Pvz. Nr. 1.5. B. Bartokas, Koncertas orkestrui (1943), 1 d. 1-10 t.

Pavyzdys rodo, jog pirmuosiuose taktuose (1-6 t.) nuskambéjusi tema violonceliy
bei kontrabosy partijose suformuota gr. 4 intervalo pagrindu: f1[cis-fis-h]-|[a-e]-[fis-Cis].
Véliau §i tema antrg kartg suskamba papildyta gr. 4 intervalu i$ virSaus (12-16 t.): 1 [cis-fis-h-
e]- |[d-a]-[h-fis], o treciajj (22-29 t.) — tema papildoma dar dviem kvartomis, taip suformuojant
daug ilgesnes kvarty grandis melodijai kylant aukStyn ir zemyn: 1[cis-fis-h-e-a-d]- |[c-g]-[a-€-
h]-[d-a]-[h-fis]-[gis-dis]. Pagrindinei temai nuskambéjus tris kartus, §i Kkarinyje
nebeeksponuojama, tafiau kvartos intervalas svarbus — atsispindi tolimesnéje pirmosios
koncerto dalies eigoje: gr. 4 intervalu modeliuojami styginiy pasazai (gr. 4 uzpildoma tonais ir
pustoniais, kaip ir G. Wilcoxo dvylikos grynyjy kvarty sistemos modelyje) bei kai kuriy
epizody harmonine vertikalé.

Visais i$vardinty kiiriniy atvejais A. Schonbergo ,,Kammersymphonie“ op. 9, W.
Schumano Simfonijos Nr. 3, I d. bei B. Bartoko, Koncerto orkestrui, | d. tematinei medziagai
ir harmonijai formuoti pasitelkiama ne tradicinés tercinés sandaros struktira ar diatoninis
garsaeilis, taCiau kitoks mastymo biidas, paremtas kvartinémis struktiiromis. Visos jos
atsispindi G. Wilcoxo pateiktame grynyjy kvarty sistemos modelyje ir atskleidzia, jog
makrointervalinés sistemos gliidi jau XX a. pr. kompozitoriy darbuose. Stai amerikiediy
muzikos teoretikas, kompozitorius ir atlikéjas R. Tanaka, raSydamas apie makrotonalig muzika,
kaip tik pabrézia kompozicijoje susiformavusiy netercinés sandaros akordy sklaida bei nauja
konsonanso — disonanso santyki. Juk ,,makrointervalinés sistemos taip pat pasizymi tonaliy
struktiry skambesiu (g.5 - g.4 - d.3 -m.3), tik ¢ia nebiidingas to paties tono atsikartojimas
oktavomis ir pagrindinio tono — kaip tonikos jtvirtinimas“ (Tanaka, 2009). Sio reiskinio
pavyzdziy galima rasti nuo impresionistiSkos C. Debussy harmonijos, A. Coplando kvintiniy
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akordy iki L. Andrisseno ,,.De Staat“ (1972-1976), kuriame naudojami ,,padidinti* (apimantys
daugiau nei oktava) senovés graiky dermémis konstruojami modusai. ISsiskiria ir J. Adamso
opusas ,,Clouds of Forgetting, Clouds of Unknowing “ orkestrui (1995), kuriame palaipsniui
nuo mazyjy sekundy iki didziyjy septimy pleciami akordus formuojantys intervalai. Biitent
pastarajame kiirinyje nuo pradziy palaipsniui auginama harmoniné vertikalé atspindi jvairiy
muzikiniy dariniy spektrg: nuo unisono, chromatinio, didziyjy sekundy klasterio iki
daugiagarsiy terciniy, kvartiniy, kvintiniy akordy bei seksty, septimy harmonijos uzpildymo. I$
pavyzdzio, esancio zemiau (zr.. pvz. Nr. 1.6. J. Adamso ,,Clouds of Forgetting, Clouds of
Unknowing®“, 828-833 t.) matome, jog kirinio kulminacijoje harmoniné vertikalé
modeliuojama 1§ ,,uzauginty“ kvinty, seksty bei septimos intervaly, o visa horizontalé
grindziama iSimtinai didZiosiomis septimomis.

Tokios muzikinés medziagos formavimas makrointervalais trunka iki 882 t., kada
visose orkestro instrumenty partijose oktavomis skamba pradinis kiirinio tonas ¢, uzbaigiantis

kompozicijg 906 t.
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Zinoma, kompozitoriams beieskant naujy harmoniniy sistemy, jos elementy ir jy
sandaros novacijy, pastaryjy funkciniy rySiy ir pan., uzdraustais netapo oktaviniai tony
pasikartojimai ar tercinés struktiiros akordai, taciau reguliariai pasikartojan¢ios harmonings
»dviprasmybés®, daznai nebetelpa } tradicines sgvokas ,,tonalus®, ,atonalus* ar ,,modalus®.
Todél tokios konstrukcijos daznai jvardijamos, kaip kvinting, kvarting, terciné harmonija ar kt.,
kurios turéty buti apipavidalintos, kaip stambesniy elementy — makrotonalios sistemos dalis.
Kalbant apie tokias sistemas, ¢ia iskyla nusistovéjusiy konsonanso-disonanso fenomeny
sampratos klausimas. Bet kokiu atveju, disonansas visada i$liks disonansu, o konsonansas —
konsonansu tik lyginant vieng su kitu. Ir nors grynoji kvinta bei oktava visada bus konsonansai,
taciau palyginus juos tarpusavyje, kvinta bus maziau ,,konsonansiska‘“ nei oktava.

Siuo — konsonanso-disonanso klausimu savo komponavimo sistemos veikale
,Kompozicijos vadovas“ (Unterweisung im Tonsatz) 1937 m. pasisaké ir kompozitorius
Paulius Hindemithas. Jo teorija, paremta obertony garsaeiliu bei kombinaciniy tony fenomenu
(nustatant intervalo bei akordo pagrindinj tong), suformuoja originalia harmonijos sistema,
kurios pagrindas yra dvi serijos. Kaip Zinoma, pirmoji eilé¢ (Reihe), grindZiama obertony eile
(tony giminingumo eil¢), yra dvylikos chromatiniy tony, tarp kuriy iSlaikomas rySys su
tonaliniu centru (pirmuoju serijos garsu), garsaeilis (Legname, 1998). Kitaip tariant, serija —
dvylikos garsy eil¢, kurioje labiausiai susij¢ tonai su pagrindiniu (pirmuoju) tonu yra déliojami
arCiausiai jO: antrasis serijos garsas turi stipriausig, o paskutinis — dvyliktas (,,proantkis®,
tritonis) — silpniausig harmoninj ry$j su inicijuojanéiu, pradiniu tonu arba ,tévu* (Winter, p.
20). Stai antroji serija (11 Reihe), tarsi pirmosios eilés papildytas variantas: kiekvienas I serijos
tonas interpretuojamas kaip susidarantis intervalas pirminio (“tévo®) tono pozitriu - taip
suformuojant intervalus oktavos ribose. Antrajai Hindemitho serijai budinga dvylikos intervaly
seka, kuri désto intervalus garso fizikai budingu eiliSkumu — stipriausiai konsonuojantys
intervalai (oktava, kvinta) laipsniskai perauga i disonuojancius (didZioji septima, tritonis)

(Legname, 1998) (pvz. Nr. 1.7. P. Hindemitho antroji ,,Reihe®).

é—;—‘:‘—— e — pe
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Pvz. Nr. 1.7. P. Hindemitho antroji Reihe.
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Taigi, Hindemitho teorijoje konsonansai ir disonansai néra traktuojami lygiaverciai,
t.y. neturime dviejy grupiy, kur vienoje i§ jy galime priskirti lygiavercius konsonansus, 0 kitoje
disonansus. Kiekvienas intervalas, kaip labiau konsonuojantis/disonuojantis Sioje sistemoje
uzima savo vietg. Labiausiai konsonuojantys — oktava ir véliau nuo jos tolstantys kvinta, kvarta,
tercija, seksta ir t.t. kol pasiekiame maziausio giminingumo — labiausiai disonuojant] intervalg
triton].

Zemiau pateikiamas pavyzdys, kaip gali bati konstruojami makrointervaliniai
akordai nuo labiausiai konsonuojanciy iki disonansy pagal kompozitoriy R. Tanaka (pvz. Nr.

1.8. R. Tanaka. Makrointervaliniai akordai).
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Pvz. Nr. 1.8. R. Tanaka. Makrointervaliniai akordai.

R. Tanakos pavyzdyje, kaip labiausiai konsonansiSkas teikiamas akordas, kurio

8 - gr.5 - gr. 4 (tokia pat tobulyjy konsonansy struktiirg randame

intervaliné sudétis yra gr.
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Viduramziy — Renesanso konkorde, taip pat tai labiausiai konsonuojantys intervalai P.
Hindemitho serijoje), palaipsniui siaurinant visy intervaly sudétj iki labiausiai disonuojancio,
sudaryto 1§ mazyjy sekundy — m.2 - m.2 - m.2. Kadangi Siuo pavyzdziu siekiama atskleisti,
kaip siaurinami didziausios apimties makrostruktiriniai akordai, dél nuoseklumo nevengiama
jterpi akordy, kuriems budingi d.2 ar m.2 intervalai (o tai jau nebiidinga makrointervalinei
sistemai). Trumpai tariant, Tanaka konstatuoja: ,,makrotonalumas atspindi konsonanso ir
disonanso, kaip plétimosi ir susitraukimo santykj, kuriame disonuojantys intervalai atspindi
didesn¢ harmonine jtampa (labai panaSiai kalbama ir Hindemitho harmoninio intensyvumo
teorijoje, kurioje akordai skirstomi j grupes pagal jy intervaling sudétj). Taigi akordai,
modeliuojami nebe terciniu, bet jvairiy intervaly sarySio principu, kuris paneigia dermés ar
moduso koncepta. Visgi makrotonalumas labiau reiSkiasi ne per muzikos horizontale, bet
vertikale, pagrjsta naujy harmoniniy rysiy statyba“ (Tanaka, 2009).

Dar kitaip makrotonalumg traktuoja brity kompozitorius Julianas Anderosnas (g.
1967). Apibudindamas savo muzikos kalba, jis teigia jog, ,,atgaivino konsonansg bei diatonines
dermes ne istoriniame ir ne tonalumo kontekste: tikslas yra atskleisti, kaip akivaizdziai
tarpusavyje susije muzikos elementai — dermés, konsonansai, oktavos, metras — gali buti
interpretuojami naujai® (Whittall, 2015, p. 14). Kompozitoriaus manymu ,,makrotonalumas“
egzistuoja tradiciniy temperuoty auk$¢iy harmoninése struktiirose. Beje, naudodamas terming
makrotonalumas jis teigia, kad muzika gali biiti komponuojama jvairiy darny sistemose (net jei
naudojami mikrotintervalai), nes biitent tai turtina ir plecia tonacinés harmonijos galimybes.
Net jei galime rasti pavyzdziy, kai kompozitoriy darbuose harmoninis pagrindas formuojamas
praplésta septynialaipsne derme, J. Andersono ,,makrotonalumas® pasireiSkia garsaeiliais,
konstruojamais 1§ SeSto — SeSiolikto natiiraliojo obertony garsaeilio tony (dazniausiai renkantis
tarp septinto - keturiolikto). Tai atsispindi ir J. Andersono kompozicijoje orkestrui ,,Eden*
(,,Rojus*) (2005): naudojami skirtingy derinimy instrumentai, kai kuriuose epizoduose
panaudojamas Cis, E tony nattralus obertony spektras (Whittall, 2015, p. 16-19). Galime
pastebéti, jog labai panaSiai, pasitelkusi net tris skirtingas darnas (ekvipentatonika,
ekviheptatonika ir temperuotas dvylikalaipsnis derinimas) savo kompozicija ,,Im halbdunkel*
(1991) moderuoja vokiec¢iy-argentinieciy kompozitoré S. Fomina (g. 1962) (kiirinio analizé
pateikiama antrame darbo skyriuje ,,Makrointervalinés sistemos R. Mazulio, R. Kabelio, R.
Zitkaités ir S. Fominos kiiriniuose®). Be to, §i autoré taip pat didele reikime skiria kiirinio
obertony serijoms, Kkurios dar intensyviau, garso ,,gylio“ ieSkojimais, papildo turtingg

mikropolifoninj opusa.
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Apzvelgus keleta makrointervalinés sistemos konstravimo galimybiy tolygiai
temperuoto derinimo ribose, egzistuoja kita makrointervaliniy garsaeiliy grupé¢, kuri priskirtina
nejprastam jy formavimo biidui, kada ,,oktava skaidoma j ne daugiau kaip dvylika lygiy daliy
(galimi visi vienuolika varianty)“. Cia formuojami garsaeiliai oktavos ribose ne visada atitinka
tolygiai temperuoto derinimo sistemg — galimas oktavos dalinimas } lygias dvi arba keturias
dalis (lygios dvi dalys atitinka po 600 ct, keturios — 300 ct), ta¢iau taip pat ir ] penkias dalis,
kuriy kiekviena apims 240 ct. Visi gaunami garsaeiliai vadinami makrotoniniais edos ‘ais (zodis

(13

,edo“ — “equal divisions of the octave” trumpinimas, kas verciant i§ angly kalbos reiSkia
oktavos dalinimq lygiomis dalimis). Tolesniame pavyzdyje (pvz. Nr. 1.9. Makrotoniniai edos‘ai
— oktavos dalinimo lygiomis dalimis variantai) pateikiami visi galimi lygtis oktavos dalinimo
budai: nuo maziausio, kuriame sistema gali buti vienas garsas, iki didZiausio — vienuolikos

garsy (vienas tonas lygus 109 ct).
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Pvz. Nr. 1.9. Makrotoniniai edos‘ai — oktavos dalinimo lygiomis dalimis variantai (Heathwaite,

https://oddmusicuc.wordpress.com/2009/11/11/macrotonal-edos/).

Oktavos daliniams lygiomis dalimis puikiai atsispindi po lentele bréziamomis

geometrinémis figtiromis (trikampis, keturkampis, penkiakampis ir kt.), kuriy kampy skaicius

atitinka makrotoninio eods‘o skai€iy, o lygios briaunos atspindi vienodas gaunamy tony apimtis

centais.
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Atidziau pazvelgg i $ig oktavos lygiy daliy skaidymo sistema, pastebime, jog antras,
treCias, ketvirtas i§ SeStas edos‘ai atitinka oktavos dalinimg jprastais intervalais. Tolygiai
temperuotame derinime antrasis edos‘as — oktavos dalinimas j dvi lygias dalis, po 600 ct
atitinka tritonio intervalg. Trecias ir ketvirtas edos‘ai labiau tikty atlikti akordo, nei garsaeilio
funkcija, nes dalinant oktava | lygias tris dalis po 400 ct ir j lygias keturias — po 300 ct gaunami
trigarsis, didziyjy tercijy bei keturgarsis mazyjy tercijy akordas.

Sestasis edos‘as atspindéty i§ pilny tony formuojama gasrsaeilj — pilny tony gama.
Taciau oktavos dalinimo lygiomis dalimis biidas, ne visas atspindi vien makrointervaling
sistemg. Visgi Siame darbe apibrézus makrotono — didesnis intervalas nei pilnas tonas (didZioji
sekunda) sampratg, nuo SeStojo makrotoninio edoso zemyn formuojamos sistemoS ne visai
teisingai vadinamos makrotoninémis.

Zinoma, $iai dienai dauguma makrotoniniy edos‘y gali biiti plétojami tik teoriniame
lygmenyje. Pavyzdziui, penktas, septintas, astuntas, devintas, deSimtas ar vienuoliktas edos‘ai
dél jy keliamy skirtingo derinimo ir nejprastos temperacijos problemy, tampa praktiskai sunkiai
atliekami. Nors, keli jy, pavyzdziui, oktavos dalinimas j lygias penkias dalis'? — ekvidistanciniy
pentatoniky sistema jgyvendinama jau minétoje kompozitorés S. Fominos kompozicijoje ,,Im
Halbdunkel“ (1991) dvylikai styginiy. Kitos, lygios dalybos heptatoninés dermés (septintas
edos‘as) budingos tiek Afrikos, tiek ankstyvosioms Tailando ir Kinijos muzikos kultiroms. O
pirmasis edos‘as — vieno tono sistema puikiai atsispindi vengry kompozitoriaus G. Ligeti
kompozicijos ,,Musica Ricercata® (1953) pirmoje dalyje (pvz. Nr. 1.10. G. Ligeti ,,Musica
Ricercata®, I dalies fragmentas (38-45t.).

12 Kai kuriuose 3altiniuose, prie oktavos dalinimo j lygias penkias dalis sistemy priskiriamos nedidelés
kompozicijos bei improvizacijos: H. Miller ,,Daybreak on Slendro Mountain® (2000), A. K. Johnson ,,5tet funk*
(2004), A. Heathwaite ,Pinta Penta® (2004), H. Strau ,, Asimchomsaia play“, P. Rubenstein ,,Variacijos
elektroninei gitarai penkiy, deSimties ir penkiolikos edos‘y sistemoje, B. Sethares ,,Pentacle” (2004). In
Wikipedia. http://xenharmonic.wikispaces.com/macrotonal [ziGiréta 2016-12-10].
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Pvz. Nr. 1.10. G. Ligeti ,,Musica Ricercata“, I dalies fragmentas (38-45t.)

Siame kirinyje vienas tonas (a) nuolat atkartojamas skirtingose fortepijono partijos
oktavose, kai paraleliai su juo ypa¢ plétojami kiti muzikos kalbos elementai — tembras ir ritmas
(sukuriami jvairdis poliritminiai dariniai). Kaip matyti i§ pavyzdzio, vieno tono pagrindu
konstruojama ne tik visa kiirinio dalies tekstiira, bet ir vieno tono makrotonali sistema.

Apibendrinant galima teigti, jog XX a. muzikoje makrotonalumas reiskiasi jvairiais
pavidalais. Siame poskyryje apZvelgus keleto kompozitoriy darbuose naudojamas
makrostruktiirines sistemas pastebima, jog formavosi tendencija makrointervalinius garsaeilius
formuoti tolygiai temepruoto derinimo sistemoje: didZiyjy ir mazyjy tercijy, kvartos intervalo
dvylikalaipsniai garsaeiliai, makrostruktiiriniai akordai (naujy harmoniniy rySiy kombinavimas
harmoninéje vertikal¢je), arba makrotonalumg iSreiksti garsaeiliais, konstruojamais natiiraliojo
obertony garsaeilio pagrindu. Pastebime, kad galimas ir kitoks makrotonaliy struktiiry
formavimas, nebiitinai tolygiai temperuoto derinimo sistemose: oktavos dalinimas lygiomis
dalimis — makrotoniniai edos.

Be visy minéty makrostrukiry formavimo biidy, kaip atskirg pogrupj galime iSskirti
XX a. muzikos teorijoje susiformavusia Naujojo rymaniSkumo teorija (NRT) ir jos
nagrin¢jamas triadas. Kadangi triada kiiriniuose veikia ne tik kaip atskiras struktiirinis vienetas,
bet transformacijy pagalba kuria naujus sisteminius ryS$ius, kitame poskyryje bus nagrin¢jami
svarbiausi NRT principai, tarpusavio elementy reikSmés bei sistemingas teorijos plétojimas

keliais lygmenimis.
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1.3. Triados ir ju transformacijos Naujojo rymaniSkumeo teorijoje

Naujojo rymaniskumo teorija (angl. Neo-Riemannian theory) — tai transformacinés
teorijos Saka, tyrinéjanti trigarsiy sekas pasitelkiant matemating grupés teorijal®. Placiaja
prasme, transformacing teorija tgsia dviejy muzikos teoretiky — M. Babbitto ir A. Forte‘o —
tradicija, pasitelkti matematinius sprendimus aiskinti vidinius ir tarpusavio jvairiy harmoniniy
konstrukcijy intervaly rySius. Atliekant jvairias transformacijas tarp trigarsiy seky, arba, Siuo
atveju, taikant naujojo rymaniSkumo teorijos (NRT) taisykles triadoms, tarp jy gali biti
jzvelgiamos reikSmingos tarpusavio rySiy progresijos. Svarbu pabrézti, jog triada — trigarsio
akordo, jo apvertimo (sekstakordo, kvartsekstakordo) atitikmuo ir yra traktuojama kaip
struktiirinis vienetas, su jai biidinga nuoseklia balsavada, kuri suteikia galimybe transformuoti
vieng triadg | kita. Butent logiskai pagristi ry$iai, pasireiskiantys kuo nuoseklesne triady
balsavada, atspindi vieng svarbiausiy NRT principy.

Si teorija formavosi jtakingy XX a. antrosios pusés muzikos teoretiky — D. Lewino,
B. Hyer‘o, R. Cohno ir H. Klumpenhouer‘o — darbuose, kuriuos vienijo logiSkas harmoniniy
struktiiry tarpusavio pagrindimas, pabréziant tonikos prioriteto neigima. Jei 1§ pradZiy buvo
nagrinéjamos tik mazorinés ir minorinés triados, siejamos su funkcine harmonija, besipleciant
neorymanisty teorijai jtraukti ir disonansiniai sagskambiai (tercinés struktiros septakordai, jv.
diatoninings struktiiros ir kt.), biidingi vélyvojo romantizmo (irstant funkciniais ry$iais paremtai
harmonijos sistemai) kompozitoriy muzikai. ,,NRT vis daZniau pasitelkiama analizuojant F.
Schuberto, F. Liszto, R. Wagnerio, A. Brucknerio ir kt. kompozitoriy tir§tos chormatinés
harmonijos kompozicijas, kuriy harmonines progresijas biidinga suvedinéti | harmoninius
zemélapius — Tonnetz, vaizduojancius visg harmoniniy santykiy sistemg* (Chung, 2012, p. 31).
NRT tampa svarbi ir lietuviy autoriy muzikoje. Stai, jaunosios kartos kompozitoré R. Zitkaite,
kaip pagrindinj savo kiiriniy (,,Chromatografija® (2013) ir ,,Levituojanti organza“ (2014))
statybin] elementa, pasitelkia triadas ir vadovaudamasi NRT principais formuoja individualia
kompozicing sistema. NRT balsavados bruozy aptinkame ir R. Ziikaités kompozicijos
mokytojo R. Kabelio ,,Cell* (1992). Taigi remiantis D. Lewino, R. Cohno, A. J. Chung‘o ir kt.
autoriy darbais apzvelgsime pagrindinius transformacinés teorijos argumentus ir sisteminga jos

elementy plétojima.

BMatematikoje ir abstraké&iojoje algebroje, grupiy teorija tyrinéja algebrines struktiiras, vadinamas ,,grupémis.
Grupiy teorija iSskiria esming skirtingy situacijy charakteristika, kurioje iSryskéja simetrija arba transformacija.
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Nujojo rymaniskumo terminas pirmag karta pavartotas R. Cohno (1996), vieno
garsiausiy XIX a. vokieciy teoretiko, dualistinés harmonijos teorijos'* autoriaus H. Riemanno
vardu. Dualsitiné H. Riemanno teorija, grindziama dvejopu vieno muzikinio garso suvokimu,
kai mazorinés harmonijos natiiralus pagrindas — obertony garsaeilis, minorinés harmonijos —
unteretony garsaeilis'®, kuriy principine vienove pazyméjo paties Riemanno jvesta saskambos
(Klang) savoka. Klang Riemanno teorijoje apémé tiek muzikinj garsg su jj papildanciais
obertonais/untertonais, tiek mazorinio ar minorinio trigarsio struktiirg, kuri dualistiSkai galéjo
biiti formuojama nuo pasirinktos asies auk$tyn (maZorinis trigarsis) ir zemyn!® (minorinis
trigarsis). Jau Cia galime jzvelgti panaSumy tarp Riemanno klang ir NRT triady — abejose
teorijose trigarsiai traktuojami kaip viena strukttira. Taciau, prisiminkime, kad H. Riemanno
darbai nebuvo vieninteliai (dualisting harmonijos teorijg plétojo M. Hauptmanas (The nature of
harmony and metre (1853)), A. Oettingenas (Harmoniesystem in dualer Entwicklung (1866)),
kurie jkvépé naujojo rymaniskumo teorijos Salininkus, o neretai tik i§ dalies atspindéjo
transformacinés teorijos idéjas. ,,Terminas neo-rymaniskoji, siejant su H. Riemanno darbais
(kurie buvo kulminuoti ir jamzinti jau XX a.), atrod¢ labiausiai tinkamas visai XIX a. vokieciy
harmonijos teorijai apibrezti“ (Cohn, 1998, p. 175). Taigi Cohnas, remiantis Riemanno ir jo
pirmtaky harmonijos teorijy principais, iSskiria Sesis pagrindinius bruoZus, biidingus NRT:

1) triady transformacijos;

2) bendro tono maksimizavimas;

3) parsimoniné balsavada;

4) veidrodiné arba dualistin¢ inversija;

5) enharmoninis ekvivalentiSkumas;

6) tonaliniy ry$iy lentelé (table of tonal relations);

Nepaisant keleto iSimciy, visus Siuos transformacinés teorijos elementus jau galime
izvelgti bendroje XIX a. vokieCiy teoretiky sistemoje, kuri buvo moderuojama diatoninio
tonalumo, funkciniy rySiy bei harmoninio dualizmo perspektyvoje. ,,NRT apimanti visus Siuos

konceptus su joms likusiais tonacinio centro ir dualizmo ,,likuciais®, integruoja ir sujungia juos

1K onstruodamas savo harmonijos teorija Riemannas rémési pirmtaky — J. Ramo, Fetiso, Hauptmano, Eotingeno -
idéjomis.

15Jeigu obertonai nesunkiai randami, analizuojant garso Saltinio ir jo daliy virpéjimy santykius, tokio pat
objektyvaus pagrindimo untertony garsaeiliui Riemannas neturéjo. Untertony garsaeilj jis laiké logiSkai baitinu
atitikmeniu obertony garsaeiliu, nes klasikinés muzikos praktika rodo tonacinj dvylipuma, mazoro ir minoro
dvylipuma (Ambrazas, 1981, p. 16.)

¥Trigarsiy formavimas pasitelkiant naturalyjj garsaeilj bei kvintos progresija auk$tyn ir Zemyn nebuvo visiskas
Riemanno atradimas. Greta fundamentaliy harmonijos mokslo atradimy savo teorijose } dermés pagrindima
panasiai zvelgé ir J. Ph. Rameau (1683-1764). Taip pat remdamasis natiiraliuoju garsaeiliu, jis aiSkino tonacija
formuojancius elementus. Bitent natliraliojo garsaeilio pagrindinj tong iskelé kaip akordy visumos harmoninj
centra, o giminingiausius garsus, nutolusius kvintos intervalu j abi puses pavadino dominante ir subdominante
(Traité de | ‘harmonie (1722)).
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] vieninga sistema, kurig galima taikyti XX a. atonaliosios muzikos tyrin¢jimams (Cohn, 1998,
p. 169)*.

Kaip minéta anks¢iau, NRT susiformavo kaip transformacinés teorijos atSaka,
i§skirtinai tyrinéjanti trigarsiy sekas ir ry$ius. Stai D. Lewinas straipsnyje ,,A formal theory of
generalized tonal functions®, iSskiria dvi transformacijos grupes, kurios, vienok, atspindi
Riemanno sistemos aspektus, o taip pat, netiesiogiai jtraukia konsonansinius trigarsius.
Pirmasis biidas pasizymi trigarsio/triados transformacijomis, kai yra manipuliuojama tercijos
intervalu, taip iSgaunant prieSingo skambesio trigarsj (1S mazorinés ] minoring¢ triadg arba
atvirk$¢iai). Antrajai grupei biidingos transformacijos su islaikyta tercija (kinta triady primos
arba trcijos), kurios suformuoja nuoseklig alteruoty maZzoriniy ir minoriniy tercijy seka (pvz.

Nr. 1.11. R. Cohn, m.3/d.3 triady seka):

bbDbfAbcEbgBbdFaCeGbDff ActEg#Bd#

Pvz. Nr. 1.10. R. Cohn, m.3/d.3 triady seka.

AnalogiSkus trigarsiy transformavimo btdus bei trigarsiy seka galime surasti
patyrinéje Riemanno teorinés sistemos konsonanso ir disonanso teorijg bei harmoniniy zingsniy
sistemg. Siekdamas visa tonacijoje sutinkamg akordy jvairove paaiskinti/iSvesti i§ trijy
pagrindiniy akordy (sagskamby) — tonikos, dominantés ir subdominantés, Riemannas juos laiké
ne tik pagrindiniais klang‘ais, bet ir vieninteliais konsonansiniais tonacijos akordais. Pagal
Riemanng, ,,disonansiniai akordai — Salutiniai trigarsiai susidaro vienos i§ trijy pagrindiniy
saskamby kvintg arba primg pakeitus gretimais laipsniais* (Ambrazas, 1981, p. 19). Taigi, d¢l
vieno tono kaitos, kaip ir Lewino pateikiamose transformacijy grupése, ¢ia suformuojamos
nuoseklios paralelinés ir vedamojo tono kaitos sgskambos — trigarsiy transformacijos pavyzdys,
paremtas nuosekliu vieno tono judéjimu®’,

O alteruoty m.3/d.3 triady seka atspindi Riemanno harmoniniy zingsniy (pateikiami
H. Riemanno knygoje Skize einer neuen Mothode der Harmonielehre (1880)), moderuojamy
pagal akordy primy giminingumo santykj, id¢jas. Priklausomai nuo sagskamby pagrindiniy tony

nuotolio, ar tai biity tercija ar kvinta, harmoninés sekos vadinamos kvintos zingsniais arba

tercijos zingsniais (tercijos zingsnio atstumu formuojamas pvz. Nr. 5). Riemannas savo darbe

taip pat jtvirtina dar dvi savokas — Zingsniai (Schritte)*® (tos pacios riisies saskamby sekos (abi

1Kaip Zinome, tai turés didelés jtakos NRT parsimoninés balsavados plétojimui.
1BVéliau, H. Klumperhouer‘is Schritte/Wechsel sistema pateiks kaip ,.triikumy uzpildyma“, kurj jis pastebéjo
aptariamoje Lewino ir Hyer‘io transformacijos teorijoje.
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mazorinés arba minorinés)) bei kaitos (Wechsel) (priesingos risies saskamby sekos (mazorinés
ir minoringés ir atvirkséiai)), atspindincias trigarsiy/klang transformacijos rysius.

ISskiriant akivaizdZzias sgsajas tarp Lewino pateikiamy triady transformacijos budy ir
Riemanno teorijos konstanty verta pabrézti, jog ,,trigarsiy transformacijos tyrinéjimo pradzioje
§i sistema buvo neatsiecjama nuo Riemanno tonacinio-funkcinio teorijos poziiirio, taciau
tolimesné neorymaniskoji teorija plétojo involiucines operacijas, nepriklausomas nuo tonacinio
centro traukos* (Chung, 2012, p. 38). Taigi dabartin¢je NRT teorijoje transformaciniai procesai
priskiriami trims bazinéms operacijoms: Parallel (paralelin¢), Leittonwechsel (vedamojo
tono), Relative (gimininga), kurios maksimaliai i§laiko garsy sutapimg tarp jungiamy triady: P
— bendra kvinta, L — bendra mazoji tercija, R — bendra didzioji tercija (pvz. Nr. 1.12. R. Chung.

Parallel, Leittonwechsel, Relative transformacijy pvz.):

2 : : - : : !
g g g g iig i

Pvz. Nr. 1.12. R. Chung. Parallel, Leittonwechsel, Relative transformacijy pvz.*°

IS pateikto pavyzdzio matyti, jog paraleliné (P) transformacija kaitalioja triados
derme¢ pustoniu judinant akordo tercija (C+ 1 C- ir atvirksciai), taigi sieja bendravardes
tonacijas. Vedamojo tono keitimo (L) transformacija pustoniu alteruoja triados prima zemyn
(mazore) arba kvintg aukstyn (minore), pvz. C+ | E- (funkcingje harmonijoje atitikty Il arba VI
laipsnj). Gimininga (R) transformacija tonu alteruoja akordo kvinta aukStyn (mazore) arba
primg Zemyn (minore), pvz. C+ j A-, tad jungia paralelinius mazorag/minora. Cohnas S§ias tris
transformacijy rasis jvardija vienu bendru pavadinimu — PLR Seima (PLR family), nes
kiekvieng jy turi galimybe pirmajg triadg (Siuo atveju C+ arba C-) nuosekliai jungti su kitomis
trimis (C+ su C-; C+ su E-; C+ su A-) (Cohn, 1997, p. 1). Taip pat kiekviena transformacijy yra

involiuciSka (du kartus taikoma ta pati operacija grazina | pirming triadg), kiekviena jy keicia

19 NRT transformacijose triadoms biidingas atitinkamas Zyméjimas. MaZoriné triada Zymima su pliuso Zenklu
(C+), minoriné — su minuso (C-). Siame pavyzdyje alteruojamas tonas — sveikoji nata.
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derme ir visos iSsaugo du bendrus tonus, o trecig pakeicia pustoniu (P ir L) arba tonu (R).
,Pastaroji savybé ypal svarbi vélyvo romantizmo muzikos analizei, kurioje bendro tono
iSsaugojimas ir nuosekli balsavada yra biidingi stilistiniai bruozai* (Chung, 2012, p. 22).

Pasak Cohno ,rySkus PLR grupés operacijy bruozas yra jy parsimoniSka
(laipsniska) balsavada. Parsimonija biidinga PLR veiksmy grupei, kurios esminé savybé yra
dviejy bendry tony islaikymas. Sis bruoZas yra gana reik§mingas muzikos kultiros evoliucijoje,
kurioje nuoseklus balsy vedimas, ypa¢ pustonio balsavada, yra ilgalaiké ir jsitvirtinusi taisyklé
daugelio muzikiniy laikotarpiy ir zanry kiriniuose (Cohn, 1997, 18).

IS auksciau pateikto pavyzdzio matome, jog pasitelkiant vieng transformacija (t.y.
kinta tik vienas i§ triados tony), iSgaunamos giminingy tonacijy triados: paralelinés,
bendravardeés ir III, VI laipsnio. Taciau jos (transformacijos) gali biti jungiamos tarpusavyje,
taip iSgaunant didesne triady jvairove. NRT tai vadinama sudétinémis/binarinémis

transformacijomis (pvz. Nr. 1.13. R. Chung. Binarinés transformacijos).
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Pvz. Nr. 1.13. R. Chung. Binarinés transformacijos (Chung, 2012, 41)°.

Pagrindiné binariniy transformacijy savybé — vienas bendras tonas ir iSlaikyta dermé
(C+ su Est+; C+ su E+; C+ su F+). Jdomu tai, jog PLR Seimos transformacijoms biidinga
involiucija (taikant triadai pasikartojanéiy transformacijy sekas, triady grandiné galiausiai grjs j
pirmaja triada). Sudétinéms/binarinéms transformacijoms? tai nebiidinga — paeiliui taikomos
individualios transformacijos, PLR grupés junginiai i§ dviejy transformacijy sukurty vis nauja
triadg. PrieSingai nei individualios transformacijos, binarinés néra involiuciSkos (iSskyrus
trinar¢). Norint sugrjzti j prading triada, reikia atlikti prieSingg (inversiska) transformacija.

Sugrjzimas ] prading triadg atsispindi pavyzdyje Nr. 1.13, pavyzdziui, transformuojant C+ |

2Siame pavyzdyje islaikytas bendras tonas Zymimas juodai.

ZINRT i§ viso jmanomi 24 skirtingi tramsformacijy buidai, tad PRL operacijos suteikia galimybe tiksliai analizuoti
rySkaus tonacinio pojii¢io neturinCius kirinius, juolab, kad teorija (NRT) deklaruoja tonacinio centro neigima
(Chung, 2012, p.42).
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Es+ reikalinga binariné PR transformacija, norint sugrjzti i§ Es+ j C+, naudojama atvirkstiné
RP transformacija.

Be pateikty transformacijy pavyzdziy, dar jmanoma formuoti trinares ir keturnares
transformacijas (dar vadinamos generatoriais). Jy jungtys sudaro dar kitokius junginius, ta¢iau
yra grindZziamos tomis paciomis bazinémis transformacijomis (PLR). Trinar¢ transformacija
LPR, kaip ir pavienés transformacijos, yra involiuciSka (prieSingai nei binarinés ir keturnarés
transformacijos), nes trinarés transformacijos junginiai sudaromi i§ nelyginio skai¢iaus.
,Pritaikant sudéting transformacija LPR du kartus, griztame j pradinj akorda — gaunamas
trinario generatoriaus ciklas® (Cohn, 1997, p. 43), kurj Cohnas pavadina LPR kilpa (ang. loop)
(pvz. Nr. 1.14. R. Cohn. Trinarés transformacijos pavyzdys).

6 6
2 2
10 10
6 9 0 3 6

Pvz. Nr. 1.14. R. Cohn. Trinarés transformacijos pavyzdys (Cohn, 1997, p. 44).

Pateiktame pavyzdyje eksponuojamas SeSiy triady ciklas. ISeities tasku pasirinkus
triadg F-, judant pagal laikrodzio rodykle ir atlikus tris transformacijas R, P, L pasiekiama
triada E+ (pavyzdyje Zymima Fb+), taip suformuojant nepilng cikla. Nuo triados E+ atliekant
tas pacias transformacijas (R, P, L) griztama ] prading triada — uzbaigiamas ciklas ir
suformuojama LPR kilpa. Cia taip pat atsispindi svarbus LPR kilpy bruozas — $esios triados,

suformuojancios kilpa dalinasi vienu bendru tonu (kiekvienoje i§ triady buidingas tonas as/gis,
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schemoje zymimas skai¢iumi 8?%). ,Dél LPR kilpy bendro tono savybés, transformacijoje
nuolat palaikomas vienas nekintantis melodinis tonas su besikei¢ianc¢ia maksimaliai nuoseklios
balsavados harmonija“ (Cohn, 1997, p. 46). Aptardamas trinar¢ transformacijg, kaip tokiy
jungciy atitikmenj muzikoje, Cohnas pateikia D. Verdi operos ,,Trubadiras* III veiksmo arijos

harmonine redukcijg (atitinka trinarés transformacijos pavyzdj (Nr. 1.14), pateikta auksc¢iau):

Ah! sl ben mio... Ma pur, se... e vittime. .. fra quegli... 0 ciel precederts...
aved pii forte. L pesti fra le vittime.., -trafineg, . --[ENSIET VEITd. ..
i ] L 3 |
e e
v | | I | 1 '
t = e = —
1 } - “P'—"—"—"—gm-ﬁ'- - e
: — i i i

F+ As+ As- E+ Des- Des+

Pvz. Nr. 1.15. D. Verdi ,, Trubadiras*, III v. Ah si b ‘en mio. (Cohn, 1997, p. 45).

Paskutiné sudétiniy transformacijy grupé — keturnarés transformacijos. Jy i§ viso yra

Jmanom $esi variantai — trys rotacijos principu pagristos poros:
(1)<LPLR>and <LRLP>; (2) <PLPR> and <PRPL>; (3) <RLRP> and <RPRL>.

Visos skirtingos keturnarés transformacijos apjungia tris PLR operacijas su kuria
nors pasikartojancia 1§ jy. Taciau pasikartojancios operacijos negali biiti formuojamos greta
(pvz.: AABC), taip pat ir tolimiausiu atstumu (ABCA). R. Cohnas pabrézia, kad keturnariai
junginiai iSskirtinai pasizymi sistemiskumu mikro-makro lygmenyje: vykdant kurig nors
operacija, pavyzdziui, kuriam nors triados balsui judant Zemyn, ta pacia kryptimi juda kita
triada (pvz. operacija su dviguba R <RPRL>, R operacijoje balsas vedamas tonu zemyn, tad
<RPRL> irgi nutransponuos prading triadg tonu Zemyn (C- j B-) (Cohn, 1997, p. 47).

Zemiau pateikta lentelé atspindi minétas galimas SeSias keturnares transformacijas.
Prie kiekvieno keturnario junginio pavadinimo triady struktiiros yra déstomos tonais (c, es, g;

c, es, as ir tt.). Rotacijos biidu modeliuojamos transformacijy jungtys vaizduojamos

22 Skaiius 8 pagal Seto teorijg atitinka tong as/gis. Galime pastebéti, jog trinarés transformacijos ciklas yra
vaizduojamas atitinkamy tony plokstumoje, kurioje i§ kairés | deSing modeliuojamos m. 3 intervalo eilés, i§ virSaus
1 apacia (arba atvirksciai) — d. 3 intervalo eilés, o diagonaliai susiformuoja g. 5 intervalo Zingsiniai. Formuojant
trinares transformacijas pastebime, kad jy grafinis vaizdavimas turi panasumy aukstesnio lygmens NRT sistemai —
Tonnetz.
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horizontaliai, toje pacioje eilégje (pvz.. <LPLR> ir <LRLP>) (pvz. Nr. 1.16. R. Cohn.

Keturnariy transformacijy pavyzdys).

G Ab Ab Ab A b €— G Ab Al Ab Ab €
<LPLR> Eb Eb Eb Fbk Fb Eb Eb F F Fb <LRLP>
~» C C Cbh Chb Db > C C C Db Db
T, T4
To (_I To
G G G Gi Gt G G A A G#
<PLPR> Eb E E E E — Eb E E E E — <PRPL>
> C C B B C > C C C (o} Cci
G G G F F $ < G G Gk Gk F
<RLRP> Eb Eb D D Db Eb Eb Eb Db Db <RPRL>
T,
C B, B B Bh€«——3>»cC Bb Bb Bb Bb

Pvz. Nr. 1.16. R. Cohn. Keturnariy transformacijy pavyzdys (Cohn, 1997, p. 50).

Idomu tai, jog Siame pavyzdyje atsiskleidzia netikéti balsavados panasumai.
Rodyklémis suvestas tony sekas vienija identiSka jvairiy triady intervaly balsavada. Pavyzdziui
<LPLR> transformacijos triady kvinty seka atitinka Zemiau esancios <PLPR> triady junginio
tercijy seka, tik nutransponuotg d.3 intervalu Zemyn. Labiausiai tarpusavyje susijusios/turin¢ios
panasumy, paskutiniosios <RLRP> ir <RPRL> transformacijos: dél pirminés R transformacijos
abiejy junginiy primy sekos yra vienodos, o tercijy ir kvinty sekos ,.kryZiuojasi tarpusavyje‘
d.3 intervalo nuotoliu.

Apibendrinat jvardintas transformacijas, Lewinas iSskiria tris jy seky savybes:
»kompozicinés logikos nuoseklumas, grupiy struktiros ir geometrinis jungciy iSdéstymas*
(Cohn, 1998, p. 171). D¢l visy Siy savybiy, kiriniai, pagrjsti triady transformacijy rysiais,
atspindi transformacijos teorija jau kitame lygmenyje, kurj galima pavaizduoti tony tinklais —

Tonnetz?® (pvz. Nr. 1.17. A. J. Chung. Dviejy dimensijy Tonnetz):

ZTonnetz prototipg — ,,tony pyne* erdvéje pirmasis jzvelgé Svedy matematikas ir fizikas L. Euler 1739 m.
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Pvz. Nr. 1.17. A. J. Chung. Dviejy dimensijy Tonnetz (Chung, 2012, p. 46).

Vietoje tradicinés notacijos, NRT rySiai tarp garsy ar akordy vaizduojami
schemomis, i§ kuriy populiariausia — Tonnetz. Tonnetz, arba ,tony tinklas“, yra dviejy
dimensijy matrica, kurios aSys atspindi tris triados intervalus: mazosios tercijos (diagonaliai
zemyn 1§ kairés ] deSing), didziosios tercijos (diagonaliai aukStyn 1§ kairés ] deSing),
horizontaliai — kvintos. Per visa NRT laikotarpj, Sios teorijos atstovai yra pateik¢ keleta
skirtingy Tonnetz. Stai dviejy dimensijy tony tinklas turi ilga istorija, kurios uzuomazgy galima
atrasti dar XIX a. teoretiky Oettingenno, Riemanno ir kt. darbuose. Kaip teigia Chung‘as
»dabartiniam dviejy dimensijy Tonnetz budinga lygi temperacija bei enharmoninis
ekvivalentiSkumas, kas pasireiSkia uzbaigtu cikliSku triady erdvés Zemélapiu® (Chung, 2012,
46). Vienas tokiy Tonnetz pavyzdziy — auksciau esan¢iame pavyzdyje.

Nors Siame Tonnetz tonai jvardijami raidémis, gana daznu yra pakei¢iami skaiciais 0-
11 (aukséiy klasémis) (panasy pavyzdj turéjome pvz. Nr. 1.14. R. Cohn. Trinarés
transformacijos pavyzdys), taip iSvengiant enharmonizmy bei oktavy tonus traktuojant
ekvivalentidkai. Siame Tonnetz vaizduojama PLR transformacijy galimybé nuo triados C+.
Judant bet kuria pasirinkta transformacija bus islaikomi du tonai (parsimoniné balsavada).
Suvedus transformacijy galimybes grafiSkai galime pastebéti, jog ¢ia iSkyla Riemanno
dualistinés teorijos pédsakai. Dél tony iSdéstymo biidingo Tonnetz, pavyzdziui, mazoriné triada
C+ (c-e-g) formuojama ,.trikampiu“ aukStyn, o minoriné C- (C-eS-g) zemyn. Panasiai, kaip
Riemnnas savo harmonijos teorijoje pagrindé maZoro ir minoro saskambas (i§ obertony ir
untertony spektro).

Grjztant prie Tonnetz, tolygiai temperuotame derinime, kiekvienas garsas tony tinkle

atsirasty tik karta, ir Tonnetz turéty susisukti j tora. Nors Sis akordy tinklas atrodo gana
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paprastai, Chung‘as teigia, jog tony tinklas nebiitinai turi biti sudaromas vien tik i§ lygiai
temperuoty dvylikos tony triady: ,,Cohnas ir Lewinas yra pristat¢ Tonnetz, generuojama kitokiy
trichordy ir chromatizmy* (Chung, 2012, p. 48).

Kalbant apie kitokiy struktiiry tony tinklus, E. Gollin‘as straipsnyje Some aspects of
three dimensional Tonnetz (1998) pateikia trijy dimensijy Tonnetz pavyzdj (pvz. Nr. 1.18. E.
Gollin. Trijy dimensijy Tonnetz):

1)
.‘.';:’.H-- -

NSO/

/m\ogl

c-axis

[~

Pvz. Nr. 1.18. E. Gollin. Trijy dimensijy Tonnetz (Gollin, 1998, p. 198).

Siame pavyzdyje pasitelkiant tris asis, formuojamos skirtingy intervaliniy atstumy
kryptys: aSis a atspindi d.3 intervala, aSis b — g. 5 intervalg, asis ¢ — m.7 intervalg. Lygiai taip
pat, kaip dviejy dimensijy Tonnetz ,trikampio plote* yra suformuojamos triados (trichordai),
trijy dimensijy Tonnetz tetraedrinéje (keturnar¢je) srityje modeliuojami tetrachordai. Naudojant
visas tris aSis galima pastebéti, jog bet kuris tonas, judantis teigiama kryptimi (aukStyn) ir
uzpildantis keturnar¢ erdve sudaro dominant septakordo struktiira (pavyzdziui, C-E-G-B).
PrieSingai, jei trijy aSiy tonai yra papildomi neigiamos krypties (Zemyn) tonu, susidaro
sumazintas septakordas (Cis-E-G-B) (Gollin, 1998, p. 200).

Kita vertus, nurodytos septakordy struktiros ne visada susidaro betarpiskai jungiat
nurodytas asis su visais gretimais tonais. Stai D. Tymoczko i$skiria tai, jog ,,vidiné sluoksniy
geometrija ne visada yra tetraedrin¢ (kaip deklaruoja Gollinas). Taigi Gollinas neteisingai
apibuiding §j Tonnetz, kaip toroidinj, nes trijy dimensijy tony tinklas yra nesuderinamas su
tikslia balsavada“ (Tymoczko, 2012, p. 46). Pats Tympoczko iSskiria dvi Tonnetz rasis: 1)

mums jprasta, formuojama tony pagrindu; 2) konstruojama i§ akordy. Pirmasis pavyzdys
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atitikty klasikinj dviejy dimensijy Tonnetz (pvz. Nr. 1.17), antrasis pavyzdyje Nr. 1.19. D.
Tymoczko. Akordy Tonnetz :

— [Bb]
\
——[Ff] [el— [G]
/ / \
— D] df— Eb lel— [E]
/ \ / \ /
~[Bb) b — B ¢ —C [ch— [CH]
\ / A / N /
g —G eb—— ab a — A [af]— [Bb]
/ \ / \ / \ / \
e — E f —F ff —
/ \ / \ / \
cf — Db d —D
/ \ / \
bb— Bb
/ \

Pvz. Nr. 1.19. D. Tymoczko. Akordy Tonnetz (Tymoczko, 2012, p. 198, p.2).

Pasak Tymoczko akordy Tonnetz pasizymi geometriniu dualumu, kuris
biidingas Douthett ir Steinbach ,,chicken-wire* torui*(1998). Autorius konstravo § Tonnetz
atsizvelgdamas ] kiekvieng jmanoma akordy geometrinj i§déstyma, tuo paciu atskleisdamas
kaip skirtingos dermés moderuoja akordy rySius tarpusavyje. Kiekvieno akordo-triados
transformacija ¢ia pasiZzymi parsimoniska balsavada, taip nuosekliai apjungiant visg tinkla.
Pasitelkus triady transformacijas, jy jungimo galimybes, formuojami jvairis triady ciklai, kurie
tony tinklais bandomi pavaizduoti grafiskai. Tymoczko akordais grindziamas Tonnetz, viena
vertus triady jungtis pakelia ] naujos stambesnés sistemos tinklg, antra vertus akordy tinklo
grafinis iSdéstymas, tam tikrais aspektais primena dviejy dimensijy akordy tinklo parametrus.
Kaip ir tony Tonnetz, Tymoczko akordy tinklas konstruojamas didZiosios tercijos (diagonaliai
aukstyn 1§ kairés i deSing) ir mazosios tercijos (diagonaliai Zemyn i$ kairés i deSin¢) intervaly
atstumais. Taciau prieSingai nei klasikiniame Tonnetz, horizontalés, dél SeSianarés erdvés Cia
neformuojamos.

Apzvelgus rySkiausiy NRT atstovy (Cohn, Chung, Gollin ir kt.) darbus, kuriuose
tyrinéjamos sistemingos triady jungtys ir ciklai, kristalizuojasi mintis, jog naujojo

rymaniSkumo teorija yra perdém nevienalyté. Didelés reikSmes Sioje teorijoje turi kuo

24 Chicken-wire” tinklo schema atspindi heksatoninius ciklus, formuojamus binarinés transformacijos PL. Sis
toras buvo pristatytas autoriy Douthett ir Steinbach 1998. Ir tai tik vienas i§ daugélio skirtingy ortografiniy
tradicinio dviejy dimensijy Tonnetz varianty.
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nuoseklesné balsavada (parsimoniné balsavada), ja generuojancios transformacijos (P, L, R) ir
galiausiai triady jungciy sistemos, iSreiSkiamos geometriniais Tonnetz (tony zemélapiais). Be
paciy transformacijy kiekio ir jungCiy jvairovés (binarinés, trinarés, keturnarés
transformacijos), ne kg maziau démesio skiriama — Tonnetz. Cohnas iSskiria dviejy dimensijy
tony tinklg (atsispindi triados), Gollinas bando formuoti trijy dimensijy Tonnetz (atsispindi
septakordai), o Tymoczko pateikia akordy tinklg (Tonnetz formuojamas ne i§ tony, bet paciy
trigarsiy).

NRT atstovai, pasitelke matemating grupés teorija, iSanalizavo LPR operacijy ciklus,
susidaranCias sistemas, jy bruozus. Darbuose iSskiriamas linearus, kuo nuoseklesnés —
parsimoninés balsavados aspektas, taikomas triady jungtims, bei jy apibendrinimas matematine
kalba. Kaip matéme i§ pateikty pavyzdziy ir analogijy triady jungtims, dazniausiai sutinkami
harmoniniai modeliai — romantiky karyba (D. Verdi, R. Wagnerio kiiriniai), nors anot NRT
atstovy, transformacijos teorija reikalinga ir aktuali $iuolaikinés muzikos teorijos sritis. Tai
galime patvirtinti analizuojamg makrointervaliniy sistemy aktualumg nadienos kiréjy
darbuose. Juk NRT principus savo kiiryboje taiko ir lietuviy kompozitoriai — R. Kabelis
(,,Cell“ (1991)), bei savo harmonine sistema, grindziama triadomis kurianti R. Zitikaité
(,,Chromatografija“ (2013); ,,Levituojanti organza“ (2014)). NRT taikymo bruozai Siy

kompozitoriy kiiriniuose placiau analizuojami antrame darbo skyriuje.
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2. Makrointervalinés sistemos R. Mazulio, R. Kabelio,
R. Ziiikaités ir S. Fominos kiiriniuose

Siuolaikinéje muzikos kompozicijoje vis drasiau atsigreziant j makrointervalus ir
pasitelkiant jy sandaros ypatumus, atveriami nauji muzikos komponavimo budai, harmoninés
sistemos. Apzvelgus XX a. muzikos pavyzdzius pastebime, kad i§ makrointervaly (maZzosios
tercijos, didziosios tercijos, kvartos) formuojami ne tik garsaeilai, netercinés struktiros
saskambiai (Tanaka), bet makrointervalas tampa svarbiu komponavimo sistema generuojanciu
elementu (pavyzdziui, tritonis — A. Skriabino ir B. Bartoko kiiryboje, P. Hindemitho
harmoninés sistemos tony giminingumo eilése) harmoningje sistemoje, grynoji kvinta — O.
Balakausko, R. Serkinytés sistemose). Regis, iki Siol retokai pamatiniu kiirinio medZiagos
elementu jteisinti makrotoniniai elementai, ilgainiui (XX a. pabaigoje —XXI a. pradzioje)
prasiverz¢ pro lygiai temperuoto derinimo dvylikalaipsnes sistemas, mikrointervaling muzika
(A. Héba, J. Carrillo, I. Wyschnegradskis, kt.) ir tampa kompozicijos harmoninio pagrindo
kodu. Tokiy pavyzdziy aptinkame J. Andersono (,,Eden“ (,,Rojus®) (2005)) ar J. Adamso
(,,Clouds of Forgetting, Clouds of Unknowing* (1995)) bei kity XX a. minimalisty darbuose.

XX a. antrojoje puséje aktyvus susidomejimas makrotoninémis struktiromis
pamaZzu rySkéjo ne tik komponavimo praktikoje, bet ir teoriniame lygmenyje. Viena naujausiy
ir aktualiausiy makrointervalinius darinius tyringjanti Saka — Naujojo rymaniskumo teorija
(Neo-Riemannian theory, toliau NRT) (R. Cohn, D. Lewin, H. Klumpenhouwer), kurioje
iSskirtinai susitelkiama ties trigarsiy (triady) sekomis, logiSkai pagristiems jy rySiams ir
balsavadai. Kaip matysime Siame darbo skyriuje, NRT turéjo didelés reikSmés ir jaunosios
kartos lietuviy kompozitorei R. Ziiikaitei, kuri remdamasi $ia teorija grindZia savo kiirinius bei
formuoja savita komponavimo sistemg. Taciau nesusitelkiant vien ties triadomis, bet
apzvelgiant makrointervalikg placigja prasme, tampa akivaizdu, jog kompozitoriui svarbu ne
tik identifikuoti taikomg harmoninj modelj, bet ir i18kyla uzdavinys pajungti jo generatyvuma
kitoms muzikos kalbos priemonéms, nustatyti poveikj vieningos kiirinio sistemos formavimui.

Apzvelgus XX amziaus Vakary muzikos konteksta, tendencija komponuoti jvairiais
makrointervaly pavidalais pamazu reiskiasi uzsienio kiiréjy darbuose. TacCiau verta pabrézti, jog
1§skirtiniu makrointervaliniy modeliy sistemingumu pasizymi lietuviy autoriy — R. Mazulio, R.
Kabelio, R. Zitkaitées — kariniai. Greta jy atsiduria Vakary muzikoje nejprasta darna
pasizyminti, vokie¢iy — argentinieCiy kompozitorés Silvios Fominos (g.1962) kompozicija.
[vairtis makrointervaliniai modeliai, jy tarpusavio rysiai, sklaida, formuojamos sistemos ir kitos
minéty autoriy kompozicijy ypatybés tampa Sio skyriaus tyrinéjimo objektais, ] kuriuos ir bus

fokusuojamas autorés analitinis zvilgsnis.
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2.1. Makrointervaliniy sistemy modeliai

Originali, iSskirtin¢ ir nuolat tyréjy akiratyje iSkyla R. Mazulio mikrodimensiné
muzika, kurioje iSradingai vartojamos mikrochromatinés auks¢iy gradacijos (ketvirtatoniai,
penktatoniai, asStuntatoniai ir kt.), nestandartiné ritminiy verciy dalyba, skirtingy tempy
vienalaikis skambé¢jimas (,,Dragma‘ (1995), ,,Palindromas® (1996), ,,Cum essem parvulus®
(2001)). Taciau kaip atsvarg jprastoms R. Mazulio mikrointervalais grindZziamoms
kompozicijoms $is autorius yra sukiires keletg opusy, kurie atspindi prieSingg — oktavos
intervaly dalinimg stambesnémis dalimis biidg. Pastarasis pasirinkimas atspindi nestandartiniy,
lyginant su XX a. jsigaléjusia ,,chromatine tonacija®, ar dvylikatonémis sistemomis, retai
naudojamy makrotoniniy struktiiry (stambesniy nei pilnas tonas) sistemas kiirinio pagrindui
formuoti. R. Mazulio kompozicijos, grindZiamos makrointervalinémis struktiromis — ,,Canon
perpetus® trims altams (2001), ,,Canon anigmaticus® dviem fortepijonams (1990-1992),
,,Ciauskanti magina“ keturiems plaktukiniams instrumentams (1996), ,,Grynojo proto klavyras“
kompiuteriui (1992-1994), ,,Ex una voce tres“ (2004), ,,Bézier kreivés kanonas* (2005).

Prie $iy kiriniy grupés biitina priskirti ir R. Mazulio ,,Mébijaus lapo kanong*
(1987) smuikui ir fortepijonui, kuris yra bene pirmasis kompozitoriaus kirinys, grindZiamas ne
intervalo smulkinimo, bet stambinimo krypties galimybémis. Si kompozicija modeliuojama
makrointervalinémis trigarsiy struktiromis, kurios tolygiai ir nenutriikstamai atsispindi nuo
pirmyjy iki paskutiniy kiirinio takty (pvz. Nr. 2.1. R. Mazulis ,,M¢ébijaus lapo kanonas*, 1-2 t.).
Nors makrotintervalinis harmoninis modelis néra tipiskas R. Mazulio kiirybos bruozas, taciau
kompozitorius Siame kiirinyje iSlaiko jam jprastos ,,nenutrukstamo* kanono formos, struktiiros
simetrijos bruozus. Siuo atveju, kiirinio vientisuma atspindi pavadinimas — ,Mébijaus lapo
kanonas“. ,,Mébijaus lapas®, turintis tik vieng pavirSiy ir tik vieng kraSting, pasizymi
nenutrikstanciu, tolydZiu pavirSiu, kurios nepakinta atliekant tolydzias deformacijas,
pavyzdziui, transformuojant (tempiant, lenkiant, bet ne perpléSiant ar suklijuojant) pavirSius ir

keiciant pavirSiaus elementy susietuma ir (ar) orientacijg (Weisstein,

http://mathworld.wolfram.com/MoebiusStrip.html). Kaip mini kompozitorius R. Mazulis,
,pirmiausia, jsivaizdavau Mébijaus lapa, kaip 1§ dviejy pavirsiy susidarys vienas. Mano tikslas
buvo muzikinémis priemonémis pamodeliuoti kazkg panasaus, begalin] kanong. ISsivaduojant
i§ klasikinés literattiros ir atsiribojant nuo to, a$, pirmiausia, jsivaizdavau tris linijas — smuiko,

fortepijono desinés ir kairés rankos partijas“%.

% 1§ pokalbio su kompozitoriumi R. Mazuliu. Zr.: priede Nr. 1, p. 116.
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Tolygumas, nenutrikstamumas bei ankstesniy epochy muzikoje naudojamos
formos atsispindi jau ir pacioje kanono sampratoje. Be to, R. Mazulio ,,Mébijaus lapo kanonas*
pasizymi dar viduramziy - renesanso laikotarpio polifonijoje naudoto canon sine pausis
(,,kanonas be pauziy“) (Mann, Wilson, 2001) pozymiais: jo balsai jstoja vienu metu, t.y. juda
lygiagreciai (pavyzdziui, vokieciy kompozitoriaus S. Scheidto ,, Tabulatira nova“ kanonai Nr. 6
ir Nr. 7.). Tai matyti jau i§ pirmyjy Mazulio kiirinio takty: jstojus smuikui, SeSioliktinés pauzés
nuotoliu jvedamas antrasis (fortepijono deSinés rankos partija), o nepilnos ketvirtinés atstumu
ivedamas treciasis balsas (fortepijono kairés rankos partija) (pav. Nr. 15. R. Mazulis ,,M¢bijaus

lapo kanonas*, 1-2 t.).
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Pvz. Nr. 2.1. R. Mazulis ,,Mébijaus lapo kanonas* (1987), 1-2t.

IS pateikto pavyzdzio matyti, jog kiekvienas balsas — savarankiskas ir nuo pat
pradziy atspindi pagrindines kiirinio harmoninés vertikalés struktiiras — trigarsius. Visame
kiirinyje pastarieji sudaromi nuo visy dvylikos chromatinio garsaeilio tony. Be to, jau Siame
pavyzdyje aStuoniy 1§ eilés eksponuojamy trigarsiy seka organiskai susijungia j stambesneés
strukttiros sistema. Pradinis kiirinio elementas — trigarsis ¢ia tampa ne tik tolimesnio
harmoninio plano dalimi, taciau yra auksStesnés struktiiros — akorduy junginio modelis (apie
makrointervaly sistemiSkuma placiau kalbésime antrame poskyryje). Stebédami smulkiausio
akordy junginio modelio atsikartojimg stambesniais lygmenimis, t.y., savi-panasumo principa,
greta makrointervalikos kristalizuojasi dar vienas rySkus R. Mazulio muzikos bruozas —

fraktaliskumas®®. Pasak $veicary broliy — geologo Kennetho Hsii ir muziko Andrew Hisii,

% Fraktalas — sudétinis geometrinis darinys, kurio atskiri fragmentai yra panasis arba identiski visumai arba
kitiems fragmentams. Pagrindiné fraktaly bendra savybé yra panasumas j save, t. y. iSdidinta maza geometrinés
struktiros dalis atrodo identiska didesnei daliai. Fraktaly savybémis pasiZymintys objektai buvo pastebéti gamtoje
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,fraktaliSkumas biidingas net J. S. Bacho ar W. A. Mozarto muzikai, nes siy kompozitoriy
kiirinivose akustinis modelis ar esmin¢ struktira iSlieka fraktaliSkai suspaudus, pavyzdziui,
Bacho invencijy garsy skale (t. y. ,,paSalinus® i§ pradzZiy 'z, paskui 5, % ir t. t. garsy kiekj)*
(Hsti, Hsti, 1989, p. 941). Fraktalinj muzikinés medziagos modelio (Ursatz) atsikartojima,
iSkomponavimg (Auskomponierung) jvairiais lygmenimis, galima jzvelgti ir H. Schenkerio
redukcingje muzikos kompozicijos teorijoje, kompozicijg redukciSkai ,,narstant keliuose
planuose (Vordergrund, Mittelgreund, Hintergrund).

Pasak R. Povilionienés, po Benoito Mandelbroto?’ atradimy fraktaly geometrijos
srityje $i teorija rado atgarsj Siuolaikiniy kompozitoriy sumanymuose, kaip garsiné fraktaly
geometrijos, fraktaliSkumo realizacija (Povilioniené, 2013, p. 167). Taciau net deSimt mety
ankséiau apie fraktaliskumg muzikos kompozicijoje i§ lietuviy autoriy ras¢ muzikologé G.
Daunoraviciené. Savo straipsnyje ,,Microdimensional compositions by Rytis MaZulis: From
mensurations to Fractals“(2002)%, aptaria fraktaliniy procesy implikacijas R. Mazulio
kirinivose (,,Palindromas® (1996) ir kt.) bei kitose kompozicijoje, kurias mini ir patys
kompozitoriai: S. Nakas (,,Zigquratu 1998), V.V. Jurgutis (,,Fractals* 1999). Prie jy dar
galime priskirti Ch. Dodge (,,A Fractal for Wiley Hitchcock* 1989, ,Profile” 1984) ir kt.
(Povilioniené, 2013, p. 167-168). Jy kariniuose fraktaliSkumas gali reikstis per rekursinj laiko,
garsy auks$c¢io ir amplitudés dalijima, per ritminio audinio organizavimg, o S$tai, kaip ir R.
Mazulio kiiryboje, savipanasiai komponuojamus muzikos garsaeilius.

Labai panasiai, pasitelkus tokj pat marointervalinj modelj — trigarsi ir siekiant
sukurti begaling melodijg i§ kurios harmoniniy elementy uZauginamas daugialypis fraktalas, R.

Mazulis sukiiré ir kompozicija ,,Grynojo proto klavyras“?® (1994). I§ pirmo Zvilgsnio atrodo,

ir nuo seno naudojami figliratyviniame vaizdavime. (Weisttein, http://mathworld.wolfram.com/Fractal.html
[zioréta 2017- 05-10]).

27 B. Mandelbrotas gimé 1924 mety lapkri¢io 20 dieng Varsuvoje (Lenkija) zydy kilmés lietuviy Seimoje. Seima
turéjo gilias akademines tradicijas, tad dar biidamas vaikas Mandelbrotas pirmasias matematikos Zinias jgijo i$
dviejy savo dédziy. B. Mandelbrotas yra laikomas Siuolaikinés fraktalinés geometrijos tévu, visa gyvenima tyres
netolygias arba ,,fragmentuotas geometrines formas ir procesus, kuriy bet kokio dydzio atskiros dalys arba
segmentai yra panasiis | bendra visuma. Iki Mandelbroto ,,eros®, matematikai beveik vieningai tikéjo, jog gamtoje
pasitaikancios natiiralios formos yra per daug sudétingos, netaisyklingos, amorfinés ir fragmentuotos, kad jas biity
galima apraSyti matematinémis formulémis. Mandelbrotas sugebéjo sugalvoti ir iStobulinti nauja biida, kuriuo biity
galima apraSyti amorfiskas natiiralias formas — tokias kaip debesy, kalny, jury pakranciy arba medziy konttry
linijos. Mokslininko darbai tapo pagrindu véliau sukurtai chaoso teorijai — netiesiniy dinaminiy sistemy
matematikai (,,Benoitas Mandelbrotas - Zmogus, kuris matematikai suteiké grozio®
http://www.elektronika.lt/straipsniai/pazintiniai/25778/benoitas-mandelbrotas-zmogus-kuris-matematikai-suteike-
grozio/ [zitréta 2017-06-06]).

2 In Constructing Modernity and Reconstructing Nationality. Lithuanian Music in the 20th Century. Edited by
Riita Gostautiené and Audroné Zitiraityté. Vilnius: kultiiros barai, 2004, p. 84-108.

2 [...] pavadinimas pasiskolintas i§ A. Martinai¢io kompozicijos ,,Gyvojo vandens klavyras“. A§ neturéjau
minties oponuoti Martinaiciui, tiesiog man buvo smagu pasiskolinti pavadinima ir savaip jj perdirbti. Taciau galiu
pasakyti, jog ,,Grynojo proto klavyras* siejasi ir su I. Kanto veikalu — ,,Grynojo proto kritika®, nes ir Sis kiirinys —
grynai i$protautas®. I§ pokalbio su kompozitoriumi R. Mazuliu. Zr.: priede Nr. 1, p. 116.
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kad pirminé kompozicijos medziaga — tai 48 takty trukmés makrointervaliné melodija, kurios
pagrindu formuojama viso kiirinio faktiira, kanonas. Taciau, pasak kompozitoriaus, pirmiausia
buvo sumodeliuotas tonacinis planas, pagal kurj buvo kuriama melodija. ,,Tonacinis planas
konstruojamas sekvencijos principu — pagrindinés tonacijos leidZziasi mazosios tercijos
intervalu Zemyn, po to kyla didziosios tercijos intervalu aukstyn, grizdamos | pradinj taska.
Toks planas primena cikla, kuris ,,apéjus* ratg vél pakartojamas*3°.

Tik po tonacinio plano seké kiirinio melodija, kuri dar pirminéje kiirinio stadijoje
buvo numatyta, jog ,,[...] truks 48 taktus ir visi jie bus vienos ketvirtinés metro. Kiekvienas
taktas tarsi segmentas“>! (pvz. Nr. 2.2.. R. Mazulio ,,Grynojo proto klavyras“, pirmosios
partijos melodija (1-48 t.)).

A b Ges g Es e C cis

3 5 13 7 5

gE— = = e S TS S SEEE === = =

Pvz. Nr. 2.2. R. Mazulio ,,Grynojo proto klavyras* (1994), pirmosios partijos melodija (1-48 t.).

Melodijos segmentiskumg iSduoda ritminiai poky¢iai, tac¢iau labiausiai — tonacijy
kaita. Kiekvienas melodijos taktas raSomas skirtingoje tonacijoje, iSlaikant tonacinio plano
sisteminguma®?. Reikia pastebéti, jog kas antras taktas skamba maZorinése tonacijose (A, Ges,

Es, C ir tt.), o tarp jy jterpiamos minorinés (b, ¢, €, CiS) — jas kompozitorius jvardina

30 15 pokalbio su kompozitoriumi R. Mazuliu. Zr.: priede Nr. 1, p. 115.

31Ten pat. p. 90.

%2 Kadangi tada dar nebuvau visy kirinio parametry skaiCiuotojas, melodinés linijos kontiirai visiskai
suimprovizuoti, sukurti sensualistiSkai. ISties, melodija sukiiriau labai spontaniskai, galbiit net jsimings kazka
grojant pianinu. Negalvojau ir apie kitus parametrus — ritmika, melodikos kilimas, kritimas taip pat laisvi,
improvizaciniai. Ta¢iau kiirinyje siekiau simetrijos, kad ji nuolat galéty kartotis — toks buvo ir tonacinis planas,
pagal jj kiriau melodija®. I§ pokalbio su kompozitoriumi R. Mazuliu. Zr.: priede Nr. 1, p. 115.
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pagrindinémis (maZorinés) ir tarpinémis (minorinés) tonacijomis®®. I§skiriant ir sugrupuojant
drauge vienos ir kitos grupiy tonacijas kristalizuojasi daug aiskesnis ir sistematiskas tonacinio
plano modeliavimas. Stai, vieno takto makrontervalinius trigarsius eksponuojant tik
pagrindiniais tonais i$ jy konstruojamas antrasis fraktalo sluoksnis — makrointrvalinés akordy
jungtys, sudarancios sumazintus (A, Fis, Es, C) septakordus ir didziyjy tercijy (C, E, As, C)
struktiiras, kurios plac¢iau aprasomos tolimesniuose darbo skyriuose.

Beveik nenutolstant nuo makrointervalinio modelio — trigarsio (triados), placiau
galime pasidairyti po jaunosios kartos kompozitorés Raimondos Ziikaités (g. 1991) kiiryba.
Baigusi chorinio dirigavimo specialybe Nacionalingje M. K. Ciurlionio meny mokykloje,
kompozicijos bakalaura bei magistrag Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje kompozitoré
studijavo R. Kabelio** kompozicijos klaséje, o $iuo metu yra meno doktorantiiros antro kurso
studenté®.

Pasukusi racionalumo, matematinio apskai¢iavimo kiirybiniame muzikos procese
link, R. Zitikaités kiiryba pasizymi konstruktyvumu, grieZtu i§ anksto apgalvotu muzikinés
medziagos organizavimu. Kaip ir nemaza dalis XX a. kompozitoriy (P. Hindemithas, O.
Messiaen, I. Xenakis ir kt.), taip pat ir lietuviy atstovai (J. Juzelitinas, O. Balakauskas), jaunoji
autor¢ kuria savitg komponavimo sistemg, paremtg iSimtiniai makrointervalinémis strukttiromis
— triadomis, kurias aptinkame ir jos kariniuose. Pasak R. Ziukaités, jos sistema ,,[...] dar
»tebesivysto®. Tki Sio esu paraSiusi du kirinius (,,Chromatografija®“ 2013 ir ,,Levituojanti
organza“ 2014) pagal triadas, kurios yra mano sistemos pagrindas. Siomis struktiiromis labai
susidoméjau bakalauro studijy metais, kada ir sukiiriau minétus du kirinius“®®. Detaliau
apibréziant Sios kompozitorés naudojamus maktrointervalinius modelius, analizuojami kiriniai

,Chromatorafija“ ir ,,Levituojanti organza®.

33 Tarpinés tonacijos, giminingos pagrindinéms tercijiniu santykiu — yra bendratercinés. Tai kazkiek primeng korty
zaidima, kai iSmestus vienos raiSies kortas, turi mesti tokios pat. Taigi panaSiai modeliuojama ir melodijos
harmonija. Ten pat. p. 115.

3 ,[...] bestudijuojant pas §j kompozitoriy man atsivéré visiskai naujas pasaulis, suZinojau, kad muzikg galima
kurti grynai i§ struktiiros, i§ skaiciaus, suformavus algoritma... ISrySkéjo racionalus pradas, kuris mane labai
domino. Nors, neretai aplankydavo jvairios krizés, ieSkojimai, pasiprieSinimas, nenoras kurti ,.sausomis‘
taisyklémis, kas turbiit tesiasi iki pat dabar“. I§ pokalbio su kompozitore R. Ziikaite. Zr.: priede Nr. 2, p.63,64.

% R .Zidkaité 2012 m. rudens semestre pagal Erasmus mainy programa studijavo Vienos muzikos universitete
Austrijoje (D. Mueller-Siemens klas¢). Kompozitoré yra dalyvavusi meistriSkumo kursuose Lietuvoje ir
Vokietijoje (muzikos laboratorijoje ,,Procesas Vilniuje, festivalio ,,Donaueschinger Musiktage® kursuose
jauniesiems kompozitoriams DonaueSingene, N+ ECA tinklo choreografy/Sokéjy ir kompozitoriy/muzikanty
bendradarbiavimo intensyviuose kursuose Vilniuje, SoCCoS mikro-rezidencijoje CTM festivalyje, Berlyne).
Kiryba buvo atlikta chory konkurse Vox Juventutis 2011 (pelné treciaja premija), Tarptautiniame akordeono
festivalyje (2013), elektroninés muzikos konkurse ,,Eikkk* (2013), festivalyje Druskomanija (2014-2016). Kirinys
styginiy kvartetui ,,Prime Galaxy* 2014 m. atstovavo Lietuva tarptautinéje kompozitoriy tribtinoje (International
Rostrum of Composers), o ,,Chromatografija“ 8 akordeonams buvo jtraukta j CD ,XXI amziaus Lietuvos
kompozicinés muzikos antologija“.

% I3 pokalbio su kompozitore R. Zikaite. Zr.: priede Nr. 2, p. 118.
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R. Ziikaités ,,Chromatografija“ (2013) skirta a$tuoniems akordeonams, pagal
atitinkamg i$déstyma erdvéje, atlikti, muzikoje siekiant perteikti chromatografijos®’ metoda.
Taciau budingiausias kiirinio bruozas ryskéja analizuojant kompozicijos harmoning vertikalg —
jai formuoti pasitelkiamos vien tik makrointervalinés trigarsiy (maZzoriniai/minoriniai
kvintakordai) struktiiros. Kadangi kiekvienas instrumentas individualizuojamas, visy astuoniy
akordeony partijos gristos skirtingomis triady® sekomis. Biitent triada ir uz jos slypincios
balsavados, harmonijos ypatybés atsiskleidZia naujojo rymaniskumo teorijoje (NRT), Kurios
idéjos tapo pagrindiniais R. Ziiikaités komponavimo sistemos principais. NRT gali pasitarnauti
ne tik kaip analitiné sistema, bet ir atvirkStiniu procesu — kaip kompozicinés medziagos
tapatybé bei jos generavimo principas, teikiantis jvairias triady naudojimo strategijas. Triada,
nors ir atsiejama nuo per Simtmecius jsivyravusios mazoro-minoro sistemos ir trigarsio
funkcionalumo, tapo aktuali dar XX a. antrojoje puséje, postmodernioje muzikoje, kur atgime
konsonansiskumo, vadinamojo naujojo tonalumo tendencijos (T. Rilley, S. Reich, F. Glass).
Kompozitor¢ domina neo-rymaniskoji teorija, kurioje triada yra svarbiausias struktiirinis
vienetas. Kartu jai svarbi nuosekli balsavada, kuri suteikia galimybe transformuoti vieng triada
1 kita. Ji prisipazjsta: ,,Tai man ir buvo jdomiausia, paskatino toliau dométis trigarsiu iki pat
dabar*3°.

Susitelkiant ties triadomis ir jy transformacijomis 1§ vienos ] kita, svarbu atsizvelgti
1 tai, kad kiekvienas i§ trijy triados tony gali biiti alteruojamas (alteruojant vieng tona, vyksta
vienos triados virsmas kita). Daug naujy sarySiy, galimybiy atskleidzia balsavados krypciy
deriniai. Kaip minima pirmajame darbo skyriuje, NRT teorijoje transformaciniai procesai
priskiriami trims bazinéms operacijoms: P (paraleliné¢ (parallel)), L (vedamojo tono
(Leittonwechsel)), R (gimininga (relative), kurios maksimaliai iSlaiko tony (pitch-class)
sutapimg jungiamy triady porose: P — bendra kvinta, L — bendra mazoji tercija, R — bendra
didZioji tercija.

Kol kas nesigilinant j sudétingesnes triady transformavimo, jungimo, grupavimo
galimybes (triady sekos, jungtys, tinklas (Tonnetz)) pastebésime, kad auksciau iSvardintos
operacijos budingos R. Ziiikaités kompozicijai ,,Chromatografija* (2013). Svarbu paminéti, jog
Sis kiirinys — tai pirmasis kompozitorés bandymas kiirinio harmonijag modeliuoti iSimtinai
trigarsiy struktiiromis, todél jame NRT operacijos ir generuojamos triady sekos aptinkamos tik

fragmentiSkai, kurios aptariamos ir analizuojamos tolimesniuose darbo poskyriuose. Be to, kaip

37 Chromatografija — chemijoje naudojamas medziagy misinio atskyrimo, gryninimo metodas, paremtas nevienoda
komponenty sorbcija.

3 Triada — trigarsio akordo, jo apvertimo (sekstakordo, kvartsekstakordo) atitikmuo, kurj vartoja pati kompozitoré.
% I3 pokalbio su kompozitore R. Zitkaite. Zr.: priede Nr. 2, p. 119.
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mini kompozitor¢, §j kiirinj sukiiré savarankiSkai, todél jame radosi daugiau intuityvumo:
,Kiek pamenu, pasitelkiau spalvinj matyma, kai jvairios trigarsiy grupés asocijavosi su
skirtingomis spalvomis (raudona, geltona, zalia, mélyna). Biitent tokiu biidu, pagal spalvinj
girdéjima juos isdéliojau kirinyje .

Margaspalvé atrodo ir kiirinio partitiira: visy astuoniy akordeony partijos kiirinyje
gristos skirtingomis triady sekomis, nors epizodiskai pastebimas ir triady seky vertikalusis
traktavimas, jas sluoksniuojant (vienu metu vienas instrumentas atliecka vieng arba dvi
skirtingas triadas) arba skaidrinant faktiirg, jas suvedant | unisoninj (vienos triados) skambes;.
Zemiau pateiktame pavyzdyje (pvz. Nr. 2.3. R. Ziiikaité ,,Chromatografija®, 1-9 t.) matome $io
kirinio makrointervalinius modelius — triadas, kurias traktuojant dualistiskai (kiekvienas

akordeonas atlieka po dvi triadas — mazorines ir minorines) formuojama dvylikos skirtingy

triady — d-es-e-f-fis-Fis-g-G-As-A-B-H harmonija.

%0 1§ pokalbio su kompozitore R. Zikaite. Zr.: priede Nr. 2, p. 119.
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Remiantis tuo padiu makrointervaliniu modeliu, grindziamas ir kitas R. Zitikaités
kiirinys ,,Levituojanti organza“ (2014) styginiy orkestrui. Muzikoje laipsniSkai besijungianciais
akordy tinklais siekiama perteikti medZziagos (organzos*') audinio panasuma, imituoti jos
pynimasi. Jdomu tai, jog ,,Levituojanti organza® iSsiskiria triady jungciy integralumu ne tik
epizodiskai, bet visame kiarinyje. Cia atsiskleid?ia naujas kompozitorés siekis kurti
nenutriikstamas triady jungCiy grandis, iSrySkinti naujojo rymaniskumo teorijos (NRT)
balsavados principus.

Juk 8i teorija (Neo-Riemannian theory) isskirtina tuo, jog yra grindziama
sisteminémis jungtimis. Triady sekos jose analizuotos pasitelkiant matemating grupés teorijg ir
tai leido jzvelgti naujas triady jungimo ypatybes. Pasak R. Cohno, triados dél tercinés
strukttiros iSsiskiria itin nuoseklios balsavados galimybémis, taciau jy sisteminiy jungCiy
potencialg maskuoja keliose muzikos istorijos epochose dominave centruoto funkcinio jungimo
budai. Atsiribojus nuo funkcijy hierarchiniy ryS$iy, linearus balsy jungimas tampa harmoninés
vertikalés formavimo faktoriumi ir atveria triady struktiruoto jungimo erdve (Cohn, 1998, p.
172). Tad naujojo rymaniskumo teorija pasizymi daugialypiSkumu, nes joje svarba teikiama
kuo nuoseklesnei balsavadai, transformacijoms, triady tarpusavio rySiams, kuriuos atskleisime

ir R. Zitkaités kompozicijoje.

#10rganza (angl. organza) — plonas, permatomas, standus drobinio pynimo audinys i§ $ilko ar viskozés siily.
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Nors

martelé détaché secco quasi accelerands non legate al fine

Pvz. Nr. 2.4. R. Ziiikaité. ,,Levituojanti organza“ (2014), partitiiros 1-2 t.

nesutariama, Kkuriuo aspektu teisingiausia matuoti atstumg balsavadoje,

neorymanistai (D. Lewin, B. Hyer, R. Cohn, H. Klumpenhouwer), pasitelke matemating grupés
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teorija (mathematical group theory), iSanalizavo jvairius triady operacijy ciklus, susidarancias
sistemas, ypatybes. Tad ir jy darbuose pastebimas linearus, su parsimonine balsavada siejantis
poziuris ] triady jungtis ir jy apraSymas matematine kalba (Mason, 2013, p. 45). Viena vertus,
kompozitoré R. Zitikaité savo kompozicijoje ,,Levituojanti organza“ biitent ir siekia i§laikyti
kuo nuoseklesne balsavada, tatiau &ia tampa svarbi ir kryptinga akordy progresija. Siam tikslui
igyvendinti kompozitoré triady jungtis formuoja pasitelkusi vieno (paraleliné transformacija,
pvz.: C+ i C-) arba dviejy (PL operacija, pvz.: E- | C-) triados tony jud¢jimg. Pastarasis btidas
reikalingas norint i§vengti tono Zingsnio, kuris pakei¢iamas dviem pustoniais (kraStiniuose
balsuose jie juda kryptingai, viduriniame laisvai).

Kadangi triados grupuojamos poromis (susidaro dvigubos sekos), visada jungiant
dualistiskai prieSingas — mazoro ir minoro triadas (tokiu bidu triados epizodiskai
moderuojamos ir ,,Chromatografijoje), Sio kiirinio makrotoninis modelis yra grindziamas
dualistinés harmoninés sistemos principu. Jau kiirinio pradzioje (zr.: pvz. Nr. 2.4 R. Zitkaité.
,Levituojanti organza®, partitiiros 1-2 t.) skambantys pirmieji makrostruktiriniai vienetai — h ir
H triados — eksponuoja Hugo Riemanno Klang*? (saskambos) idéjos Sifruote: tai visuminis
iSeities taSkas, kuriame gltidi minoro/mazoro prieSybe).

Aptariant harmoninj vienetg — triada, biitina paminéti ir R. Ziikaités kompozicijos
mokytojo R. Kabelio opusa ,,Cell“ (1992). Sis kiirinys buvo paraytas daugiau nei dviem

8 nei R. Ziukaités kompozicijos, dar ,nesivadovaujant NRT

deSimtmegiais anksciau*
taisyklémis* — teigia autorius. Taciau zvelge i ,,Cell” partitira pastebime, jog visy trijy
instrumenty (kiirinys paraSytas smuikui, altui ir fortepijonui) melodinés linijos jungiasi
vertikaliai, taip sudarant jvairiausius mazorinius/minorinius trigarsius (pvz. Nr. 2.5. R. Kabelis
,Cell (1992), partittiros 1-14 t.). Kadangi visi trigarsiai tarpusavyje yra jungiami pagal NRT

balsavados principus, $io kiirinio makrointervalinj modelj taip pat traktuojame kaip triada.

42 H. Riemanno jvesta sagskambos (Klang) savoka reidkia tick muzikinj garsg su jj papildanciais obertonais ar
untertonais, tiek mazorinj ar minorinj trigarsj. Kai kuriuose Riemanno darbuose mazorinis trigarsis vadinamas
vir§utine sgskamba, minorinis trigarsis — apatine (Ambrazas, 1981, p. 17).

3 Nors zvelge 1 R. Mazulio kirinius (,,Mébijaus lapo kanonas® (1987), ,,Grynojo proto klavyras® (1994) ir kt.),
pastebime, jog j trigarsio struktlira atsigr¢zZiama panasiu laikotarpiu — praeito amziaus devintojo deSimtmecio pab.-
desimto deSimtmecio pr.
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Pvz. Nr. 2.5. R. Kabelis ,,Cell* (1992), partitiiros 1-14 t.

Pateiktas pavyzdys atspindi likusig kurinio faktiira, kuri i§laikant vieningg dinamika
ir ritmg sukuria nenutriikstamg, homogeniSska kompozicijos tékme. Pasak kompozitoriaus,
savotiSkg kiirinio skambesj sukuria pasirinktas makrointervalinis modelis — triada ir jos
transformacijos i§ vienos j kita. Kaip ir R. Ziikaités kompozicijoje, balsavada ,,Cell“ tampa
bene svarbiausiu kiirinio harmonija vienijan¢iu faktoriumi: ,,pastebéjau, kad pasitelkiant
nuoseklig balsavadg atsiveria daug netikéty, funkcinei harmonijai nepriimtiny, jungimo budy.
Gali jungtis tolimos ,tonacijos®, taip sukuriant Kkitokios (ne funkcinés) muzikos tékmés
isptidj“**. Viso kiirinio harmonija kompozitorius grindzia triadomis laikantis keleto taisykliy:
transformuojant triadas juda vienas arba du tonai pustonio/tono atstumu. Taciau kai kuriuose
,,Cell*“ epizoduose galime isskirti keleta pavyzdziy, kuriuose triados jungiamos ne pagal NRT
taisykles (juda visi trys tonai), pavyzdziui, kai yra gretinamos pustoniu nutolusios triados E-Es
ir t.t. Tolimesniame darbo poskyryje, analizuojant makrointervalinés sistemos sklaida, placiau
aptarsime triady kaitos ir jungimo principus, neretai atsizvelgiant j faktarinj balsy iSdéstyma
“Cell*.

Remiantis lietuviy autoriy kompozicijomis, jau nuo devintojo deSimtmecio pabaigos

kristalizuojasi ~ giminingi makrotoniniy sistemy formavimo principai: smulkiausia

%4 I3 asmeninio susira§inéjimo su kompozitoriumi R. Kabeliu, 2018-03-14.
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makrointervaline struktiira pasirenkami trigarsiai akordai (R. Mazulio ,,Mébijaus lapo
kanonas”, ,,Grynojo proto klavyras®) arba NRT principais modeliuojamos triados (R. Kabelio
,Cell“, R. Zitkaités ,,Chromatografija“, , Levituojanti organza®). Taipogi, kiiriniuose abi
struktiiros ] stambesnius harmoninius lygmenis laipsniSkai plétojamos jprastoje lygiai
temperuotoje dvylikatongje sistemoje (0,5 tono = 100 centy). Taciau prieSingai anksciau
jvardintiems makrointervaliniams modeliams, individualy ir iSskirtinj biida juos formuoti
galime jzvelgti argentinie¢iy-vokie¢iy kompozitorés Silvijos Fominos (g.1962)* kirinyje ,,Im
halbdunkel dvylikai styginiy (1991). Cia kirinio harmoninis kodas nulemtas ne paiy
struktliry (trigrasiy, triady), bet skirtingy ekvidistanciniy (lygaus sudalijimo) derinimo sistemy.
Sioje kompozicijoje oktava skaidoma j lygias penkias, septynias ir dvylika (temperuotas
derinimas) daliy, taip suformuojant misry, tirSta mikropolifoninés faktiiros audin;.

»Im halbdunkel” sukurta dvylikai styginiy arba trims styginiy kvartetams —
kiekvienas jy pasizymi individualia derinimo sistema. Tokia id¢ja, pasak S. Fominos, ,kilo i$
nepaprasto susizaveéjimo Tailando, Javos, Ganos ir Zimbabvés etninémis muzikos kulttromis,
kurioms biidingos ekvidistancinés tony sistemos, taipogi tokios kaip ekvipentatonika ir
ekviheptatonika® (Fomina, 1991, p. 1%6). Si, kaip ir kitos autorés kompozicijos (,,Exodos®,
»Sparks®, ,,What remains®, ,,Farewell polyphony* ir kt.) atspindi kompozitorés susidomejima
erdvine polifonija, ntidienos polifonijos tradicijy ir inovacijy sinteziy paieska. ,,Savo kiiriniuose
naudoju mikrointervalines sistemas, kurios kaip ,.tiltas* nusitiesia tarp Europos instrumentinés
bei Azijos ir Afrikos vokalinés, zodziu perduodamos polifonijos tradicijy“ (FOmina,

http://www.ikkm-weimar.de/en/fellows/former-fellows/silvia-fomina/ ). Kompozicijose visada

susitelkiama j milisekundziy valdomas garso-ritmo-tembro ir erdvines sistemas, daznai
puantilistiSkai formuojant daugialypes trijy ar keturiy sluoksniy erdves.

Kompozicijoje ,,Im halbdunkel®, remiantis trijy kvartety derinimo sistemomis ir jy
grindziama harmonija, formuojami trys skirtingi sluoksniai: | kvartetas-ekvipentatonika, 1l
kvartetas — dvylikatoné sistema, III kvartetas-ekviheptatonika (zr.: pvz. Nr. 40. S. Fomina. ,,Im
Halbdunkel® (1991)). Taciau, pasak S. FOominos, ,nepaisant trijy skirtingy derinimy, galima
teigti, jog harmonija operuoja ir natiralialiojo garsaeilio sistema — obertonais, taip pat
iSgaunant mikrotonaluma, kuris priklauso ne nuo specifinio jo Zyméjimo, bet stygy
»iSderinimo®. Biitent pastaroji ypatyb¢ Siame kiirinyje atspindi visy jmanomy ekvisdistanciniy

sistemy taikymo styginiams instrumentams pazangg ir naujumg‘ (Fomina, 1991, p. 2). Pagal

% Silvija Fomina — kompozitoré, reZisieré, specializuojasi polifoninés muzikos, mikrotonalumo ir mikroritmikos
srityse. Nuo 1989 m. iki 1991 m. gavo DAAD (vok. Deutscher Akademischer Austauschdienst) stipendija ir nuo
tada pradéjo mokytis pas G. Ligeti (Fomina, 1991, p. 5).
4 7r.: priede Nr. 4. S. Fominos ,,Jm Halbdunkel* partitdiros jvadas, p. 123-127.
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kompozitorés nuorodas partitiiroje, galima pateikti (apytiksles) tony apimtis skirtingose
derinimo sistemose. | kvartetas derinamas ekvipentatonine sistema, kuri kaip originalus ir

nejprastas modelis iSsiskiria makrotonalumo kontekste :

Ct. 0 240 480 720 960 1200

Tonai C D (+40) F(-20) G(+20) B(-40) C

Oktava dalinant j lygias penkias dalis kiekvienas tonas apima Siek tiek daugiau nei
d.2 intervala — 240 ct. (Salia tony raSomi +/- skaifiai zymi nuokrypi nuo temperuoto
dvylikalaipsnio derinimo). Akademinés muzikos harmonijos etapas jau senokai perzengé
tolygiai temperuoto derinimo sistema, kai oktavag galime skaidyti i daugiau arba maZiau nei
dvylika daliy. Taciau greta oktavos smulkinimo (N. Vicentino, J. Sauveuras, A. Haba, R.
Mazulis ir kt.) daug rediau galime aptikti oktavos daliy stambinimo galimybes. Kaip
ryskiausius pavyzdzius iSskirtume nebent sengsias Indonezijos gamelano dermes (atstumai tarp
laipsniy svyruoja tarp 116-275 ct.) ar Tailando, Zimbabvés ir kity kultiry muzika, kuri
pasizymi netemperuotu derinimu. Siuo metu tik greta jy galime priskirti S. Fominos (biitent
minéty kultiry muzikos sistemy jkvépta) makrotoning ekvipentatonikos sistema, kuri visame
makrotintervaliniy modeliy lauke i$siskiria savo formavimo principu — pasitelkiama ne konkreti
struktiira (m./d.3, g.4, g.5 progresijos, trigarsiai, triados), bet oktavos (1200 cent.) démeny
stambinimas, suformuojant savito derinimo garsaeilj, kai vienas tonas lygus 240 ct.: C-D-F-G-
B-C.

Nors makrointervaliné sistema btidinga tik pirmajam ekvipentatonika grindziamam
kvartetui, svarbu apZvelgti jos santyki su likusiy kvartety darnomis — kitais kiirinio sluoksniais.
Kadangi II kvartetas muzikg atlieka temperuoto derinimo sistemoje (semitonus-100 ct.),

pateikiama 111 kvarteto ekviheptatoniné darna:

Ct. 0 171 343 514 686 857 1028 1200

Tonai C D (-29) Es(+43) F(+14) G149 A-43) B(+28) C

Remiantis kompozitorés nuorodomis, oktava dalinant j (lygias) septynias dalis tarp
kai kuriy tony gauname nezymia 1 ct. paklaida*’, o vienas tonas ¢&ia lygus ~171 ct., t.y. maziau
nei d.2 intervalas. Nors oktava cia stambinama — dalinama } septynias dalis, remiantis

pirmajame skyriuje apibréZztomis iSvadomis, jog makrointervalinis garsaeilis gali biti

4"Kaip ir ekvipentatoninéje sistemoje, Salia tony raSomi +/- skaitiai Zymi nuokrypj nuo temperuoto dvylikatonio
derinimo.

55




sudaromas tik i§ didesniy intervaly nei pilnas tonas, ekviheptatoninés sistemos prie makrotony
garsaeiliy priskirti negalime. Taciau atsizvelgiant | tai, jog kiekvieno kvarteto kuriamas
harmoninis laukas yra bendros mikropolifoninés fakturos dalis, ekviheptatoniné¢ darna tampa
svarbiu intriguojan¢iu kompozicijos elementu, kurio santykj su kitais kvartetais panagrinésime
kituose darbo poskyriuose.

AtidZiau paanalizavus niidienos lietuviy autoriy kompozicijas ir S. Fominos opusa,
galime iSskirti ir apibendrinti tris skirtingus kompozitoriy pasitelkiamus makrointervalinius
modelius:

e trigarsis (R. Mazulio ,,Mébijus lapo kanonas“ (1987), ,,Grynojo proto klavyras*

(1994));

e triada (R. Kabelio ,Cell“ (1992), R. Ziukaités , Chromatografija“(2013),

,Levituojanti organza“ (2014);

e cekvipentatoniné darna (S. Fominos ,,Im halbdunkel* (1991)).

Atsizvelgiant | iSkeltus modelius, kristalizuojasi keletas iS§vady apie jy tarpusavio
sasajas ir prieSybes. Stai S. Fominos ,Im halbdunkel“ issiskiria net tik makrointervaline
ekvipentatonine darna, bet ir ypatingu jos derinimu (uzmezgami transpoziciniai akordy tinklai)
su kitomis dviem — temperuota dvylikalaipsne ir ekviheptatonine — darnomis. Na, o analizuotos
R. Mazulio, R. Kabelio bei R. Ziiikaités makrointervalinés konstrukcijos pagal struktiirines
ypatybes akivaizdziai lygiuojasi vienoje eiléje. Juk visy trijy autoriy kiiriniy harmoninis
pagrindas yra grindziamas iSimtinai trigarsiais, jy tarpusavio jungtimis ir aukStesnio sisteminio
sluoksnio suformavimu. Taciau, kita vertus, kiekvieno autoriaus panaudojama trigarsio
strukttira kiekviename kirinyje tampa individuali, diktuojanti tik jai biidingus komponavimo
proceso ypatumus.

R. Mazulio makrointervaliné kiiryba, tarsi perzengianti ,,mikrodimensinés‘
muzikos vienetus ,,mikrointervalus®, pasizymi matematiskai tiksliomis struktiromis, kurios
pasireiskia formuojamais tercijy ciklais, ratais, nusidriekian¢iais kirinio horizontaléje ir
vertikaléje. Panasiai kalbéti galétume ir apie R. Kabelio bei R. Zitkaités trigarsius. Taéiau jy
kiiriniuose trigarsio struktiira jgaung nauja prasme, kartu su naujojo rymaniskumo teorijos
ypatumais ] kirinius atsineSdama triados reikSme¢, o kartu su ja — maksimaliai nuoseklig
balsavada. Nors kompozitorius R. Kabelis teigia, jog savo kompozicijoje ,,Cell* nepasitelké
naujojo rymaniskumo teorijos taisykliy, ta¢iau labai panasiai, kaip ir R. Zitkaités kiiriniuose

,Chromatografija“ ir ,,Levituojanti organza®, aptinkame parsimonin¢s balsavados bruozy.
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2.2. Sistemos projektinis poveikis komponavimo procesui

Ivairy epochy kompozicijos pavyzdziai atspindi hierarchiniy rySiy, t.y. sisteminio
mastymo sklaidg jvairiuose muzikos lygmenyse (G. de Machault, L. Van Beethovenas, A.
Webernas, O. Balakauskas), taigi ne iSimtis ir Sio darbo objektas — makrointervalinés
struktiiros. Pirmajame Sio skyriaus poskyryje apzvelgus analizuojamy kiiriniy
makrointervalinius modelius (trigarsis, triada, ekvipentatonika), svarbu apibrézti jy sklaidos
ypatumus skirtinguose kiirinio lygmenyse. Kaip parodé analizés, makarointervalinés struktiiros
— tai ne tik visy kompozicijy smulkiausias harmoninis vienetas, bet ir harmoninis kodas,
nulemiantis keliy hierarchiniy sluoksniy formavima ar rysky sistemos projektavima. Stai R.
Mazulio kiriniuose atsiskleidzia preciziSkos keliy sluoksniy fraktaly progresijos, jas
formuojant nuo smulkiausio kompozicijos vieneto iki stambiy ciklisky dariniy, R. Kabelio ir R.
Ziiikaités pasitelkiamos triados, per balsavados transformacijas susimezga j stambesnius
junginius ar net j vientisg akordy tinklg (Tonnetz), o S. Fominos skirtingy temperacijy
mikropolifonijoje nusidriekia juos apjungiantys makrointervaliniai ,,tiltai‘.

Kalbant apie sistemoms biidingg hierarchija, kai jy elementai dazniausiai patys yra
sistemos, o visa sistema tampa kokios nors didesnés sistemos elementas, kaip puikus pavyzdys
Cia labiausiai tinka matematiskai tiksli R. Mazulio muzika. Jau aptartas R. MazZulio kiriniy
elementy fraktaliSkumas, atspindi sisteminj mastymg ir trigarsio plétra net keliuose
kompozicijos lygmenyse. Prisiminkime ,,Mébijaus lapo kanong®, kuriame makrointervalinis
modelis — mazorinis/minorinis trigarsis. Du taktus (1-2 t.) trunkantys trigarsiai (zr.: pvz. Nr.
2.1. R. Mazulis ,,Mébijaus lapo kanonas®, 1-2 t. (p. 43)) ne tik konsoliduojami j seka (a- c- Es-
fis- A- f- Des- A), bet ir toliau juos projektuojant fraktalo principu, tampa mazyjy tercijy ciklo
harmonijos elementu. Kaip konstruojamas mazyjy tercijy ciklas ir viso ,,Mébijaus lapo kanono*
harmoninio ciklo planas, eksponuojama zemiau pateiktame pavyzdyje (pvz. Nr. 2.6. R.

Mazulio ,,Mébijaus lapo kanono* harmoninio ciklo planas kiirinio mastu).

Q{ d3 d.3 d3 d3 d.3 d3 d3 d3 d3 d3 d.3
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Pvz. Nr. 2.6. R. Mazulio ,,Mébijaus lapo kanono* harmoninio ciklo planas kiirinio mastu.
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IS pateikto harmoninio ciklo plano matyti, jog ne tik kirinio pirminis elementas
(trigarsis) atspindi makrointervalines struktiiras. Jomis modelivojant kirinio struktiirg
formuojamas visas ciklas: keturi didziyjy tercijy ratai, tarpusavyje jungiami mazosios tercijos
intervalo. Didziyjy tercijy ratus R. Mazulis konstruoja pasitelkdamas trigarsius nuo keturiy
pradiniy tony: a, fis, es ir c. Jei Siuos tonus sudéliotume paeiliui, gautume makrointervaling
sumazinto septakordo struktiirg (c-es-fis-a). Vidiné tercijy raty konstrukcija formuojama i$
pagrindiniy tony, vienas nuo kito nutolusiy d. 3 intervalu: a—f-des—a, fis—d—b —fis, es—
h—-g—es, c— as — e — c. Bitent toks pasirinktas makrointervalinis santykis tarp garsy
suformuoja uzdarg ir pasikartojancig ty paciy tony seka — rata. Taciau dél raty iSdéstymo
mazosios tercijos intervalu, pats ciklas taip pat tampa uzdaros formos, t. y. paskutinj ratg
prates¢ m. 3 intervalu Zzemyn, vél griztume | ciklo pradzig — pirmaji rata.

Cia svarbu paminéti, jog labai panasiai, kiirinio harmoninj plang modeliuojant
didziyjy tercijy ratais pasitelké ir kompozitoré J. Janulyté*®. Kompozicijos ,,Debesy stebéjimas*
(2012)* harmoninis pagrindas — keturi didziyjy tercijy ratai ir jais judanti natiiralaus minoro
dermé, kurios transformacijg lemia leidimasis tonais arba pustoniais Zemyn. Toks dermés
transformavimo biidas yra i§laikomas visame kiirinyje ir formuoja nuosekly peré¢jima i§ vienos
dermeés j kita, grindZziamg didZiyjy tercijy ciklu.

R. Mazulio kiirinyje remiantis makrointervaline raty sistema, kiirinio harmonija yra
uzpildoma ne natiiralaus minoro derme, bet mazoriniais ir minoriniais trigarsiais. Pavyzdyje
Nr.16 atsispindi R. Mazulio muzikos fraktaliSkumas, eksponuojami tonai kartu yra akordy
junginiy pradinés tonacijos, 1§ kuriy suformuojami didZiyjy tercijy ratai. Pilni akordy junginiai
(pagrindiniai akordy tonai) pateikiami pavyzdyje Nr. 2.7. ,,R. Mazulio ,,Mébijaus lapo kanono*

keturi didziyjy tercijy ratai kiirinio mastu*.

%8 Dauguma J. Janulytés kiriniy paradyti vienar@i§iy instrumenty ansambliams, pavyzdZiui, vien styginiams,
balsams ar puciamiesiems, todé¢l savo komponavimo metoda ir muzikos estetika kompozitoré vadina
monochromine kiiryba. Tai ,tam tikra mano sugalvota skambesio estetika ir komponavimo technika ,[...] bei
skambesio i§gavimo metodas: tir§tos mikropolifoninés teksttiros i§ daugybés pulsuojanciy sluoksniy, susipinanciy
linijy, kurios patiria laipsniskas, vos juntamas, kone termodinamines transformacijas nuo "juodo" iki "balto"* .
Muzikiniame kontekste monochrome terminas sutinkamas gana retai ir vartojamas kaip biidvardis ,,vienspalvei*
muzikai apibudinti . Tai veikiau originalus kompozitorés sumanymas §j terming pritaikyti savo muzikinio stiliaus
apibadinimui, kurio reik§mes ir prasme atskleidZia monochrome termino etimologija (Janusaité, 2016, p. 60,).

49 J. Janulytés kompozicija ,,Debesy stebéjimas® paraSytas Sesiolikai balsy, dvigubam puc¢iamyjy kvintetui (fl. — 2,
ob. -2, cl. — 2, bsn. — 2, hn — 2) ir dvides§imt styginiy (vin. — 10, vla. — 4, vc. — 4, cb. — 2). Didziyjy tercijy ratus J.
Janulyté konstruoja nuo keturiy pradiniy garsy: a, b, g ir gis, jei sudéliotume juos paeiliui gauname pustonio
santykiu iSdéstyta garsaeilj (g — gis — a — b). Vidiné raty struktiira formuojama i§ pagrindiniy garsy, vienas nuo
kito nutolusiy d.3 intervalu: a—cis—f—a, b—d—fis—b, g—h—dis— g, gis— ¢ — e — gis. Btent toks pasirinktas
intervalinis santykis tarp garsy suformuoja rata. Kadangi visi tercijy ratai yra grindziami tuo paciu principu, jie
atkartoja vienas Kita tik jau kitame garso aukstyje — yra transponuojami (Janusaité, 2016, p. 73,).
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Pvz. Nr. 2.7. R. Mazulio ,,Mébijaus lapo kanono* keturi didZiyjy tercijy ratai kiirinio mastu.

Kaip ir didZiyjy tercijy ratai, visi akordy junginiai yra modeliuojami vieno

algoritmo pagrindu. Pirmiausia kylan¢ia kryptimi m.3 intervalu iSdéstomi penki
mazoriniai/minoriniai trigarsiai (a-c-Es-fis- A), po kuriy skamba trys krentancia kryptimi d. 3
intervalu formuojami mazoriniai/minoriniai trigarsiai (f- Des- A). Dél tokio akordy iSdéstymo
atraminiai akordy junginio taSkai — pirmo ir paskutinio trigarsio tonacijos sutampa arba yra
bendravardés. Pavyzdziui, pirmojo junginio struktiira T a-c-Es-fis- 4 + | /- Des- A atkartojama
likusiuose pirmojo rato junginiuose bei visame cikle. Bitent toks pradinés tonacijos
jtvirtinimas/sugrjzimas leidzia atitinkamus trigarsius priskirti junginiams. Tai atspindi
kompozitoriaus uzmojus paraSyti kiek jmanoma labiau integraly kiirinj, kad ,,vidiniai rysiai,
maziausios detalés biity susijusios su visuma“*®. Taip formuojamas ryskus fraktaliskumas —

nuo smulkiausios struktiiros — trigarsio iki viso kiirinio harmoninio ciklo:

trgarsis — akordy junginiai — didZiyjy tercijy ratai — mazyjy tercijuy ciklas

a-c-es a-c-Es-fis- A-f-Des- A a-f-des-a a-fis-es-c
Keturiy didziyjy tercijy raty akordy junginiy struktiiry tapatuma bei tiksly tonacinj
plang galime pastebéti pavyzdyje Nr. 2.8. ,R. Mazulio ,,M¢bijaus lapo kanono* keturiy

didziyjy tercijy raty harmoninis planas®.

%0 1§ pokalbio su kompozitoriumi R. Mazuliu. Zr.: priede Nr. 1, p. 117.
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Taktali 1 2 3 4 5 6 7 8

1R Trig. a-c-Es-fis | A-f-Des-A f-gis-h-d | f-Des-A-F | cis-e-g-b Des-a-f-Des a-c-Es-fis A-f-cis-A
Taktai 9 10 11 12 13 14 15 16

2R Trig. fis-a-c-Es | Fis-D-B-Fis | d-f-gis-h | D-B-Fis-d | b-cis-e-g B-Fis-D-B fis-a-c-es | Ges-D-b-Ges
Taktai 17 18 19 20 21 22 23 24

3R Trig. Es-fis-a-c | Es-H-G-Es h-d-f-gis | H-G-Es-H | g-b-Des-e g-Es-h-g Es-fis-a-c Es-h-g-Es
Taktai 25 26 27 28 29 30 31 32

4R Trig. c-es-fis-a C-As-E-C | gis-h-d-f gis-e-c-gis | e-g-cis-e e-C-gis-E C-es-fis-A C-Gis-e-C

Pav. Nr. 2.8. R. Mazulio ,,Mébijaus lapo kanono* keturiy didziyjy tercijy raty harmoninis planas.

Sioje lenteléje taip pat atsispindi akordy junginiy i§déstymas laike — vienam akordy
junginiui skiriami du taktai, vienam tercijy ratui — aStuoni. Be $iy bruozy svarbu paminéti, jog
lenteléje parysSkintos pirmosios raty tonacijos atspindi dar vieng R. Mazulio kiirinio
konstravimo ypatybg. Kompozicijos pradzioje nuskambéje pirmieji keturi trigarsiai a-c-es-fis
tampa ne tik pirmojo tercijy rato, taCiau visy keturiy tercijy raty plétojimo modeliu. Del
mazosios tercijos intervalo zingsnio formuojamas akordy junginys a-c-es-fis sutampa su viso
kiirinio mazyjy tercijy ciklu. Todél pastebime, kad paryskintos tonacijos kiekviename rate yra
vienodos, tik juda rotacijos principu paskutinj trigarsj perkeliant j junginio pradzig: a-c-es-fis,
fis-a-c-es, es-fis-a-c, c-es-fis-a®..

Itin tikslus sistemos projektavimas atsispindi ir kitoje R. Mazulio kompozicijoje —
,QGrynojo proto klavyras®. Vieno takto trigarsius eksponuojant tik pagrindiniais tonais i§ jy
konstruojamas antrasis fraktalo sluoksnis — akordy jungtys, sudaran¢ios sumazintus (A, Fis, Es,
C) septakordus ir didziyjy tercijy (C, E, As, C) struktiiras (pvz. Nr. 2.9. R. Mazulio ,,Grynojo

proto kKlavyras®, pagrindiniy ir tranzitiniy tonacijy harmoninis planas).

lGalime pastebéti, jog tai mégiamos Mazulo ir Messiaeno ,.interversijy spiralés®, taikomos ir kituose kiiriniuose.
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Pagrindinés tonacijos

Pvz. Nr. 2.9. R. Mazulio ,,Grynojo proto klavyras®, pagrindiniy ir tranzitiniy tonacijy harmoninis planas.

Atsizvelgiant | melodijos pagrindines tonacijas ir kilimo, kritimo kryptinguma,
daug panaSumy galime jZvelgti prie§ tai aptartame kiirinyje ,,Mébijaus lapo kanonas* (zr.: pvz.
Nr. 2.6. R. Mazulio ,,Mébijaus lapo kanono* harmoninio ciklo planas). Labai panaSiai i§
makrointervaliniy strukttry ,,Grynojo proto klavyre® formuojami septakordai. Raudonais
apskritimais pazymétos akordy grandziy pagrindinés tonacijos, kaip ir ,,Mébijaus lapo kanone*
suvedamos ] mazyjy tercijy makrointervalinius garsaeilius: A, C, Es, Fis (pagrindiniy tonacijy
grandies tonai), b, cis, e, g (pereinamyjy tonacijy grandies tonai).

Regis, Siy kiiriniy giminingumas slypi ne tik melodikoje ir harmoniniame plane, bet
ir stambiausiy vienety struktiirose. ,,Mébijaus lapo kanono* pirminis elementas — sumazintas
trigarsis (a-c-es), tapes pagrindu akordy junginiams, didziyjy tercijy ratams bei mazyjy tercijy
ciklui (a-fis-es-c) kone identiskai atsispindi ,,Grynojo proto klavyre®. Nors maziausias
struktiirinis elementas Siame kirinyje néra sumazintas trigarsis, bet mazorinis kvintakordas,
pagrindiniy ir tranzitiniy tonacijy harmoniniame plane pirmos keturios akordy jungtys (A, Fis,
Es, C ir b, cis, e, g) atspindi m.3/d.3 grandziy modeliavimg. PanaSiai galima pavaizduoti ir $io

kiirinio makrointervaliniy strukttiry fraktaliSkuma visuose kiirinio lygmenyse:
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trgarsis — akordy junginiai — maZyju/didziyjy terciju grandys
pagr. tonacijos a-c-e A-Fis-Es-C A-C-Es-Fis

tranzit. toncijos b-des-f b-g-e-cis b-cis-e-g

Akivaizdu, jog pasitelkiant tas pacias priemones (trigarsiai) ir net modeliavimo
kryptj (tercijy ratai), kompozitorius meistriskai jomis multiplikuoja ir geba sukomponuoti
skirtingas, struktiiriSkai grynas kompozicijas. Taciau remiantis analiziy duomenimis,
kristalizuojasi dar vienas R. Mazulio muzikos bruozas — jprastai sutinkamas ,,mikrointervaly‘
smulkinimas, ,,Mébijaus lapo kanone“ ir ,,Grynojo proto klavyre® pasitelkiant vien

makrointervalinius vienetus, prasiverzia pro ,mikrodimensing*>?

(G. Daunoravicienés
terminas) muzika ir kaip atsvara formuoja savita ,,makrodimensinés* muzikos erdve. Lygiai
taip pat, kaip pasirinkgs komponuoti ,mikrotonais®, ,,makrointervaly“ kiriniuose
kompozitorius iSlaiko precizisko, griezto struktirinio mastymo formas ir pagrindiniuose
muzikos parametruose formuoja makrostruktiiras. Juk pats R. Mazulis ,,[...] mikrodimensine
kompozicijg sinonimiskai vadina dar ir mirkostruktiirine kompozicija: taip aprépdamas kitus
svarbius garsy aukS¢io parametra papildancius komponentus — ritma, tembra, faktiirg*
(Daunoravi¢iené, 2016, p. 319%) — parametrai, kuriuos galétume isskirti darbe aptariamuose
makrointervaliniuose kiiriniuose.

,»,Mébijaus lapo kanonas* (1987) ir ,,Grynojo proto klavyras* (1994) issiskiria ne tik
garsy auk$¢iy — makro intervaliniu harmoniniu kodu (trigarsis), bet ir Kkitais laike
realizuojamais kompozicinés medziagos fenomenais: trukme, dinamika, partitiiros 1Sdéstymu.
Akivaizdus pavyzdys — R. Mazulio mikrointervalinés muzikos partitiros, kurios dél
komplikuoty garso auksciy (mikrointervalai) ir trukmiy gali biti ,,patalpintos® vos viename
puslapyje (,,Ciauskanti magina“ (1986), ,,Talita cumi® (1997) ir kt.) ir priesingai, to negalime
pasakyti apie kompozitoriaus ,,makrodimensines* kompozicijas (zr.: pvz. Nr. 2.1. R. Mazulis
»Meébijaus lapo kanonas® (1987) (p. 43), ir Nr. 2.2. R. Mazulio ,,Grynojo proto klavyras*
(1994), (p.55)), kurios primena tradicinj muzikos medziagos i§déstymo bida. Siuo apsektu
iSsiskiria ir paties makrosruktiirinio vieneto eksponavimas kiiriniuose, kai ,,Mébijaus lapo
kanone* vienas trigarsis preciziskai iSsitenka vienoje ketvirtinéje (zr.: pvz. Nr. 2.1 (p. 43)), o

,,Grynojo proto klavyre® — viename takte (zr.. pvz. 2.2 (p. 55)), % metre. Siy kompozicijy

S2Pasak G. Daunoravicienés, ,,mikrodimensijos sgvokos konceptualizavimas atsiremia j tradicinius garso
materealumo fizikinius parametrus, substancijas/aukstis — trukmé — stirprumas — tembras/ ir paZymi mazus
(mikros) jy matmeny (dimensio) fenomenus. [...] Nekamuojama teorinio nevisavertiSkumo komplekso, §i sgvoka
jsikuré ir XX a. radikalios kompozicinés praktikos, ir elektroninés, kompiuterinés, spektrinés bei mikrotoninés
muzikos teorinése refleksijose (I. Xenakis‘o, K. Stockhauseno, E. Christenseno — kompozitoriy individualisty -
zodynuose)“. (Daunoravic¢iené, 2016, p.318).

53 R. Mazulis, ,,Debesys veidrodziai®, Kultiiros barai, 2001, Nr. 7, p. 51.
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dinamikos laukas analogisaki jréminamas viename visos kompozicijos garsumo lygyje (f, mf ir
f), kuriuo galima ,,pamatuoti dar vieng kiiriniy makro parametra.

Kiekvienas aptartas muzikos elementas (garso aukstis, trukmé, dinamika, partitiiros
dispozicija) ,,Mébijaus lapo kanone* ir ,,Grynojo proto klavyre®, R. Mazulio muzikos kalbos
mastais atrodo lyg nenaturalus ir svetimas fenomenas ,,mikrodimensin¢je” muzikoje, kur i
smulkiausius vienetus struktiiruojami tonai (mikrointervalai) ir trukmés (mikroritmika). Taciau
toks kompozitoriaus uzmojis komponuoti makrostruktiiromis, anot R. Mazulio atsirado i$
poreikio ,,komponuoti tonaliai Svarig muzikg. Trigarsis pasirodé tinkamiausia struktiira, pavaldi

«“%4 Kkurie ligsiol iSkyla kaip intriguojantys analitiniai

jvairiems komponavimo procesams
objektai.

Savotisky makrointervaliniy sistemy désniai iskyla ir kompozitorés R. Ziiikaités
kiirinivose. Savo kompozicijose pasitelkusi vien triadas ir jy transformacines ypatybes, §i
autoré siekia jvaldyti neorymniskosios teorijos principus, o taip pat suformuoti individualig
komponavimo sistema, pagrista iSimtiniai triadomis. Kaip veikia neorymaniskoji teorija (Neo-
riemannian theory), iki Siol galéjome remtis kone tik pavieniais praktiniais pavyzdziais,
daugiausia 1§ XIX a. pab. muzikos (Chung), kuriuos iSskiria Sios teorijos atstovai D. Lewinas,
R. Cohnas, H. Klumpenhouer‘is ir kt. Galima daryti prielaida, jog d¢l Sios teorijos naujumo,
kuri formavosi XX a. antrojoje puséje, praktiniai jos panaudojimo biidai niidienos muzikoje $iai
dienai dar néra spardiai iStyrinéti ir publikuoti. Taigi R. Ziiikaités kompozicijos
,,Chromatografija“ (2013) ir ,,Levituojnti organza“ (2014) tampa isskirtiniais pavydziais ne tik
lietuviy, bet ir uZsienio muzikos kontekste. Zinoma, ¢ia reikia paminéti ir R. Ziiikaités
kompozicijos mokytojo R. Kabelio kompozicijg ,,Cell* (1992), kuri gerokai anks¢iau iSkyla
kaip rySkus trigarsiy transformacijos pavyzdys (Sio kiirinio kompoziciniai ypatumai aptariami
tolimesnéje darbo eigoje).

Kadangi R. Ziiikaités ,,Chromatografija“ tapo pirmuoju autorés bandymu
komponuoti triadomis, vientisi triady junginiai, supinti } akordy tinkla (Tonnetz), prieSingai nei
,Levituojancioje organzoje®, ¢ia nebudingi. ,,Chromatografija“ pasizymi tik fragmentiSkais
transformacinés teorijos ypatumais (parsimoniné balsavada) bei dualistine triados iSraiska (H.
Riemanno Klang). Stai visy astuoniy akordeony partijos gristos skirtingomis triady sekomis,
kuriose epizodiSkai pastebimas ir triady seky vertikalusis traktavimas, jas sluoksniuojant (vienu
metu vienas instrumentas atlieka vieng arba dvi skirtingas triadas) arba skaidrinant faktura, jas

suvedant | unisong (vienos triados) skambesj. PanaSiai galétume apibiidinti stambuyjj viso

% I3 asmeninio susira§inéjimo su kompozitoriumi R. MaZzuliu, 2018-03-06.
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kiirinio harmoninj plang — nuo kirinio pradzios, visy 12 tony klasterio iki skaidraus C—dur
unisono pabaigoje.

Nors visa R. Zitikaités kompozicija grindziama i§imtinai trigarsiy sekomis, dar
pacioje kiirinio pradzioje, kaip atsvara Sioms tonalioms struktiroms suskamba daugiagarsiy
akordy, Nr. 28. R. Ziiikaité

chromatiniy klasteriy prisodrinta harmonija

(pav.
,Chromatografija“, 1-9 t.). Pirmuosiuose kiirinio taktuose skamba visas 12 chromatiniy tony
garsaeilis, taiau nuo 5 t. harmonija jau konstruojama sistematiSkai — trigarsiy struktiromis:
harmonija suformuojama i§ dvylikos skirtingy triady — d-es-e-f-fis-Fis-g-G-As-A-B-H.

Po harmoniskai sodrios jzangos, kompozicijos pradzioje (nuo 8 t.) triady kiirinio
harmonijai formuoti panaudojama maziau — astuonios (c-Cis-d-es-E-F-Fis-G), véliau (nuo 10
t.) tik keturios (h-cis-Es-F). Taciau nurodydama “Chromatografijos* harmoninio plano schemag
(zr.: pvz. Nr. 2.10. R. Ziikaité ,,Chromatografijos* harmoniné schema) A skaitmenyje (1-25 t.)

kompozitoré¢ R. Ziikaité iSskiria tik keturis trigarsius F-Cis-Es-h. Visus juos skambangius

turime tik 10-17 t., taigi pirmieji deSimt takty tampa lyg tirSta trigarsiy prisodrintos harmonijos

1Zanga:
A B C D E F G H I
F, cis, Es, | F(f,d,B, DesDEsSE | G AsABH [ DesDEs | F(AsDes | G (Es+B, C (E, Es,
h Des, fis, | (=Fis) (e,a,cgi | (=Des) E-Fis— |DBA) E+D, D+B, AAs
b) 5, Es, g) AsABH E+H, H+D, poromis)

Pvz. Nr. 2.10. R. Ziiikaité ,,Chromatografijos® harmoniné schema®.

Idomu tai, kad likusioji A skaitmens medziaga 18-25 t., nuo 18 t. faktiriskai
skaidoma j dvi dalis: pirmieji keturi akordeonai atlieka F triada, o keturiy likusiy partijose
kanono principu jvedami tonai h-es-cis-f — pagrindiniy A skaitmens triady pirmieji tonai.
Reikia paminéti, jog didzigja dalj muzikinés medziagos pirmajame skaitmenyje astuoni
akordeonai atlieka grupuojami poromis (1-2, 3-4, 5-6, 7-8 akordeonai) — t.y. atlieka vienodas
triady sekas (tai budinga visai C skaitmens muzikinei faktirai).

Ties C skaitmens pabaiga (nuo 43 t.) jvyksta vienas i$ trijy harmonijos skaidrinimo
iki vienos triados luzis arba, kitaip tariant, triady transformacijos, pasitelkiant kuo nuoseklesnés
balsavados ypatumus. Kompozitorés pateiktoje harmoninéje schemoje C skaitmenj formuojanti
triada Des, su D ir Es nuo 43 t. palaipsniui ,,suvedamos“ j unisona — triada Fis. Siame kirinio

epizode kaip tik vyksta vienas i$ dviejy kirinio triadinés fakttros formavimo budy — skirtingas

%5 Lentelés virSuje esancios didZiosios raidés — kiirinio padalos. Apatinéje lentelés dalyje pateikiamos padaly triady
sekos.
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zingsniy kiekis unisoninio-bendro akordo link (pvz. Nr. 2.11. Faktiros skaidrinimas

,,Chromatografijoje®, 33-47 t.).
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Pvz. Nr. 2.11. Faktiiros skaidrinimas ,,Chromatografijoje (33-47 t.).

I§ pavyzdzio matyti, jog maziausiu intervaliniu zZingsniu j unisong Fis nueinama i§
D (du pustoniai), i§ ES - tonas ir pustonis, i§ Des - du tonai ir pustonis, ir galiausiai i§ E — trys
tonai. Taciau PLR-grupés operacijy kiekis gali pateikti kitokig eilg. IS D i Fis atliekamos dvi
transformacijos (LP), i§ ES — irgi dvi (PR), i§ Des — keturios (PLRP) i§ E — keturios (RLRP).
Labai panaSiai modeliuojamas ir E skaitmens muzikos fragmentas, kai pagrindinés
makroinervlinés struktiiros — triados As-A-b-H transformuojamos j Des-d-gis triadas (d-gis
triados vienu metu suskamba tik epizodiskai — du taktus, todél lenteléje néra iSskiriamos) (67
t.), kurios suvedamos j unisong Des triada®®.

Ipuséjus kompozicijai, kompozitore R. Zitkaité pajvairina muzikinés faktiiros
modeliavimo budg ir spartumg. Nuo skaitmens F kas 3-4 taktai skamba jvairios 3-5 triady
harmoninés jungtys, formuojamos i§ Des-D-Es-E-Fis-As-A-B-H trigarsiy. Cia i3skiriamas
antrasis triadinés faktiiros formavimo biidas — dviejy akordy bendri tonai suformuoja trecia
akorda. Sioje atkarpoje vykstantis procesas galéty biti palyginamas su matematine
,prastinimo® operacija. Pavyzdziui skaitmuo F, 81 takte As ir A triados (Zemiau esanciame
pavyzdyje zymimos zalia spalva) septintoje ir astuntoje partijoje susiprastina iki Des (zymima
Sviesiai mélyna spalva), tuo pat metu antroje ir trecioje partijoje prastinamos triados D ir Des
(zymimos zalia spalva) (j A (Zymima Sviesiai mélyna spalva)). Tada gauti rezultatai — Des ir A

— ,prastinasi“ ] E (Zymima raudona spalva). AnalogiSkas procesas kartojamas sekunda

% Panagiai modeliuojamas ir D skaitmuo (49-56 t.), kuriame skambantys trigarsiai c-Es-e-g-G-gis-a 54 t. suvedami
] tris triadas G-a-A.
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auksciau: B su H j Es, tuo pat metu Es su E vedama j As ir abu rodikliai - j galutinj rezultatag H
(zr.: pvz. Nr. 2.12. R. Zitkaité. ,,Chromatografija“ 81-87 t.).
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Pvz. Nr. 2.12. R. Ziiikaité. ,,Chromatografija“ (2013) 81-87 t.
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Auksciau pateikty triady transformacijos pavyzdj partitiiroje redukuojame zemiau
pateiktame pavyzdyje, iSskiriant kiekvieno triados balso judéjima, ji priskiriant atitinkamai
neorymaniskosios teorijos operacijai (PLR) (pvz. Nr. 2.13. ,,Chromatografijos* 81-87 t. triady

transformacijos):

79 Des A E f  Es As H
— o
2akord fey by Sho—5 #o dakord ey PR—rE—20
Ubg %ﬂ&—‘_}{-} éibg Bﬁﬂtﬂ
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%F#H‘%% -LLHH!} re
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A PF——=98—= 1 A
7akord By o P ] >4 6akordf?s—= ~ Fro—
RP PR
7 RL PR
A Des E A B Es H
g $ BE——58—= O A
akord (Hro—— 0O 48 7akor -
Y IR LP A8
RP PR

Pvz. Nr. 2.13. R. ,,Chromatografijos® 81-87 t. triady transformacijos (sudaryta darbo autorés).

Iprastai triady transformacijose siekiama iSlaikyti kuo daugiau bendry tony, o
kintan¢ius balsus vesti kuo maZesniu — pustonio atstumu. Akivaizdu, jog R. Ziiikaité
,,Chromatografijoje* ne maksimaliai atsizvelgia | NRT balsavados taisykles: visose jvykusiose
transformacijose iSsaugomas tik vienas bendras triados tonas, be to, nevengiama balsus vesti
tono atstumu. Analogiska triady jungimo biidg matysime tolimesnéje kiirinio eigoje, kur ligi tol
vieno akordeono partijoje skambéjusios vienodos triady sekos, skaitmenyse F ir H isskiriamos
— t.y. vienas atlikéjas atlieka dvi triadas, pvz.: Des+fis (skaitmuo F), Es+B, E+D, D+B, E+H,
H+D (skaitmuo H) (pvz. Nr. 2.14. R. Zitikaité ,,Chromatografija®, 96-102 t., 6-8 akordeony
partijos).
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Pvz. Nr. 2.14. R. Zitikaité ,,Chromatografija“ (2013), 96-102 t., 6-8 akordeony partijos.

Kiekviena triada gali biiti transformuojama } kitg triadg alteruojant vieng 1S trijy ja
sudaranciy tony — taip kiekviena triada savyje turi potencijos pereiti j dar tris skirtingas triadas.
Alteruojant i§ karto du arba visus tris tonus, gauname dar daugiau varianty. Sioje kiirinio
atkarpoje taip pat matyti implikuotos triady transformacijos i§ vienos tonacijos j kitg
(punktyrine linija pazymétos triady jungtys atlickant maziausiai transformacijy — dvi). Taip pat
pastebime jau G skaitmens muzikoje (90-97 t.) pradétus eksponuoti pavienius tonus: f-a-c (F
trigarsis), fis-ais-cis (Fis trigarsis), bei Siame pavyzdyje pazymétus g-h-d (G trigarsis). Be to,
nuo §io kiirinio epozido, atskiry atlikéjy partijose kombinuojamos dvi skirtingos triados,
atspindinCios dar H. Riemanno Klang saskambos mazoro/minoro prieSybg bei trigarsio, kaip
vieno harmoninio vieneto traktavimg. Dualistinis kompozicijos pagrindas, kaip ir minétas
pavieniy tony jvedimas, detaliau atsispindi tolimesniame darbo poskyryje, apzvelgiant kiirinio
makroforma.

Paskutinioji kurinio padala | (103-110) pratesig sparty muzikos vystyma, tafiau
harmoniné vertikalé konstruojama remiantis keturiomis triadomis — 103-105 t. atlikéjus
suskirstant j dvi grupes skamba Es (keturi akordeonai) ir As (keturi akordeonai) trigarsiai, 106-
107 t. A ir E. Kompozicijg uzbaigia rySkus visy instrumenty suvedimas j C triadg — fff dinamika
bei per tris oktavas iSdéstyti trigarsio tonai. Kaip matysime tolimesniame darbo poskyryje,
apzvelgiant kompozicijos struktiiros architekronika, triada C tampa tarsi viso kiirinio quasi-

harmoninis centras, nuo kurio formuojami kiti svarbiis harmoniniai taskai.
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Apibendrinant R. Ziiikaités ,,Chromatografija* vertéty pastebéti, jog pagrindinés ir
kiirinyje dazniausiai skambancios triados — mazoriniai kvintakordai. Jy i§ viso panaudojama
dvylika — sudaromi nuo kiekvieno dvylikalaipsnio garsaeilio tono: Des-D-Es-E-F-Fis-G-As-A-
B-H-C. Nors viso kiirinio muzikinis audinys néra iSimtinai pagristas generuojamomis triady
sekomis®’ ir neorymaniskosiomis operacijomis, kai kuriuose kiirinio epizoduose (padala F)
atsiskleidzia kompozitorés bandymai transformuoti triadas, pasitelkiant tris operacijas PLR,
»iSspresti® jas pacioje padalos pabaigoje, po truput] mazinant kity trigarsiy skambesj ir
galiausiai jas suvedant j unisong (skaitmenys C, E ir I).

R. Zitukaités ,,Chromatografija®, modeliuojant triadomis ir epizodiskai formuojant
triady junginius-transformacijas, atspindi visai kitokig kirinio konstravimo logika, nei
galéjome pastebéti R. Mazulio kiiriniuose. Pasitekdami tg pacia struktiira — trigarsj, abu
kompozitoriai atskleidzia skirtingus jos panaudojimo metoduos. R. Mazulis, dar
prisilaikydamas funkcinei muzikai budingy trigarsio funkcijy — trigarsiai siejami tarpusavyje
atsizvelgus | tonacijy giminingumg (paralelinés, bendratercinés) formuoja vienokia
makorintervaling muzika. R. Ziiikait¢ savo komponavimo sistemoje ir karinyje
,Chromatografija®“ atsiriboja nuo trigarsio funkciniy ypatybiy, todél jos muzikos pasaulyje
trigarsis traktuojamas kaip struktira — triada, ir jy tarpusavio transformacijy galimybés,
démesj koncentruojant ties balsavada. Taigi, jaunosios kartos lietuviy kompozitoriai ne vien
,mentaliai“, bet ir realiai (,,fiziSkai*) atitriksta nuo Simtmecius dominavusios tonacinés-
fukcinés sistemos. Be to, dar vienas bandymas kiirinio harmoninj pagridnda formuoti pasitelkus
triadas — ,,Levituojanti organza‘“ (2014) .

Sioje kompozicijoje R. Zitkaité siekia islaikyti kuo nuoseklesne balsavada, tatiau
svarbi tampa ir kryptinga akordy progresija. Siam tikslui jgyvendinti kompozitoré triady
jungtis formuoja pasitelkusi vieno (paraleliné transformacija, pvz.: C+ j C-) arba dviejy (PL
operacija, pvz.: E- j C-) triados tony judéjimg. Pastarasis btidas reikalingas norint i§vengti tono
zingsnio, kuris pakei¢iamas dviem pustoniais (krastiniuose balsuose jie juda kryptingai,
viduriniame laisvai). Ta¢iau visos kompozicijos akordy sekos, kaip teigia kompozitore, taip pat
kiek skiriasi nuo naujojo rymaniskumo teorijos principy, todél kad pastaroji tyringja akordy
rySius kaip varianty tinkla (Tonnetz), o kirinyje siekta suformuoti kryptingas, konstruktyviai
veikian¢ias — nuolat kylan¢ia ir besileidziandia — triady sekas (pvz. Nr. 2.15. R. Ziiikaités

,Levituojanti organza‘“ harmoninj plang generuojantis kodas.).

5 ,Nors ,,Chromatografijoje” triady junginiy nebuvo daug, vos keliuose epizoduose, daugiau panaudojama
paprasCiausiy trigarsiy. Formos prasme, kirinio padalas nulémé triados, bet ryskaus struktiiriSkumo Siame
kurinyje dar néra®. I§ pokalbio su kompozitore R. Zikaite. Zr.: priede Nr. 2, p.118.
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Pvz. Nr. 2.15. R. Zitikaités ,,Levituojanti organza“ harmoninj plana generuojantis kodas (igskirta

darbo autorés).

Smulkiausias harmoninis vienetas kiirinyje — tai makrotoninés struktiiros triados,
kuriy kiekviena visoje kompozicijoje formuojama dviejy instrumenty partijy (d.3+m.3;
m.3+g.4 ir kt.). Taciau svarbu pastebéti, jog harmoningje vertikalé¢je triados skamba ne po
vieng, bet gretinamos po dvi ar daugiau. Pirmos kiirinio dalies (zr.: pvz. Nr. 2.15), kurioje
suformuojamas ir eksponuojamas viso kirinio harmoninis pagrindas, analizé parodo, kad
triados grupuojamos poromis (susidaro dvigubos sekos), visada jungiant dualistiskai priesingas
— mazoro ir minoro triadas. Kaip minéta anks¢ia Sio kiirinio makrotoninis modelis yra
grindZiamas dualistinés harmoninés sistemos principu (h ir H triados atspindi H. Riemanno
Klang).

Kirinio iSeities tasku pasirinkus dualistines (minoro/maZoro) triadas, véliau
Ziiikaités désningai suformuojamos kylanéios ir krintan¢ios krypties makrostruktiiry sekos, jas
realizuojant partitiroje. Atidziau Zvelge j auk$Giau pateikta pavyzdj Nr. 2.15 (R. Zitkaités
,,Levituojanti organza“ harmoninj plang generuojantis kodas), galime pastebéti, jog triady sekos
a (kylancios krypties) ir b (besileidzianCios krypties) atspindi pilnu tonu kylancius ir
besileidziancius triady junginius. Akordy junginiy kilimas/leidimasis tono Zingsniu pavyzdyje
Nr. 2.15. zymimas zalia spalva. IS pirmyjy SeSiy triady suformavus stambesnj vienetg —
segmentg (H-e-c-C-As-cis + h-Fis-B-b-d-A) (pavyzdyje Nr. 2.15. Zzymimas mélyna punktyrine
linija), jis laipsniSkai pakartojamas (transponuojamas) tolimesniuose segmentuose, taip

suformuojant sistemingg ir nenutriikstamg triady seka.
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IS pateikto pavyzdzio matyti, jog jungiant vieng triadg su kita ir siekiant i$laikyti
kuo nuoseklesne¢ balsavada, taip pat, kaip ir ,,Chromatografijoje* (2013), pustoniu yra vedami
du tonai. ISimtimi galime laikyti tik bendravardziy tonacijy triadas c-C, d-D ir kt., kuriose kinta
tik vienas — tercijos tonas (pvz.: ES- j E-; F- j-Fis-). Kaip pastebi R. Cohnas, ,,pagrindinis PLR
grupés operacijy bruozas yra jy parsimoniska (laipsniska) balsavada. Parsimonija biidinga PLR
veiksmy grupei, kurios esminé savybé yra dviejy bendry tony islaikymas® (Cohn, 1997, p. 23).

Grieztai modeliuojamos smulkiausios makrostruktiiros, jy jungimas tarpusavyje
suformuoja stambesnius kiirinio elementus — SeSianarius segmentus, kurie visame kirinyje i§
Vviso pakartojami — transponuojami $esis kartus. Jy i$sidéstymo pirmoje ir antroje kiirinio dalyse
strategija pateikiama antrajame pavyzdyje (pvz. Nr. 2.16. R. Ziiikaités ,,Levituojanti organza“

triady segmenty dispozicija makroformoje):
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Pvz. Nr. 2.16. R. Zitikaités ,,Levituojanti organza“ triady segmenty dispozicija makroformoje (sudaryta darbo
autorés).

Akivaizdu, jog pirmosios kiirinio dalies triady sekos tapo viso kiirinio harmoninio
plano konstravimo pagrindu. Pirmosios dalies kylanti triady seka (a), antrojoje dalyje
pateikiama veidrodiniu principu (al) ir partitiiroje pradzioje skambe¢jusius smuikus pakeicia
zemesnio tembro styginiai — altai ir violoncelés. PanaSiai funkcionuoja ir besileidZiancios
krypties (b) triady seka, kuri antrojo kiirinio dalyje taip pat pateikiama veidrodiniu principu
(bl). Atvirkstiné pirmosios dalies triady seky logika antroje kiurinio dalyje toliau formuoja
kylancios (bl) ir besileidziancios (al) kryp¢iy makrostrukttras. Tai geriausiai atsispindi pilno
tono zingsnio atstumu formuojamy segmenty pirmosiose triadose: kylancios krypties H-Des-
Es-F-G-A-h ir besileidzian¢ios krypties h-a-g-f-es-cis-H (pavyzdyje Nr. 2.16 jos apvestos
raudonos spalvos apskritimais).

Kryptingas triady seky formavimas atspindi rySkius kokybinius pokycius R.
Ziitikaités kompozicijoje. Jei pirmasis triadomis komponuojamas kirinys ,,Chromatografija®
pasizymi tik epizodisku triady junginiy jterpimu, o didzigja kiirinio dalj naudojant pavienes

triadas, tai Sioje kompozicijoje triada tampa integralia akordy junginio-segmento dalimi,
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turincio jtakos viso kiirinio harmoninio lauko bei makroformos konstravimui. Kaip minéta
pirmajame darbo skyriuje, pagal NRT taisykles, triady kompozicijos harmonines progresijas
budinga suvedinéti j harmoninius Zemélapius — Tonnetz, kurie jprasmina/ vaizduoja Viso
kiirinio harmoniniy santykiy sistema. R. Ziiikaitei modeliuojant logiskus, nuoseklius
(kryptingus) triady junginius (nors dazniausiai iSlaikomas tik vienas bendras tonas),
,Levituojancios organzos harmoning sistemg taip pat galime pavaizduoti naujame

sisteminiame lygmenyje — kaip Tonnetz:

8 3 10 5 0 7 AV ‘11
4 11 )6 1 8 AV 0 7 2
i V/\V/\V/\V \VAVA
N/ \//\\//\\//\\/ ./ N/ \/
269\/AVA\/1 8037102590

Pvz. Nr. 2.17. R. Zitikaités ,,Levituojandios organzos“ harmonijos Tonnetz*®(sudaryta darbo autoreés).

Siame Tonnetz harmoninés sistemos pradzia — triados H+ ir H-, kuriy skaitmeniné
iSraiska atitinka H+ - 11-3-6, H- — 11-2-6 (pavyzdyje iSskirtos rySkesniu Sriftu).Pateiktame
triady tinkle atsispindi visos kirinio triados, detaliai nurodytos pvz. Nr. 2.16 (R. Zitkaités
,Levituojanti organza“ triady segmenty dispozicija makroformoje). Dél enharmoninio
ekvivalentiSkumo, ty. ty paciy tony atsikartojamumo skirtingose triadose, Tonnetz
susiformuoja ne i§ 36, bet tik i§ 22 skirtingy triady. Transformuojant makarostrukttiras nuo
centro — triady H+ ir H- kryptimi Zemyn, o véliau prieSingai — judant aukstyn, dél nuoseklaus
jungimo zaliai pazymétos triados (H+, Es-, B+, D-, A-) Tonnetz pasikartoja, taciau Sie
pasikartojimai yra neisvengiami siekiant islaikyti trigarsiy junginius ir formuoti vientisg tinkla.

Kaip teigia neorymanistas Chung‘as, auks¢iau vaizduojama geometriné makro
struktiira (pvz. Nr. 2.17) galéty bati vaizduojama ne tik kaip dviejy dimensijy Tonnetz, bet

susiksukti j torg. Jei prisimintume pirmajame darbo skyriuje aptartas Tonnetz ypatybes, kai

8Harmoninius akordy tinklus — Tonnetz, dél enharmoninio ekvivalentiSkumo jprasta Zyméti ne triadas
zymin¢iomis raidémis (pvz. C-,C+), bet seto auks¢iy klasémis, kai 0- ¢, 1-cis, 2-d, 3-dis, 4-e, 5-f, 6-fis, 7-g, 8-gis,
9-3,10-b, 11-h.
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,tony tinklas®“ yra dviejy dimensijy matrica, kurios aSys atspindi tris triados intervalus:
mazosios tercijos, didziosios tercijos ir kvintos, taigi tonai atsikartoja kas penkis (m. 3
atstumas), keturis (d. 3 atstumas) bei dvylika (g. 5 atstumas) tony. Kadangi lygiai
temepruotame derinime kiekvienas tonas atsirasty tik karta, triady tinklg galétume pateikti

nesibaigian¢io (néra nei pradzios, nei pabaigos atskaitos tasko) toro>® pavidalu:

Pvz. Nr. 2.18. Triady tinklo — Tonnetz eksponavimas toru®.

Nors R. Zitkaités kompozicijos ,Levituojandios organzaos® Tonnetz, dél
nepakankamo triady jungCiy plétojimo, nepavykty susukti j uzpildyta begalinj torg, toks
harmoniniés medziagos dispocijos pateikimas tik dar kartg akivaizdziai deklaruoja triados ir jos
balsavados galimybiy transformacijose universaluma. Juk bitent pastebéjusi placias triados
balsavados galimybes, R. Ziukait¢é paskyré savo kompozicinius tyringjimus Siai
makrointervalinei struktiirai ir jos pagrindu formuoja individualig komponavimo sistema.

Kaip minéta anksCiau, labai panasiai, kaip R. Ziikaité, savo kompozicijg ,,Cell*
(1992) triadomis grindzia ir jos kompozicijos mokytojas R. Kabelis. Nors kryptingos akordy
sekos (kaip kompozicijoje ,,Levituojanti organza“) Siame kiirinyje neformuojamos, remiantis
parsimonine balsavada siekiama sukurti nuosekly, triadomis grindziamg karinj. Tolygi
dinamika bei monoritminé faktiira iSties sukuria homogenisko skambesio jspiidj. Taciau
kompozitorius nesibaigiant] kiirinio kontinuuma formaliai suskirtsto j trylikg skaitmeny, kuriy
kiekvieng sudaro vienodas takty skaiCius (24 taktai) (zr.: pvz. Nr. 2.19. R. Kabelio ,,Cell*
skaitmeny iSdéstymas), kiekviename takte po 6 triadas. IS ¢ia kyla kompozicijos pavadinimo

,Cell, kuris veriant i§ angly kalbos reiskia ,Lastelé”, sgsaja su, paprasatai, biologijoje

% Toras arba toroidas geometrijoje yra sukimosi pavirsius, kurj apibréZia apskritimas, besisukantis apie lygiagrecia
jo plokStumai ir jo nelieciancia asj. Torg galime gauti susukg ratu vamzdj ir sujungg jo galus.
8 In Wikipedia https:/en.wikipedia.org/wiki/Neo-Riemannian_theory [Zitréta 2018-04-26].

74


https://en.wikipedia.org/wiki/Neo-Riemannian_theory

aptariamu gyvy organizmy struktiiriniu vienetu — lastele®’. Pasak R. Kabelio, jo kiirinyje
., Irigarsis — pats kaip Igstelé, kuri egzistuoja, gali vystytis ir daugintis. Jos visos tarpusavyje

kazkuo panasios, todél véliau tarsi formuoja jau kito lygmens branduolius 2.

Skait ([0 |1 |2 |3 |4 |5 6 7 8 9 10 |11 |12 |13 |O

Takt. |1 |25 |49 |73 |97 | 121 | 145 | 169 | 193 | 217 | 241 | 265 | 289 | 313 | 337

343

Trig. | [E|C |e |E |A |E d h Es |F b E e C E

Pvz. Nr. 2.19. R. Kabelio ,,Cell* skaitmeny iSdéstymas.

Pateiktame pavyzdyje Zymimi ne tik kompozitoriaus suskirstyti 13 skaitmeny, bet ir
bet ir 0 skaitmeniu zymima tiek pat trunkanti (24 taktus) triady jZzanga. Apatinéje lentelés
grafoje zymimos pirmosios skaitmeny triados, i§ kuriy jau galime jzvelgti savotiska ,,Cell
repriziSkuma bei koncentrinij muzikinés medziagos déstyma. Idomu tai, jog atsizvelgiant |
smulkiausius harmoninius poky¢ius kirrinyje, pastebime, jog izangoje ir pirmame skaitmenyse
jungiamos triados pasizymi nuosekliausia balsavada, t.y. laikantis parsimoninés balsavados
principy. Nors kompozitorius teigia laikesis nusistatyty balsavados taisykliy, tolimesni

skaitmenys to neatspindi. Zemiau pateikdamas ryskiausias ,,Cell“ triady pavyzdys, kuriame

transformuojant i§ vienos triados j kitg néra iSlaikomas nei vienas bendras tonas (pvz. Nr. 2.20.

R. Kabelis ,,Cell*, partitiiros 64-70 t):

Af Ccisfes DesFd Bea CbGAsCH BdEDesAc deA d Bb AFeBDesE gisc

Pvz. Nr. 2.20. R. Kabelis ,,Cell“ (1992), partittros 64-70 t.

61 Galime pastebéti, jog R. Kabelio ,,Cell struktiita ,biologiskai“ tiksliai sutampa su eukariotinés Igstelés
ypatybémis. Juk tai lastelés, turincios tikra branduolj, kurj nuo citoplazmos atskiria membrana, 0 jy dydis yra
skai¢iuojamas apie 13 mikrometry. Siy lasteliy struktiira taip pat pasizymi skai¢iumi 13 (Iastele sudaro plazminé
membrana, branduolys, chromososmos, branduolélis ir t.t.), o tai dar viena aliuzija j R. Kabelio kirinyje
skirstomus 13 sakitmeny.

62 1% asmeninio susirasingjimo su kompozitoriumi R. Kabeliu, 2018-03-14.

75

ﬁ@ — b 'tj e
E

Asc




Raudonais apskritimais zymimos nuo dviejy iki keturiy tarpusavyje nuosekliai
nejungiamy triady. Jvardydamas grieztas balsavados taisykles, kompozitorius taip pat pabrézia,
jog kurinyje gali atsirasti epizody, kuriuose, ,,pagal NRT balsavados principus triados
tarpusavyje nesijungia. Siuos trikumus kompozicijoje kompensuoja melodinés linijos: tonai
isdéstomi atitinkama tvarka, kad visi balsai nejudéty viena kryptimi*®®. Tg patj galime pasakyti
ir apie ,,Cell* formuojamus didelius atstumus melodinése linijose — jei pazvelgtume j triadas
vertikaliai, jos nuosekliai jungiamos parsimoninés balsavados principy.

Jau minéta, jog visa kompozicijos medZziaga slypi trylikoje (plius 24 takty jzanga)
skaitmeny, kuriy kiekvienas sudarytas i§ 24 takty, o kiekviename takte eksponuojamos 6
triados. Nuo kiirinio pradzios stebint triady transformacijas ir jvedimg nuo naujy tony, galime
pazyméti, jog pirmame skaitmenyje skamba 13, trec¢iame — eksponuojamos visos mazorinés ir
minorinés triados nuo 12 tony. Véliau, likusioje Karinio dalyje moderuojami jvairs jy
tarpusavio deriniy variantai. Kaip veikia NRT triady transformacijos principai (zr.: pvz. Nr.
2.13 (p.68), 2.15 (p.70), 2.17 (p.73)) bei nuosekliai jungiamy triady pagrindu formuojamos
sekos, 0 i§ jy — aukstesné struktira Tonnetz, jau apZvelgéme analizuodami R. Ziiikaités
kompozicijas. Kadangi R. Kabelio ,,Cell* triady jungtys nesuformuoja individualios, jas
vienijancios ,,auks$tesnés* sistemos, sitilome j §j kiirinj Zvelgti kitos teorijos aspketu.

Vienas reikSmingiausiy XX a. antrojoje pus€je susiformavusiy formalistiniy,
redukciniy analizés metody — seto analizé. Bitent seto teorija ] muzikg zvelgia kaip i
hierarching struktiirg, kuri interpretuojama daugialypiu strukttiros elementy saveikos aspektu.
Daugiau nei pries dvidesimt mety, viena pirmyjy Lietuvoje apie seto teorja savo bakalauro
darbe rasé muzikologé A. Jurkénaité (,,Teoriniai ir praktiniai seto analizés aspektai“)®,
praktinius analizés aspektus taikiusi lietuviy autoriy kariniuose. Cia atsiduria ir R. Kabelio
,,Cell“.

Kadangi Sioje kompozicijoje balsai judédami monoritmiskai nesuformuoja
savarankiSky melodiniy linijy, i§ karto rySkéja pradinis ,,Cell“ segmentas — harmoning
vertikale. O atsizvelgiant | tai, jog seto analizéje pagrindiniu jrankiu tampa setas (auk$c¢iy
klasé), visy kiirinio segmenty garsinis turinys analizéje jgauna auks$cio klasiy seto iSraiSka.
Kaip pastebi A. Jurkénaité ,,visi trigarsiai vertikalieji ,,Cell* segmentai téra skirtingi vienintelio
seto 3-11 pavidalai“ (Jurkénaité, 1996, p. 51), taigi sudaryti sudétinius segmentus yra
netikslinga. PanaSiai kalbéti galima ir apie dar vieng seto analizés etapa — kondensuotg

partitiira, kuri beveik atitinka R. Kabelio ,,Cell* partitiirg: truksta tik sety ir antrasc¢iy.

83 I3 asmeninio susira§inéjimo su kompozitoriumi R. Kabeliu, 2018-03-14.
84 Jurkénaité A. Teoriniai ir praktiniai seto analizés aspektai. Bakalauro darbas. Vadové — doc. dr. Grazina
Daunoraviciené. Vilnius: LMTA. 1996.
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Nors visi ,,Cell” setai yra ekvivalentiski (mazoriniai/minoriniai trigarsiai), taciau
redukuoti R. Kabelio kompozicijos segmentus (triadas) visgi jmanoma. A. Jurkénaité Siuo
aspektu iSskiria kiekvieng segmentg sudarancio seto norming eile ir tokiu biidy nustato, kad
setas 3-11 kompozicijoje firgliruoja 24 variantais (kaip minéta anksciau, ,,Cell” nuo dvylikos
tony sudaromos visos mazorinés, minorinés triados). Kompozicijos harmoninj turinj
sudarancias seto 3-11 formas (24 triados) A. Jurkénaité pateiktame pavyzdyje pazymi raidiniais

ir skaitmeniniais simboliais:

, ad al a5 al ab ab b4 b1 bIbY b5 bE
e i
-‘;’-'-‘:-1':;-#1#1 > o T Fe)e

n cAclcd el c5cb di d2d3dY d5 dE

R T A 'h:qzﬁtgﬂfz’z%&
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al: [4,8,11] bl: [58,0] cl:{811,3]  d1:[7,11,2]
a2: [0,4,7] b2 :[5,9,0] c2:[037] d2: [2,6,9]
a3:[9,0,4,] b3 [2,59] ¢3;[3,7,10]  d3:[7,10,2]
ad: [4,7,11] b4:[10,2,5] ¢4 [3,610]  d4;111,2,6]
a5:[9,1,4] Db5:[10,1,5] ¢5:[11,3,6] d5: [6,9,1]
a6:[1,4,8] b6 : [1,5,8] c6: [8,0,3] de; 16,10,1}.

Pvz. Nr. 2.21. R. Kabelio ,,Cell* (1992) seto 3-11 formos®®.

Kaip minéjome anksc¢iau, R. Kabelio ,,Cell* visos 24 triados jvedamos palaipsniui,
taigi Sio pavyzdzio raidiniai simboliai Zymi sety grupg ir jvedimo eiliSkuma (pirmiausia
jvedami a grupés setai, véliau b ir t.t.), o skaiCiai Zymi grupés narius. Remiatis $iuo pavyzdziu
kristalizuojasi dar vienas svarbus karinio (harmoniniy elementy) sety bruozas -
invariantiskumas®. Kalbant seto teorijos terminais, a, b, ir ¢ grupiy setus jungia invariantinis
subsetas (viena bendra aukscio klasé€), o d grupéje setai jungiami 1-2 aukscCiy klasiy. Taciau
griztant priec NRT, galime sakyti, jog R. Kabelio makrointervalinius vienetus — triadas
akivaizdziai jungia vienas bendras i§laikomas tonas: a grupéje pastovus tonas — €, b grupéje — f,

¢ grupéje — es, d grupéje vienas arba du tonai — d ir fis.

85 Jurkénaité A. Teoriniai ir praktiniai seto analizés aspektai. 1996, p. 56.

8 InvariantiSkumo sgvoka apibiidina tam tikrg ekvivalentisky sety santykj. Kadangi pagrindinés seto
transformacijos formos yra transpozicija ir inversija, tokiu bidu transformuojant seta, kai kurios aukscio klasés
gali islikti nepakitusios. Sis reiskinys vadinamas invariantiskumu (Jurkénaite, 1996, p. 22).
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Remiantis A. Jurkénaités seto analizés duomenimis, tarsi ,,atkoduojamas“ R.
Kabelio ,,Cell“ (1992) pirminis triady dispozicijos kodas. Lygiai taip pat, kaip NRT
parsimoniSkai tarspusavyje jungiamos triados (iSlaikant vieng arba du nepakitusius triados
tonus), tokj sety iSdéstymg matome pavyzdyje Nr. 2.21. Galima numanyti, jog nuosekliai
tarspusavyje besijungiancios triady sekos kompozitoriaus buvo sumastytos kaip viso kiirinio
prekompozicinis planas. Juk analizuojant $j kiirinj nuoseklios balsavados aspektu, pastebéjome
nemaza spragy (nuo dviejy iki keturiy tarpusavyje gretinamy triady neislaikant nei vieno
bendro tono) ir aiSkaus sisteminio plano trikumg. Taciau pasitelkus kitokj analitinj
instruementg — sefo analize, atsiveria konstruktyvi kompozicijos harmoninio pagrindo sistema
— makrointervaliniy triady skirstymas (pagal jvedimg kiirinyje) j keturias grupes, kiekvienoje jy
iSlaikant nekintantj vieng/du tonus.

Atsiribojant nuo konstruktyviy trigarsio generatyvumo principy (R. Mazulio
,Mebijaus lapo kanonas® ir ,,Grynojo proto klavyras®), sisteminiy triados panaudojimo budy —
kryptingai formuojamos sekos, Tonnetz (R. Zitkaites ,Chromatografija“, , Levitiuojanti
organza“) ir netikéCiausiais biidais atskleisty R. Kabelio ,,Cell“ triady Kklasifikavimo,
pasidairykime po ,,mikrodimesningje muzikoje konstruojamy makrointervaliniy sistemy
eksploatavimg. Ankstesniame darbo poskyryje aptarto S. Fominos ,,Im halbdunkel* dvylikai
styginiy (1991), kiirinio harmoninio kodo ypatybés yra nulemtos ne konkretaus struktiirinio
vieneto, bet derinimo sistemy, oktava dalinant j lygias penkias, septynias ir dvylika daliy. Nors
1§ $iy trijy derinimo sistemy makrointervaliniais tonais pasiZymi tik ekvipentatonika (oktavos
dalinimas } lygias penkias dalis), kiekvieno kvarteto kuriamas harmoninis laukas yra bendros
mikropolifoninés faktiiros dalis, taigi butina atidziau panagrinéti ja formuojancig kvartety
harmoning vertikale (pvz. Nr. 2.22. S. Fomina. ,,Im halbdunkel I, II, IIT kvartety harmoninés
vertikalés redukcija 1-9 t.%7). Paraleliai temperuoto derinimo sistemoje konstruojamy garsaeiliy
(IT kvartetas), skirtingy darny I ir III kvarteto harmonija formuojama pasitelkiant ne vien
ekvipentatoninés ir ekviheptatoninés sistemy tonus, taip nesisteminiais tonais (O. Balakausko

samprata) sukuriant tirStesne harmonijg ir rySkesne atsvarg II kvartetui.

871 ir I kvartety harmonijos redukcijoje juodai Zymimi derinimo sistemai nepriklausantys tonai.
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Pvz. Nr.2.22. S. Fomina. ,,Jm halbdunkel® I, II, III kvartety harmoninés vertikalés redukcija 1-9 t.

(sudaryta darbo autorés).

Zvelgiant j visy trijy kvartety suformuota harmonine vertikale (zr.: pvz. Nr. 2.24. S.
Fomina. ,Im Halbdunkel” partitiros 16-20t. (p.81)) nepastebime jokiy mikrointervalinei
muzikai budingy ketvirtatoniy, aStuntatoniy ir kt. mikrointervaly zyméjimo budy, taiau
nepamirSkime, jog kiekvienas jy, besijungiant tarpusavyje, suformuoja jvairiausio stambumo
mikrointervalus pasitelkiant skirtingas darnas bei natiiralyjj garsaeilj - obertonus. Suvedus
visas tris derinimo sistemas lygiagreciai, galime apytiksliai apskaiiuoti jmanomus
mikrointervalus (zr.: pvz. Nr. 2.23. S. Fomina. ,,Im halbdunkel* I, II, III kvartety derinimo

sistemos): 86, 72, 71, 69, 60, 43, 40, 34, 28, 20 ct. ir kt.

1200
I 0 240 480 720 960
kvart. C D (+40) F(-20) G+20) B (-40)
I 0 100 {200 | 300 | 400 [500 |600 |700 |800 |900 |1000 (1100
kvart. |C | Cis | D Dis | E F Fis |G Gis | A B H
Il 0 171 343 514 686 857 1028
kvart. C D (-29) Es(+43) F(+14) G149 A(-43) B+28)

Pvz. Nr. 2.23. S. Fomina. ,,Im halbdunkel* I, II, IIT kvartety derinimo sistemos: ekvipentatoniné, temperuoto

derinimo, ekviheptatoniné (palyginamoji lentelé sudaryta darbo autorés).

Atsizvelgiant ] tai, jog I ir III kvartety didzigja dalj harmonijos formuoja

obertonai, tiksliausias mikrointervaly apskaiiavimo biidas atsispindi nattraliojo garsaeilio

serijose, kuriy tikslius matematinius iSmatavimus partitiiroje pateikia pati kompozitoré (zr.:
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priede Nr. 3.“Im halbdunkel I ir III kvartety obertony serijos (p.122)). Manieringas muzikos
uzraSymo budas, individualizuojant kiekvieno instrumento partija, Zymint mikro-ritmo, mikro-
tony pokycius itin biidingas S. Fominos kiiriniams, o taip pat artimas jau Siame darbe aptarto
lietuviy kompozitoriaus R. Mazulio ,mikrodimensinei* muzikai. Juk uZraSindémi
mikroskopiSkai kintancius garsy aukscius, trukmes, dinamika, bei pasirinke komponuoti
tono/pustonio (semitonus) smulkinimo galimybiy link (mikrointervalika), Sie kompozitoriai
lygiai taip pat ,,giminingai“ pasuka ir kita — tono stambinimo (makrointervalai) muzikoje,
linkme. Tik muzikos komponavimo ,,instrumenty* pasirinkimo aspektu jy muzika kardinaliai
skirtinga: R. Mazulis sistemingai komponuoja trigarsiais i$ kuriy formuoja ratus bei ciklus, o
Stai S. FOmina, pasitelkusi derinimo sistemas, tarytum ,apéiuopiamo* makrointervalinio
vieneto neturi.

Nors, kita vertus, jvairius muzikos elementus nepastebimai apjungianti |
kintancius skirtingy spalvy, harmonijos ir faktiiros sluoksnius kompozicijoje, ,,Im halbdunkel*
akivaizdziai veda prie dar vieno autoriaus — kompozitorés mokytojo G. Ligeti kiirybos
(,,Apparitions* 1959, ,Atmosphéres® 1961). Galima numanyti, jog net trylika mety
bendradarbiaudama su G. Ligeti®® ir veikiama jo jtakos kompozitoré tobulinosi mikrotonalumo,
mikropolifoninés (terming pirmg kartg pavartojo G. Ligeti) muzikos komponavimo srityje, taip
suformuodama savitg ir i$skirtinj muzikos braiza, kuris atsispindi ne tik ,,Im halbdunkel (zr.:
pvz. Nr. 2.24. S. Fomina. ,Im Halbdunkel“ (1991), partitiros 16-20t.), bet ir kitose
kompozicijose (zr.: priede Nr. 6. S. Fomina, ,, Exodos® baleto vaikStantiems atlikéjams ir

erdvéje iSdéstytam orkestrui partitiiros iStrauka, p. 134).

88 XX a. 6-7 deSimtmeciy sandiiroje G. Ligeti intensyviai eksploatavo faktiiros poveikj muzikos skambesiui, ypaé
gausiai naudodamas klasterius ir mikropolifonija (Ligeti terminas). Kompozicijoje orkestrui ,,Reginiai*
(,»Apparitions* (1959)) G. Ligeti realizavo savo svajone sukurti beritme, didZiulio kompleksisSkumo garsing drama.
Sioje kompozicijoje jis pirma karta panaudojo orkestrinius klasterius (tuo pa¢iu metu savo kiiriniuose juos pirma
kartg panaudojo ir lannis Xenakis, Krzysztofas Pendereckis, Karlheinzas Stockhausenas.

»~Reginiai*“ (Apparitions) pratesé dar homogiSkesnés ir statiSkesnés orkestriniy klasteriy manipuliacijos kirinyje
,2Atmosferos® (,,Atmosphéres” (1961)), kuris lyginamas su debesiu, sklendzianciu per jvairias faktiiros zonas.
~Atmosferose®, kaip ir ,,Reginiuose®, ekspluatuojama mikropolifonija — tankios pynés kanony, kuriy linijos juda
skirtingu grei€iu ir néra individualiai identifikuojamos (Griffiths, 2011).
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Pvz. Nr. 2.24. S. Fémina. ,,Jm Halbdunkel* (1991), partitiiros 16-20t.

Kalbant apie tiesioging jtaka S. FOminos kompoziciniam stiliui, pati autoré
iSskiria XIV a. pabaigos italy — pranciizy polifoninés muzikos Ars Subtilior stiliy. Sudétinga
ritmika, notacija, rafinuota muzikos kalba formuoja manieringg muzikos stiliy, kurj apibrézia
Solage‘o, Treboro, J. De Senleches, J. Cuvelier‘o, B. Cordier‘o, M. de Perusio (kompozitoriy

karta po G. de Machaut) ir kt. kompozitoriy kiryba. Jau Ars nova laikotarpiu manieringo
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stiliaus atstovy darbuose buvo ,detalizuojami jvairis ritminiai padalijimai, poslinkiai,
motetams buidingos melodinés-ritminés proporcijos, formuojami keletas skirtingy tonaliniy
sluoksniy“ (Josephson, 2001, http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/
gmo/9781561592630.001.0001/0m0-9781561592630-e 0000001361 ?rskey=QwI206&result=

1). Panasai kalbéti galime ir apie S. Fominos kiiryba, kurioje plétojama mikropolifonija

formuoja daugialypes sudétines erdves bei reikalauja itin kruopstaus atlikimo®,

Biitent daugiasluoksnéje ,,Im halbdunkel partitiiroje precizika tampa svarbi ne tik
garsy auks€iui ar trukmei, bet tempo bei dinamikos kaitai Zyméti. PrieSingai, nei kitose
kompozicijose, kuriose kirinio struktirg valdo harmonijoje nulemti procesai (trigrasiy
judéjimas ciklais, triady jungtys), S. Fominos kirinio struktiirg generuoja tempy bei dinamikos
kaita (pvz. Nr. 2.25. S. Fomina. ,,Jm Halbdunkel* tempy ir dinamikos kaita I d.). Tolesnis
pavyzdys pateikia pirmosios kurinio dalies, trijy kvartety dinamikos kaita, kurios kardinalius

poky¢ius nulemia visuose trijuose sluoksniuose vienu metu besikeiciantis tempas.

I d. Jungle of silence (Tylos dZiunglés)

Tempas J= 80-84 88 96 40 132 138 40
Taktai 1-11 12-17 18-21 22 23-31 32-36 37-43
| kvart. | b-ab-ab-ab-ab aab aac a ade f D
Il kvart. | ppp-ffff-ppp | ccc-aaa f f f f D
Illkvart. | ab-ab-ab-ab aab aac a ad f D

a- sf<fff b-sf/ppp<sf c-mp<fif d-psub.<ppp e-p-mp-pppp  f- f-ff-fif-ffff

Pvz. Nr. 2.25. S. Fomina. ,,Jm Halbdunkel“ tempy ir dinamikos kaita I d’°.(sudaryta darbo autorés).

Palyginti su II kvartetu (kuriam budingas temperuotas derinimas), atsizvelgiant ]
netradicines I ir III kvarteto darnas, galime pastebéti, jog Sie sluoksniai formuojami kone
identiSkai, skiriasi tik netikslus/nevienalaikis stipriyjy akcenty sf<fff jvedimas (zr.: pvz. Nr.
2.27. S. Fomina. ,,Im Halbdunkel®, partittiros 2-6 t.). D¢l tokio akcenty iSdéstymo trys skirtingi
sluoksniai kontrapunktuodami komplementariai papildo vienas kitg. Taciau dar kartg Zvelgus j
kiekvieno kvarteto formuojama erdve ir sekant ,iSsiSaunanciy“ akcenty (buidinga I ir III

kvartetams) ivedimu, tirStoje mikropolifoninéje faktiiroje galime jzvelgti naujus tarpusavio

8 Nepaisant jmantraus atlikimo ypatybiy, akivaizdu, jog S. Fomina perémé ir ars subtilior atstovy grafinj
partitiiry uzraSymo btida. Vienas Zymiausiy Sio stiliaus grafiniy partittiry pavyzdys — B. Cordier Sansonos ,,Belle,
bonne, sage* melodijos iSdéstytos Sirdies forma. Nors kompozicijos ,Im halbdunkel“ partitirai nebtidingas
grafinis iSdéstymas, jis atsispindi kitoje S. Fominos kompozicijoje ,,Exodos® (zr.: priede Nr. 6. S. Fomina.
,Exodos* p.134).

0 Po lentele pateikiamomis raidémis koduojamos dinamikos reik§més.
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rySius. Regis, individualios ir niekaip nesuderinamos dvi skirtingos darnos — makrotoniné
ekvipentatonika ir ekviheptatonika yra vienijamos pasikartojan¢iy harmoniniy struktiry.

»Sekant formuojamus akordus harmoningje vertikaléje su sf—i=

dinamika, tarp
dviejy kvartety (I ir III) formuojamas akordy tinklas, kuris tolimesnéje pirmosios kiirinio dalies
eigoje nuosekliai kintant ritmui tampa neutralus“( Fomina, 1991, p. 2).

Tarp dviejy kvartety (I ir III) formuojamas akordy (transpoziciju’®) tinklas
pirmojoje kiirinio dalyje “Jungle of silence* (,,Tylos dziunglés*) vaizduojamas zemiau
pateiktame pavyzdyje (pvz. Nr. 2.26. S. Fomina. ,,Jm Halbdunkel“ I ir IIl kvartety akordy
tinklas).
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Pvz. Nr. 2.26. S. Fomina. ,Im Halbdunkel“ I ir Il kvartety akordy tinklas (sudaryta darbo autorés).

Pasitelkiant apytikslj’? didziosios sekstos intervala nuo 1 iki 22 t. tarp dviejy
kvartety modeliuojamas uzdaras makrostruktiirinis ratas. IS pavyzdzio matyti, jog akordy
tinklas pradedamas formuoti III kvartete: daugiagarsis akordas d. 6 intervalu aukstyn nuo tono
e tiksliai nutransponuojamas j I kvarteto harmonin; laukg — skamba nuo tono cis. Nuo §io
tasko véliau dar tris kartus atsikartojancios (iki pat 22 t.) transpozicijos tiksliai formuojamos
d.6 intervalo, taCiau patj pirmajj karta $i sistema paZeidziama, taip iSgaunant apytikslias m.7 ir

m.6 intervaly atstumy transpozicijas 3-5 taktuose. Nors verta paminéti, jog daugiagarsiai

"I Nepamir§tant kompozitorés susidoméjimo ankstesniy laikotarpiy (Ars subtilior) muzikos komponavimo
principais, transpozicijos sistema, kuria S. Foémina moderuoja didiziyjy seksty rata, buvo naudojama dar Antikos
muzikos sistemoje. TaCiau tai buvo reik§minga komponavimo priemoné ir vélesniais laikotarpiais.

Tikslus pirminio melodinio ar harmoninio darinio pakartojimas skirtinga tonacija — viena sekvencijos atmainy.
Fugoje transpozicijos principu grindziamas temos tikslus kartojimas dominantés tonacija ekspozicijoje ir jos
pateikimai jvairiomis tonacijomis plétojamojoje dalyje. Transpozicijos naudojamos ir dodekafonijoje, parinkta
kiirinio serijg pateikiant nuo jvairiy muzikinio garsaeilio tony. Si sistema taip vartojama ir modernioje modalinéje
technikoje (O. Messiaeano ,,riboty transpozicijy dermés®).

"2Prisiminkime, jog ekvipentatoninéje derinimo sistemoje vienas tonas lygus apytiksliai 240 ct., o
ekviheptatoninéje — 171 ct., taigi nurodomas sekstos intervalas, lyginant su temperuota dvylikatone sistema atitikty
kiek daugiau nei g.5¢+20 (ekvipentatonikoje) ir kiek maZziau nei d. 6¢43 (ekviheptatonikoje).
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akordai, juos transponuojant ne visada islaiko vienoda struktiirg, pavyzdziui, 3-5 t. transpozicija
m.7 zemyn, 6-7 t. transpozicija d. 6 Zemyn. Be to, komplementariai derinant abiejy kvartety
sluoksnius kas antras akordas néra jtraukiamas j seksty ratg, nors, kaip matyti pavyzdyje,
neretai atspindi tas pacias (pabraukta Zalia linija) harmonines struktiras (pvz.Nr.2.26. 2-3t. d.
6 intervalo transpozicija auksStyn atsispindi ne tik I, bet ir III kvartete). Pavyzdzio Nr. 2.26.
transpocizijos pateikiamos partitiiroje pvz. Nr. 227 (S. Fémina. ,,Im Halbdunkel, partittiros 2-
61.).
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Pvz. Nr. 2.27. S. Fomina. ,,Jm Halbdunkel®, partitiiros 2-6 t.

Nepaisant kiek pazeistos pirmojo seksty rato sandaros e-cis-h-g, jis dar
pakartojamas tris kartus. Kadangi rato struktiira uzdara, $is uzbaigiamas tuo paciu tonu, nuo
kurio buvo pradedamas (e):

e—cCis—h—qg

e—Cis—b—qg
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e—cCis—b—yg
e—Cis—b—g—e

Remiantis tempy ir dinamikos kaita (Zr. pvz. Nr. 2.25 (p.82)), galime pastebéti, jog
sf<fff dinamika dazniausiai pasikartoja nuo 1 iki 22 t., bitent Sioje kiirinio atkarpoje ir
formuojamas didziyjy seksty ratas. Taciau panaSy atsikartojimg pastebime ir tre¢iojoje kiirinio
dalyje ,,Witnessing* (,,Liudijimas®), kurioje, po tolygios antrosios dalies ,,The first signs*
(,,Pirmieji Zenklai®) dinamikos, vél girdimi rySkas akcentai su sf dinamika. Akivaizdu, jog
sistemingas skirtingy darny (ekvipentatonikos ir ekviheptatonikos) kvartety sujungimas ir
tre¢ioje kiirinio dalyje, stebint dinamikos pokycius, taip pat gali biiti perteikiamas seksty ratu

(pvz. Nr. 2.28. S . Fomina. ,,Im Halbdunkel* I ir III kvartety akordy tinklas III d.):
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Pvz. Nr. 2.28. S. Fomina. ,,Jm Halbdunkel“ I ir IIT kvartety akordy tinklas III d. (sudaryta darbo autorés).

Nors $ie harmoniniai junginiai nepasiZymi savipanaSumu, t.y. panaSiy/vienody
harmoniniy struktiiry atsikartojimu transpozicijose (kaip matéme pirmoje kiirinio dalyje (zr.:
pvz. Nr. 2.26 (p. 83)), galima daryti prielaida, jog vieningos kompozicijos logikos vedama S.
Fomina ir $ig kiirinio dalj konstruoja sekstos intervalo pagrindu. Apytikslis m.6 ir d.6 intervaly
tinklas jungia pirmuosius harmoniniy junginiy tonus, kuriy pagrindu, kaip pirmag karta, visoje
tre¢ioje dalyje suformuojami keturi sekstos jungiami segmentai arba vienas ratas. Cia keturi

harmoniniy junginiy segmentai konstruojami ne nuo ty paciy tony, bet judant pustoniu Zemyn:

d—b—g—e
cis—a—fis—es
c—a—f—d
h—as—f—d
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Dél netolygaus m.6/d.6 intervalo panaudojimo, pustonio zingsnis Zemyn atsispindi
visuose pirmyjy dviejy segmenty harmoniniuose junginiuose ir véliau tik segmenty pradziose.
Ir nors seksty jungiami segmentai nesuformuoja keturiy identiSky raty, kokius matéme pirmoje
dalyje, pirmasis ir paskutinis sgskambiai konstruojami nuo tono d, tarsi suformuoja vientisg
stambesnés struktiiros visy segmenty seksty ratg. Taciau Cia nereikéty pamirsti, jog tiek
pirmosios dalies seksty rato suformuoti akordai (Zr.: pvz. Nr. 2.26 (p. 83)), tick treCioje dalyje
konstruojami segmentai, pasizymintys panaSia ar net identiSka sandara, priklauso dviem
skirtingoms derinimo sistemoms. Net ir identiSkus seksty rato akordus atlikus skirtingose
darnose, jy skambéjimas skirsis, o atliekant vienu metu — sukurs mikrointervaling harmonija.
Taciau kompozitorés siekis sujungti dviejy skirtingy derinimy (darny) garsaeilius, tam
pasitelkiant vieningg — sekstos intervalo raty sistema, atrodo originalus ir iSskirtinis. Taip
kompozicijoje ,,Im halbdunkel* pirmoje ir trecioje dalyje greta ekvipentatonikos garsaeilio i$
viso mikropolifoninio audinio suformuojamos dar dvi makrostruktiiry generuojamos sistemos —
(apytiksliai) seksty ratai.

Atsizvelgiant j skirtingus makrointervalinius modelius (trigarsis, triada,
ekvipentatoniné darna), kiekvienas juy yra skirtingai eksploatuojami kiiriniuose. Taciau galime
pastebéti, jog, pavyzdziui, trigarsis/triada vienos kartos kompozitoriy — R. Mazulio bei R.
Kabelio kompozicijose ,,i8kyla® panaSiu laikotarpiu. Juk fraktalinés trigarsiy R. Mazulio
kompozicijos sukuriamos 1987 m (,,Mébijaus lapo kanonas) ir 1994 m. (,,Grynojo proto
klavyras®), o $tai R. Kabelio trigarsis-triada karinyje ,,Cell“ - 1992 m. Galime numayti, jog
,hualinti“ pokario serializmo, sonorizmo ir klasterinés harmonijos muzikos, autoriai, vedami
naujojo konsonansiSkumo idéjy, kiirinio harmoniniam pagrindui formuoti pasirenka
Sviesaus/skaidraus  saskambio  makrointervalines  struktiras.  Zinoma,  pasitelke
makrointervalinius darinius kompozitoriai neiSsizada ir jiems budingo griezto muzikos
medziagos modeliavimo (formuojami ciklai, ratai, fraktalai, pasitelkiama balsavada).
Pasitelkusi makrointervalines triadas, rySkius struktirinius darinius (triady sekos, tonntz) savo
kompozicijose formuoja ir R. Kabelio mokiné, janusios kartos kompozitoré R. Ziiikaité.

Ka tik apzvelgus S. Fominos makrointervalines struktiiras, nusidriekiancias tarp
skirtingy darny (ekvipentatonika ir ekvihepttonika) ir net vienalaikiai apjungiant visus tris
skirtingy darny kvartetus, taip pat atsipindi itin sistemiS$kas kompozitorés mastymas.
Atsizvelgiant | tai, jog harmoninis kirinio laukas yra moderuojamas tempy bei dinamikos
kaitos, tai turés didelés reikSmes ir aptariant visuming kompozicijos ,,Im halbdunkel* struktiira.
Anksciau aptarty kompozicijy struktiiros dispocija taipogi tampa intriguoujanciu analitiniu

objektu, kurj apZzvelgsime tolimesniame darbo poskyryje.
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2.3. Harmoniniy modeliy saveika su visumine Kiirinio struktiira

Aptariant analizuojamy kompozicijy makrointervalinius harmoninius modelius bei
Jju sisteminj projektavimg jvairiuose kiiriniy lygmenyse, vienose kompozicijose i$ karto ryskéja
tikétina apCiuopiama jy formos architektonika, o kitose, prieSingai — apsupta sudétingy
harmoniniy (ir ne tik) procesy, reikalauja kruopsciy tyrinéjimy vieningos struktiiros link.
Pavyzdziui, keliasluoksnés R. Mazulio kompozicijos, kuriy fraktalinis modeliavimo principas
lyg ir pats nubrézia aiSkias kompozicijos makroformos ribas, remiantis instrumentuote
,susisuka®“ ] begalinio rato struktiirg (,,Mébijaus lapo kanonas*“ (1987)) ar ,pavertus*
pagrinding harmoning linija ant kitos pusés, atspindi trikampio figiiros formg (,,Grynojo proto
klavyras® (1994)). Ir mikropolifoniné S. Fominos ,,Im halbdunkel* (1991) partitiira, iSdéstyta
keturiose dalyse, veikiant tempy pokyciams ne tik atskleidzia kruopsciai maskuojamus dviejy
kvartety akordy tinklus, bet netikétai tarsi pergrupuojama j tris makro padalas.

Kiek kitaip kalbétume apie R. Ziiikaités kompozicijas, kuriose tik pirmaisiais
bandymais siekiama harmonine vertikale pildyti NRT taisykliy vedamomis triadomis.
Atsizvelgiant j R. Ziiikaités ,,Chromatografijos® (2013) makro struktiira reikia paminéti, jog
visas harmoninis planas modeliuojamas triady formavimo vis nuo auks$tesnio tono principu.
Pavyzdziui, skaitmeny C, D, E ir F, G, H (zr.: pvz. Nr. 2.10. R. Zitkaiteé ,Chromatografijos*
harmoniné schema, (p. 64)) pagrindinés triados beveik identiskai pakartojamos du kartus: Des-
D-Es-E-G-As-A-B (skaitmenys C, D, E) ir Des-D-Es-E-Fis-G-As-A-B-H (skaitmenys F, G, H),
taip tarsi pirmajj karta nepasiekus visy trigarsiy iSsprendimo j C, tai padaroma antrgkart, o

struktiiros prasme formuojant repriziSkuma:

| C/‘D,\H m I
F‘G,A,B,HIC

Skait.‘ A ‘
F

B
triad. ‘ ‘ F | Des,D, Es, E ‘ G ‘ As,AB | Des, D, Es, E, Fis, ‘

Taciau kertiniai kompozicijos harmonijos taskai susitelke ties B, D ir G, H ir I
skaitmenimis. Jei atidZiau Zvelgiame ] partitiira, pastebime, jog minéty skaitmeny harmoninis
pagrindas (atlikimo trukme, bei instrumenty skai¢iumi) susitelkia ties triadomis F-G-C. O tai
byloja apie kompozitorés R. Ziiikaités kirinio stambiojo harmoninio plano ir makroformos
pagrindo modeliavimg ir istoriskai svarbiomis struktiiromis — J. Ph. Rameau (1683-1764) kaip
svarbiausius tonacija formuojancius elementus iSkélé natiiraliojo garsaeilio pagrindini tong

(akordy visumos harmoninj centrg) bei giminingiausius tonus, nutolusius kvintos intervalu i abi
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puses. Turbiit neatsitiktinai tokig pat struktira matome ir ,,Chromatografijos® harmonijoje:
F «— C — G. Juk tai dar viena aliuzija | H. Riemanno Klang, kuri atspindi dualisting
(mazoro/minoro) harmonijg bei lygiai taip pat kaip NRT triada yra traktuojama kaip viena
struktiira.
Daug nuosekliau plétojama harmonija ir formos architektonika pasizymi kita R.
Ziiikaités kompozicija ,Levituojanti organza“. Jau ankstesniame poskyryje pateiktame
pavyzdyje Nr. 35 matéme, jog kiirinio harmoniniu pagrindu tapo kryptingai kylanti ir
besileidzianti triady sekos, kurios panaudotos veidrodiniu principu moderuoja viso kirinio
makroformg. Tai atsispindi pilno tono zingsnio atstumu formuojamy segmenty pirmosiose
triadose:
kylancios krypties: H-Des-Es-F-G-A-h
besileidziancios krypties: h-a-g-f-es-cis-H

Jau 1§ Siy pradiniy SeSianariy segmenty triady matyti, jog kirinio harmoninis
centrais tampa makrostruktiiros F ir f. O dél sveiky tony sandaros, pilny tony gama sudaro ne
septyni, bet $esi laipsniai, todél ji pasizymi simetriSkumu. Taigi triados f ir F tampa ne tik viso
kiirinio harmoniniu centru, bet ir tolimiausiu nuo inicijuojanciy triady h ir H nutolusiu,
harmoniniu elementu.

Analizés pagrindu galime daryti iSvada, jog pasitelkusi triadas (elementus), triady
segmentus, o véliau jy junginius (aukStesnio lygmens segmentus) kompozitoré kryptingai
suformuoja stambesnio lygmens makrostruktiirinj vienetg — tritonj. Kitaip tariant, tritonio
dinaminé energija pirminiame kompozicijos sumanyme buvo viso triady generavimo proceso
slaptas strukttirinis konceptas. Kaip Zinome, tritonis salyginai gali buti prilyginamas XX a.
kompozicijos simboliui. Jis pakeité simbolinj modalinés bei tonacinés sistemy konstrukcinj
intervalg (kvinta) ir turéjo didelés reikSmés P. Hindemith‘o (tritonis — maZziausiai giminingas
intervalas, ,,proaniikis* pradiniam tonui — ,,tévui®), O. Balakausko (tritoniu nutoles tonas — yra
,,0pozicinis tonas® vektoriaus nuo generuojanc¢io tono asimi) harmoninéms sistemoms bei B.
Bartoko — E. Lendvai (tritonio intervalu nutolg garsai yra vienafunkciski) tonacinés sistemos
formavimui, Babbitto-Forte‘o sety teorijai (set theory) ir kitoms jtakingoms XX a. sistemoms.
Tritonio intervalas taip pat akcentuojamas ir pabréziamas vienintelio kiirinyje panaudojamo ir
iSskiriamo kontraboso partijoje (kontrabosas arba jgarsinamas, arba, pagal atlikéjy iSdéstyma
scenoje, groja orkestro priekyje). Pavyzdyje Nr. 35 kontraboso partija Zzymima raudona spalva,

iSdéstyta tarp a ir b triady jung¢iy.
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Tritonis ,,Levituojancioje organzoje* gali biiti jZvelgiamas ne tik kaip tolimiausias
triady jungCiy taSkas, bet taip pat kaip potencionalus elementas, galintis suformuoti naujo
lygmens makrostruktirg — sum. trichordg: pvz.: H-D-f; F-As-h. Antrojoje kirinio dalyje
tritonio struktiira formuojama ne tik horizontaléje, bet ir vertikaléje. Pavyzdyje Nr. 2.15 (R.
Ziiikaités ,,Levituojanti organza® harmoninj plana generuojantis kodas, p.71) pateikiami tik
pagrindiniai segmentai, i§ kuriy formuojama pirmoji ir antroji Raimondos Zitika.ités kiirinio
dalys. Taciau antroji kirinio dalis pasizymi kur kas jvairesniu triady segmenty gretinimu nei
pirmoji dalis, kurios harmoninéje vertikalé¢je skamba tik pavyzdyje nurodyti segmentai (pvz.

Nr. 2.29. R. Ziiikaité. ,, Levituojanti organza®, partitiros 80-81 t.).
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Pvz. Nr. 2.29. R. Ziikaité. ,,Levituojanti organza“ (2014), partitiiros 80-81 t.
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Antroji kiirinio dalis pasizymi ne tik veidrodiniu biidu pateiktomis kylancia (bl) ir
krentancia (al) triady sekomis, bet ir tiksliais pirmosios dalies triady jungéiy inkliuzais bei
jvairiomis jy kombinacijomis skirtingose instrumenty partijose. Pasitelkiant pavyzdzio Nr. 2.16
(R. Zitkaités ,,Levituojanti organza“ triady segmenty dispozicija makroformoje (p. 72)) triady
seky skaitmenis (a, al, b, bl), pateikiamas analizés biidu identifikuotas antrosios R. Zitikaités
kiirinio dalies harmoninés vertikalés isdéstymas (pvz. Nr. 2.30. R. Ziikaités ,,Levituojanti

organza“ Il d. harmoninés vertikalés planas):

Instr. Il d. triady sekos/segmentai
Vin. | b1

1-2
Vin. | b1%al
3-4
Vin. a
5-6

Vin. | h£€al+a+bl
e

Vla. 31Wb1+b

3-4

Vic. | a%al+b+al
vy |2

Vic. |aV

3-4

Cb. | f-h-f-h-fis-c-g-c-as-c-a-c-b-c-h

Pvz. Nr. 2.30. R. Zitikaités ,,Levituojanti organza® II d. harmoninés vertikalés planas.

Nors auksciau teikiamoje schemoje (pvz. Nr. 2.30) neatspindimas tikslus triady
junginiy a, al, b, bl jterpimo planas antroje kiirinio dalyje taktais, taciau pateikto plano analizé
jrodo, kad tritonio santykio triady junginiai jvedimi pradedant jau pirmaisiais antrosios kiirinio
dalies taktais.: ¢ia ryskiai gretinamos bl-b (F-h), bl-a (F-H) bei al-a (f-H), al-b (f-h) triady
sekos. Taigi tritonio modelis Siame kiirinyje tampa ne tik simetrine harmoninés plétotés asimi ir
labiausiai nutolusia triada nuo pradinio tasko, bet i§ maziausios makrotoninés strukttiros
(elemento) — triados, jos segmenty bei junginiy formuojamos stambesnés (makro) kiirinio
konstrukcijos sistemine dalimi. Svarbu tai, jog iSlaikydama naujojo rymaniSkumo teorijos
balsavados taisykles, kompozitoré Zitikaité suformuoja ne tik horizontalias triady sekas, bet ir
ju pagrindu modeliuoja keleta hierarchiniy kiirinio lygmeny (triada—segmentai—sekos
(horizontalus/vertikalus jungimas). Generuojanti jy struktiiriné energija veda dar vienos

makrotoninés strukturos — tritonio — link.
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Aptariant sisteminius rySius S. Fominos ,,Im halbdunkel* (1991) isskyréme pirmaja
ir tre¢igja kurinio dalis, kurias vienijo aukStesnés sistemos konstravimas — makrointervaliniai
seksty ratai/ratas. TaCiau analiziy komentaruose jau ne karta minéta, jog kompozicijos
harmoninius poky¢ius lemia dinamikos bei tempy kaita, kurie, ne iSimtis, generuoja ir
kompozicijos struktiirg. Jau pirmoje kurinio dalyje ,,Jungle of silence® (,,Tylos dziunglés*) (zr.:
pvz. Nr. 2.25 (p. 82)), sf<fff dinamikos ir akcenty iSskiriami, tir§toje mikropolifoninéje (trijy
skirtingy darny) faktiroje konstruojami seksty ratai. O preciziskai Zymimi net maZziausi tempo
poky¢iai suformuoja tarytum savarankiSskas septynias padalas, valdanéias dinamikos bei
harmoninius pokycius. Atsizvelgiant | nuolatinius tempo pokycius visame kirinyje, kap ir
pirmojoje, taip ir likusiose dalyse yra désninigai formuojamos septynios tempo padalos.

Stai antroji kiirinio dalis ,,The first signs* (,,Pirmieji Zenklai*) nors ir nepasizymi
sisteminiu akordy tinklo formavimu i§ dviejy skirtingy derinimo sistemy (ekvipentatonika ir
ekviheptatonika) resursy, tempo pokyciai ¢ia taip pat fiksuojami lygiai septynis kartus (pvz. Nr.
2.32. S. Foémina. ,,Jm Halbdunkel* tempy ir dinamikos kaita II d.):

II d. The first signs (Pirmieji Zenklai)

Tempas J=50 56 60 66 69 72 76
Taktai 44-48 49-52 53-58 59-61 62-64 65-66 67-71

| kvart. sfp sfp sfp sfp mf sfp sfp sfp p mf
Il kvart. sfp sfp ppp sfp p sfp sfp ppp sfp | sfp pp ppp

I1kvart. sfp sfp ppp sfp sfp pp sfp Sfp sfp mf p

Pvz. Nr. 2.32. S. Fomina. ,,Jm Halbdunkel“ tempy ir dinamikos kaita II d. (lentelé sudaryta darbo

autorés).

IS pavyzdzio matyti, jog dinamika Sioje ,Im halbdunkel® dalyje, prieSingai, nei
pirmojoje, kur kas pastovesné ir neiSskiriama skirtinguose kvartetuose. NeZymiis dinamikos
poky¢iai ar net kai kuriy padaly tapatumas atspindi antrosios dalies fakttrinj i8déstyma, kuriam
budingas ne staigus vienalyc¢io klasterio skambesys, bet nuoseklus vieno-dviejy instrumenty
jvedimas kiekviename kvartete. Jei pirmoji kiirinio dalis pasizyméjo pirmo ir trecio kvartety
dinaminiu, harmoniniu panaSumu, antroje dalyje nei vienas kvartetas néra iSskiriamas,
prieSingai, visy trijy darny instrumenty grupés yra vienijamos pirmojo bendro jvedamo tono
(pvz. Nr. 2.33. A. S. Fomina. ,Im Halbdunkel“ (1991), I kvarteto 44-49 t.). Zinoma,
prisiminkime, jog visy trijy kvartety muzikiné medziaga yra modeliuojama skirtingose darnose,

tad uzrasomas, pavyzdziui, tonas a, kiekviename kvartete skamba skirtingame aukstyje (zr.:

93




pvz. Nr. 2.23. S. Fomina. ,Im halbdunkel“ I, II, III kvartety derinimo sistemos:

ekvipentatoniné, temperuoto derinimo, ekviheptatoning, p. 80).
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Pvz. Nr. 2.33. A. S. Fomina. ,,Jm Halbdunkel“ (1991), Ikvarteto 44-49 t.

Pirmiausia, atsizvelgiant j tempo pakitimus, kurie Zymi vienalaikes kvartety
harmoniniy segmenty pradzias ir pabaigas, Sioje kiirinio dalyje i§ viso galime iSskirti SeSis
formuojamus fragmentus per visy trijy kvartety harmonine vertikalg nuo tony a, h, g, d, e, c.
Pavyzdyje pateikiamas pirmojo kvarteto (ekviheptatoninis derinimas) pirmas segmentas,
prasidedantis tonu a (zymimas mélynu apskritimu) bei su pakeistu tempu — antrojo pradzia —
tonas h (Zymimas mélynu apskritimu).

Atsizvelgiant | pirmos ir treCios kirinio dalies ,,Witnessing* (,,Liudijimas®),
makrointervaly sistemos jungiamus akordy tinklus, antrosios dalies pradiniai tonai taip pat gali
bati saistomi vidiniy rySiy. Juk du trichordai a-h-g ir d-e-c, i8désCius tonus paeiliui sudaro
simetrinj ,,baltosios diatonikos* garsaeilj (1-1-1-0,5-1-1-1), centruojamg pustonio, bet tuo paciu

nuosekliai uzpildo sekstos intervalg (g-€):

% (@)
Py [ & =AY
e — O 7 /
\‘!_),\l g V/

Sekant tempy kaitg pirmoje ir antroje opuso dalyse, tampa akivaizdu, jog
kompozitoré S. Fomina kiirinyje makrointervalams formuoti pasitelkia ne tik ekvipentatoning
derinimo sistemg, bet ir kruopsciai maskuojamus seksty ratus bei sekstos intervalo apimties

simetrinj garsaeilj. Prie Siy makrointervaliniy dariniy prisideda jau ankstesniame darbo
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poskyryje aptarta ir tre¢ioji ,,Im halbdunkel* dalis ,,Witnessing* (,,Liudijimas*), kurioje tarp I ir
IIT kvartety mezgamas vientisas seksty ratas. D¢l dinamikos jvairovés ir tempy kaitos, trecioji

dalis tampa itin giminiga pirmajai (pvz. Nr. 2.34. S. Fomina. ,,Im Halbdunkel*“ tempy ir
dinamikos kaita I11-1V d.):

11 d. Witnessing (Liudijimas) IV d. Muted chronicle
(Nutildyta kronika)
Tempas | J_ 5 80 84 20 15 13 10
Taktai 72-80 81-89 90-117 118- - - -
I kvart. | g-h-ii liii jliiiiji-st-f P_Mp PP PP PPP PPPPPP
Il kvart. | 999999 | 999999 | 9999999-hhh-jjjjjjjj PP PPP MP PP P PPP PPPPPPP
Illkvart. | hh-i liiii jjjiiij-hh-f P Mp pp ppp P PPP PPPP PPPPP

f- f-ff-fff-ffff  g-sfpp  h-sf/mf  i- sf-sfp-mf - sf-f

Pvz. Nr. 2.34. S. Fomina. ,,Jm Halbdunkel* tempy ir dinamikos kaita III-1Vd"*(lentelé sudaryta

darbo autorés).

Pirmose dvejose dalyse matéme kompozitorés sistemingai iSlaikyta tempy pokytj
septynis kartus, taciau trecioji ir ketvirtoji dalys Siuo aspektu tarsi sujungiamos, nors, reikia
pastebéti, pavyzdziui, pirmos ir tre¢ios daliy takty skaicius kone identiskas: 1 d.- 43 t., 1ll d. 45
t. Ir jeigu kalbé¢jome apie giminingg faktiiros, dinamikos iSdéstyma bei makrostruktiiry
formavima pirmoje ir treCioje dalyse, tai antroji (,,The first signs“ (,,Pirmieji zenklai®)) ir
ketvirtoji (,,Muted chronicle* (,,Nutildyta kronika“)) dalys pasizymi visapusiu visy trijy
kvartety muzikinés medZiagos niveliavimu. Tolygi, mazai kintanti dinamika ir visy trijy
skirtingy darny kvartety sujungimas, nors ir nesuformuojant seksty rato ar pradiniy tony
garsaeilio, paskutingje ,,Im halbdunkel dalyje pasiZymi puantilistiniu faktiiros i§déstymu (pvz.

Nr. 2.35. S. Fomina. ,,Im Halbdunkel* (1991), Iir Il kvarteto iStrauka, IV d. pradzia.):

8 Po lentele pateikiamomis raidémis koduojamos dinamikos reik§més.
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Pvz. Nr. 2.35. B. S. Fomina. ,,Im Halbdunkel* (1991), Iir II kvarteto istrauka, IV d. pradzia.

Atsisakius tikslaus takty Zymeéjimo bei kvartety diferencijavimas paskuting S.

Fominos ,,Im Halbdunkel*“ dalj pavercia vientisu, lengvu ir po truputj ,,nykstanciu“ muzikos

audiniu. Visg dalj vis tylé¢janti dinamika (p-ppppp) ir vos ,,pulsuojantis tempas (J=20-10),
kitas muzikos iSraiSkos priemones daro vos girdimas. Ir nors paskutiné ketvirtoji dalis
neatspindi konkre¢iy makrointervaliniy harmoniniy sistemy, kurias kruopsciai uzmaskuotas
izvelgéme kitose kiirinio dalyse, kompozicijos pabaigoje iSkylancios tempo nuorodos tampa
svariu elementu visos kompozicijos makroformai. I§ auk$¢iau pateikty pavyzdziy (Zr.: pvz. Nr.
2.25 (p. 82), Nr. 2.32, (p.93)) matéme, jog pirmoji ir antroji kiirinio dalys buvo désningai
valdomos septyniy tempo nuorody, o $tai, trec¢ioji — lyg neuzbaigta buvo modeliuojama tik
trijy. Ir vos apciuopiama ketvirtoji, kurios styginiy flazoletai perregimais tonais uzpildo visg

muzikinj audinj, iSskiriant keturias tempo padalas, organiSkai prisislieja prie trecios.
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Akivaizdu, visa kompozicijos makroforma yra neiSvengiamai generuojama
sistemiSko désningumo — tempo kaitos sglygojama dinamika ir harmoniné vertikalé visa

kompozicijos muziking medziagg padalija j tris padalas, kiekvieng jy skirstant j smulkesnes

septynias:
1 2 3
Jungle of silence* ,»The first signs* ,,Witnessing*/,,Muted chronicle*
J_ 80-
= | g4 88196 (40| 132|138 |40 |50 |56 |60 |66 |69 |72|76|72|80 |84 |20 |15 13|10

3 i—

Pvz. Nr. 2.36. ,,Im Halbdunkel“ tempo, dinamikos, harmonijos, formos integrali schema (sudaryta

darbo autorés).

Pirmojoje ir treCiojoje dalyse pateikiamos spiralés vaizduoja vieng ryskiausiy
makrointervaliniy strukttiry Siame kirinyje — seksty rato modelio formavimg tarp I ir III
kvartety. Jei pirmoje dalyje seksty ratas ,,uzsidaro* j uzdarg struktiira, t.y. nuolat atsikartoja tais
paciais tonais (zr.: pvz. 2.26. S. Fomina. ,,Im Halbdunkel“ I ir IIl kvartety akordy tinklas
(p.83)), trecios dalies seksty ratas bty nuolat formuojamas pustoniu zemyn (d—b—g—e,
cis—a—fis—es ir t.t.), taigi schemoje vaizduojamas ne pilnas. Pirmg ir tre¢ig dalis taip pat
vienija sistemiSkas dinamikos panaudojimas kiekvienoje smulkiausioje tempo padaloje (zr.:
pvz. Nr. 2.25 (p. 82), Nr. 2.34 (p. 95)), nors panaSumai atsispindi ir makroplane: greitinant
tempa stipréja dinamika ir atvirk$¢iai. Galiausiai antroji dalis, atsidiirusi makroformos viduryje,
i$siskirianti nuosekliausia dinamika, tampa darnia ja supanciy daliy jungtimi. Nors visy trijy
kvartety sisteminé koordincija pasireiSkia vienalaikiu harmoniniy bloky pirmyjy tony jvedimu
(visy trijy kvartety pirmieji tonal vaizduojami schemoje, tai: a, h, g, d, e, ¢) ir Sioje kiirinio
dalyje atskleidzia griezta ir sistemiska kompozitorés S. Fominos mastyma.

Jau ankstesniuose poskyriuose aptariant vokieciy-argentinie¢iy kompozitorés S.
Fominos ,,Im halbdunkel* ypatumus, gal¢jome jzvelgti giminingy sasajy su daug geriau mums
pazjstamo lietuviy autoriaus R. Mazulio kiiryba. Ne tik preciziskai zymimi mikrointervalinés

muzikos ,,zenklai®, bet ir makrointervaliné muzikos kryptis abiejy autoriy yra grindZiama
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griezta logika ir net keliy sisteminiy lygmeny modeliavimu. Stai remiantis auks¢iau pateiktu
pavyzdziu matéme, jog kiirinio harmonija ir generatyvumo programa yra grindziama tiksliomis
tempy, dinamikos ir jau po to harmoninémis struktliromis (seksty ratai) visuose trijuose
kvartetuose. Nors taip spar¢iai nesikeic¢iant tempams ar dinamikai, labai panaSiai analizuojant
R. Mazulio kirinio formos architektonika svarbu atsizvelgti i kirinio instrumentuote.
,Mébijaus lapo kanonas“ (1987) parasytas smuikui ir fortepijonui — Cia svarbios viS0S
horizontalios linijjos (smuiko, fortepijono deSinés ir kairés rankos partijos), kuriy
kontrapunkti§skos jungtys formuoja bendra kiirinio harmoning vertikale. ,,Sumasciau begaling
melodijg, kuri visa apeing ratg, taCiau antram rate ji nesusijungia su pradzia, bet yra
kontrapunktiskai derinama su pirmaja ir taip pat su harmoniniu planu [...]“"*. Zvelgiant j
pateikta pavyzdj, primename, jog visos trys partijos-balsai individualts: nors ritmo dariniai turi
panasumy, o visy balsy harmonija grindziama trigarsiy struktiiromis, kiekvienos partijos
muzikiné medziaga skirtinga” (pvz. Nr. 2.37. R. Mazulis ,,Mébijaus lapo kanonas®, 32-39 t.).
Prisiminkime, jog trijy skirtingy derinimy kvartetuose S. Fominos kompozicijoje (nors
partitiiroje ir Zymint tas pacias natas), lygiai taip pat atsispindi visiSkai kitoks harmoninis
laukas, taciau remiantis makrointervaline seksty rato sistema kvartetai kontrapunktiskai

derinami vienas prie kito.

™ T3 pokalbio su kompozitoriumi R. Mazuliu. Zr.: priede Nr. 1, p. 116.

& Idomu tai, jog labai panasiai, kaip ir kitame analizuojamame R. Mazulio kiirinyje ,,Grynojo proto klavyras®,
»Mébijaus lapo kanone vieno trigarsio laukas talpinamas vienos ketvirtinés sumoje (Zemiau pateiktame
pavyzdyje, trigarsiy kaitg kas vieng ketvirting Zymi Zalios spalvos briiksniai).
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Pvz. Nr. 2.37. R. Mazulis ,,Mébijaus lapo kanonas* (1987), 32-39t.
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Nors keturiy tercijy raty (1-32 t.) harmoninés struktiiros yra tapacios, tik
kiekviename rate transponuojancios (zr.: pvz. Nr. 2.8. R. Mazulio ,,Mébijaus lapo kanono*
keturiy didziyjy tercijy raty harmoninis planas (p.60)), lygiagreciai skambanciy visy trijy balsy
muzikinis audinys S$ioje kiirinio atkarpoje nesikartoja. Kompozicija parasyta trijy daliy
reprizine forma, su isskirtais tikslaus pakartojimu uZragais — da capo — fine’®. Sioje tridaléje
struktiiroje minéta 1-32 t. muzikiné medziaga — trys lygiagreciai skambantys balsai —
tolimesnés kanono plétotés pagrindas. Biitent pagrindinis Sios polifoninés technikos principas
grindziamas nuosekliai iSlaikytu pradedanciojo balso imitavimu (visi balsai istoja paeiliui
nustatytu atstumu). Tai atsispindi zemiau pateiktoje lenteléje (pav. Nr. 2.38. R. Mazulio

,Mébijaus lapo kanono* balsy i$sidéstymo schema).

Takty sk. 32 64 32
Takty Nr. | 1-16 | 17-32 | 33-48 | 49-64 | 65-80 | 81-96 | 1-16 | 17-32
| balsas A B D A
Il balsas B D A B
I11 balsas D A B| D

Pvz. Nr. 2.38. R. Mazulio ,,Mébijaus lapo kanono* balsy i$sidéstymo schema (sudaryta darbo

autorés).

Siame pavyzdyje I balso partija Zymima Zalios spalvos raide A, II balso — mélynos
spalvos raide B ir I1l- geltonos spalvos raidé C. Kaip matome $ioje lenteléje, 1-32 t. trijy balsy
muzikiné medZziaga atlicka eksponavimo funkcija. Vidurinéje dalyje — 38-96 t. formuojamas
kanonas, grindZziamas visy trijy pirmosios dalies balsy muzikinés medziagos perkélimu j
gretimus balsus. ISimtimi laikyti galima treciaji balsa, kuris antroje dalyje taip pat eksponuoja
naujg muzikos audinj, tod¢l Zymimas raide D. Taipogi viduringje dalyje atlickama tik viena
pilna balso partija, tai I11- D. Treciasis balsas, kuris pilnai, vientisai ir beveik tiksliai suskamba
visuose balsuose, primena viduramziy migruojantj cantus firmus. Siame R. Mazulio opuse, lyg
viduramziy daugiabalsume pagrindinis balsas tenoras arba cantus firmus kontrapunktiskai

apipinamas kitais balsais.

6 Tai dar viena nuoroda j kompozitoriaus naudojamas vokalines baroko formas. Biitent tridalé repriziné forma
vakary Europos profesionaliojoje muzikoje sistemingai pradéta naudoti dar nuo XVII a., kai ji tapo italiskosios
operos aria da capo pagrindu.
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Be aliuzijy | ankstesniy epochy reliktus ir kiirino struktiirg itin svarbios iSlieka
”Meébijaus lapo kanono* harmoninés konstrukcijos. Kaip buvo minéta ankstesnése pastraipose,
viso kiirinio harmoninis kodas slypi makrointervaliniy a- c- Es- fis trigarsiy sumoje. O minéti
keturi tercijy ratai — harmoninis ciklas, atitinkamai pagal formg (I d.- vienas ciklas; 11 d.- du
ciklai; 1l d. — vienas ciklas) visame kiirinyje pakartojami keturis kartus. Visi §ie lygmenys
atsispindi pavyzdyje Nr. 2.39. ,,R. Mazulio ,,Mébijaus lapo kanono* balsy iSsidéstymo ir

harmoninio plano schema®.

a
e f
C 161N 14
e A des
as a
C
fis
es d
g b
h fis
es

Pvz. Nr. 2.39. R. Mazulio ,,Mébijaus lapo kanono* (1987) balsy i$sidéstymo ir harmoninio

plano schema (sudaryta darbo autorés).
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Imituojant nesibaigiantj Mg¢ebijaus lapo pavirSiy, kompozitorius R. Mazulis
suformuoja “nesibaigiancios” atviros formos kompozicija. Tai atspindi minéti keturi tercijy
ratai a-f-des-a, fis-d-b-fis, es-h-g-es, c-as-e-c bei i$ jy suformuojama dar viena makrointervaliné
struktira — mazyjy tercijy ciklas a-fis-es-c, schemoje iSdéstyti pagal laikrodzio rodykleg.
Pradedant pirmosios dalies muziking medziaga iS karto skamba trys balsai, kurie schemoje
jvardinti raidémis A, B, C (A- smuiko partija, B-fortepijono deSinés rankos partija, C —
fortepijono kairés rankos partija). Apsukus keturis tercijy ratus — vieng ciklg (I d. — 1-32 t.),
visos trys partijos grizta i pradinj taska, tik jau viena apvija Zemiau — keiciasi instrumenty
melodinés linijos (zr.: pvz. Nr. 2.38. R. Mazulio ,,Mébijaus lapo kanono* balsy i§sidéstymo
schema (p. 100)). Visa kirinj i§laikant vieno harmoninio ciklo plang (zr.: pvz. Nr. 2.6 (p. 57)),
jis pakartojamas keturis kartus, tik kaskart kintant melodinéms instrumentiniy partijy linijoms.
Kdrinio ciklui skambant antrg ir trecig kartg — |1 d. 1 padala (33-64 t.) pazyméta mélyna spalva,
Il d. 2 padala (65-96 t.) — oranzine, o III d. (1-32 t.) vél sugrjzta ] Mébijaus lapo pradzig — | d.,
taip suformuojant nenutrukstamg kiirinio forma.

Labai pana$iai, atskleidus ,,Grynojo proto klavyro® (1994) melodikos tonacinj
organizavima, svarbu paanalizuoti kaip jai veikiant yra modeliuojama tirSta harmoniné
vertikalé ir 48 balsy kanonas’’. I§ viso kiirinj sudaro trys skirtingos padalos, ciklai, i§ kuriy du
pasikartoja, taip suformuojant kompozitoriui jprasta koncentring kirinio formg: a-b-c-b-a.
Grieztai algoritminis kanonas, kaip ir vizualinis faktiros vaizdas, primena trikampj, kuris,
kompozitoriaus jvairiai ,,sukiojamas‘ kombinuoja jvairius trigarsiy sagskambius, kurie iSdéstomi
horizontaliai, véliau ,,pasukami® j vertikalig klastering harmonija, kol galiausiai grjZta | pradinj
diatoniSkuma (pvz. Nr. 2.40. R. Mazulio ,,Grynojo proto klavyras®, pirmojo partitiiros puslapio
pavyzdys’®).

" Sis kirinys buvo paraSytas gana seniai [...] ir kazkodél man noréjosi panaudoti konsonansiska tercijing
harmonija su labai tirSta faktiira. Taigi §j kiirinj nutariau paraSyti i§ mazoriniy ir minoriniy kvintakordy sekos®. I§
pokalbio su kompozitoriumi R. Mazuliu. Zr.: priede Nr. 1, p. 115.

8 Kadangi kiirinys skirtas atlikti ne gyviems atlikéjams, o kompiuteriu, visa muzikiné medziaga buvo jradyta j
midi failus, todél reali partitiira neegzistuoja.
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Pvz. Nr. 2.40. R. Mazulio ,,Grynojo proto klavyras® (1994), pirmojo partitiiros puslapio pavyzdys.
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Vedamas tonacinio plano ir pagal ji sukomponuotos 48 takty melodijos, iprastu
kanono principu modeliuojamas pirmojo ciklo (padalos) muzikinis tekstas. Kadangi virSutingje
partijoje pateikiama pirminé 48 takty melodija, visos kitos pirmojo ciklo partijos (47)
nekintama tvarka jstoja kas ketvirtinés taktg. Beveik tiksliai atkartojant pagrindinés partijos
melodika ir ritmika (vietoje SeSioliktiniy yra kvintoliy), likusios partijos jstojancios taktas po
takto jvedamos pagrindinei melodijai budinga harmonija — skamba atitinkamos tonacijos
trigarsiai (harmonijos yra prisilaikoma visiems 48 balsams) (pvz. Nr. 2.41. R. Mazulio

,,Grynojo proto klavyras®, pirmo ciklo pradzios modelis (1-6 t.)).

Pvz. Nr. 2.41. R. Mazulio ,,Grynojo proto klavyras* (1994), pirmo ciklo pradzios modelis (1-6 t.).

IS pavyzdzio galime pastebéti, jog beveik tiksliai yra kopijuojami tie patys
segmentai, tik harmoniskai pritaikyti prie pirmosios melodijos, tod¢l horizonatalése skamba tik
konsonansiné harmonija. Verta paminéti, jog jvedant likusius 47 balsus, fraktaliSkumas
atsispindi ne tik kiirinio horizontaléje, bet ir diagonaléje. Kiekvieng partija jvedant atitinkama
»tonacija“ pagal pagrinding melodija, per visus 48 melodijos taktus ir 48 partijas nusidriekia
milziniSkas fraktalas.

Kaip ryski prieSprieSa horizontalés poetikai jsivaizduojant trikampj, ji ,,pavertus®
ant Sono, modeliuojamas antras ciklas. Tai kas buvo kirino harmoninéje vertikaléje
(harmonija) — a-b-ges-g, dabar formuos horizontale (melodines linijas). Pirmoji partija atlieka

visas 48 figiras iSimtinai A-dur tonacijoje, antroji — b-moll, trecioji — Ges-dur ir t.t., todél
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antrasis ciklas sukuria ypatingai tirStos, disonuojancios 48 tonacijy klasterinés harmonijos fong

(pvz. Nr. 2.42. R. Mazulio ,,Grynojo proto klavyras®, antro ciklo pradzios modelis (1-7 t.).

Pvz. Nr. 2.42. R. Mazulio ,,Grynojo proto klavyras* (1994), antro ciklo pradZios modelis (1-7 t.).

Treciasis ciklas, kaip viso kiirinio centriné padala grazina konsonansinés
harmonijos skambesj bei pirminio tonacinio plano sekg horizontaléje. Siame cikle kinta visy
partijy melodikos formavimas — kiekviena partija visus 48 taktus atlicka vieng segmenta
(skirtingg trigarsio atlikimg), taCiau skirtingose tonacijose, pavyzdziui: pirmoje partijoje
atliekamas tik pirmas segmentas (SeSioliktainés/kvintuolés) visose 48 tonacijose, antroji partija
atlieka antrgj] segmenta, harmonijos poZidiriu pritaikyta pirmajai melodijai. Remiantis
skambesiu, treCiasis ciklas beveik nesiskiria nuo pirmojo — sukuriamas konsonansinis
skambesys, tik kiekvienai partijai priskiriant atskirg segmentg (pvz. Nr. 2.43. R. Mazulio

,,Grynojo proto klavyras®, trecio ciklo pradzios modelis (1-4 t.).

A 2 3 4 5
) 5 - a—
I — =
SV TR | I | 1 ] | 1 | | 1 i i 1
v JFe o par? T v = A h;:]

Pvz. Nr. 2.43. R. Mazulio ,,Grynojo proto klavyras“ (1994), tre¢io ciklo pradzios modelis (1-4 t.).

Analizuojant R. Mazulio kirinius ,,Mébijaus lapo kanonas“ ir ,,Grynojo proto
klavyras‘ labiausiai iSsiskiria racionalis, algoritminiai muzikos medZiagos modeliavimo biidai.
Stai, abi kompozicijas grindZiant makrointervalinémis struktiiromis, pasitelkiant trigarsio
sandaros ypatybes suformuojamos ne tik logiskos kiiriniy horizontalés bei vertikalés, bet ir jy
tarpusavio darna. Per visus kompozicijos sluoksnius — trigarsio-trigarsiy junginio-raty-ciklo
atsikartojancios tos pacios struktiiros formuoja itin tiksly fraktaliSkuma. Nors, svarbu paminéti,
jog Sios kompozicijos ne vienintelés R. Mazulio kiiryboje grindziamos makrointervaliniais

trigarsiais. Pasitelkus koncentrinj muzikos medziagos déstymo biidg i§ maZoriniy bei minoriniy
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kvintakordy sekos iSaugintas ,,Ex una voce® (2004), tik Siame kiirinyje fraktalinius
iSsikerojimus braizant poliritminése struktiirose. Makrointervalais — tercijomis ir trigarsiais
modeliuojamas ir ,,Bezier kreivés kanonas® (2005). Taciau Siame kiirinyje tercijinés struktiiros
maskuojamos: ,,beveik nepastebimai slystama septyniy septakordy spektro atspalviais — nuo
mazo minorinio per jvairiausiais septakordy formas iSsiplétus iki didziojo maZorinio
septakordo* (Daunoravicieng, 2016, p. 335).

Susidoméjus makroinervalais ir pasitelkus jy sandaros ypatumus atveriami nauji
muzikos komponavimo budai, sistemos. Stai, R. Mazulio ,,makrointervaliné® kiiryba iSlaiko
precizisko, griezto struktiirinio mastymo formas. Akivaizdu, kompozitorius pasitelkia griezta
kompozicing ,,[...] ,,gramatikg“ bei susikurtus strukttralistinus ritualus [...]* (Daunoravi¢ien¢,
2016, p. 330), kurie jam padeda sudélioti simetriSkas, spiralines formas. Garsy auksciy
makrostruktiiry kiiriniuose kompoziciniu vienetu laikomas ,,makrotonas* (makrointervalas)
arba makrointervaliniai dariniai (trigarsis, triada, kvintakordas), tartum patys diktuoja
muzikinés medziagos modeliavimo galimybes — formuoti tercijinius ciklus, ratus kirinio
horizontal¢je, nusidriekiancius | harmoninj audinj ir formuojancius keliy lygmeny geometriskai

tikslius darinius.
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ISVADOS

Makrointervalinés sistemos, pamazu jsigalinios nudienos kuréjy darbuose,
jvairiose istorinése epochose iSkyla kaip mikrointervalinés muzikos idéjy renovacijy opozicija.
Siekiant susisteminti makrointervaly raida, galime teigti, jog makrointervalinés strukttros jau
buvo zinomoms nuo Antikos laiky (en(h)armoninis genos atspindi tono stambinimg (tonus +
semitonus; ditonus)), véliau N. Vicentino atgaivintos Renesanse ir galiausiai deeskaluotos su
tolygiai temperuoto derinimo jvedimu. Taciau nustojus dominuoti chromatiniam 12-toiniam
garsaeiliui, makrointervalai jvairiausiais pavidalais nedrgsiai ima skleistis XX a. muzikos
kompozicijoje, neretai perZengiant oktavos ribas. Kompozitoriai makrointervalines strukttiras
pasitelkia melodikai, harmonijai, jvairioms darnoms formuoti, taip praple¢iant muzikos audinio
horizontaliy bei vertikaliy konstravimo galimybes. Makrointervalas, kaip struktiira taip pat
reiskiasi jvairiais pavidalais (intervalai, daugiagarsiai akordai/sgskambiai, obertony eilés),
vienas jy — XX a. pab. susiformavusios naujojo rymaniskumo teorijos (Neo-Riemannian
theory) elementas — triada, atveriantis naujas trigarsiy transformavimo ir tarpusavio jungimo
galimybes.

Apzvelgus makrointervaliniy sistemy sklaidg XX a. muzikoje, pastebime, jog
nidienos kompozitoriy kiiriniuose naudojamos struktiros aptinkamos ir XX a. kiréjy
praktikoje. Magistro darbe iSanalizavus tam tikrus kompozitoriy R. Mazulio, R. Kabelio ir R.
Zitkaités ir S. Fominos karinius, pavyko apibrézti ir palyginti juy makrointervaliniy sistemy
konstravimo logika. Analizuojant R. Mazulio kiiriniy ,,Mébijaus lapo kanonas* (1987) ir
,Grynojo proto klavyras® (1994) harmonijos konstravimo principus, iSrySke¢jo atitinkami Siy
kiiriniy makrointervaliny sistemy konstravimo bruozai:

e R. Mazulio kiiriniy harmoninis pagrindas — maZzoriniai ir minorinai trigarsiai, kuriy
naudojimas  kiiriniuose  pasizymi  labai  panaSiu  principu:  pavieniai
makrointervaliniai trigarsiai fraktaliSkai jungiami j aukStesnio lygmens sistemas,
veliau patalpinamas unikaliose (nesibaigiancios mébijaus juostos bei milZinisko
trikampio) formose.

e _M¢bijaus lapo kanone™ trigarsio pagrindu  konstruojami  aukStesni
makrointervaliniai kiirinio lygmenys: akordy junginiai, i§ jy didZiyjy tercijy ratai ir
galiausiai stambiausia sistema — mazyjy tercijy ciklas.

e . Grynojo proto klavyre“ taip pat atsispindi keliy kiirinio sluoksniy formavimas:
pirminis elementas — trigarsis, tapo pagrindu akordy junginiams i§ kuriy

konstruojamos mazyjy/didziyjy tercijy grandys.
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e Formuojant makrointervalines struktiras kiriniy harmonijoje, kompozitorius
tikslingai pasitelkia ir kitus kiirinio elementus: metra, dinamika, faktiirg, kurie
atspindi jo ,,makrodimesinés* muzikos krypti.

Ianalizavus R. Ziiikaités karinius ,,Chromatografija“ (2013) ir ,Levituojanti
organza“ (2014) bei R. Kabelio ,,Cell* (1992) isrySkéjo Sie makrointervaliniy sistemy

modeliavimo bruozai:

e Visy minéty kompozicijy sisteminis makrointervalinis vienetas — triada. Remiantis
naujojo rymaniSkumo teorijos (NRT) konstantomis abu kompozitoriai kiriniy
harmonijg plétoja pasitelke triady balsavados ypatumus.

e R. Ziukait¢ savo kirinyje ,,Chromatografija® triady transformacija taiko tik kai
kuriuose epizoduose, nesuformuojant vientisy (visg kirinj besitgsianéiy) triady
seky. PrieSingai, véliau paraSytame kirinyje ,Levituojanti organza“ —
suformuojamos nuosekliai kylancios ir besileidZiancios triady sekos, kuriy pagrindu
galime modeliuoti NRT biidingg dviejy dimensijy akordy tinkla — Tonnetz.

e Pasitelkus seto analiz¢ iSrySk¢jo R. Kabelio kompozicijos ,,Cell” pirminis triady
dispozicijos kodas — makrointervaliniy triady klasifikavimas (pagal jvedimo
pirmuma kiirinyje) ] keturias grupes.

Atlikus S. Fominos kompozicijos ,,Im halbdunkel* analizg, tyrimas atskleidé Siuos

makrointervalinés sistemos ypatumus:

e PrieSingai nei ankS¢iau aptarty kompozicijy, ,,Im halbdunkel* makrointervalinis
modelis — ekvipentatoniné derinimo sistema, kurioje vienas tonas lygus 240 ct.

e Sujungdama net tris skirtingas darnas bei sistemas — ekvipentatoning,
ekviheptatoning ir dvylikalaipsne temepruoto derinimo — sistemas, kompozitoré
sukuria tir§ta mikropolifoniniés muzikos audinj;

o KontrapunktiSsai derindama dviejy skirtingy darny (ekvipentatonikos ir
ekvihepatatonikos) instrumenty grupes, S. Fomina tarp jy mezga (apytiksliy)
seksty ratus, valdomus dinamikos, akcenty ir tempo kaitos;

Atliktos R. Mazulio, R. Kabelio, R. Ziikaités bei S. Fominos kiriniy analizés
atskleidzia individualius ir skirtingus makrointervaliniy sistemy modeliavimo budus. Nors
kiekvienas 1§ Siy kompozitoriy pasizymi konstruktyviu, i§ anksto apgalvotos muzikinés
medziagos organizavimu, pasirinkti skirtingi sistemy modeliai kaskart atveria naujg harmonijos
modeliavimo biida. Jei R. Mazulis savo kiiriniuose pasitelkia matematiskai tikslius trigarsio
generavimo biidus ir kiekvienas tonas tampa neatsiejamu vis aukStesnés sistemos elementu,

padedanciu jam iSgauti ,,spiralines” formas bei fraktaliSkuma, $tai S. Fominos kompozicijoje
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matome prieSingai — preciziSkai tiksliai jvedami tempo ir dinamikos pokyc¢iai. Juk sekant ne
harmoninio lauko struktiiras, bet jas valdanc¢ias tempo nuorodas ,,Im halbdunkel atsveria naujy
makrointervaliniy harmoniniy sistemy bei visos kiirinio makro struktiiros kodas.

Nepaisant kompozitoriaus R. Kabelio teiginio, jog komponuodamas ,,Cell* NRT
balsavados taisyklémis jis nesiréme, trigarsiy tarpusavio jungimo biidai Siame kiirinyje atspindi
vieng pirmyjy kompozicijy Lietuvoje, kurioje jzvelgiami transformacinés teorijos bruozai. Na,
o jaunoji lietuviy kompozitoré R. Zitkaité dar tik Zengianti pirmuosius Zingsnius, savo
kuriamos harmoninés sistemos pagrindu (triados), kompozicijoje ,,Chromatografija® siekia
atskleisti triady transformacijos budus, kurie kokybiSkai naujame lygmenyje atsispindi
,Levituojandioje organzoje“. Sis kirinys pasizymi ne tik nuosekliu harmoninio pagrindo
organizavimu, bet ir apgalvota struktura, kuri ,,susiveda® | praeito amziaus kiiréjy pamégta

makrostruktiirinj tritonio konstruktyvuma.
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Priedas Nr. 1

Pokalbis su kompozitoriumi Ry¢iu Mazuliu 2017-04-20

»Grynojo proto klavyras* (1994)

Sis kiirinys buvo para$ytas gana seniai. Tada dar buvau naivus ir kazkodél man
noréjosi panaudoti konsonansiskg tercijing harmonijg su labai tirSta fakttira. Taigi §i kirinj
nutariau parasyti i§ maZoriniy ir minoriniy kvintakordy sekos.

Tonacinis planas konstruojamas sekvencijos principu — pagrindinés tonacijos
leidziasi mazosios tercijos intervalu zemyn, po to kyla didziosios tercijos intervalu aukstyn,
grizdamos | pradinj taSkg. Toks planas primena cikla, kuris ,,apéjus rata vél pakartojamas.
Tarpinés tonacijos, giminingos pagrindinéms tercijiniu santykiu — yra bendratercinés. Tai
kazkiek primena korty zaidima, kai iSmestus vienos riiSies kortas, turi mesti tokios pat. Taigi
panasiai modeliuojama ir melodijos harmonija.

Po §io plano seke kiirinio melodija, kurig kiiriau pagal sumodeliuotg tonacinj plang.
Taciau 1§ karto buvau numates, kad ji truks 48 taktus ir visi jie bus vienos ketvirtinés metro.
Kiekvienas taktas tarsi segmentas. Kadangi tada dar nebuvau visy kirinio parametry
skai¢iuotojas, melodinés linijos konttirai — visiSkai suimprovizuoti, sukurti sensualistiSkai.
ISties, melodija sukiiriau labai spontaniskai, galbut net jsimings kazka grojant pianinu.
Negalvojau ir apie kitus parametrus — ritmika, melodikos kilimas, Kkritimas taip pat laisvi,
improvizaciniai. Tac¢iau kirinyje siekiau simetrijos, kad ji nuolat galéty kartotis — toks buvo ir
tonacinis planas, pagal jj kiiriau melodija.

Kiirino atlikimas. Teko bendrauti su A. Balsiu, kurio studijoje pirma kartg ir buvo
realizuotas §is kiirinys. ISties, buvo didelé techniné problema sujungti tuos kelis tembro
sintezatorius, susinchronizuoti ir pagroti visas 48 partijas. Tuo metu labai nor¢josi sukurti
grazig, emocingg melodija, taciau §i — visiSkai algoritminé, nors yra labai daug ir neorganizuoty
dalyky, improvizacijos. Be to, §is kiirinys pareikalavo daug mechanino-rankinio perraSymo. Tai
buty buve paprasciau atlikti kompiuteriu, sukiirus kazkokj algoritmg, taiau 1992 m., tik
pradéjo atsirasti pirmieji kompiuteriai ir programos.

Be to, po $io kiirinio atlikimo viename festivalyje, susilaukiau didZiausio pagyrimo
gyvenime 1§ kompozitoriaus O. Balakausko. ,,Ryti, paprastai, biina, kad kompozitoriai kuria
labai daug, patys nebezino kaip modeliuoti medziaga, o meistrai viska padaro labai aiSkiai, kas

kiirinyje ir jauciasi“- saké O. Balakauskas. Tai nepamirStamas pagyrimas. Man taip pat patiko
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tai, kaip Siame kirinyje pavyko panaudoti kanono modelj, visgi, tai regula muzikoje nuo seny
laiky.

Na, o pavadinimas pasiskolintas i§ A. Martinai¢io kompozicijos ,,Gyvojo vandens
klavyras®“. AS neturéjau minties oponuoti Martinaiciui, tiesiog man buvo smagu pasiskolinti
pavadinima ir savaip ji perdirbti. Taciau galiu pasakyti, jog ,,Grynojo proto klavyras* siejasi ir

su I. Kanto veikalu —,,Grynojo proto kritika®, nes ir $is kiirinys — grynai i$protautas.

»Mébijaus lapo kanonas“ (1987)

Sukurti kompozicija smuikui ir fortepijonui manegs papra$¢ smuikininkas R.
Butvila, kuris kartu su R. Biveiniu grodavo ansamblyje.

Sio kiirinio melodija panasi j ,,Grynojo proto klavyrg®. Pirmiausia, jsivaizdavau
M¢bijaus lapa, kaip i§ dviejy pavirSiy susidarys vienas. Mano tikslas buvo muzikinémis
priemonémis pamodeliuoti kazka panaSaus, begalinj kanong. ISsivaduojant i§ klasikinés
literatiiros ir atsiribojant nuo to, a8, pirmiausia, jsivaizdavau tris linijas — smuiko, fortepijono
desines ir kairés rankos partijas. Sumasciau begaling melodija, kuri visa apeing rata, taciau
antram rate ji nesusijungia su pradzia, bet yra kontrapunktiskai derinama su pirmaja ir taip pat
su harmoniniu planu, kuris vélgi turi panaSumo su ,,Grynojo proto klavyru®. Kontrapunktas taip
pat grindZiamas harmoniniu derinimu.

Kaip buvo sumanyta i§ pradziy, kiirinio tonacijos kinta kas vieng ketvirting. O,
kanonas — slaptas, po kuriuo veikia ciklo imitavimas. Ir dél to [slapto kanono] visai
nepergyvenau, nes labai panasiai kiiré ir senieji meistrai. Nors kompozicija paraSyta trijy daliy

forma, dabar galvojant apie §j kiirinj, man netgi matosi sonatos forma.

Mébijaus lapo kanonas - vienas pirmyju Kkiriniy, grindZiamy trigarsiu
struktiromis. Taciau prie trigarsiy griZtate ir vélesniuose kiiriniuose: ,,Grynojo proto

klavyras“, ,,Ciau§kanti masina“ ir kt. Kodél grjZtate prie Sios struktiiros?

Tada buvau ka tik grizes i§ karinés tarnybos, ir tuomet Siuolaikiné muzika man
atrodé¢ negraziai disonansiné. Si struktdra tartum buvo padiktuota Sirdies, tai kaZkas
nepaaiSkinamo... Bet turbiit dél to, kad kartais norisi Svaraus konsonansiskumo. Trigarsis —
Simtmecius naudotas vakary muzikoje ir labiausiai asocijuojasi su funkcine muzika. Nors XX a.
kompozitoriai taip pat daug démesio skiria tercijinéms struktiroms, yra kompoziciniy krypciy,

teorijy, pavyzdziui, neorymaniskoji teorija, triados... Tiesiog, kiirinyje norisi §varos.
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Taip pat esu parases kirinj ,Talita kumi“ — tai kurinys tarp instaliacijos ir
koncertino varianto, todél, kad buvo derinama ,griezta muzika“ ir elektronika. Jame
suformuota  mikrointervalikos ir trigarsio sintez€¢. Pustomis yra dalinamas j 30 daliy,
polifoniskai partijos iSsidésto tercijy intervalais. Nuolat vyksta nezymus persikeitimai ir

rotacijos...

Jusy Kkiriniuose labai aiSki struktiira, forma. Pavyzdziui, ,,Mébijaus lapo
kanone“ trigarsis padiktuoja kiurinio forma - pradinis elementas, kuris atsispindi
stambesniuose kiirinio lygmenyse. Ar pirminis elementas daZnai turi jtakos Kiirinio
formai?

Tai mano didziausia svajoné, siekiamybé, kad kirinys bity integralus kiek
jmanoma daugiau. Vidiniai rySiai, maziausios detalés biity susijusios su visuma. Nors daznai
bilina ir taip, ir taip. Kartais biina kazkokia konkreti medziaga, jdomi, taciau nezinai j kokia
formga tai gali jsiskleisti. Biina, jog i§ karto labai aiskiai matosi formos koncepcija, tada ieskau
medziagos. Stai, ,,Mébijaus lapo kanono“ pirminé buvo formos koncepcija, kuriai jgyvendinti

ieSkojau tinkamos medZiagos. Ir pagal turima sprendinj, labai tiko panaudoti trigarsius.

Dékoju uz pokalbj
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Priedas Nr. 2

Interviu su kompozitore Raimonda Zitikaite 2017-05-04

M. K. Ciurlono mokykloje mokeisi chorvedybos specialybe. Kaip nusprendei
pasirinkti kompozitorés kelia?

Nors mokykloje visus dvylika mety mokiausi chorvedybos, niekada nemaniau, jog
savo ateit] siesiu su Sia specialybe. Susidoméjimas muzikos teoriniais dalykais, tuo paciu ir
kompozicija, prasidé¢jo panaSiai nuo devintos klasés. Nors kai kurie mokytojai skatino,
specialybés nepakeic¢iau. Tuo metu teoriniai dalykai atrodé labai sudétingi ir atgrasus.

Nors anks¢iau labai rimtai apie savo ateitj negalvojau, dvyliktoje klas¢je itin
aktualus tapo klausimas ,kur stoti?. Ilgg laika kankino neapsisprendimo jausmas bei
pasirinkimas tarp keleto varianty: domino kalbos, labai gerai sekési istorija, nebitinai vien
muzikiniai dalykai. Dauguma jy tiesiog ,atkrito”, nes nezinojau, kuo noriu biti gyvenime.
Taciau visada Zinojau, kad noriu kurti ir net nebtitinai muzika.

Dar anksciau paskatinta aplinkiniy rinktis kompozicijos specialybg, visada sakiau,
kad tai ne man. Buvau lankiusi kompozicija devintoje klas¢je, taciau per keleta pamoky
nepajutau stipresnio noro ir susidoméjimo $iuo uzsiémimu, be to, i§ karto reikéjo kazka sukurti.
O as labai nemeégstu uzrasinéti savo kiirybos, daug labiau patinka tiesiog groti ir improvizuoti.
Ypatingai paauglystés metais, viskas, rodés, buvo jausminga ir plauke is Sirdies.

Paskutiniais metais likus keliems ménesiams mokykloje, atsiribojus nuo vidiniy
trukdziy, pasukti ] kompozicijg paskatino galimybé studijuoti kompozicijos specialybe su kino
pakraipa LMTA. Nuo tada noras ir tas jausmas nebeiSbléso 8.15, regis, tai buvo tai ko visada
ieSkojau. Per keleta ménesiy su kompozitoriaus Gintaro Samsono pagalba sukiiriau pirmasias

savo pjeses ir pasiruo$iau stojamiesiems.

Kompozicijos specialybe bakalauro ir magistro studijose mokeisi pas
kompozitoriy R. Kabelj. Kaip vertini Siuos studiju metus?

Pas R. Kabelj patekau visiSkai atsitiktinai. Jau pirmaisiais metais pastebéjau jo
griezta metodika ir nemenka jtaka besiformuojan¢iam kompozitoriui. Tradiciskai, pirmame
kurse paskiriama uzduotis sukurti serijinés technikos kiirinj, kuris su kompozitoriaus patarimais
galé¢jo buti tik visisSkai grieZtos struktiros, neturintis nei vienos nereikalingos natos ar
menkiausios intuicijos. Buvo jauciama labai aiski, radikali kompozitoriaus nuostata. Taip

bestudijuojant pas $i kompozitoriy man atsivéré visiskai naujas pasaulis, suzinojau, kad muzika
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galima kurti grynai i§ struktiros, i§ skaiCiaus, suformavus algoritmg... ISrySkéjo racionalus
pradas, kuris mane labai domino. Nors, neretai aplankydavo jvairios krizes, ieSkojimai,
pasiprieSinimas, nenoras kurti ,,sausomis® taisyklémis, kas turbiit tesiasi iki pat dabar. Net
dabar tarp kompozitoriy labai paplitusi nuomoné, kad kiurinj reikia kurti pagal kazkokig

struktiirg, kuri véliau pazeidziama ar sugriaunama.

Kokie kompozitoriai Tau autoritetas Siandieng?

Sunku jvardinti. Taciau i§ lietuviy kompozitoriy imponuoja moterys kompozitorés:
J. Jnaulytés, R. Serkénytés, 7. Martinaitytés, N. Valanciutés, Medeksaités kiiryba. NuoSirdziai
dziaugiuosi, jog Sios kompozitorés gars¢ja ne tik Lietuvoje ir pasaulyje, bet taip pat zaviuosi
savitu jy muzikos stiliumi, skambesiu. Sudomino prie§ pora mety ,,Gaidoje* skambejusio
kiirinio autorius F. Filidei. Nors jis visiSkai néra mano mastymo kompozitorius, pasirodé
jdomus jo prié¢jimas prie kiirinio — daug svetimy garsy, efekty, kurie suzadina doméjimasi jy
iSgavimu. Tai néra budinga mano muzikai, taciau noréciau, kad buty. Darbas su tembrais,
atspalviais, jvairiais efektais, kurie suzadina klausymg. Taip pat mégstu amerikieCiy

minimalistus — M. Gordonas, J. Wolfe, ,,Bang on a Can* grupe.

DazZnas niidienos kompozitorius savo idéjas, sumanymus analizuoja ir bando
suvesti | kazkokia tai teorija, sistema. Savo kompozicinius uZmanymus ir individualia
komponavimo sistema kuri ir Tu. Koks dabartinis Tavo komponavimo sistemos etapas?

Mano sistema dar ,,tebesivysto®. Iki Sio esu parasiusi du kiirinius (,,Chromatorafija*
2013 ir ,,Levituojanti organza“ 2014) pagal triadas, kurios yra mano sistemos pagrindas. Siomis
struktiiromis labai susidoméjau bakalauro studijy metais, kada ir sukiiriau minétus du kiirinius.
Magistro studijose nutolau nuo triady, todél Siuo laikotarpiu sukurti kiiriniai yra dar kitokios
sistemos. Nors, baigiamasis magistro darbas, kompozicija styginiy orkestrui yra pagrjsta
natiiraliojo garsaeilio tonais, kas kai kuriais aspektais turi rySiy ir su triadomis.

Visgi, po poros mety ieSkojimy grizau prie triady, kuriomis domiuosi ir teoriskai,
jas tyrinéju, apraSinéju. Natiraliai, tai turéty atsispindéti ir mano kiiriniuose... rudenio semestre
raSiau kompozicija chorui, kurioje trigarsiai sugrjzta. Dar tesiu prie§ metus pradéta elektroning
kompozicijg, kuri turi panasumy su ,,Chromatografija®. Nors visi tyrinéjimai ir istorinés

apzvalgos labai naudingi bendram supratimui, tai dar neatnesa tiesioginés naudos kiirybai.
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Kodél pasirinkai biitent triadas? Yra jvairiy sistemuy pagristy kavartomis,
kvintomis...

Kodél mane sudomino biitent Sis akordas? Tai turbiit pati populiariausia ir
fundamentaliausia strukttra per visg muzikos istorijg. Trigasis yra visur — muzikos istorijoje
isitvirtings nuo Renesanso, sutinkamas tiek akademingje, tiek populiariojoje, roko muzikoje.
Mane sudomino kaip i §j akorda Nr. 1 galima pazitréti dar kitaip. Doméjausi ir neo-
rymaniskaja teorija, kuri visy pirma yra analitiné teorija, ar kas nors kuria pagal ja, taciau kol
kas nepavyko nieko surasti. Nors, Siuolaikingje muzikoje yra stiliy, kuriuose dominuoja
trigarsis — minimalizmas, §ventasis minimalizmas ir A. Pérto kiiryba, taiau tai kitokie trigarsiai
nei mano kiiryboje.

Idomi mano jau minéta neo-rymaniskoji teorija, kurioje triada yra kaip struktiirinis
vienetas. Kartu svarbi nuosekli balsavada, kaip galima transformuoti vieng triadg j kita. Visai
netikeétai, kazkada anksciau iki galo nebaigtas kiirinys gavosi i§ tercijy, susiformavo savotiskas
ciklas. Kilo klausimas, o kas jei §i tercija dar iSsiSakoty j trigarsj, vykty kazkokia multiplikacija.
Tada prad¢jau piesti galimybiy medzius. Tai man ir buvo jdomiausia, paskatino toliau domeétis

trigarsiu iki pat dabar.

O galbiit pasirinkimga dométis ir komponuoti triadomis 1émé ir konsonansinio
skambesio poreikis?

Tikrai ne. Triados nepasitelkiau dél to, kad noréciau grizti i konsonansiskuma.
Labiausiai mane domina sistemings triados savybés ir pavyzdziui, mano kiiriniuose, dazniausiai

skamba kelios triados vienu metu, taigi suformuojama visiskai klasteriné harmonija.

Triady transformacijos, tarpusavio rySiai. Kiek jie lemia kiuirinio makro
struktara?

Struktiira visada turi buti pagrista logiSkai, tod¢l kokiame nors kirinyje,
konkrecioje vietoje, pavyzdZiui, jstoja dar du balsai. Taip ir mano kiiriniuose, reikiamu metu
jvedami balsai, triados. Nors ,,Chromatografijoje triady junginiy nebuvo daug, vos keliuose
epizoduose, daugiau panaudojama paprasCiausiy trigarsiy. Formos prasme, kiirinio padalas
nulémeé triados, bet rySkaus struktiiriSkumo Siame kurinyje dar néra.

Sj karinj, galima sakyti, paraSiau savarankiskai, todél leidau sau jnesti ir Siek tiek
intuicijos. Kiek pamenu, pasitelkiau spalvinj matyma, kai jvairios trigarsiy grupés asocijavosi

su skirtingomis spalvomis (raudona, geltona, zalia, mélyna). Biitent tokiu budu, pagal spalvinj
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gird¢jimg juos iSdeliojau kirinyje. Ir tik véliau, analizuodama §j kiirinj pastebéjau, kad
konkrecioms grupéms priskirtos triados kazkuo giminigos: bendraterciniu, pustonio santykiu.
Kaip triados veikia skirtinguose kiirinio lygmenyse?
Mane Zavi tai, kad trigarsis — gana siaurias dalykas, bet j jj galima pazitréti labai
placiai ir jvairiais kampais. Savo biisimame darbe, atsizvelgiant j triady balsavada ir désnius,
bandysiu valdyti ir kitus muzikos parametrus. Tikiu, kad triadomis galima modeliuoti ne tik

harmonija, bet ir kitus parametrus, pavyzdziui, tembrg, forma.

Kaip ir dauguma Siuolaikinés muzikos kiiréjy, ir pati kuri savo komponavimo
sistemg. Kaip manai, ar jmanoma Siandieniame programavimo ir skaitmenizavimo
pasaulyje apsieti be sistemos komponuojant muziky?

Tikrai taip. Juk egzistuoja du pradai, intuicija ir racionalumas. Ir kaip yra grupé
zmoniy, kurie pasitelkia sistemas, yra kiiréjy, kurie kuria visiSkai sensualistiSkai, pasitelke
vaizduote — jsivaizduoja garsa, perteikia padia emocija. Zinoma, viskas priklauso nuo galutinio
rezultato, nes sistema ar jos nebiivimas negali garantuoti kiirinio pasisekimo. Stai, kad ir
kuriant sistema, vis tiek Siame procese dalyvauja intuicija, o kuriant intuityviai, vidine

pasamone vis tiek veda prie loginiy rySiy, tvarkos, prasmes.

Dékoju uz pokalbj
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String Quartet I (Pentatonic equidistant tone sysiem)

Priedas Nr. 3

S. Fomina. ,,Im Halbdunkel* I ir III kvartety obertony serijos.

Harmonics: 1. 2. i i. 5. 6 7. 8.
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Priedas Nr. 4

S. Fominos ,,Im Halbdunkel* partitiros jvadas

NDER  TWILAGHT

Triple String Quarbet
fn Thrae Nifferent Fguidistant Tone Systems.

This second work of the Cvele of the Seven Vespers represants an axpansion nf
ona part of "Expalsion. Rasagrégation. Dispersion” which was developed further
in form, strrcture and instrumentation. The present overlaving of fhree une
systems reprasentad by three string quartats originated from the fascination
which the ethnic musical eunltnres of Thaitand, Java, Ghana und Zimhahwe
inspired im me, which are all “hasad on equidistant ftome systems lika the
equidiatant pentatanls ar heptatanic syvstem,

Instrumentation

3 simoltaneous string quartens {(Nos. [, 1, [17):

nue. 1T rconsisting of 1 vis, 2 via, 1 ve,

no. 11 consisting of 2 via, 1 vla, 1 ve {classical instr.)

na. {7 consisting of 1 vin, 1 via, 2 ves
(dune to the gnod qualitias of the harmanies of the deepaer
inatruments),

Tuning
LLLLLRNIE

The tuning of the three quarters, as described below, hases on tha piteh of
a'=440 Hz. Common reference is the C-string of the ve. with a piteh of 65.4 Hz as
well as its nctave with 130.8 Hz, which corresponds to the C-string of the violas
“in all thres quartets {Vla-IT of quarter-1 hawever is tunad a semitone higher).

The tuning ean be easily effected with an electronie tuning device {for exampie
KORG AT-1) which, while playing a string, Indicates the mnearest temperad se-
mitonae and the deviation {(+/-) in cent.

String quartet-J{ is tuned normally, but in the tamparad system.

String quartet—-I iz tined as foilows:

al V1a-T and wvc. raise their pitch one tempered semitane higher than the
ather two Instruments,

bl All four instrnments plavy in a penfatonic equidistarnt system, which means
rhar the qctave is divided into five eaquoal intervals, instead of the usnpal
twelve. So each interval ranges slightly above a whole tona. Proceeding from
the hase tone £, the strings have the following pirch:
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Compariann_of _the Tope Sygtams in Qoartets I _and T {in cent)"

SEring l2-tane-svstem E-tapo-EVELam Relation to 12
: tone=3svsiem

. C o a
ve,via—] G 700 T20 = G + 20 cent
v1n._H D 200 240 = D + 40 cenkt
I » s00 960 = Btlat— dtt ©
Le 400 480 = F - 20 cent

® The JSata g [wan ars wFfustive far all siriasas
Lhke sclave. a1 [ S "iproazesglatlan ar it e el tocn im

mlc diwisions o f am LR L [ 11949 rparcis) La
sCclavm.

irrespqgeti=e of
el flogacild-

ceoilaci Lo avarT

ransequenily  che zmallest deviatinn ta A semitpne of the tempered

svstem ix 20
el theg isrgeetr 20 renot.

The firat scordatura {the detuning of via=il and ve by one rempered .-'.ru.mlrhr.!r:-]
affers me a wide rchromaric range ias 1 am warking in string quarter—-T with
patneal harmoenies ezclosivelr) which admits considerakly more comhinarinns Than
the ardinary natural series on the normal piteh ol sorngs.

The purpose of the secand stap in the srordatura of string q1::=.r1_1=.~t—T whinch nses
the pentatonic equidisrant swvatem, is to creafe A naw micratonality as a result of
the mesting with string guartat—=i7 {in the wspal pirch), duoe to cheir different
intarval sLeps.

In string guartet—-1 the Written harmonics do not parraspond bt The teal Innes
hut ta what the performer s plaving. The mirrntanality does nat eanfrant Lhe
plaver with new diffieulties, hecause he sTADS the harmonics at The same [:I:flr:rt
as normal: the reswlt hawaver corresponds  tn the structure of the svstem heing
used. Resides, inaccurate signs hh:e[;:x ?r-" %' oan he uvnided.

1
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String Quartet-T1

What was said about string quartet—1 applies to this string quarfet as well,
however it nses the heptatonic eanidistant system. Rasides, in this quartet both
ves. raisa the pitch of their sirings one tempered semitome higher in relation to
the other twa instruments. ’

Comparisan of the Tone Svstems in _Quartats T1 and T {in cent)

String |l12-tone-system T-tone-svstem Relation to 12
: tone-svstem

C 0 &
Ve,vla- G 700 686 = G —-,14 cent
Vin. D 200 171 =D - 29 cent
L A 900 857 = A = 43 cent
E 400 : 343 = D#+ 43 cent
Comparison of the Tone Svstérns in Quartets [ and TIT {in cent})
String S5-tone-system T—tone-svstam | Relaticn
c 0 0
Ve,vlia G T20 - 686 34 cent
Vin. D 240 171 ) 69 cent
Lt a 960 857 103 cent
Le 480 - 343 | 137 cent

From the blending of the three differeant tuning systems, a type of harmanicity
arises, based on a natural (natural series) system by the use of harmonics, alsno
including, however, microtonality withaont the intervention of tha instrumentalists
hecause of the strings' detuning. This last quality signifies an innovation and an

advance in the applicatinn of all possible equidistant  systems for string
instruments.
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The pisrce consists of diffarent levels:

1. Chords in sf——=—=——x=which hy this dynamic build up a net in quartats T
and TIT and which, hy upward movemant and change of rhythm, neutralisa
themselvas gradually. In  anartet—{T real tones and natnral ¢ arnificial
harmonics are used as elemanrs: in quarters T and 1T only namnral harmonics.
Another slement appears in string quartef—-If throungh the dvnamics nsed: A
kind of hidden melndic paitern which, disparsed and fragmented, appears in
different instruments withour mure. This kind of meindy can be considared as
a defarmed, shifted resonance of the entrieas of the nat—chord farmations
descrihad ahova,

[ ]

The whole movement almost imperceptibly and gradually cantracts irtselfl into a
closed net of interchanging relalions.

The twn great levals contrastad in tensinn between the qnartefs 1 and NI and
quartert Il are inspired hy Monteverdi's "Vesparae Beafae Wariae Virginis". The
struetura of anartab-11 was inflnanend hy the secular music of the French npoly-
phonisrs of the iate XIVIM rentury

THE THNING OF THF STRING QUARTETS

; i °j i : ihie
The instrumants must he runed hy aid of an elactronic tuning device O pnssib

with analngous indication, for example KORG AT~1), rather than by 2Ar <-"ﬂrf”;2
from tha piteh a'= 440 Hz. Indicated in the tables is alwavs the nearesl rempere
samitane and the deviation {+/-) in cent

String quartet-l (Pentatonic system):

Vin G + 20 | D+ 40 Af- 40 | F - 20
Via-1 c G + 20 D + 40 A§~ 40
Vvia-II c# G#+ 20 DE+ 40 B - 40
Ve c GH#+ 20 D#+ 40 B - 40

String quartet—TI

Here applies what was said above: The instruments, although the usual ranes of
the strings remain, shoold he tuned using the tuning device in temnered fifths.

gtring l Iv ‘ i l I l 1
vimnIandatilc+o |D+o0 JG+0 |E+o0
Vla and Ve C + 0 G + 0 D+ 0 A+ 0
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String quartet—I{I (Heptatonic system):

String 1V 111 J il l i

Vlin G - 14 D -~ 29 A
Via c G - 14 D - 29
Ve I and II C# G# ~ 14

43 I D& + 43
A - 43
29 | Ak - 43

=)
E]
i

DSPOSTTTON OF THE QUARTFETS

The three groups of instrumentalists shonid be separately dispased so as to
enhance the antiphonic nature of the work, arranged thus:

Quartet—-IIT . Quartet—I
Quartet-II
Ve-IT i Vlia-I
Vla Vin-1I Via Vin
Vin V¢
Ve-1 Vin~-I Vg Via-II
Conductor

If the possibility is available the lareral quarrets (1 and {11) should he elevated
above the leval af the central (I1).

——— - ——

This work has heen conceived for performance in twa versions:

1.

2.

Faor twelve insrrumentalists performing live, arranged as described abaove
or

with the central string quartet (no. 1) live and the parts of the lartaral
quarters {no.s I and IU) plaved on eight-track tape. If performed in rhe
rape-and-performers version, the eighr joudspeakers should be placed =o as
ta earrespond with each instrumenralist of the lareral quarters. Again. the
lateral quartets should be elevared if passible. '

At all events the piece mnst be adequately amplified {(electronically), to make
svidant the predominating subtle microtonal deviations which consequently
generate inner vibrations - the main component of the work.
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Preidas Nr. 5

S. Fominos ,,Im Halbdunkel* partitiiros fragmentai
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Priedas Nr. 6

S. Fomina. ,,Exodos* baleto vaikstantiems atlikéjams ir erdvéje iSdéstytam

orkestrui partitiiros istrauka’
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