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IVADAS

Skandinavijos regionui jprastai priskiriamos — Danija, Svedija, Norvegija, Suomija,
Islandija. IS Siy Saliy kilo ne vienas jtakingas kino kiir¢jas kaip Svedai Ingmaras Bergmanas,
Roy'us Andersonas, danas Larsas von Trieras, suomis Akis Kaurismakis, norvegas Joachimas
Trieras, islandas Fridrikas Péras Fridrikssonas ir kiti. Siuo metu skandinavy kinas tampa dar
aktualesnis, 2017 m. Europos kino apdovanojimuose net keturis prizus, jskaitant geriausios
Europos filmo titula, pelnius $vedo Roberto Ostlundo , Kvadratui“ (2017). Kalbéti apie
skandinavy king pasirinkau ir dél asmeniniy interesy — ten yra tek¢ gyventi, studijuoti ir mokytis
kurti king dviejose Skandinavijos Salyse — Suomijoje ir Danijoje. Su Siy Saliy, kartu ir kity
Siaurés Saliy kiiréjais uzaugau kaip kino Zitirové ir menininké, asmeniskai jauéiuosi ne vieno jy
smarkiai paveikta, todél jdomu atrasti net ir nesuvoktas jtakas ar bent jau sgsajas su $io regiono
kinu Lietuvos kino kontekste.

Tiesiogiai ar netiesiogiai skandinavy kinas galéjo turéti ar turi jtakos ir lietuviy kinui. Jg ir
bus méginama nustatyti Siame darbe.

Darbo tikslas apibrézti skandinavy kinui baidingus bruozus bei nustatyti jtaka Lietuvos

Kinui.

UZdaviniai:
1)  Analizuoti skandinavy kino istorijg bei kinui, skirtg teoring medZiaga.
2)  Aptarti pasirinktus skandinavy filmus;
3)  Isskirti jiems biidingus bruozus;

4)  Remiantis teorine medziaga ir atliktu tyrimu, nustatyti skandinavy kino jtaka lietuviy kinui.

Rasydama §] magistro darbg laikysiuosi hipotezés, kad deSimtajame deSimtmetyje dany
kino kiiréjy pasirasytas ,,Dogmos* manifestas ir jo taisyklés paveiké ir tolimesn¢ skandinavy bei
pasaulio kino raidg, didele jtakg padaré ir iki Siol stipriai veikia ir lietuviy Siuolaikinj king. Taip
pat lietuviy ir skandinavy kinas gali turéti bendry bruozy dél geografiniy salygy ir mentaliteto
panaSumy. Juos taip pat bus méginama nustatyti darbe.

Skandinavy kinas buvo rySkus pasaulio kino Zemélapyje nuo pat nebylaus kino laiky. 1910
m. prasideda skandinavy nebylaus kino ,,aukso amzius®, iSvystomi skirtingi kino zanrai ir
zvaigzdziy sistemos. Taciau rySkiausias skandinavy, o ypa¢ dany ir Svedy, kino proverzis jvyko

1910-1920 m. Siy $aliy filmai kino pasaulyje turéjo vienas stipriausiy pozicijy (Andersson,



Hedling, Iversen, Mgller et al.; 1-8). Atsiradus garsiniam kinui $i situacija pasikeité —
ketvirtajame deSimtmetyje pasaulyje émé dominuoti amerikieciy kinas. Taciau pasiekimai
nebylaus kino eros metu, padéjo stiprius pagrindus Sio regiono kinui. Kai kurie kiiréjai,
pavyzdziui, dany kino rezisierius Carlas Theodoras Dreyeris, tapo tarptautiniu mastu Zinomais
kuréjais. Pokario metais Skandinavijos Salyse rySkiausias kuréjas — Svedas I. Bergmanas. 1969 m.
su filmu ,,Svediska meilés istorija“ i¥kilo R. Andersonas, tatiau po to jis nekiiré filmy iki 1996 m,
0 aStuntajame deSimtmetyje — rezisierius Lasse Hallstromas — jis savo karjerg tese JAV.
Astuntajame ir devintajame deSimtmetyje Danijoje per metus sukuriama apie 10 kino filmy, tik
pavieniai filmai susilaukdavo sékmés kino festivaliuose. Sie filmai daZniausiai budavo ,,1éti* ir
kalbédavo socialinémis temomis. (Hjort, 2005) Dany kino naujo pakilimo pradzia galima laikyti,
kai rezisierius Gabrielis Axelis 1987 m. laim¢jo ,,Oskarg™ kaip geriausias uzsienio filmas uz
kostiumine dramg ,,Babetés Sventé”, 1988 m. ,Pelé uzkariautojas“ iSgarsino rezisieriy Bille
Augusta, pelnydamas ,,Auksine palmés Sakele” Kany kino festivalyje bei ,,Oskarg™ taip pat uz
geriausia uZsienio filma. Sis laikas kaip tik sutapo, kai jauni talentingi kiiréjai vienas po kito
pradéjo baiginéti Nacionaling Danijos kino mokykla (Andersson, Hedling, Iversen, Mgller et al.;
9-12).

Aktyviai vystési ir kity Siaurés Saliy kinas, nors kurj laika ir nebuvo toks ryskus
pasauliniame kontekste. Norvegy kinas savo istorijoje daznai likdavo dany ir Svedy Sesélyje,
tadiau jo istorijoje visada buvo viena ar kita rySkesné pavardé ar filmas. Sioje $alyje kuriamas
kinas daznai laviravo tarp autorinio ir komercinio. Vienas ryskiausiy Siuolaikiniy autorinio kino
atstovy daug démesio pritraukes visam Norvegijos kinui — rezisierius J. Trieras.

Tuo tarpu Suomijoje filmai kuriami jau pirmajame XX a. deSimtmetyje, tada kuriama ir
kino teatry sistema, taCiau Suomiy kinas pasaulinio kinematografo Zemeélapyje save ryskiausiai
pazyméjo broliams Mikai ir A. Kaurismékiy pradéjus kurti sékmeés kino festivaliuose
susilaukusius autorinius filmus devintajame deSimtmetyje. DeSimtajame deSimtmetyje
iSpopuliaréja populiarieji, pusiau komerciniai filmai, kurie susilaukia s¢ékmés kino festivaliuose
(Bacon, 2016). Islandy kino istorija prasidéjo kiek véliau nei kity Skandinavijos Saliy — pirmasis
filmas Cia sukurtas tik treCiajame deSimtmetyje. Tik Kkeletas ryskesniy vardy ,,iskyla“ iki
pradedant kurti F. Por Fridrikssonui, kurio filmas ,,Gamtos vaikai‘“ 1991 m. buvo nominuotas
,»Oskarui kaip geriausias uzsienio filmas. Taciau didziausias luzis islandy kine jvyko po 2000

m., kai atéjo gausi jauny kino kiiréjy kartg, tarp kuriy buvo tokie rezisieriai kaip Baltasaras



Kormakuras ir Daguras Kari. Po truputj iskilo vis daugiau islandy karéjy. Kinas dabar yra viena
pagrindiniy Islandijos kultiirinio eksporto formy.

Pasaulyje skandinavy kinas labiausiai iSsiskiria tuo, kad daugiausiai yra zinomas kaip
arhouse’inis ar autorinis kinas. Autorinio kino terminas susijes su pranciizy ,,Naujgja banga“,
tokiais reZzisieriais kaip Jean-Lucas Godard as ar Francoi Truffaut, kurie 6-ajame deSimtmetyje
pradédami savo ,,banga“ atstovavo naujaja kino kuréjy karta ir noréjo kurti originalius gyvenimu,
o ne literattra kaip tuo metu Pranciizijoje buvo jprasta, filmus. Jy kuriami filmai turéjo kalbéti
apie socialines to laiko problemas, biiti filmuojami lokacijose, o ne studijoje, juose taip pat turéjo
bati eksperimentuojama su forma ir pan. Filmo rezisierius, skirtingai nei holivudiniuose filmuose,
kur tai darydavo prodiuseris, pilnai kontroliavo mening filmo pusg¢. Jy herojais buvo kino kalbos
kuréjai skandinavai kaip C. Th. Deyeris ar |. Bergmanas. Todél nenuostabu, kad 1995 m. dany
karéjy grupé pradéjo ,,Dogmos* manifestg kaip atsaka j populiaryjj king biitent Paryziuje. Naujos
kartos kiiréjai kaip L. von Trieras ir Th. Vinterbegas noréjo kino sugraZinti king prie jo meniniy
Sakny ir rySio su realybe, kovojo pries holivudinio kino stiliy ir pernelyg estetizuota king.
Manifeste buvo nurodytos 10 aiskiy taisykliy — ,nekaltybés jzady®, kuriy turi laikytis kino
karéjai, pavyzdziui: nefilmuoti studijoje, nenaudoti papildomo rekvizito, ne filmavimo vietoje
skambancios muzikos, filmuoti tik rankine kamera, be optiniy filtry, specialaus apSvietimo,
pavirSutiniSko veiksmo, zanriSkumo, neminéti rezisieriaus pavardés ir t.t. Sis manifestas veél
atkreipé démesj | skandinavy king ir jkvépé daugybe nepriklausomy kino kuréjy, pavyzdziui,
vienu ,,amerikietiSkosios dogmos* kiiréjy laikomas reZisierius Harmony Korine su filmu ,,Julien
Donkey-Boy* (JAV, 1999). Minimalistinis, rankinés kameros, guerilla stiliaus kino kiirimas
sutapo su rankiniy plac¢iam vartojimui skirty kamery paplitimu ir DYT (do-it-yourself) judéjimu
(Badley, 2006). ,,Kino kiirimas tapo prieinamas visiems, o ,,Dogma“ pasiilé teorija, kaip tai
praktiskai gali biti jgyvendinta — uZsimaskavusi apolitisku pankavimu.“! Pasak Vidurinio
Tenesio universiteto profesorés L. Badley, iki 2006 m. judéjimas 1émé 49 ir paskatino apie 150
danisky ilagmetraziy filmy atsiradima. Sis judéjimas paskatino viso skandinavy kino prisikélima.

Skandinavy kino fenomenas ir jo rySys su lietuviy kino anks¢iau neanalizuotas mokslo
lauke. Taikomas tyrimo metodas bus struktiiriné bei lyginamoji analizé.

Planuojama darbo struktira: Pirmoje darbo dalyje bus nurodomas tyrimo objektas —

pasirinkti Siuolaikiniai skandinaviski autoriniai filmai kaip rezisieriaus Th. Vinterbergo

1 BADLEY, Linda. Danish Dogma. In Transitions in The World Cinema. New Brunswick: Rutgers University Press,
2006, p. 81.



,,Submarino“ (Danija, 2010), Luko Moodyssono ,.Lilija amzinai“ (Svedija, 2002), J. Triero
,,Oslas, rugpjacio 31-0ji“ (Norvegija, 2011), A. Kaurismékio ,,Zmogus be praeities (Suomija,
2002), D. Kari ,,Albinosas Nojus* (Islandija, 2003), véliau jie bus analizuojami ir galiausiai bus
nustatomi jy bruozai. Bruozai bus nustatomi pagal tematika, veikéjy pasirinkima, Zzanra,
naratyvine struktiirg bei kino kalbos elementus: mizanscenos kiirimg, kameros darbg, montazg ir
garsg. Visi Sie filmai rodyti svarbiausiuose Lietuvos kino festivaliuose — Vilniaus tarptautiniame
kino festivalyje ,,Kino pavasaris“ arba Europos Saliy kino forume ,,Scanorama“. Atspirties taskas
filmy pasirinkimui yra batent kino festivaliai. Pasak teoretiky, jie formuoja kino bendruomene,
taip pat yra pagrindiné platinimo vieta net ir atsiradus VOD (Video on Demand) autorinio kino
kariniams, kurie turi ribotas sklaidos galimybés, tai taip pat vieta pasirodyti jauniems kiiréjams.
(lordanova, 2009). D¢l to yra susiformavusi festivaliy kultiira, kuri itin gyva Lietuvoje, kur vieng
kino festivalj kei¢ia kitas, juose lankosi deSimtys tukstanCiy zitrovy, todél galima teigti, kad
festivaliuose rodyti filmai galéjo padaryti jtaka lietuviy kinui.

Antrojoje darbo dalyje jie bus lyginami su pasirinktais $iuolaikiniy lietuviy kino karéjy
darbais Igno Miskinio ,,Diringu” (2006) bei ,,Artimomis §viesomis“ (2009), Kristinos Buozytés
,Kolekcioniere® (2008) ir Igno Jonyno ,,Loséju“ (2013) ir ieSkoma sagsajy tarp jy. Sgsajoms
nustatyti bus naudojamasi ir lietuviy kino istorijos medziaga.

Darbe skandinavy filmams formaliais kino aspektais nagrinéti bus remiamasi kino teoretiky
Timothy Corrigan ir Patricia White kino teorijos vadovéliu ,,The Film Experience®, naratyvinéms
filmy struktiroms nagrinéti scenaristo ir scenarijaus raSymo déstytojo Roberto McKee
scenarijaus raSymo vadovelis ,,Story. Substance, Structure, Style, And The Principles of

Screenwriting™, taip pat jvairiy teoretiky medziaga apie skandinavy  king.



1. SIUOLAIKINIAI ~SKANDINAVU FILMAI: ATVEJU ANALIZE

Antroje darbo dalyje analizuosime pasirinktus skandinaviskus filmus: rezisieriaus Th.
Vinterbergo ,,Submarino® (Danija, 2010), L. Moodyssono ,,Lilija amzinai* (Svedija, 2002), J.
Triero ,,Oslas, rugpjii¢io 31-0ji“ (Norvegija, 2011), A. Kaurismékio ,,Zmogus be praeities”
(Suomija, 2002), D. Kari ,,Albinosas Nojus® (Islandija, 2003). Pasirinkti skirtingy Saliy filmai
reprezentuoja ne tik skirtingas Salis, bet ir rySkius ty Saliy autorius, Zzanrus bei skirtingus
Siuolaikinio skandinavy kino laikotarpius ar netgi tradicijas. Jie bus analizuojami pagal
kinematografiniy elementy panaudojimg: mizanscena, kameros darbg, montazg ir garsg. Taip pat
analizuodami pasirinktus filmus atsizvelgsime ir j jy tematika, veikéjus, zanrg bei naratyvines

strukturas.

1.1. TEMATIKA, VEIKEJAI IR ZANRAS

Filmai visuomet, apie kg nors kalba. Apie tai, ka kalba filmas yra jo tema. Temai atskleisti
pasitelkiami herojai bei istorija. Kaip kalbama — yra filmo Zanras. Tai vieni svarbiausiy kino
elementy. Tam, kad galétume analizuoti pasirinktus kino filmus reikalinga nurodyti jy siuZeta,
tema, veikejus ir zanra, kas ir bus i8déstoma Si0je darbo dalyje. TaCiau verta pastebéti, Sioje darbo
dalyje paciy istorijy struktiiry nenagrinésime, tam skirta SeStoji Sio skyriaus dalis (1.6.)
,Naratyvinés strukttiros®.

Th. Vinterbergo ,,Submarino® (Danija) tai socialiné drama pasakojanti apie du brolius,
kurie augo siaubingomis sglygomis su motina alkoholike ir buvo i$skirti tragedijos — dar vieno
brolio kiidikio mirties. Nikui trisdeSimt treji, jis neseniai paleistas i§ kal¢jimo. Jis gyvena
socialiniame biiste Kopenhagos rajone, daug geria ir treniruojasi. Jo brolis yra narkomanas. Jis
negali gyventi be dozés, bet kartu jis rapinasi, kad jo SeSiamecio siinaus Martino gyvenimas biity
geresnis. Jie vel susitinka kal¢jime — jiems beveik per vélu. Filmo pagrindiné tema yra broliy
rySys, tvarkymasis su vaikystés traumomis, taciau kartu su Siomis universaliomis problemomis
18rySkinamos ir zemesnio sluoksnio atskirties problemos, 1§ kuriy kile veikéjai.

Svedo L. Moodyssono ,Lilija amzinai“ taip pat telpa po socialinés dramos Zanro
pavadinimu. Filmo istorija pasakoja apie jauna merging Lilja, kuria mama palieka viena
(veiksmas vyksta nejvardintoje buvusioje soviety bloko S$alyje), kai su nauju vyru iSvyksta

gyventi j JAV. Véliau jos ,,vaikinas® jtikina vykti j Svedija, kur ji tampa sekso verge. Filmo



istorija paremta lietuvés Danguolés Rasalaités istorija, kuri buvo Svedijoje laikoma kaip sekso
vergé ir 2000 m. nusizudé nusokusi nuo tilto Malméje. Si istorija paskatino Svedijos visuomeng
kalbéti apie sekso vergijos problema Salyje. Istorijos centre taip pat vieno zemiausiy socialiniy
sluoksniy atstovai, taCiau skirtingai nei ,,Submarino® Kartais jie vaizduojami ir komiskai — tai
suteikia jiems zmogiSkumo ir ,,nuspalvina“ istorijos nuotaikg. Filmas kalba ne tik apie sekso
vergijos problema, bet ir apie savo identiteto, rySio su kitais zmonémis paieskas.

Norvegy rezisieriaus J. Triero ,,Oslas, rugpjii¢io 31-0ji* taip pat priklauso dramos zanrui,
taciau ji nors i$ dalies ir kalba socialine tematika, taciau tai daro gerokai Svelniau nei anksciau
jvardinti kolegy skandinavy filmai, todél ,,socialine drama‘ §j filmg pavadinti buty sunku. Filmas
rodo vieng parg Anderso gyvenime. Jis vienai dienai paleidziamas i§ reabilitacijos centro, kur
gydosi nuo priklausomybés narkotikams, kad nueity j darbo interviu. Dienos metu jis taip pat
susitinka su senais draugais ir bando sau atsakyti, ar sugebés pradéti gyvenima i§ naujo. Siuo
atveju filmas sukasi ne apie i§ Zemiausio socialinio sluoksnio kilusius herojus, taciau apie
auksStesnés vidutinés klasés atstovg. Filmas paremtas pranciizy autoriaus Pierre’0 Drieu La
Rochelle romanu.

Kalbédami apie suomiy king nagrinésime legendinio suomiy rezisieriaus A. Kaurisméki
filma ,,Zmogus be praeities“. ReZisieriaus kuriamas Zanras daZniausiai yra drama-komedija, jo
filmai yra persmelkti specifinio rezisieriaus tamsaus humoro, kurj jau tapo jprasta jvardinti kaip
,suomiska“ ar ,skandinaviska“. Sis reZisierius priklauso kiek vyresnei kartai nei kity
nagrinéjamy filmy rezisieriai ir jo stilistika skiriasi nuo jy, taciau kalbant apie suomiy king, biity
neteisinga ignoruoti §io, vieno garsiausiy regiono rezisieriy, kirybg. Skuomiy kine ieSkant
panasios stilistikos socialiniy dramy, kaip anksc¢iau pradéti nagrinéti kity skandinavy reZzisieriy
kiriniai, itin aktualus buty suomiy kiiréjas Aku Louhimies. Jo kuriami filmai laviruoja tarp
meninio ir populiariojo kino. Jo filmai rodyti kino festivaliuose, bet jis néra taip placiai zinomas
kaip A. Kaurismiki. ,,Zmogus be praeities* vélgi kreipia démesj j vieno Zemiausio sluoksnio
atstovus — Helsinkio parke priverstas pernakvoti vyras apvagiamas ir sumusamas, jis pabunda
neatsimindamas nieko apie savo gyvenimg., jis pradeda gyventi su vargSais konteineriy
miestelyje prie jiiros ir po truputj pradeda atstatinéti savo gyvenima to pats nesuprasdamas.

O Siuolaikiniam islandy kinui nagrinéti pasirinkome taip pat Zinomo S§ios Salies rezisieriaus
D. Kari filmg ,,Albinosas Nojus“. Tai spalvingy herojy ir jau minéto ,,skandinavisko* humoro
prisodrinta drama-komedija apie 17-metj Nojy, gyvenantj nutolusiame Islandijos Zvejy

kaimelyje. Jis kaimelyje néra itin mégstamas. Jis svajoja apie pabégimg i§ kaimelio su Iris,



mergina i§ miesto, kuri dirba vietinéje degalinéje. Taciau visi jo bandymai siaubingai nepasiseka.

Protagonistas — i$ pirmo zvilgsnio paprastas Islandijos provincijos jaunuolis.

1.2. MIZANSCENA

Daznai nagrinéjant king yra pamirStami démesys kreipiamas pernelyg i tematinj jo aspekta,
taciau pamirStama atsizvelgti j kino elementus, kuriy pirmasis yra mizanscena (pranc. mise-en-
scéne) — ji apibrézia visa tai, kg manome ekrane. Kickvienas jos elementas tarnauja filmo
fikciniam pasauliui (Corrigan, White, 63). Mizansceng sudaro tokie vaizdo filmo elementai kaip
aktoriy pozicija kadre ir vaidybos stilius, apSvietimas, dekoracijos ar lokacija, rekvizitai,
kostiumai, grimas. Pasak T. Corrigan ir P. White, realybéje, mus supanti aplinka funkcionuoja
kaip mizanscena. Pavyzdziui, miesto architektiira gali buti apibudinta kaip ,,vie$oji mizanscena“,
o kaip tam tikras zmogus savo kambaryje i8délioja baldus ir ji dekoruoja, gali biiti vadinama
»privacigja mizanscena“. Skirtingas elementy iSdéliojimas gali kurti skirtingus pojucius,
atmosferas ar prasmes. Mizanscena yra vienas svarbiausiy elementy, diktuojanciy, kaip mes
patiriame filma (Corrigan, White, 64).

Sioje darbo dalyje bendrai perzvelgsime pasirinktus analizuoti filmus atsizvelgdami j
mizanscenos elementus.

Vieno ,,Dogmos* pradininky Th. Vinterbergo 2009 m., praéjus beveik deSimtmeciui po
judéjimo pabaigos, sukurtame filme veiksmas vyksta bendrabuciuose, kur gyvena Zemiausio
socialinio sluoksnio Zmonés Kopenhagos rajone, Salia veiksmo ir dviratininky pilnos
Kopenhagos gatvés. Taciau zidrint filmg i$ tiesy sunku tiksliai pasakyti, ar viskas filmuota
lokacijose, kaip kadaise reikalavo ,,Dogmos‘ taisyklés, ar kai kas filmuota studijoje. Bet kokiu
atveju socialiniai bustai, kuriuose gyvena herojai, sukuria ankStumo jspiidj, pro jy langus matosi
kiti auksti daugiabuciai pastatai, vienas pagrindiniy herojy — Nikas gyvena prie didelés gatvés ir
daznai naktimis riiko Zifirédamas pro langa. Taip kuriamas gyvenimo ,ten ir &ia® jspadis. Sj
1sptidj sustiprina vieno filmo sceny — Niko pazjstamas storulis elgeta Ivanas, sumustas parkrites
ant gatvés, pro Salj vaziuoja j jj net nereaguojantys dviratininkai. Taip filmas kalba apie perskyra
tarp zemos ir vidutinés klasés. Daznai rodomas ir pagrindinis herojus Nikas, stebintis Zmones, jo
ramus stebéjimas parodo jo paties atsiskyrimas nuo visuomenés. Filme rodomos lokacijos —
miesto erdvé — atSiauri, ¢ia vyrauja Saltos spalvos, daznai sninga. Jei rodoma erdvé — ji

urbanistiné, joje mazai zalumos, daugiausiai betoniniai pastatai. Dekoracijos, kostiumai ir
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rekvizitai, grimas — tik tokie, kokiy reikalauja istorija, budingi tik tam laikui, nors Kartu i$ dalies
kuriamas ir ,,nusidevéjimo* jspudis — daiktai tarsi pasendinti. Kartais matome tam tikrus laiko
zenklus kaip, pavyzdziui, ,,Coca-Cola“ limonadg. Aktoriy vaidyba naturalistin¢, kuriamas
realybés jspudis. Taip pat naudojama daug nattralaus ap$vietimo ar bent jau kuriamas jo jspudis,
i8skyrus nakties scenose — herojy veidai, ypaé, visad ryskiai iSskiriami i§ tamsos. Tai padeda
parodyti jy emocijas ir kuria atmosferg.

Svedy rezisieriaus L. Moodysson filmas ,,Lilija amZinai“ laikomas ,,Dogmos* filmu. Cia
filmavimo stilius ,,megéjiskas“, ne pernelyg estetizuotas, taciau jau palengva nutolsta nuo
judéjimo taisykliy. Cia istorija taip pat pasakoja apie vieno Zemiausiy socialinio sluoksnio
atstovus. Panasiai kaip ir ,,Submarino* — lokacija, rekvizitai, kostiumai ir grimas atitinka istorijos
pasakojimo vietg ir laikg, taciau nors ,,Lilijos amzinai® tema ir labai tamsi, filme naudojama daug
rySkiy spalvy. Veiksmas vyksta neapibréztoje vietoje buvusioje Soviety Sajungoje (nors
filmavimas vyko viename Talino rajony). Filmuojama tikrose lokacijose. Cia sukurti atSiaurios
realybés jspudziui pasitelkiama sovietin¢ blokiné architektiira, vietos, kur gyvena herojai, ¢ia taip
ankstos, ¢ia bandoma sudaryti ,,rusiSkumo* jspuidj — rekvizitas (ant sieny kabantys kilimai ir kiti
naudojami daiktai, herojy kostiumai, grimas ir apskritai pasirinkti aktoriai — net kiek pernelyg
stereotipiskai ,,rusiSki“, matomas vakarietiSkas kiiréjo pozitris i posovieting realybe. Nors tai ir
,Dogmos* filmas, naudojamas apSvietimas, ta¢iau tik naktinei atmosferai paryskinti. Aktoriy
vaidyba natiiralistiné.

J. Triero ,,Oslas, rugpjacio 31-o0ji* labai svarbi lokacija: Oslo miestas. Tai filmas kartu ir
apie miestg. norima perteikti vietos ,,aurg“ — filmas kalba apie prisiminimus, juos i$Saukia ir i§
dalies pats tampa prisiminimu apie §j miestg. Taip pat filme mizanscenos dalimis tampa oras
(mety laikas — vasaros paskutinés dienos), dienos laikas (vienos paros filmas), filmo eigoje
matome, kaip dienos laikas keiciasi. Taciau lokacijos Cia kitokios nei anks¢iau aptartuose kity
Skandinavijos $aliy filmuose — nors pagrindinis herojus ir narkomanas, taciau lokacijos pristato
vidutinés ar aukstesnés klasés visuomenés sluoksnj. Filmo tikslas néra siysti socialine zinute, o
tiesiog pasakoti istorijg apie herojy ir jo biusenas. Aktoriy vaidyba Siame filme taip pat
natiiralistiné.

Suomio rezisieriaus A. Kaurismikio filme ,,Zmogus be praeities* taip pat labai svarbus
miestas. Taciau jdomu tai, kad Siame ir kituose reZisieriaus filmuose, filmuojama ty laiky
Helsinkyje, bet daznai lokacijy dekoracijos, kostiumai bei rekvizitas (netgi automobiliai) i§ kito

laikmecio, jie daznai stilizuoti, laikmeciai persimaisg, taciau vyrauja aStunto deSimtmecio stilius.

10



11

Kalbama apie herojy be pracities, bet visi herojai normaliame pasaulyje atrodo tarsi ,,nuzenge* i$
praeities. A. Kaurismékis kuria savo kino visatg, pavyzdziui, herojus gyvena kroviniame
konteineryje — jo viduje minéto laikotarpio baldai ir muzikiné dézé, ka realybéje bty sunku rasti.
Jterpiama multikulttriniy aspekty — filmo pabaigoje herojus valgo suSius, bendrame filmo
kontekste tai kelia komiskumo jsptidj. Daznai filmuojama dekoracijose, jos persimaiSo su
tikromis lokacijomis. Konteineriy miestelis, kur gyvena herojus, vaizduojamas kaip idiliska vieta
— miesto pakrasStyje prie juros. Suomiy kino tradicijoje miestas paprastai vaizduojamas kaip
pragaisties erdvé — §j karta herojus mieste pradzioje ,,praranda“, tac¢iau netrukus ,atranda“ i$
naujo, miesto pakrastyje. Pagrindinis herojus daZnai stebi miesto erdve — ji jam tolima, taciau ir
keri. Rezisieriaus filme kaip ir daugumoje jau anksc¢iau analizuoty skandinavy filmy vaizduojama
Zemiausia socialiné (benamiai) ar darbininky klasé, taciau ji vaizduojama stilizuotai. Naudojamas
apSvietimas, jis daznai taip pat primena astunto deSimtmecio stilistikg, film noir ar nebylaus kino
melodramas. Sis filmas i§ kity nagrin¢jamy skandinavy kino kiiriniy i$siskiria tuo, kad vaidyba
Siame filme néra realistiné — ji stilizuota, tarsi sulétinta, herojy sakomi dialogai daznai absurdiski
ar perdétai intelektualtis, herojy veiksmai daznai melodramatiski, taciau jie vaidina tarsi su
,.prigesintomis emocijomis.

Islandy filmas ,,Albinosas Nojus* savo stilistika taip pat kiek skiriasi nuo skyriaus pradzioje
nagrinéty $vedy, dany ir norvegy filmy, labiau primena A. Kaurismékio stilistika, nors su
pirmaisiais galime lengvai rasti bendry bruozy. Sis filmas itin i$siskiria tuo, kad jo veiksmas
vyksta ne mieste, o Islandijos provincijoje, todél didelj vaidmenj kuriant mizanscenas, €ia vaidina
gamta. Filmas prasideda nuo erdvés — didelio kalno, prie kurio gyvena paauglys Nojus su
mociute, parodymo, toliau — Nojus kasantis sniega, kurio iki dury vidurio. Toliau filme daug
tuséiy, apsnigty erdviy — &ia atSiaurus ne miestas, bet gamta. Cia ji tampa herojumi, kuris erzing
Nojy. Jis vaiksto po tuscias miestelio gatves — taip parodomas jo nuobodulys, po to nueina j
pamégtas vietas: tus¢ig kavine, knygyna. Pristatoma ir jo namy erdvé — tai paprasti kaimo namai
— juy dekore daugybé géliy — tai suprieSinimas su atSiauria gamta, liudija herojaus svajones apie
pabégimg. Taip pat filmo dail¢je laikas nuo laiko taip pat pasirodo tolimo Vakary pasaulio
zenklai — kaip ,,Coca-Colos* buteliukas, per detales kartais kuriamas komiSkumas, pavyzdziui,
Nojaus mociuté nueina pas miestelio prana$a, dirbant] autoservise, uzZ jo ant sienos kapo
pornografinis plakatas. Viskas panasiai kaip suomiy rezisieriaus filme atrodo kiek ,,pasendinta‘ —
taip kuriamas vietos uzstrigusios laike jspudis. Daugiausiai naudojamas nattralus apSvietimas, jei

,SvieCiama®, bandoma sudaryti natiiralios Sviesos jspiidj. Aktoriy vaidyba natiiralisting, taciau ne
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iki  galo, daznai herojy emocijos taip pat Sick tieck ,,sumaZinamos®.

1.3. KINEMATOGRAFIJA

King suvokiame per nufilmuotus vaizdus ir jraSytus garsus. Ty vaizdy pagavimas ir
vadinamas — kinematografija (,,raSymas vaizdu‘) arba operatoriniu, kameros darbu. ,,Nufilmuoto
vaizdo jéga ateina iS to, kaip vaizdais sugebame atkurti tai, kaip jauciame pasaulj per vizualines
kompozicijas, kurios ar tiesiogiai parodo, ar iSplecia ar netgi transformuoja misy nattralig
vizija.“? Pagrindinis kinematografijos vienetas yra kadras — besitesiantis vienas zitiréjimo taskas,
kuris gali judéti pirmyn, atgal, Zemyn ar | virSy ir gali bti pertrauktas tik jkirpimo, kuris pakeicia
zitréjimo taska. Kadras taip pat yra vizualiné kino Sirdis. Kiekvieno filmo kinematografija gali
buti labai skirtinga ir skirtingai sudélioti kadrai ir Kurti visiSkai skirtinga prasmes, nuotaikas,
atmosferas ir t. t. Kinematografija sitilo labai platy ir sudétingg kinematografinio zitiréjimo tasko
ktirimo, reprezentavimo ir supratimo pasirinkimy ratg: kompozicija (framing), kameros
nuotolis, judesys, kadro gylis, kontrastas, spalvos. Sie kinematografijos elementai taip pat
veikia tarpusavyje. Jie lemia kaip mes suvokiame ir suprantame king (Corrigan, White, 96).

,Submarino“ naudojama labai daug stambiy kadry, tokiu kadru pradedama beveik
kiekviena scena — taip siekiama priartéti prie herojy emocijy, daznai herojy portretai labai
tapybiski, primenantys paveikslus, itin estetiski. Dalis filme naudojamy kadry stabilus, taciau
nevengiama judancéios kameros, nors jos judesiai néra staigis, energingi kaip ,,Dogmoje®, bet
filme galima rasti sekamyjy kadry (tracking shot) ar kadry kur kamera nuseka svarbig detale ar
herojy. Kartais naudojami pritraukimai, pavyzdziui, kameros objektyvas pritraukia prie herojaus
einancio gatve, iSskiria jj i§ minios. Filme taip pat naudojama ir vidutinio stambumo kadry, jie
daznai informatyvis, galima rasti ir keleta bendry kadry. Vyrauja Saltos, niiirios spalvos, mélyna,
kuri tarsi yra tapusi socialinés dramos zanro ,,Zymimaja“ spalva. Kameros darbas taip pat tarnauja
herojaus ir pasaulio prieSpriesai parodyti. Filme yra scena, kur Nikas ateina j telefono budelg
paskambinti savo broliui, prie jos — televizoriy parduotuvé: matome Niko veidg ir rodomo
pokalbiy Sou atspindj ekrane, Nikas tus€iu Zvilgsniu pasizidiri  jj. Daug filmo kadry vyksta
prietemoje, herojaus veidas isskiriamas $viesa, o uz jo — juodas fonas. Balta fong matome tik

filmo pradzioje ir pabaigoje — kai rodoma herojy vaikysteé. Tai pabréZia, kad tai dar buvo Sviesos

2 CORRIGAN Timothy, WHITE, Patricia. The Film Experience. An Introduction. Bedford: St. Martin's, 2012, p. 96.
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pasaulis, kai jame buvo vilties, su juo ir pabaigiama — tvarka atstatoma — taip spalvos tarnauja
dramaturgijai.

»Lilija amzinai“ kameros darbas beveik atitinka ,,dogmos® taisykles — ¢ia naudojama
rankiné kamera, pritraukimai (zoom), ji pereidinéja nuo vieno veikéjo prie kito, herojai daznai
sekami i§ nugaros. Kameros judesys intensyvus tiek, kiek to tuo metu reikalauja istorija. Jei
momentai emocionaliis ar juose daug veiksmo — kamera juda daugiau, jei ramesni — jos judesys
vos pastebimas. Stebéjimo centre visuomet herojai, daug stambiy ar vidutiniy kadry, bendri
kadrai naudojami tik aplinkai parodyti, kartais panoramuojama. Kartais herojai komponuojami
bendruose kadruose — tokius kadrus matome, kai norima parodyti erdvés pojatj, laisve. Kartais
filme naudojami sulétinimo (slow-motion) efektai. Jie naudojami norint parodyti herojés
atsiribojima nuo realybés ar vizijas. Cia skirtingai nei ,,Submarino® naudojama daug ryskiy
atspalviy — jais kaip ir paciu filmu, norima parodyti, kad net ir visiS8koje tamsoje galima rasti
grozio ir §viesos.

Kinematografija J. Triero filme itin jsimintina. Ji kartu su montazu padeda kurti filmo
,kvépavima® ir perteikti herojaus biisenas, Oslo atmosfera bei pasakoti istorija. Cia naudojama ne
tiek daug stambiy kadry kaip, pavyzdziui, ,,Submarino®, naudojama nemazai ir vidutiniy ar
bendry kadry, kurie parodo erdves ar herojaus vieta jose. Taip pat daznai parodant erdve
naudojamos nejprastos kompozicijos. Stambus planai naudojami intymiy pokalbiy momentais, o
vos jiems pasibaigus — kamera atsitraukia. Kameros darbe herojus daznai komponuojamas su
kitais herojais, kameros darbas padeda parodyti jy santykj, tam tarnauja ir fokusas, jis daznai
perteikia herojaus zitir¢jimo taska, pavyzdziui, scena, kur Andersas atsisveikina su savo draugu —
atsisveiking jie nueina nuo vienas kito nugaromis, fokusas j Andersg, draugas ne fokuse — taip
parodoma jy atskirtis, taCiau Andersui trumpam Zvilgteléjus atgal, ar draugas neatsisuko, fokusas
pereina ant jo, po to vél sugrjzta prie Anderso. ,,Osle, rugpjicio 31-0joje* daug kur naudojama
rankiné kamera ir apskritai dokumentinis stilius, pritraukimai, taciau tai daroma Svelniai,
neprikiSamai. Viena jsimintiniausiy filmo sceny — Andersas kavinéje klausosi aplinkiniy pokalbiy
— ¢ia naudojami jvairGs kinematografiniai elementai, o kartu ir kameros darbas, padeda perteikti
Jo svetimumo pasauliui jausma, bet kartu ir ilgesj. Kamera skirtingais rakursais rodo Andersg tarp
Zmoniy, taciau jis kartu ir tarp jy, ir atskirtas nuo jy — taip pat naudojama kompozicija, fokusas ar
kameros judesys — judéjimas apink. Kartais filme kamera seka herojy i§ nugaros, taip kuriamas
slapto stebéjimo, dokumentikos jspudis. Filmo pabaigoje, kai Andersas nusprendzia nusizudyti

perdozuodamas — kamera i$ léto juda link Anderso — kameros darbas ¢ia padeda subtiliai
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dramatizuoti herojaus veiksmus. Filme naudojamos nataralios, ta¢iau kiek prislopintos spalvos —
tai atitinka herojaus viding biisena ir pasaulio matymg.

Suomiy filmas i§ anks¢iau nagrinéty i$siskiria tuo, kad jame naudojami daugiausiai stabiliis
kadrai, jei daugiausiai vidutiniai, ne itin daug stambiy kadry. ReZisieriui rodant herojus svarbu
parodyti ir aplinkg, taip pat dél ,kopijuojamos® aStunto deSimtmecio kino stilistikos. Taciau
kartais jsiterpia vienas kitas judantis sekimo ar kadras nufilmuotas rankine kamera. Fokusas
istorijai pasakoti néra naudojamas. Filme vyrauja mélyna ir kitos Saltos spalvos, yra ir Silty
spalvy, taciau jos kiek prislopintos tam, kad baty sukurtas senumo, praéjusio laiko, nusidevéjimo
jspudis.

Islandy ,,Albinose Nojuje* daug vidutiniy ir bendry kadry, jie padeda parodyti herojy
erdvéje. Herojy emocijos néra pacios svarbiausios, svarbiau ¢ia — papasakoti istorija. Bendresni
kadrai taip pat atskleidzia vietg bei informacija apie ja. Bendri kadrai taip pat parodo herojaus
jausmus, vienatve, bet kartu ir ry§j su gamta. Filme yra jspiidinga scena, kur jiiroje nuo uoly
matosi vaivoryksté, Nojus | ja méto akmenis. Daugiausiai filme stabilis kadrai, nors kartais
jsiterpia ir sekantys herojy kadrai (su steadycam ar nuo Statyvo), tadiau rankiné kamera
nenaudojama. Filme vyrauja Saltos, prigesintos spalvos, mélyna — Sios spalvos reikalingos $al¢io

efektui sustiprinti.

1.4. MONTAZAS

Kai stebime pasaulj aplink, matome skirtingus reginius kaip tam tikras susijusias vaizdy
serijas, tuomet mes patiriame kazkg panasaus j kino montazg — procesa, kuris jungia skirtingus
kadrus (besitesiancius vaizdus tarp jkirpimy). Taciau tuo pac¢iu montazas yra ir atitoles nuo to,
kaip regime pasaulj: kasdienybéje pavieniai vaizdai yra sujungti miisy asmeninés matymo
pozicijos ir sgmones. Montaze tokiy riby néra — mes nematome pasaulio kaip atskiry vaizdy,
sujungty pagal tam tikrg struktiirag. Montazas pana$iai kaip kinematografija gali mégdZioti tai,
kaip matome pasaulj, arba atvirk$¢iai — praplésti. Kino montazo jéga ir menas slypi tame, kad
Simtai filmo kadry gali bati sujungti j vieneta — filma ir gali turéti tikrg prasme, emocinj, jausminj
ar intelektualinj poveikj. Montazas — viena svarbiausiy to, kaip patiriame king, dimensijy. Siame
skyriuje nagrinésime pasirinktus skandinaviskus filmus atsizvelgdami | montazo elementus:

kadry sujungimg (jkirpimus ir Kkitus peréjimus), ritmika ir plany ilgj (Corrigan, White, 134).
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Nagrin¢jamame dany filme naudojamas testinis montazas, nors pradedama ir uzbaigiama
Suoliu ir praeitj. Pradzioje filmo pasakojama apie Nika, po to pereinama prie kito brolio, o véliau
ju abiejy istorijos pasakojamos lygiagrecéiai — naudojamas paralelinis montazas. Filmo ritmas néra
itin greitas, taCiau kadrai néra ir pernelyg léti, dauguma plany yra vidutinio ilgio. Kuriamas
ramiai tekancio gyvenimo jspiidis, kol j filmo pabaiga, artéjant prie kuliminacijos, montazas kiek
pagreitéja.

L. Moodyssono filme montazas savo ritmu taip pat tarnauja dramaturgijai, jo principas
panagus kaip ,,Submarino“. Siame naudojama daug muzikos, todél daznai yra montuojama pagal
ja. Cia daugiausiai taip pat linijinis laikas, todél montaZas taip pat testinis, tadiau verta pastebéti,
kad filmas prasideda nuo istorijos pabaigos, kai Lilija stovi ant tilto — filmo pabaigoje matome j3
nusokanc¢ig nuo jo. Filmo ritmas greitas, taciau sulétéja, kai pasakoja apie jos gyvenima
Svedijoje, matome vizijas, jos persipina su realybe.

Montazas ,,Osle, rugpjicio 31-0joje* taip pat labais svarbus ir aktyviai iSnaudojamas
kinematografinis elementas, tarnaujantis istorijos pasakojimui ir Kartu papildomy prasmiy
ktrimui. Filmo montazas linijinis tik i§ dalies. Filmas pradedamas archyviniais miesto kadrais,
jame jvairis, suprantame, Oslo gyventojy balsai pasakoja atsiminimus apie miesta, §ie susimai$o
su herojaus atsiminimais, kurie perteikiami archyviniais kadrais (matome merging) filmuota
skaitmenine kamera. Filmo veiksmas prasideda nuo mastan¢io Anderso stambaus kadro —
montazu sukuriamas jspudis, kad Andersas kg tik apie tai galvojo, kad Sie kolektyviniai
atsiminimai, tai pagrindinio herojaus Anderso atsiminimai. Kaip minéta ankséiau, filme |
pasakojamg daug kur jsiterpia kadrai, kai herojus stebi kitus miesto gyventojus. Filmo montazo
ritmas atitinka istorijos pasakojima, jis labai jausmiskas — juo taip pat perteikiamos herojaus
biisenos, pasaulio matymas, mintys, kartais netgi ,,uzbégama* j ateitj ir pan. Kartais montazu
reprezentuojamas Anderso pasaulio steb¢jimas, taciau kartais montazas perkelia mus | jo vizijas
filmo konteksta. Filme galima rasti ne vieng nejprasta montazo sprendimg, pavyzdziui, anks¢iau
minéta Anderso ir jo draugo atsisveikinimo scena — naudojami montazo Suoliai (jump cut), kol
draugas kalba (girdime Zodzius), matome jj tylintj, tuomet kadras perSoka j j jj bezitrintj
Andersa, kuris Sypsosi, tai kino kalba tarsi parodo, kad jie nors ir kalba apie viena, i§ tiesy jaucia
ka kitag. Daugybé idomiy montazo sprendimy ir taip pat anksCiau aptartoje kavinés scenoje,
kurioje Andersas klausosi aplinkiniy pokalbiy ir stebi praeivius. Montazas Sokinéja nuo vieno

prie Kito zmogaus, kurj stebi Andersas, kartais jo stebéjimas pereina j jsivaizdavima, apie to
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zmogaus kasdienybeg, pavyzdziui, einant] vaiking su instrumentu, jis mato sédint] parke ant
suoliuko ir zidirintj j vandenj, arba gatvéje praeinancig sportiSka merging netukus jis mato ant
bégimo takelio, po to — apsipirkinéjancia, vieng leidzianciag laika namuose. Tokie jo
jsivaizdavimai kartu parodo jo kiirybiska prigimtj (apie kurig zinome ir i§ pokalbiy su draugu),
bet kartu jam kity zmoniy egzistencija atrodo paprasta, bet ilgesinga. Filmo kompozicija uzdara —
pradzioje filmo matome Andersg atveriant] uzuolaidas, pabaigoje — jis jas uzdaro. Paskutiniai
filmo kadrai po Anderso savizudybés — tuscias viety, kur Andersas lankési kadrai. IS jo ir praeitos
nakties lieka tik atsiminimas. Sie kadrai sukuria stipry ilgesio pojiti.

,Zmogus be praeities montaZas testinis, tarnauja pasakoti istorijai. Filmo ritmas létas,
taCiau ne pernelyg, kartais atrodo pernelyg sulétintas, tai kuria komiSkumo jspudj. Taip pat
atkartojant astunto deSimtmecio kino stilistikg kartais tarp skirtingy sceny naudojamos specialios
tranzicijos.

Islando D. Kari filme naudojamas testinis montazas, istorija pasakojama chronologiskai.
Ritmas létas, tarnauja atskleisti Nojaus nuoboduliui, tadiau taip pat kartais padeda Kkurti ir
komiskas situacijas. Filmo pagrindinis herojus Nojus turi vaikiska zaisla, per kurj gali zitiréti
skaidres, jose — vaizdai i§ Havajy. Berodant jj Zitirint j jj ziGrinti Siuos vaizdus, suprantame, kad
tai jo svajoné. Tokiu palmiy ir jaros vaizdo kadru, filmas pabaigiamas, tas vaizdas palengva

atgyja.

1. 5. GARSAS

Kino garsas — dialogai, muzika, garso efektai — ne kg maziau svarbi, dramg kine padedanti
kurti dimensija nei mizanscena, kinematografija ir montazas. Garsas jtraukig Zilrova
percepciSkai, suteikia kinui erdviSkumo pojiit], taip pat padeda atskleisti istorijai reikalingg
informacija, ta¢iau ir pats savaime gali biti estetine patirtimi. Sioje darbo dalyje nagrinésime
skandinavy filmus per dialoga, muzika ir garso efektus, nustatysime naudojamo diegetinio
(priklausantis  filmo fikciniam pasauliui) ir nediegetinio (filmo fikciniam pasauliui
nepriklausantis) garso kuriamas prasmes ir efekta.

Th. Vinterbergo filme garsas atlicka labai svarbig funkcijg. Daugiausiai naudojamas
diegetinis garsas — veiksmo motyvuoti garsai, kuriama atmosfera, pavyzdziui, daug tzianciy
tolimy miesto garsy, padedanciy kurti atSiauraus pasaulio jspudj. Kartais naudojami tam, kad

parodyty, kaip aplinka erzina pagrindinj herojy. Tac¢iau kartais naudojami ir nediegetiniai garsai —
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tai daugiausiai garso takelis, pavyzdziui, fortepijono muzika, taciau jj Svelni, tyli, ji nejkyri,
naudojama tik nuotaikai sustiprinti, jos daug¢ja link filmo pabaigos, kulminacijai artéjant, filmo
pabaigoje naudojama baznytiné muzika, jos funkcija ¢ia — sustiprinti dramatinj efektg. Taciau
vienas jdomiausiy garso panaudojimo pavyzdziy Siame filme yra dany aStunto deSimtmecio
grupés ,,Gasolin' dainos ,,Fatherless Hill“ panaudojimas. Daina naudojama parodoma filmo
pradzioje, kai rodoma herojy vaikyste, pagal §ig daing broliai linksminasi prie§ baisy nutikima, o
véliau filme ji vis suskamba tyliai kazkur fone, kai broliai galvoja vienas apie kita,. Tuomet $i0S
dainos melodijos skambesys sukuria ilgesio jspidi.

Kaip jau minéta anksciau, Svediskame ,,Lilija amzZinai* naudojama daug nediegetinio garso
— muzikos. Muzika daznai Stumia istorija j priekj, padeda jtraukti ziGrova, greitina filmo ritma,
nediegetinés muzikos naudojimas — ry$kus rezisieriaus L. Moodysson kiirybos bruozas. [domu,
kad pradzioje filmo naudojama tik rusiSka muzika, ta¢iau atsiradus Andréjui, vaikinui, kuris
pakvieéia Lilija vykti j Svedija, filme naudojama muzika tik su anglisku tekstu.

J. Triero filme garsas taip pat yra reikSmingas elementas. Jis padeda parodyti Anderso
atsiskyrimo nuo pasaulio pojutj. Visi miesto garsai lyg pritildyti trasi buty toli, jie svarbis tik
tada, kai Zinome, kad Andersas klausosi. Svarbus diegetinis garsas, su juo daug ZzaidZiama
minétoje kavinés scenoje — iSrySkinami garsai kuriy Andersas klausosi, net jei rodomi vieni
7mongs, zinome, kad Andersas j juos Zitri, bet girdime kitus — suprantame, kad jis klausosi. Sioje
scenoje jsptudingas momentas garso pozitriu, kai jis iSeina i§ kavinés vidaus j laukg — girdime,
kai interjero garsas persijungia j eksterjero — miesto garsus. Si scena tik dar karta jrodo, kad
garsas filme padeda kalbéti ir apie vieta — Oslo miestg. Garsai kuria erdvés pojuti. Antroje,
naktinéje filmo dalyje daug ZaidZiama ir su nediegetiniu garsu, pavyzdziui, Sokiy scenoje, kur
Andersas vartoja daug alkoholio, vietoj muzikos girdime groteskiskus nediegetinius garsus, tai
kurig pavojaus nuotaikg. Kartais naudojama ir nediegetiné muzika, jos funkcija — kurti nuotaika.
Filme savo jausmiSkumu labai svarbi garso poZiiiriu vieta — herojai naktj ateina j vieng Zymiausiy
Oslo viety — Vigelando parka. Ten Andersas ir jam patinkanti mergina ,,iikauja“ vadinamame
»aido taSke®. Jy tikavimas skamba visur aplink. Vienas paskutiniy kadry, kur matome Andersa,
patvirtina, koks herojui ir apskritai filme svarbus garsas — matome jj grojantj pianinu.

Suomijos rezisieriaus A. Kaurismikio filme labai svarbi muzika. Cia jos naudojama labai
daug. Daug naudojama nediegetinés muzikos, taciau ji daznai tarsi gali turéti ,,8altinj* — muzika
daznai suomiskas tango ar rokenrolas taip pat i§ aStunto deSimtmecio ir pan. — ji taip pat tarnauja

bendrai filmo stilistikai ir kuria nuotaikg ar komiSkumo efektg. Ji daznai kontrastuoja su veiksmu,
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bet kartu ir padeda jj ironiSkai perdétai dramatizuoti, pavyzdziui, kai pagrindinis herojus yra
primusamas, uzpuolikai jjungia neSiojama radija, groja Bethoveno simfonija. Kai kur rezisierius
naudoja pernelyg melodramatiska muzikg — taip jis ironizuoja scenos dramatiSkumg. Kai ir
daugumoje rezisieriaus filmy, naudojama daug diegetinés, gyvai jvairiose vietose atlieckamos
muzikos — ji jpinama j siuzetg, padeda rezisieriui kurti stiliy ir nuotaikg.

,LAlbinose Nojuje daugiausiai naudojamas diegetinis garsas, jis naudojamas daugiausiai
funkciskai — parodyti herojy atlickamy veiksmy garsus ar dialogus, atmosferiniais garsais
nuotaika specialiai néra kuriama. Nuotaikg ir atmosferg kurti padeda nediegetiné muzika, Kuri
daznai skamba uzZ ekrano, ji dazniausiai skamba tada, kai Nojui gera. Muzikos garsai kartais

primena vesterna, tik Siaurietiska, lyg su véjo garsais.

1. 6. NARATYVINES STRUKTUROS

Kino naratyvo konstravimg jtakojo literatiira, istorijos pasakojimo meno ir istorijos
konstravimo amato, ilgos kultlirinés, meninés ir literatiirinés istorijos pasakojimo tradicijos.
Naratyvas i§ savo Serdies nurodo skirtingus biidus, kaip mes iSmokome atrasti savo vietos
istorijoje ir pasaulyje, esmg¢. Istorijos pasakojimas visad buvo centriné visuomeniy ir kultiiry
dalis. Istorijos iskyla i$ asmeniniy ir bendruomeniniy prisiminimy, atkurig jvykius, veiksmus,
emocijas. Tradiciné istorija susideda i$ trijy akty struktiiros: pradzios, vidurio ir pabaigos —
nusistovéjusi tvarka yra sugriaunama tam tikro jvyko, kol pabaigoje tvarka, tik galbit jau
pasikeitusi yra atstatoma (Corrigan, White, 216). AmerikieCiy scenaristas ir scenarijaus ra§ymo
déstytojas R. McKee savo scenarijaus raSymo vadovélyje ,,Story. Substance, Structure, Style,
And The Principles of Screenwriting® sitilo ,,istorijy struktiiros trikampj*, kuriame sitilomi Visi

galimi siuzeto elementai:

a) Klasikinis istorijos déstymas (archplot) — istorija sukasi aplink aktyvy protagonista, kuris
kovoja prie$ iSorines antagonistines jégas (iSorinis konfliktas) tam, kad pasiekty savo
troskimg. Laikas tokio dizaino istorijoje yra linijinis, taip pat bidingas nuoseklus
priezastingumo rysys, uzdara pabaiga, kurioje jvyksta pasikeitimas.

b) Minimalistinis istorijos déstymas (miniplot) — jam budingas vidinis herojaus konfliktas,
atvira pabaiga, protagonistas yra pasyvus (néra iSoriniy jégy, su kuriomis jis kovoja, jis

konfliktuoja tik su savo esybe) ir jy gali biiti daugiau nei vienas.
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C) Antistruktiirinis istorijos déstymas (anti-plot) — tokiose ,,istorijose” nebitinas linijinis

laikas, priezastingumas — realybé gali biiti nenuosekli, jose nebiitinas priezastingumas.®

Sie trys istorijos déstymo budai $iuolaikiniame kine daZnai persipina tarpusavyje. Sioje
darbo dalyje stengsimés nustatyti biidingus istorijos pasakojimo elementus ir atrasti rySkiausig
toje istorijoje déstymo biidg skandinaviskuose filmuose

Th. Vinterbergo filmo pasakojimo dizainas yra minimalistinis — ¢ia daugiau nei vienas
protagonistas, vidinis konfliktas, atvira pabaiga. Galima rasti ir antistruktiirinio istorijos déstymo
elementy, pavyzdziui, tai, kad laikas filme nelinijinis, tac¢iau filmo realybéje galioja
priezastingumo rysys.

L. Moodyssono filmo istorijos déstyme persipina visi trys modeliai — herojé turi iSorinj
tiksla — i8vykti, taciau yra ir ne toks ryskus vidinis konfliktas — savo pacios identiteto ir rySio su
aplinkiniais atradimo, laikas filme — daugiausiai linijinis, nors istorija pradedama ,ateities*
vaizdais. Rodomos herojés vizijy, taciau filmo realybéje galioja priezastingumo rySys. Kirinio
pabaiga atvira. Ryskiausi ¢ia du — Klasikinis ir minimalistinis istorijos déstymo budai.

,,Oslo, rugpjucio 31-0si0s“ istorijos déstymas — minimalistinis. Jame labai rySkus vidinis
herojaus konfliktas — ar Siam pavyks sugrjzti j gyvenimag ar ne? Taip pat filmo pabaiga yra atvira.
Yra antistruktirinio déstymo elementy — pavyzdziui, kad istorijos déstymas ne visuomet yra
linijinis.

,Zmogus be praeities“ naudojamas istorijos déstymas — Klasikinis ir minimalistinis —
herojus ,.kovoja“ pries institucijas, kurios trukdo jam gyventi be vardo ir nepadeda jam, tuo paciu
tai ir jo vidiné kelioné j tapima geresniu zmogumi, tik jis to nezino. Pabaiga uzdara — jvyksta
pasikeitimas.

Islandy filme taip pat persipina klasikinis ir minimalistinis istorijos déstymas. Cia herojus
turi iSorinj norg — i§vykti, taciau jo konfliktas labiau vidinis, jo paties net nesuvoktas — ko jis nori
i§ gyvenimo? Filmo pabaiga atvira — ji, kaip minéta anks¢iau, baigiasi tarp palmiy atgyjancios
juros vizija, zadanc¢ia jam naujg pradzig. Taigi istorijoje daugiau minimalistinio istorijos déstymo

elementy.

3 McKEE, Robert. Story. Substance, Structure, Style, And The Principles of Screenwriting. New York: Methuen,
2014, p. 45.
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1.7. SIUOLAIKINIO SKANDINAVU KINO BRUOZAI

ISanalizavus pasirinktus filmus pavyko nustatyti Siuos Siuolaikinio skandinavy kino

bruozus:

e Skandinavy filmuose daugiausiai vaizduojamas zemiausiam socialiniam sluoksniui
priklausantys herojai. Tai biity galima sieti su Skandinavijos Salyse vyraujaniomis
kairuoliSkomis pazitiromis bei socialdemokratiniu Saliy valdymo modeliu.

e Vienas populiariausiy zanry — drama, ta¢iau svarbus ir dramos-komedijos Zanras.

e Daugumoje skandinavy filmy, iSskyrus Th. Vinterbergo ,,Submarino* ir J. Triero ,,Oslas,
rugpjucio 31-0ji*, kuriamos absurdiskos situacijos, naudojamas juodas humoras.

e Daznai skandinavy filmuose yra reprezentuojamas miestas. Jis buvo rodomas netgi 4 i§ 5
pasirinkty filmy. Kai kuriuose, pavyzdziui, J. Triero ,,Oslas, rugpjtcio 31-0ji” jis netgi
tampa veikeéju.

¢ Daugiausiai skandinaviski filmai filmuojami nattraliose erdvése, 0 ne studijoje.

e Visuose skandinavy filmuose buvo pasirenkami filmy sukiirimo laikg atspindinéios
dekoracijos, kostiumai, rekvizitas ar grimas, jais stengiamasi dokumentiskai atspindéti
realybe, isskyrus A. Kaurisméaki ,,Zmogus be praeities*.

e Visose Skandinavijos 3alyse sukurtuose filmuose, i§skyrus A. Kaurismaki ,,Zmogus be
praeities®, vyrauja nattralistiné vaidyba.

e Daugumoje nagrinéty skandinavy filmy naudojama rankiné kamera. Ji naudojama
dokumentalumo, stebéjimo jspudziui sukurti, L. Moodysson filmo atveju — veiksmo
dinamikai sukurti.

e Beveik visuose nagrinétuose filmuose vyrauja $altos spalvos, vyrauja mélyna. Tai galima
sieti ir su geografinémis Skandinavijos Saliy sglygomis.

e Visuose filmuose daugiausiai naudojamas testinis montazas, tacCiau J. Triero ,,Oslas,
rugpjucio-oji“ montaze daug eksperimentavimo su filmo laiku.

¢ Ritmas skandinavy filmuose daugiausiai vidutiniskai létas, iSskyrus L. Moodysson ,,Lilija
amzinai“, kur jis daznai remiasi muzika. Visuose filmuose ritmas kinta pagal tai, ko
reikalauja dramaturgija. Kartais naudojami ilgi planai kuria susimgstymo, susitelkimo

pojiit], kartais suteikia komiskumo.
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e Beveik visus nagrinétus skandinavy filmus vienija diegetinio garso panaudojimas istorijai
pasakoti, herojy pojuciams atskleisti, per jj kuriama atmosfera.

¢ Visuose filmuose naudojama nediegetiné muzika. Muzika Cia padeda sukurti istorijos ritmag
ar perteikti personazy pojiicius, jtraukti zitirova.

e Daugumos filmy struktara — minimalistinio istorijos déstymo, kaip ir daugumos
arthouse’inio kino, vyrauja vidinis konfliktas, atviros pabaigos.

e Daugumoje filmy vyrauja linijinis laikas, tadiau kartais filmuose eksperimentuojama su
laiku, pavyzdziui pradedama vaizdais i$ istorijos pabaigos ar atsiminimais i§ praeities,
kartais vaizdu pereinama j personazy mintis ar vizijas.

e Matyti kad pagal bendrus bruozus artimiausi yra dany, Svedy ir norvegy filmai. Tai galéty
buti dél labiausiai susijusiy kino tradicijy, istorijos, geografinés Saliy padéties, regiono
Saliy transnacionalumo. Atsakymas j §j klausimg reikalauja gilesnio Skandinavijos $aliy

kino tyrimy.
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2. LIETUVIU KINO SASAJOS SU SKANDINAVU KINU: LYGINAMOII
ANALIZE

Sioje darbo dalyje bandysime atsekti, kaip Siuolaikinis skandinavy kinas galéjo padaryti
jtaka lietuviy Siuolaikiniam kinui ir kokia, taip pat jvardinsime skirtingy kino regiony bruozus.

Kaip jau buvo minéta, kino festivaliai yra atspirties taSkas filmy pasirinkimui, mat jie
formuoja kino bendruomeng ir yra viena pagrindiniy autorinio kino platinimo formy. Bitent
festivaliuose rodomi filmai gali paveikti kitos Salies kino raidg. Kalbant apie skandinavy king ir
ieSkant jo jtaky kino vystymuisi Lietuvoje, festivaliai tampa itin aktualtis — ¢ia vyko netgi du
,Dogmos* festivaliai, dedikuoti skandinavy kino judéjimui. Pirmasis vyko dar 1999 m. Lietuvos
muzikos ir teatro akademijoje ir buvo organizuotas tuo metu antrame vaizdo rezistiros kurse
besimokiusios Gretos Akcijonaités, véliau tapusios kino teatro ,,Pasaka“ direktore. Kaip ji pati
(pokalbyje telefonu) teigia, organizator¢ suzavéjo Sviezia idéja tuo metu nusistovéjusiame,
literatiiriskame lietuviskame kine. Sis festivalis vyko tik viena karta ir jame buvo rodomi pagal
manifestg sukurti dany filmai, pavyzdziui, L. von Triero ,,Idiotai* ar Sereno Kragho-Jacobseno
,Paskutiné Mifunés giesmé“. Salia festivalio vyko konkursas, kuriam kino kiiréjai buvo
kvieCiami specialiai jam, sukurti filmg pagal manifesto taisykles. Taciau, kaip ji prisimena,
dauguma festivalyje dalyvavusiy ne iki galo suprato ,,Dogmos® taisykles ir dauguma konkurse
dalyvavusiy filmy buvo dokumentiniai, bet buvo ir mokumentikos (mockumentary) pavyzdziy.
Dalyvavo daugiausiai LMTA studentai, tarp jy Lietuvos kine gerai Zinomos pavardés — Oksana
Buraja, Saulius Drunga, Mantas Gimzauskas, pati organizatoré G. Akcijonaité ir Kiti.
Organizatoré¢ prisimena, kad tuomet festivalj nugaléjo pirmasis O. Burajos filmas, kuris véliau
buvo rodomas uzsienio kino festivaliuose ir, jos nuomone, pacia kiréja paskatino kurti toliau.
Pasak organizatorées, festivalis surengtas tik 1999 m., greiciausiai d¢l to, kad tik tuomet Zinia apie
manifesta Lietuvoje pradéjo sklisti tik tuomet, mat internetas nebuvo toks paplites ir Zinios
daugiausiai sklido per laikrasc¢ius ar zurnalus.

Antrasis ,,Dogmos® kino festivalis vyko 2003 m. Sjsyk jj organizavo déstytojos kino
kritikés Zivilés Pipinytés paskatintos dabartingé kino centro ,Skalvijos* direktoré Vilma
Levickaite ir centro ilgameté edukaciniy programy koordinatoré Godos Sosnovskiené. Festivalis
vyko ,,Skalvijoje®. V. Levickaité (pokalbyje el. pastu) teigia, kad festivalj organizavo todél, kad

tuo metu labai truko teminiy konceptualiy kino renginiy. Pasak jos, tuo metu vyko tik ,,Kino
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pavasaris®, kity renginiy nebuvo. Festivalyje buvo rodomi uzsienietiSki ,,Dogmos® filmai i$
4jvairiy 3aliy, pavyzdziui, Th. Vinterbergo debiutinis filmas ,,Sventé“, Ake Sandgren ,,Tikras
zmogus* (Danija, 2001), Ole Christian Madsen ,,Kiros meilés istorija®“ (Danija, 2001), jau
anks¢iau minéta ,,Paskutiné Mifunés giesmé*(1999), Martin Rengel ,,Kaifas“ (Sveicarija, 2001),
Vladan Zdravkovic ,,Babilonas“ (Svedija, 2001), Antonio Domenici ,,Diapazonas (ltalija 2001)
ir kiti. Kartu buvo rodoma ir lietuviska konkursiné ,,Dogmos* programa, kurioje buvo rodomi
pagal ,,Dogmos* taisykles sukurti tuometiniy LMTA studenty filmai. Sj karta konkurse dalyvavo
tokie kiiréjai kaip Ignas Miskinis, Ramuné Cekuolyté, konkursa laiméjo Giedrés Zickytés filmas.
Organizatoriy teigimu, ,,vienas pagrindiniy festivalio rengéjy tiksly buvo iSjudinti i§ ramybés
bisenos potencialius lietuvisko kino kuréjus, kadangi ,,Dogmos® principai suteiké galimybg kurti
savitg Siuolaikiskg king, naudojantis minimaliais finansiniais bei techniniais resursais®. Pasak V.
Levickaités, renginys nebuvo tgsiamas, nes daugiau filmy pagal ,,Dogmos® taisykles nebuvo
sukurta.

Véliau 2003 m. vyko pirmasis Europos kino forumas ,,Scanorama‘, kurio vienas tiksly
buvo ir iki §Siol yra suartinti skandinavy ir Baltijos Saliy king.

Todél pirmiausia ,,Dogmos* maistingumo ir skandinavy kino jtakos lietuviy kine norisi
ieskoti lietuviskame kino manifeste. 2006 m. sausj septyni jauni rezisieriai Simonas Askelavicius,
Vytautas Dambrauskas, Kestutis Gudavicius, Marius Kunigénas, I. MiSkinis, Donatas VaiSnoras,
Mantas Verbiejus paraSe ,,Kino manifestg 2006-2009%, kuris skelbé, kad ,.kino bankrotas —
objektyvus lietuviskos kino kultiiros faktas®. Jame buvo rasoma, kad lietuviy kinas skesta chaose,
demagogijoje ir banalume, kad ,,nesibaigiantis pasenusiy raiSkos priemoniy kultivavimas, naujy
idéjy trikumas, finansiniai piktnaudziavimai galutinai diskreditavo nacionalinj kinematografg®,
kad ,atéjo laikas naujy orientyry paieskoms*®. | Manifesto” tikslas buvo pakeisti tuometine
Lietuvos kino situacija, atsisakyti pasenusiy rai§kos priemoniy kultivavimo ir jgyvendinti naujas
idéjas, rasti naujus kiirybos orientyrus. ,,Kino Manifestas* turéjo susinaikinti 2009 m., ,,idant*
netapty negyvu ir laisvai kurti trukdanciu reiSkiniu®. Jj paskelbe reZisieriai vieSai jsipareigojo iKi

2009 sukurti 10 filmy. Pagrindinis reZisieriy argumentas buvo per mazas valstybés démesys

4 BNS pranesimas spaudai. Tarptautinis "Dogmos" kino festivalis sieks isjudinti lietuvisko kino kiréjus. In Delfi.lt.
<Prieiga per internetg: https://www.delfi.lt/veidai/kinas/tarptautinis-dogmos-kino-festivalis-sieks-isjudinti-
lietuvisko-kino-kurejus>

5 Kino manifestas 2006-2009. In Bernardinai.lt. Nuoroda: http://www.bernardinai.lt/straipsnis/2006-02-13-kino-
manifestas-2006-2009/22623
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nacionaliniam kinui. Pasak jy, tai ,,j kapus® gali nuvaryti ir lictuviy kiirybinj potencialg, mat
fondai finansavima dazniausiai teiké laiko patikrintiems, Zymiems senosios kartos atstovams

Manifestas zadéjo daug, taciau buvo sukurtas tik vienas filmas — 1. Miskino ,,Diringas®.
Nors panasu, kad lietuvisSkasis manifestas buvo sukurtas rezisieriy ne norint reformuoti king, o
tiesiog piktinantis negavus finansavimo savo filmams, vis tick jame glidéjo tuometinés jaunosios
kartos kiirybinis potencialas, maiStaujantis prie$ 1¢ta, literatiriska lietuviy king. Todé¢l biitent ¢ia
norisi pradéti ieskoti rySio su skandinavy kinu.

I. Miskinio ,,Diringas“ skandinavy filmy savo tematika toli graZzu neprimena. Jis pasakoja
apie reklamos agenttros darbuotojus, kurie 1§ paslaptingy klienty gauna keistg uzsakyma, zadantj
pelng. Laimonui visiSkai nesuprantamas reklaminés kampanijos objektas — Diringas. Jie ieSko
personazo §io nejprasto ,,produkto” vaizdo reklamai. Siame filme sunku rasti skandinavy kinui
budingy bruozy, veiksmo ir juokeliy pilname filme veikiau galima matyti komercinio holivudinio
kino jtaka visy kinematografiniy elementy pozitiriu, tod¢l teigti, kad Sio manifesto kuiréjams jtaka
padaré¢ ,,Dogma“ ar Kiti skandinavy filmai, bty sunku.

Taciau skandinavy kino jtakai jau kiek artimesnis antrasis rezisieriaus I. Miskinio filmas,
sukurtas jau ,,pomanifestiniu“ laikotarpiu, tapes vienu ryskiausiy Siuolaikinio lietuviy kino
kariniu, ,,Artimos $viesos“. Filmas pasakoja apie seniai susituokusig, bet santykiy inercijoje
paskendusig porg — Tadg ir Laurg. Vieng dieng Tadas sutinka kadaise emigravusj ir neseniai
sugrizus] klasioka Ling, jiedu vaziuoja panaktinéti ] miestg. Linas pademonstruoja Tadui ,,night
driving'o* ritualus. Netrukus besivazinédami jie sutinka paslaptinga grazuole. Tai Laura. Siame
filme kaip daugumoje nagrinéty filmy labai svarbi miesto erdvé. Cia kaip ir daugumoje
skandinavy filmy taip pat naudojama daug Salty atspalviy, filmo ritmas jau daug létesnis nei
,Diringo*, naudojama daug nediegetinés muzikos (tac¢iau jdomu tai, kad ji tarsi groja per radija
automobilyje, sukuria diegetinés muzikos jspiidj), kuriama savita atmosfera — sukuriamas tarsi
»pluduriavimo® (flow) po naktinj miestg jspudis. Filme daugiau nei vienas protagonistas, pabaiga
atvira — pasakojimo forma minimalistiné.

Kitas pasirinktas analizuoti filmas — reZisierés Kristinos Buozytés ,,Kolekcionieré”. Filmas
pasirinktas dél i§ pirmo zvilgsnio jo formos ir jos formos panasumo j ,,Dogmos‘ manifestg. Jauna
logopedé Gailé po savo tévo mirties praranda sugebéjima patirti emocijas. Taciau vieng dieng
visiSkai atsitiktinai pamaciusi save mégéjiSkai nufilmuotoje video medZziagoje, moteris atranda,
kad emocijos gali grjzti. Jai tereikia dirbtinai sukurti situacija, kuri sukels tam tikras emocijas ir

ja nufilmuoti. Herojé turi surinkti jvairiy emocijy ,kolekcija*“. Prasideda nejtikétinas
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eksperimentas. ,,Dogma‘ i§ pirmo zvilgsnio dél naudojamy rankiniy kamery primenantis filmas
reflektuoja paties kino kiirimo procesg. Taciau rankinés kameros eksploatacijos stilius ir Kkiti
elementai ir tikslas nuo ,,Dogmos‘ smarkiai skiriasi. Vis délto, skandinavy judéjimas galéjo turéti
jtakos Sio filmo atsiradimui, mat tai labiausiai ,,Dogmos* taisykles primenantis lietuviy
pilnametrazis filmas. Su skandinavy kinu §j filmg sieja létas filmo ritmas, rankinés kameros
panaudojimas ir minimalistinio istorijos pasakojimo déstymo pasirinkimas.

Bene daugiausiai panasumy su skandinavy kiny galima atrasti 2013 m. i$leistame |. Jonyno
pirmajame pilno metro filme ,,Lo$¢jas“. Cia kaip ir skandinavy filmuose kalbama apie Zemesnio
socialinio sluoksnio atstovus. Vincentas yra geriausias greitosios pagalbos stoties darbuotojas,
kurio aistra — azartiniai loSimai. Jis persekiojamas skolininky ir turi sugalvoti, kaip grazinti
pinigus. Jam gimsta idéja sukurti su jo profesija susijusj nelegaly zaidima. IS pradziy makabriskas
uzsiémimas sudomina tik greitosios pagalbos darbuotojus, bet netrukus ima sparciai pléstis.
Finansiniai reikalai vis geréja, bet zaidimui pasiprieSina gydytoja Ieva, su kuria Vincentg sieja kg
tik uzsimezges aistringas rySys. Visy pirma, filmas priklauso dramos zanrui, taip pat jame svarbi
urbanistiné miesto (Siuo atveju Klaipédos) erdvé ir kaip ji veikia herojus, filme daug rankine
kamera nufilmuoty kadry, taip pat vyrauja Saltos spalvos, labai svarbus diegetinis garsas,
vietomis veiksmui ,,vesti“ 1 priek] naudojama ir nediegetiné muzika.

Taigi atlikus lyginamgja analize¢ matyti, kad ,,Dogmos® judéjimas tiesiogiai nepaveike
lietuviy vaidybinio kino, nors tam buvo ir nemazai kultiriniy salygy, taciau skandinavy kino
jtaka ar bendri bruozai matyti vélesniuose Siuolaikiniy lietuviy kino kiiréjy darbuose, kaip
pavyzdziui, 1. Jonyno ,,Loséjuje®, taciau nurodyti, ar tai butent skandinavy kino jtaka ar bendri
bruozai dél geografiniy salygy bei vyraujanciy kino stilistikos ,,mady®. Nustatyti skandinavy kino
jtakai lietuviy kino jtakai reikalingas platesnis lietuviy kino lauko tyrimas. Biity sitiloma ieskoti
itaky ne tik pilno, bet ir trumpo metro filmuose, pavyzdziui, Andriaus Blazevi¢iaus ,,Bergene*
(2009), Tomo Smulkio ,,Rojaus beieskant (2012, dokumentinis), Kamilés Milasiatés ,,After
Rave* (2014), Karolio Kaupinio ,,Triuk§madaryje” (2014) ar Gabrielés Urbonaités ,,Namo*
(2016) ir kt. Taip pat buty galima manyti, kad jaunoji lietuviy kino kiiréjy karta, kuri uzaugo
kartu su skandinavy kinu, kuris nuolat rodomas Lietuvos kino festivaliuose, taciau Sie dar nespéjo
sukurti pilno metro filmy, kuriuose biity galima uzfiksuoti skandinavy kino jtaka lietuviy kinui.
Todél besidomintiems §ia tema tyrima bty rekomenduojama tyrima pakartoti veéliau — galbut
tuomet pagaliau pavyks atrasti ,,Dogmos® naujy véjy, ir lietuviy kine. Tik jau neprireiks

manifesty.
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ISVADOS

e Siuolaikinis skandinavy kinas lietuviy kinui ryskios jtakos neturéjo. Taliau § tyrima
galima testi ir pritaikyti jaunajai kino kuiréjy kartai, kuri uzaugo su festivaliuose rodomu
skandinavy kinu, pradéjus kurti pilno metro filmus. Galima atrasti bendry bruozy tarp
skandinavy ar atskirty regiono S$aliy ir lietuviy nacionaliniy kinematografy, taciau jy

nustatymas reikalauty platesnio abiejy Saliy kino tradicijy ir istorijy tyrimo.
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