WWZIKog
\ “»

LIETUVOS MUZIKOS IR TEATRO AKADEMIJA
MUZIKOS FAKULTETAS

MUZIKOLOGIJOS KATEDRA

Kotryna Racitnaité

TARP APRIBOJIMU IR LAISVES: ELEKTRONINE MUZIKA XX a.
PASKUTINIOJO DESIMTMECIO LIETUVOJE.
VYTAUTO V. JURGUCIO IR GINTO K ATVEJAI

Meno tyrimai ir komunikacija (muzikologija)

Baigiamasis magistro rasto darbas

Darbo vadové: prof. dr. Rima Povilioniené

Vilnius, 2026



Pirmosios ir antrosios pakopy studijy baigiamyjy darby vertinimo organizavimo tvarkos apraso
4 priedas

TIRIAMOJO RASTO DARBO SAZININGUMO IR ATITIKTIES MOKSLINIU IR

MENINIU
TYRIMU ETIKAI DEKLARACIJA

2026 m. geguzés 14 d.

Patvirtinu, kad mano tiriamasis rasto darbas ,,Tarp apribojimy ir laisvés: elektroniné muzika XX
a. paskutiniojo deSimtmecio Lietuvoje. Vytauto V. Jurgucio ir Ginto K atvejai* yra parengtas

savarankiskai.

1. Siame darbe pateikta medziaga néra plagijuota, tyrimy duomenys yra autentiski ir
nesuklastoti.

2. Tiesiogiai ar netiesiogiai panaudotos kity Saltiniy ir (ar) autoriy citatos ir (ar) kita
medZiaga paZymeéta literatiiros nuorodose arba tekste nurodyta kitais biidais.

3. Kity asmeny indé¢lio | parengta tiriamajj raSto darbg néra.

4. Jokiy jstatymy nenumatyty piniginiy sumy uz $j rasto darbg niekam nesu mokéjes (-usi).

5. Su pasekmémis, nustaCius plagijavimo ar duomeny klastojimo atvejus, esu

susipazings (-usi) ir joms nepriestarauju.

Kotryna Racitinaité

4z



Studijy programos Meno tyrimai ir komunikacija (muzikologija)
Magistro baigiamojo darbo anotacija

Pavadinimas: Tarp apribojimy ir laisvés: elektroniné muzika XX a. paskutiniojo deSimtmecio
Lietuvoje. Vytauto V. Jurgucio ir Ginto K atvejai

Autorius: Kotryna Raciiinaite

Vadovas: prof. dr. Rima Povilionien¢

Darbo kalba: lietuviy

Anotacija

XX a. paskutinysis deSimtmetis Lietuvos elektroninés muzikos istorijoje iSlicka mazai iStirtas ir
menkai dokumentuotas laikotarpis, nors biitent tuo metu pradé¢jo formuotis pirmosios
nepriklausomos elektroninés muzikos kryptys, technologiniai eksperimentai ir elektroninés
muzikos kiirybinés praktikos. Po Nepriklausomybés atkiirimo atsiveré galimybés daug laisviau
pasiekti ir perimti Vakary muzikos id¢jas, taciau elektroninés muzikos raida lydéjo technikos,
informacijos ir finansiniy i$tekliy triikumas, neapibrézta kulturos infrastruktiira bei skirtumas tarp
akademingés ir pogrindinés sceny. D¢l Siy priezas¢iy daugelis ankstyvyjy elektroninés muzikos
reiSkiniy vysteési individualiy iniciatyvy pagrindu, uz institucinés sistemos riby arba paraleliai jai.
Lietuvos elektroninés muzikos lauke tuo metu formavosi skirtingos kryptys — elektroakusting,
kompiuteriné, sintezatoring, klubiné, industriné, noise ir ambientiné muzika. Akademinéje terpéje
elektroniné muzika daZniausiai buvo siejama su elektroakustinémis praktikomis ir ribotomis
studijinémis galimybémis, tuo tarpu alternatyvioje scenoje ryskéjo DIY principai, technologinis
eksperimentavimas ir savarankiskos garsinés estetikos paieskos. Sia situacija ypa¢ atskleidZia
Ginto Kraptaviciaus ir Vytauto V. Jurgucio kiiryba.

Ginto Kraptaviciaus (Gintas K) atvejis iSryskina periferijos, pogrindinés kultiiros ir savadarbés
kurybos reik§me Lietuvos elektroninés muzikos raidai. Kompozitoriaus jkurtos grupés ,,Modus*
veikla, eksperimentai su buitiniais garsais ir gyvai atlickama kompiuteriné muzika rodo, kad
elektroniné¢ muzika Lietuvoje galéjo formuotis ne tik sostingje ar akademinéje aplinkoje, bet ir
regionuose, remiantis asmeninémis iniciatyvomis bei ribotomis techninémis galimybémis. Tuo
tarpu Vytauto V. Jurgucio kiiryba atskleidzia kitg elektroninés muzikos raidos kryptj — nuosekly
polinkj | kompiutering garso sintezg, algoritminj kiirybos mastymg ir technologiniy naujoviy
paieskas akademingje aplinkoje, kuri pati tuo metu dar buvo techniskai ribota.

Elektroninés muzikos raida Lietuvoje XX a. 10-ajame deSimtmetyje vyko tarp centro ir periferijos,
tarp akademinés sistemos ir alternatyvios scenos, tarp riboty technologiniy galimybiy ir ambicingy
kurybiniy siekiy. Bitent individualios iniciatyvos, savarankiskas doméjimasis technologijomis ir
eksperimentiné kiiryba tapo pagrindu vélesnei Lietuvos elektroninés muzikos raidai.

ReikSminiai ZodzZiai: elektroniné muzika, 1990-ieji, ,Nepriklausomybés atkiirimas, kompiuteriné
muzika, internetas, Gintas K, ,,Modus®“, Vytautas V. Jurgutis, ,,Sticky Rhodes®, ,,Expansia“,
»Spectrum RTM®, | Garso kaukés®.
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Abstract

The last decade of the 20th century remains a poorly researched and documented period in the
history of Lithuanian electronic music, even though it was during this time that the first independent
styles and practices of electronic music began to emerge. Following the restoration of Lithuania’s
independence, opportunities to access and adopt Western musical ideas became significantly more
open; however, the development of electronic music was accompanied by lack of technology,
information, and financial resources, an undefined cultural infrastructure, and a divide between
academic and underground scenes. For these reasons, many early electronic music phenomena
developed through individual initiatives or outside institutional systems.

At that time, several tendencies emerged within the Lithuanian electronic music scene, including
electroacoustic, computer-based, synthesizer, dance, industrial, noise, and ambient music. In
academic contexts, electronic music was often associated with electroacoustic practices and limited
studio possibilities, while the alternative scene was characterized by DIY principles, technological
experimentation, and the search for independent sonic aesthetics. This situation is particularly
reflected in the works of Gintas Kraptavicius and Vytautas V. Jurgutis.

The case of Gintas Kraptavicius highlights the significance of periphery, underground culture, and
DIY creativity in the development of Lithuanian electronic music. The activities of his
group “Modus”, experiments with everyday sounds, and live computer music performances
demonstrate that electronic music in Lithuania could develop not only in the capital or academic
environments, but also in regional contexts through personal initiatives and limited technological
means. Meanwhile, the work of Vytautas V. Jurgutis reveals another direction in the evolution of
Lithuanian electronic music — a consistent inclination toward computer sound synthesis, algorithmic
thinking in composition, and the search for technological innovation within an academic
environment that itself remained technically limited at the time.

The development of electronic music in Lithuania during the 1990s unfolded between center and
periphery, between the academic system and the alternative scene, and between limited
technological opportunities and ambitious creative aspirations. Individual initiatives, independent
engagement with technology, and experimental artistic practices ultimately became the foundation
for the later development of Lithuanian electronic music.

Keywords: electronic music, 1990’s, re-establishment of Independence, computer music, internet,
Gintas K, ,,Modus®, Vytautas V. Jurgutis, ,,Sticky Rhodes*, ,,Expansia®, ,,Spectrum RTM*, , Garso kaukés*.
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Ivadas

Pavieniai elektroninés muzikos eksperimentai, Lietuvoje stebimi iki Nepriklausomybés
atkiirimo, XX a. 10-ajame deSimtmetyje peraugo ] Siandien pereinamuoju laikyting
profesionaliosios elektroninés muzikos jsitvirtinimo laikotarpj, kurio metu pradéjo ryskéti
elektroninés muzikos kuréjy karta. Jos atstovai ne tik eksperimentavo su naujomis
technologijomis, bet ir ilgainiui tapo svarbiais Lietuvos elektroninés muzikos lauko dalyviais.

Reikia pastebéti, kad XX a. paskutiniojo deSimtmecio elektroninés muzikos laukas
Lietuvoje formavosi ne kaip nuosekliai institucionalizuotas reiSkinys, bet kaip jvairiy
individualiy iniciatyvy, festivaliy, eksperimentiniy projekty ir tarptautiniy impulsy tinklas, kurj
iki Siol sudétinga ne tik apibréZzti, bet ir detaliai rekonstruoti. Tai ir lémé darbo aktualuma,
svarstant, kaip intensyvi, ta¢iau menkai dokumentuota Lietuvos elektroninés muzikos raida po
1990-yjy paveikeé niidienos elektroninés muzikos stilistines, technologines bei estetines
tendencijas. Sie aspektai leidzia kelti darbo tiksla — remiantis archyvine medZiaga, gyvais
kompozitoriy liudijimais bei kiiriniy analize, rekonstruoti Sio lauko raidos procesus XX a.
paskutiniame deSimtmetyje. Tikslui pasiekti keliami Sie uzdaviniai:

1) atsizvelgiant | bendrag Lietuvos kultiirinj laukg XX a. 10-ajame deSimtmetyje
analizuojancia literatiira, aptarti svarbiausius kultiros ir meno jvykius bei jiems
itaka dariusias aplinkybes;

2) remiantis literatiira bei jos analize, klasifikuoti Lietuvoje iki XXI a. pradzios
vyravusias elektroninés muzikos kryptis;

3) apzvelgti elektroninés muzikos reiskinius 1990-2000 m. laikotarpio Lietuvoje
aptariant akademinés ir pogrindinés elektroninés muzikos problematika,
pagrindinius kur¢jus bei jy veikla, festivalius, esminius informacinius Saltinius ir
kiirybines aplinkybes;

4) i8skirti 1990-aisiais naudotus elektroninés muzikos komponavimo principus;

5) iSanalizuoti kompozitoriaus Ginto Kraptaviciaus — Ginto K — kiirybing ir biografing
veikla, atkreipiant démesj | geografinj / periferijos, principo ,,pasigamink pats®,
balansavimo tarp pogrindZzio ir akademinio lauko aspektus;

6) istirti kompozitoriaus Vytauto V. Jurgucio kiirybing ir biografing veikla, atkreipiant
démesj i kompozitoriaus pozicija akademinéje erdvéje, nuosekly polinki i
kompiuterinés muzikos sintez¢, ambicingg savarankiSska doméjimgsi muzikos
naujoveémis bei technologiniy galimybiy aspekta.

Darbe pasitelkiami Sie tyrimo metodai: Saltiniy analizés ir kritikos — apzvelgiama

uzsienio ir lietuviy literatira, susijusi su elektronine muzika ir jos raida; analitinis —



analizuojama ir sisteminama medziaga apie elektroninés muzikos laukg XX a. paskutiniojo
desimtmecio Lietuvoje; aprasomasis — apzvelgiama uzsienio ir lietuviy literatiira, garso ir
vaizdo medziaga; lyginamasis — 1990-2000 m. laikotarpio Lietuvos elektroninés muzikos
laukas aptariamas bendrame pasauliniame kontekste; kokybinis (interviu) — analizuojama
interviu su kompozitoriais surinkta informacija.

Literatiiros aptarimas. Nagrinéjant elektroninés muzikos reiskinj platesniame
kontekste, iSskirtina elektroninés muzikos tyréjo Nicko Collinso sudaryta straipsniy rinktiné
,»The Cambridge Companion to Electronic Music* (2017) bei joje publikuotas Andrew Hugillo
tekstas ,,The Origins of Electronic Music“. Aptariant elektroninés muzikos sampratg ir
skirstyma minétina Thomo Holmeso knyga ,,Electronic and Experimental Music: Technology,
Music, and Culture” (2002), nagriné¢jant kompiuterinés muzikos ypatybes isskirtina Peterio
Manningo knyga ,,Electronic and Computer Music* (2004), aptariant elektroakustinés muzikos
terming minétinas Simono Emmersono ir Deniso Smalley ,,Grove® internetiné¢je muzikos
enciklopedijoje patalpintas straipsnis ,,Electro-acoustic music* (2001).

Lietuviy elektroninés muzikos situacijg 1990-2000 m. yra nagrinéj¢ keletas autoriy, tarp
kuriy iSskirtinas Veronikos Janatjevos magistro darbas ,, Terza prattica, jos apraiSkos ir
imitacijos lietuviy muzikoje* (2006), Jurijaus Dobriakovo tekstas , Eksperimentinés
elektroninés ir elektroakustinés muzikos bei garso meno scenos kontiirai Lietuvoje® (2007) bei
Povilo VaitkeviCiaus straipsnis ,,Lietuvos elektronin¢ / eksperimentiné muzika: jkvepiantis
neapibréztumas (2015)“. Minéty autoriy pateikti svarbiausi jvykiai Siame darbe tampa vienu 1§
atspirties taSky tolesnei analizei, kuriai ypatingai pasitarnauja ir unikalus analizuojamo
laikotarpio $altinis — Roberto Kundroto ir Lino Vyliaudo redaguotas Zurnalas ,,Tango* (1990—
2002). Siame Zurnale publikuoti tekstai — tai autentidki liudijimai apie XX a. paskutiniojo
deSimtmecio jvykius. Aptariant kultiirinj lauka pastarojo deSimtmecio Lietuvoje iSskirtini Vitos
Gruodytés tekstai ,,Nepriklausomybés laikotarpio muzikinis diskursas® (2022), ,,Meninis
veiksmas kaip socialiné terapija“ (2015) bei ,,Nauja muzika, senos tradicijos* (2005). Vienu i$
naujausiy ir aktualiausiy darby minétina Ginto Kraptavi¢iaus knyga ,,Zaidimai, arba Lietuvos
eksperimentinés muzikos fragmentai (2023), kurioje autorius, reflektuodamas savo kiirybine
biografija, taip pat aptaria politinius, kultirinius bei visuomeninius permainy laikotarpio
aspektus. Dera paminéti ir Sio magistro darbo autorés 2024 m. atlikta bakalauro tyrimg
»Eksperimentin¢ elektroniné¢ muzika Lietuvoje XX a. 7-9 des.: nuo bukimi no tani link terza
prattica“, kuriame buvo gilinamasi | pavienius lietuviy elektroninés muzikos atvejus iki
Nepriklausomybés atkiirimo.

Darbo struktiirg sudaro jvadas, dvi dalys, i§vados, literatiiros sgrasas ir priedai. Pirmojoje

dalyje Lietuvos elektroninés muzikos reiSkinys apzvelgiamas bendrame kultiiriniame



kontekste: pirmajame poskyryje aptariamas kultiiriné situacija po lizio — Nepriklausomybés
atgavimo 1990 m. kovo 11-3j3: minimi pagrindiniai meno jvykiai, menininky patirtys, kritiky
zvilgsnis | tuometinj meno laukg; antrajame poskyryje, remiantis tyréjo Thomo Holmeso
elektroninés muzikos skirstymu, pateikiami elektroninés muzikos kryp¢iy apibrézimai bei jy
taikymas klasifikuojant elektroning muzika Lietuvoje iki 2000 m.; treCiajame poskyryje,
remiantis literatiira ir atlikty interviu su kompozitoriais Sarinu Naku, Vytautu V. Jurguéiu,
Antanu Jasenka ir Gintu Kraptavi¢iumi, medziaga, analizuojama Lietuvos elektroninés
muzikos scena, aptariant akademinés ir pogrindinés muzikos santykj bei raidag XX a.
paskutiniajame deSimtmetyje, festivaliy reikSme bei informacinius ir technologinius veiksnius,
formavusius §j muzikinj lauka.

Antros dalies pirmajame poskyryje analizuojama kompozitoriaus Ginto Kraptaviciaus —
Ginto K — kiirybos ir biografijos aspektai, koncentruojantis j pirmosios industrinés muzikos
grupés ,,Modus® veiklg bei vélesnj kurybinj dreifavimg link eksperimentinés muzikos solo
projektuose, pasirasant Ginto K slapyvardziu. Siekiama atkreipti démesj | periferinj
nagrin¢jamo reiSkinio pozicionavima — regioniSkumo aspekta ir neinstitucinj veiklos pobidj,
kuris atsiskleidZia per geografing vietove, ribotg prieiga prie technologijy, taciau savarankiskai
formuota technologing ir kiirybing infrastruktiira, leidusig rastis savitai, nuo centro nutolusiai ir
periferijai atstovaujanciai, taciau reikSmingai elektroninés muzikos raiskai Lietuvoje.

Antrajame antros dalies poskyryje analizuojamas vieno 1§ kompiuterinés muzikos
pradininky Lietuvoje — Vytauto V. Jurgucio atvejis, kuriame taip pat iSkeliama periferiSkumo
problema: nors Sis kompozitorius veiké akademingje aplinkoje, taciau jo kiirybiné veikla
atskleidZzia, jog kompiuterinés muzikos raida Lietuvoje vyko ne tiek per institucinj apripinima,
kiek individualiy iniciatyvy ir saviugdos déka bei nuolat eksperimentuojant su ribotais
iStekliais.

Darbo priedus sudaro Lietuvos elektroninés muzikos kiiriniy sgrasas 1961-2000 m.,
sudarytas remiantis muzikos informacijos centro (MIC) elektronine baze. Prieduose yra keturi
interviu: pokalbiai su darbo tyrimo objektais Gintu Kraptavi¢iumi ir Vytautu V. Jurguciu bei,
siekiant giliau apZvelgti kiirybines elektroninés muzikos aplinkybes bei i$siaiskinti pagrindinius
komponavimo principus, pateikiami atlikti interviu su kompozitoriais Sariinu Naku ir Antanu
Jasenka. Likusius priedus sudaro Vytauto V. Jurgucio elektroninés muzikos kiiriniy sarasas,
Akademijos elektroninés muzikos studijos 1997-1998 m. instrumenty sgraSas ir iliustracijos
bei Vytauto V. Jurgucio elektroakustinés kompozicijos ,,Sticky Rhodes* (1996) partitiros
pavyzdys.



1. XX a. paskutinysis deSimtmetis Lietuvoje: elektroninés muzikos kontekstai ir raida

1.1. Kulttirinés transformacijos Lietuvoje

Iki Lietuvos Nepriklausomybés atkiirimo elektroniné muzika Salies kompozitoriy
kuiryboje pasirodydavo tik kaip pavieniai eksperimentai'. XX a. 10-ajame deS§imtmetyje §i
situacija éme keistis — prad¢jo formuotis naujas, pereinamasis profesionaliosios elektroninés
muzikos jsitvirtinimo laikotarpis. Taciau §is procesas vyko riboto informacijos prieinamumo ir
nepakankamy technologiniy galimybiy salygomis, todé¢l kiir¢jams daznai teko savarankiSkai
ieSkoti ir jsigyti techning jranga, rinkti informacija, mokytis i§ klaidy.

Norint suprasti tokios raidos aplinkybes, biitina atsizvelgti | platesnj XX a. 10-ojo des.
kultiirinj kontekstg. Nors tuo metu atsivéré naujos raiskos galimybeés, taciau kartu iSryskéjo
institucijy veiksmingumo ir finansavimo stoka. Menin¢ veikla daznai rémési individualiomis
iniciatyvomis, eksperimentais ir laikinais projektais. Si pereinamoji biisena, pasizyméjusi
neapibréZtumu, tapo svarbia prielaida naujy kulttriniy veikly formavimuisi.

Kaip teigia Viktoras Urbaitis, ,,Lietuvos elektronika [elektroniné muzika — aut. past.]
daugelj mety gyvuoja kaip nekonvencinis, nuo populiariosios muzikos atskiras reiskinys, gajus
savo vidiniuose rémuose, gana izoliuotas, skirtingas (bei atskiras) nuo kity vietiniy muzikiniy
reiSkiniy ir bendruomeniy* (Urbaitis 2020). Tokia izoliuota raida neatsiejama nuo istorinés ir
politinés aplinkos. Paskutiniame praeito amziaus deSimtmetyje, Lietuvai atkdrus
Nepriklausomybe, kulttros lauke jvyko reikSmingas luzis — atsivéré galimybes laisviau pasiekti
Vakary muzikos id¢jas, technologijas ir informacijos Saltinius. Vis délto svarbu pazymeti, kad
avangardinés ir eksperimentinés muzikos procesai Lietuvoje prasidé¢jo dar XX a. 9-ajame
deSimtmetyje, tod¢l Nepriklausomybés atkiirimas veikiau tapo simboliniu ,,dury j pasaulj“
atvérimu, leidusiu nevarzomai ir daug intensyviau plétoti jau anks¢iau uzsimezgusias kiirybines
idéjas.

Neapibréztos laisvés kultiira — taip §j laikotarp] vadina Skaidra Trilupaityté, pastebint,
kad laisvé nuo cenziiros atsirado grei€iau nei aiskios institucijos, vertinimo kriterijai ar meno
politika (Trilupaityte 2007: 93-96). Tai buvo kiirimosi etapa iSgyvenanti terp¢, palanki
formuotis jvairiems meno reiSkiniams, puoseléti netradicines, naujas, technologijomis ir
eksperimentais paremtas praktikas.

Apie minima atskirtj atsiliepia ir meno tyréjas Jurijus Dobriakovas, teigdamas, jog biitent
90-ieji, nors ir bidami laisvés bei ilgai kurtos vizijos simboliu, yra ir itin neapibrézto, savo

tapatybés beieSkancio laikotarpio pavyzdys (Dobriakov, cit. i§ VySniauskas 2014). Laikotarpis,

! Galima paminéti keletg darby, kuriuose bendriau fiksuojama ar detaliau aptariama lietuviy elektroninés muzikos
situacija iki Nepriklausomybés atkiirimo: Janatjeva 2006; Dobriakovas 2007; Vaitkevicius 2015; Racitnaité 2024.



tur¢jes su polékiu skrieti link vakarietiSko pasaulio, visgi buvo lydimas to paties informacijos
stygiaus bei dar didesnés ir chaotiskesnés finansinés nastos.

Panasiai masté ir Alfonsas Andriuskevicius:

[...] turbiit gerokai prastas lapas buvo misy krastuose tie pastarieji penkiasdesimt mety.
Bet paziiirekime j juos kaip j teksta ir pamatuokime anksc¢iau nurodytais kriterijais:
rizikos, jJdomumo, beprotybés, keliaprasmiskumo. [...] ar pasaulis, kaip didziulis tekstas,
neprarasty gerokos dozés savo jdomumo iStrynus tajj prakeikta fasistinj ir komunistinj

jo gabala? (Andriuskevicius 2004: 9)

Tokios Andriuskevi¢iaus mintys leidzia j praeita amziy zvelgti dvilypiai: tai buvo itin
daug suvarzymy patyres laikas, taciau jo palikimo svarba yra islikusi didelé — butent XX a.
pradéje formuotis kultiiriniai reiskiniai yra neatsiejama niidienos dalis. Sj dvilypuma papildo ir
sovietmecio atminties problematika, leidzianti suprasti, kodél sovietinio laikotarpio vertinimai
ir po Nepriklausomybés atkiirimo i$lieka nevienareik$miai, o kultiiriniai Zenklai bei praktikos

neretai tampa diskusijy objektu:

[...] sovietinio rezimo [...] atmintis vis dar gyva, tad subjektyviai patiriamas laiko nuotolis
daznai priklauso nuo tada iSgyvento ir Siandien prisimenamo gyvenimo ,,gerumo® ar
,blogumo®, neiSvengiamai koSiamo per dabarties vertybiy ir konjunktury filtra.

(Cepaitiené 2007: 6-7)

Siekiant suprasti, koks perversmas kultiroje gal¢jo ivykti atgavus Nepriklausomybe,
pirmiausia bty svarbu i8skirti sovietinio laikotarpio kultiiros funkcionavimo ypatumus. Kaip
teigia Skaidra Trilupaityté, sovietiniy sankcijy varzomoje Salyje gyveng pilieciai buvo laikomi
kaip negalintys priimti sprendimy patys, kaip visiskai priklausomi nuo tuometinés valdzios ir
neturintys kritinio poZzitrio | ja. Autorés manymu, priespauda, suvarzymai itin buvo juntama
publicistikoje ir istoriografijoje — natiirali savicenziira buvo savaime suprantamas dalykas,
autoriai, vedini baimés, laikési niekur nerasyty, taciau zZinomy taisykliy (Trilupaityté 2007: 94).

Nepaisant varzanciy sankcijy, XX a. 9-ajame deSimtmetyje vis labiau ryskéjo laisvés
siekio id¢jos — menininkai drasiau eksperimentuodavo, iSsakydavo savo pozicijg; muzikantai,
tarsi nujausdami artéjancias politines permainas, nebijojo atlikti muzika kitaip, jtraukti anuomet
vakarietiSkomis laikytas id¢jas. Keletas tokiy pavyzdziy apzvelgiama Vakario Vingilio, Kosto

Kajéno ir Martyno StankeviCiaus sukurtame projekte ,,Luziy muzika ir kontrkultira® (2023)2,

2 Vakario Vingilio, Kosto Kajéno ir Martyno Stankevi¢iaus projektas ,,Liziy muzika ir kontrkultira® buvo straipsniy
ir pokalbiy ciklas apie Lietuvos muzikinj bei kultiirinj gyvenima 1980-1990 m. Penki straipsniai buvo publikuoti
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kuris koncentruojasi j anuomet drgsaus jaunimo veiklg totalitarinés kontrolés salygomis. Kaip
pirmaji pavyzdj galima pateikti grupés ,,Antis*® veiklg. Kaip teigia grupés lyderis Algirdas
Kauspédas, grupés veikla prasidéjo klubinéje, sau artimoje erdvéje, taciau greitai iSpopuliaréjo
placiau. Kauspédas mini, jog i§ pradziy j grupés ,,Antis* veiklg buvo Zvelgiama priesiskai, mat
atliekama muzika buvo kitokia, paremta alternatyvaus roko, postpanko, new wave elementais.
Toks kitoniSkumas grup¢ automatiskai siejo su pasiprieSinimu rezimui. Nepaisant to, neuzilgo
,»Antis“ tapo viena populiariausiy grupiy 9-ajame deSimtmetyje (Kauspédas, cit. i§ Vingilis, et
al. 2023)*.

Dar vienas i§ Vingilio, Kajéno ir Stankeviciaus projekte aptariamy pavyzdziy — 1988 m.
ikurtos grupés ,,Ir visa tai kas yra grazu yra grazu“ (trump. ,IVTKYGYG*) veikla®. Sios grupés
lyderio Artiiro Slipavi¢iaus-Slipo teigimu, grupés kiirimo idéja asocijavosi su laisvos Lietuvos
siekiu, noru plétoti Vakary kultiiroje besiSaknijancias naujas tradicijas: ,,Sovietiniais laikais
buvo uzdéta didziulé ir sunki ranka ant kulttiros, visiems buvo bloga. Nor¢josi atnesti Vakary
kultiiros ir bégti nuo sovietizmo* (Slipavi¢ius-Slipas, cit. i§ Vingilis, e al. 2023).

XX a. paskutiniojo deSimtmecio kulttiriné situacija pasizymejo savotisSku paradoksu: ilgai
laukta laisvé ir atsivérusios galimybés skatino kuo grei¢iau perimti Vakary kultiiros formas,
taciau §] procesa lyd¢jo skubéjimas ir chaotiSkas noras aprépti viskg vienu metu. D¢l Sios
priezasties XX a. paskutiniojo deSimtmecio kultiring situacija galima nagrinéti pagal kelis
pagrindinius pokyc¢iy aspektus, tai:

e jstatyminé¢ pertvarka ir naujo (nepriklausomo, laisvo) teisinio reguliavimo
kiirimas,

e kulttros finansavimo ir vadybos kaita,

e Vakary jtakos, tarptautiSkumas ir naujos iniciatyvos,

e kultdrinio turinio transformacija ir anks¢iau cenziiruoty temy jsitvirtinimas,

e technologijy ir informacijos priecinamumo ribotumas dél finansy trikumo.

2023 m. lapkri¢io—gruodzio mén. portale bernardinai.lt, https://www.bernardinai.lt/zyma/luziu-muzika-ir-
kontrkultura/.

3 Grupé ,,Antis* veiké 1985-1990 m. ir veiklg véliau atnaujino jau Nepriklausomoje Lietuvoje 2007-2016 m. Grupe
jkure Arttras Kauspédas, 1985-1990 m. ja sudar¢ nariai: A. KauSpédas (vokalas), P. Ubartas (trimitas, gitara), A.
Blusius (gitara), V. Augustinas (klaviSiniai), L. Bida (muSamieji), G. Rakauskas (bosin¢ gitara), P. Kovaliovas
(saksofonas), A. Luckus (trombonas), V. Kubilius (tiiba); nariai (2007-2016): A. Kau$pédas (vokalas), A. Blasius
(gitara), G. Simniskis (bosiné gitara), G. Rakauskas (gitara, programavimas), V. Augustinas (klaviSiniai), L. Buda
(musSamieji), P. Ubartas (trimitas, gitara) (Bluvsteinas 2018).

4 Kaip vieng i§ vélesnio populiarumo priezas¢iy Kauspédas jvardija valdZios taisykliy paisyma. Jis teigia, jog ,,mes
(,,Antis“ — aut. past.) grojome, ka nor¢jome, visi jauté, kad esame nuosirdiis, ir miisy tekstai, muzika neperéjo
sovietinés cenziiros filtro* (Kauspédas, cit. i§ Vingilis, et al. 2023)

51988 m. jkurtos grupés ,,Ir visa tai kas yra grazu yra grazu“ (,,IVTKYGYG*) pagrindiniai nariai buvo gitaristas
Artiiras Slipavi¢ius-Slipas bei vokalistas Artiiras Barysas-Baras. ,JVTKYGYG* jvardijama kaip viena ryskiausiy
alternatyviosios roko muzikos atstoviy XX a. 9-10 des. Lietuvoje.



Platesni kulttiriniai pokyciai XX a. paskutiniajame deSimtmetyje buvo glaudziai susije su
komunikacijos, globalizacijos ir informaciniy technologijy sklaida. Analizuodama elektroninio
ir medijy meno pradzia Lietuvoje, Renata Sukaityt¢ pabrézé, jog po Nepriklausomybeés
atklirimo kultiirinis laukas formavosi ne vientisai: Siuolaikinés, technologijomis gristos
meninés praktikos dél sovietmecio valdzios jtakoje patirtos atskirties Lietuvag pasiekée
pavéluotai, o elektroninio meno kulttrai triiko tiek aiskiy instituciniy rémy, tiek nuosekliy
kiirybiniy bendruomeniy, galin¢iy kryptingai formuoti $ios srities raidg (Sukaityté 2006: 243—
251). Vis délto autoré pazymi, kad Sis chaotiSkumas skatino laikiny iniciatyvy, projekty ir
tarptautiniy rysiy atsiradima, kurie tapo svarbia XX a. 10-0jo deSimtmecio kultiirinio gyvenimo
dalimi.
iSskyré keleta pirmyjy esminiy santvarkos kismo zingsniy instituciniame ir jstatyminiame
lygmenyje, tai: kultiiros ir Svietimo ministerijy susijungimas j vieng institucijg (vad. Darius
Kuolys)®; depolitizacijos jstatymo, draudzianéio partijy veiklg Svietimo jstaigose, priémimas’;
cenziiros jstaigos ,,Glavlit“ panaikinimas®. Sie Zingsniai buvo itin svarbiis ir reikalingi
laisvéjancia santvarka atsirado ir kultliros finansavimo problema: parama kultirai tapo
nevienalyté — jvykus ilgai lauktam okupacinio rezimo nuvertimui, finansavimo mechanizmai
tapo itin nestabilis ir chaotiski, o nepriklausomy réméjy buvo per mazai, todél kultiirin sektoriy
568). Panasiai apie finansy stygiy pasisaké ir Vita Gruodyté: nepaisant to, jog menininkams
atsivéré naujos galimybés ir kiirybiné laisvé tapo vis maziau ribojama, finansy trilkumas buvo
88). Vis délto, nepaisant opios finansinés problemos XX a. 10-ajame deSimtmetyje, kiirybinis
laukas Lietuvoje tuo metu patyré intensyvy kiirybinj judéjima, pasizymejo eksperimentais ir
naujy raiskos formy paieskomis.

Kita vertus, neapibréztos laisvés etapa iSgyvenantys susidiiré su jiems nepazistama,
nepatirta ir, many¢iau, svetima kultiiros vartojimo ekonomika. Zemiau pateikiamos Gruodytés
mintys atskleidzia XX a. paskutiniojo deSimtmecio situacija, kai furgumi pavadintas kultiirinis

laukas kontrastuoja su ne vieng deSimtmetj varziusiomis taisyklémis ir sankcijomis:

® Ministerijy sujungimas jvyko 1990 m. kova, jtvirtintas naujas pavadinimas — Kulttiros ir §vietimo ministerija.
Ministru tuo metu buvo paskirtas Darius Kuolys (Rindzevicitité 2009: 566-568).

7 Inicijuojant naujai Kultiiros ir $vietimo ministerijai, jstatymas buvo priimtas 1990 09 01 (Rindzevi¢iaté 2009: 567).
8 Glavlit“ — SSRS kultiiros, literattiros ir Ziniasklaidos cenziiros institucija, Lietuvoje jkurta 1940 m. Lietuvos SSR
Ministry Tarybos nutarimu ,,Glavlit™ panaikintas prie§ pat Nepriklausomybés atkiirima, 1990 m. vasario 26 d.



[...] ilgus sovietinius deSimtmecius puoseléjusi savo originalumg ir bandZiusi vis ne
vietoj ir ne laiku nutriikstan¢iame istorijos sitile atrasti savosios tradicijos tgstinuma
uztikrinanCius saitus, lietuviy muzika staiga atsidiré jai visiSkai svetimame,
sinchroniSkai egzistuojanc¢iame nesibaigianciy aktualijy — greito vienkartiniy kiiriniy
suvartojimo — pasaulyje, i§ kurio istoriné dimensija kaip ir iSnyko. (Gruodyté 2005:

150)

Kaip teigia Gruodyté, lietuviskos muzikos pasaulyje buvo nebeimanoma ,,ignoruoti to
fakto, kad [muzika — aut. past.] atsidiiré turguje, kuriame kultiira parduodama lygiomis teisémis
su kitomis prekémis, ir kuriame mastoma projektais, o ne kiriniais* (ten pat). Tuo tarpu
Trilupaityté, analizuodama platesnj sociokultiirinj ir ideologinj konteksta, akcentuoja
pereinamaja XX a. 10-o0jo deSimtmecio biiseng — kulttirinis laukas veike tarp sovietinio paveldo
ir naujy, liberaliais principais grindziamy kultiiros vadybos modeliy (Trilupaityte 2007: 98—
Nepriklausomybeés atkiirimo susiformavusiy kultiiros vadybos modeliy. Tyréja pazymi, kad 1§
sovietmecio perimto centralizuoto valdymo i$likusiy struktiiry pavyzdziy minétina nacionaliniy
kulttiros organizacijy finansavimas i§ valstybés biudZeto bei dalies komunisty partijos nariy
kultiiros vadybos modeliy pavyzdziy, greta minéto depolitizacijos istatymo, ,,Glavlit*
panaikinimo, ministerijy susijungimo, pirmiausia iSskirtinas 1990 m. veikla pradé¢jes ,,Atviros
Lietuvos fondas®“ — pirmoji po Nepriklausomybés atkiirimo jsteigta nevyriausybiné
organizacija, siekusi prisidéti prie atviros, demokratisSkos pilietinés visuomenés kiirimo, remti
Svietimo, kultiiros, mokslo bei laisvos visuomenés iniciatyvas’. Greta jo svarbi tapo ir Kultiiros
ir Svietimo ministerijos parama nevyriausybinéms organizacijoms — nepriklausomy sandoriy
(angl. arm’s length) principu veikian¢iy finansavimo institucijy — ,,Medijy rémimo fondas*
(1996) bei ,,Meny ir sporto rémimo fondas* (1998) — ikurimas ir kiti procesai (ten pat).
(Rindzeviciute 2009: 566-568).

Pasak Trilupaitytés, §j laikotarpj zenklino ne tik instituciniy struktiiry kaita, bet ir naujos
kultiirinés tapatybés paieskos, lydimos jtampy, nostalgijos bei kritinio santykio su praeitimi
(Trilupaityte 2007: 98—100). Tokia ideologiné ir instituciné transformacija dar¢ tiesioging jtaka
meninéms praktikoms, skatindama eksperimentus, tarpdiscipliniSkuma ir alternatyviy raiskos
formy plétra.

Tai, kas vyko Gruodytés jvardintame furguje — Lietuvos muzikiniame lauke po
Nepriklausomybeés atkiirimo — Vytautas Landsbergis ir Juraté¢ Katinait¢ aptaria per atsivérusiy

galimybiy prizm¢: autoriy teigimu, atgavus laisve radosi daugiau galimybiy bendrauti su

® Informacijos $altinis: https://olf.1t/istorija/.



pasauliu, jauni muzikantai vyko j Vakarus, Vakary muzikantai émé lankytis Lietuvoje.
ISskirtina, jog tarptautiSkumo démuo paveiké svarbius Lietuvoje organizuojamus muzikos
renginius. Pavyzdziui, XX a. 10-ajame deSimtmetyje pradéti organizuoti tarptautiniai
konkursai: nuo 1965 m. rengiamas M. K. Ciurlionio tarptautinis pianisty ir vargonininky
konkursas 1995 m. tapo tarptautiniu; nuo 1974 m. rengiamas Balio Dvariono jaunyjy pianisty
ir smuikininky konkursas 1989 m. jgijo tarptautinj statusg'® (Landsbergis ir Katinaité 2018).
Minétini ir muzikos leidiniai: Zurnalai ,,Muzikos barai* (leistas 1931-1933 m., atnaujinta 1989
m.), 1 modernigja muzika orientuotas ,,Tango* (1990-2002), bendra meno lauka aptarinéjes
,0re (nuo 1998 m.) zurnalai, vélesniame etape — ,,Lietuvos muzikologija“ (nuo 2000 m.) bei
»Lithuanian Music Link* (liet. ,,Lietuvos muzikos link*) (nuo 2000 m.). Greta Siy leidiniy
minétina leidykla ,,Muzika®, veikusi 1989-1994 m. (ten pat).

Taip pat svarbu paminéti ir muzikos jraSy leidyklas. Visy pirma, iki 1990 m. pagrindine
profesionaliy muzikos jrasy leidybos ir platinimo institucija Lietuvoje buvo Vilniaus ploksteliy
studija, veikusi kaip sgjunginés firmos ,,Melodija“ padalinys!!. Po Nepriklausomybés atkiirimo
ir soviety sajungos zlugimo studijos veikla stojo, o jos funkcijos palaipsniui pasidalijo tarp
institucijy bei naujai besikurianciy leidykly: dalis jrasy buvo perduota Lietuvos centriniam
valstybés archyvui, kita dalis atiteko Lietuvos muzikos informacijos ir leidybos centrui (MIC),
taipogi nemaza dalis jraSy nugulé leidybinéje kompanijoje ,,Bomba Records* (liet. ,,Bombos
jrasai) (Skudien¢ 2017). Povilas Vaitkevic¢ius ,,Bomba Records* i$skiria kaip vieng didziausiy
ankstyvojo Nepriklausomybés laikotarpio leidybiniy kompanijy, veikusig nuo 1991 m., greta
populiariosios muzikos leidusig ir alternatyvesnius projektus. Greta §ios minétinos ir 1993 m.
jkurta leidykla ,,Dangus productions*“!? bei j populiariosios muzikos Slagerius orientuota
leidykla ,,Pukas“!3 (nuo 1991 m.). Taip pat iSskirtinos ir mazesnés pogrindinés leidyklos
— ,,Fiasko Zone*“!* (n. d.) bei ,,Vetso Ménesio Vaizbuva“!> (apie 1995 m.), kurios daugiausia

buvo orientuotos i savilaidg (Vaitkevicius 2016).

10 Verta paminéti ir nuo 1965 m. vykusj respublikinj jaunyjy atlikéjy Stasio Vainitino konkursg, kuris nuo 2006 m.
rengiamas kaip Stasio Vainiiino tarptautinis pianisty ir kameriniy ansambliy konkursas; taipogi svarbus faktas — nuo
2001 m. prasideda tarptautinis J. Heifetzo smuikininky konkursas.

1" Vilniaus ploksteliy studija buvo jsteigta 1958 m. Vilniuje ir veiké kaip firmos ,,Melodija* padalinys. Sovietme¢iu
tai buvo pagrindiné profesionali muzikos jrasy studija Lietuvoje, kurioje buvo jraSoma klasiking, estrading, folkloro
bei teatro muzika (Skudiené 2017).

12 Dangus productions* (dabar — ,,Dangus*) — 1993 m. Ugniaus Liogés jkurta privati muzikos jrasy leidykla Vilniuje.
Leidykla daugiausia leido alternatyviaja lietuviska muzika — folklora, postfolklora, eksperimenting, elektroning bei
pogrindzio muzika, taip pat platino ankstyvuosius nepriklausomos muzikos jrasus kasec¢iy formatu (Direktorius 2013).
13 Pukas* — privati muzikos leidybos kompanija, jkurta 1991 m. Kestucio Piiko iniciatyva. Leidykla daugiausia leido
lietuviska populiarigja muzika, §lagerius ir estrading muzika, taip pat platino audiokasetes (Piikas n.d.).

14 Fiasko Zone* veiké Utenoje; leidykla leido alternatyvios, eksperimentinés ir elektroninés muzikos jraSus
(Vaitkevicius 2016).

15 VetSo Ménesio Vaibuva“ veiké Vilniuje; leidykla koncentravosi j pagonisko folkloro, ritualinés ambientinés
(angl. ritual ambient) ir postfolkloro krypc¢iy muzikos jrasy leidimag (Vaitkevicius 2016).
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Kaip galima pastebeti, XX a. 10-ajame deSimtmetyje iSties atsirado didesné laisvé reikstis
bei nekontroliuojamai plétoti naujas menines id¢jas. Anot Paulinos Nalivaikaités, muzikinés
laisvés plitimo id¢jos itin siejosi su bendra situacija Salyje — anksciau cenziiruotos temos, tokios
kaip seksas, nusikalstamumas, smurtas ar socialiné nelygybé, tapo atvirai artikuliuojamos tiek
pogrindinéje, tiek populiariojoje muzikoje. Butent pastaroji buvo tikras 90-yjy atspindys — joje
susipyné nusikalstamumo, laukinio kapitalizmo, seksualumo, socialinio nesaugumo motyvai.
Kaip pavyzdzius galima minéti grupe ,,SEL“ (vad. Egidijus Dragtinas) ir jos albumag
»Kontrolinis §tvis® (1995), kuriame buvo atvirai reiSkiamos smurto bei nusikalstamumo
idéjos!®; minétina ir grupé ,,Karaliska erdvé* (Linas Domeikis, Neringa Levuliené) bei jy dainos
., Verslas“!”7 (1996) ir ,,Apgaule“!® (1998), atspindéjusios pinigy, socialinio nesaugumo,
prostitucijos temas (Nalivaikaité 2017: 72-90).

Nepaisant to, visa tai lydéjo nenuoseklumas ir nestabilumas: muzikinis laukas formavosi
chaotiS$kai, o nauji vakarietiSki modeliai daznai buvo perimami intuityviai, be gilesnio
suvokimo. Anot Karolio VyS$niausko, deSimtasis deSimtmetis geriausiai atsispindé¢jo ,,trokStant
judéti pirmyn, bet neZinant, kaip tai daryti. Tai buvo laikas, kai taisykliy mazai kas laikeési, nes
jos dar tik kiirési* (VySniauskas 2014). Jam pritaré ir Dobriakovas, teigdamas, jog ,,90-ieji turi
labai daug klaustuky“ bei trauminiy patir¢iy, todél tai — mazai dokumentuotas laikotarpis, pilnas
neapibréztumo, ziniy stygiaus, kontrastavusio su prie§ Nepriklausomybés atgavima formuota
id¢ja apie jvairialypj prieinamuma (Dobriakov, cit. i§ VySniauskas 2014).

PanaSiai masté¢ ir Vytautas V. Jurgutis, teigdamas, jog informacine prasme 90-ieji
Lietuvoje daugeliu aspekty buvo tarsi sovietmecio tgsa — ziniy stygius ir ribotas technologinis
prieinamumas formavo situacija, kurioje laisveé egzistavo greta neapibréztumo (Jurgutis 2025).
Tad $iuo atveju muzikos sritis, nors ir patyré dideli proverzi, buvo apgaubta chaoso Sydu, kurj
jveikti prireiké daugiau nei deSimtmecio.

Panasiis reiSkiniai formavosi daugelyje post-sovietiniy Saliy. Kaip teigé Daria
Sergueyevna Kabanova, po Soviety Sajungos zlugimo daugelis buvusiy SSRS saliy atsidiiré
sudétingoje pereinamojo laikotarpio situacijoje. 1990-ieji tapo ne tik politiniy permainy, bet ir
kulttirinio neapibréztumo laikotarpiu. Ilga laika galiojusios sovietinés vertybés, simboliai ir

kulttriniai pasakojimai buvo staiga atmesti arba prarado autoritet, taciau naujos kultiirinés

16 Minimam ,,SEL‘ albumui dainos ,,Kontrolinis §aivis* tekstas orientuojasi j smurta, ginklo naudojima. Kaip pavyzdys
iSskirtinas priedainio tekstas: Nauja auka guli/ Kulka to tik ir laukia/ Kraujyje issimaudyt. Kaip yra teiges Marijonas
Mikutavigius, kuris kaip tik ir buvo $ios dainos teksto autorius: ,,Cia buvo Egio pageidavimas, saké, paragyk man, kad
tokia baisi buty, pikta.” (paimta i§ interviu su Mikutavic¢iumi: https://www.delfi.lt/veidai/filmai-ir-tv/m-mikutavicius-
sel-daina-kontrolinis-suvis-vienas-geriausiu-mano-sukurtu-tekstu-73023358).

17 Grupés ,,Karaliska erdvé dainos ,,Verslas“ tekstas gvildena prostitucijos tematikg. Kaip pavyzdys iskirtinas $is
tekstas: Jiis merginos prostitutés/ Kartais grazios ir meilutés/ Norit jiis tiktai vieno/ Saiby kaip karvutés Sieno.

18 Grupeés ,,Karaliska erdvé* dainos ,,Apgaulé‘ tekstas gvildena prostitucijos tematikg. Kaip pavyzdys iSskirtinas $is
tekstas: Kvaila tu esi/ Myli tu vaiking/ Suteneris jis/ Jis tave kabina.
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kryptys dar nebuvo susiformavusios ir aiSkios. D¢l to kultiirinis gyvenimas daznai vystesi
neapibréztai, be aiSkiy taisykliy ar ilgalaikés strategijos, stabilios krypties (Kabanova 2011: 6—
11).

Apibendrinant galima teigti, jog XX a. pabaigoje Lietuvos kulttira, taip pat muziking,
iSgyveno dvilypj procesa: 9 des. sovietmecio sankcijos vis dar varz¢ mening ir kultiiring erdve,
taciau buvo galima jzvelgti vis daugiau laisvés siekio Zenkly, o atgavus Nepriklausomybe,
kultiirinis gyvenimas iSgyveno proverzj, atsivéré naujos galimybés, taciau kartu iskilo ir
vyko aktyvios savitumo paieskos ir, nors revoliucija muzikoje Siuo laikotarpiu nejvyko, pats
laikotarpis buvo reikSmingas Lietuvos kulttiros vystymosi kontekste, atvéres kelig Siuolaikinei

meninei raiskai.

1.2. Elektroninés muzikos klasifikavimo kryptys 1990-aisiais

Zvelgiant j elektroninés muzikos reiskinj, susiduriama su skirtingy krypéiy jvairove, kuri
lemia ir paties termino itin platy taikyma. Andrew Hugillo teigimu, terminas elektroniné muzika
apibrézia muzika, sukurta naudojant elektroninius jrenginius ar kitus elektra varomus mechaninius
prietaisus, kuriy pagalba suteiktos muzikinés galimybés islieka nuolatiniu diskurso objektu
literatiiros, meno, inzinerijos ir filosofijos srityse (Hugill 2017: 7-25). O anot Thomo Holmeso,
elektroning muzika pirmiausia galima skirstyti i dvi esmines grupes: grynaja ir elektroakusting.
Grynajai elektroninei muzikai priklauso visa, kas sukomponuota vien tik elektroniniu garsu —
pavyzdziui, kompiutering, sintezatoriné muzika. Elektroakusting muzika Holmesas traktuoja kaip
negrynaja dél sasajos su natiraliu pasauliu, t.y. aplinkoje esanciais realiais garsais (Holmes 2002:
6-9).

Analizuodamas garso konstravimo aplinkybes, Holmesas aptaria jvairius elektroninés
muzikos kiirimo bei garso apdorojimo principus (ten pat: 5—13). Remiantis Sia medziaga, galima
iskirti Sias elektroninés muzikos kryptis:

e clektroakusting,

e kompiutering,

e sintezatoring,

e klubing (Sokiy) muzika.

Toliau darbe Sios elektroninés muzikos kryptys bus aptariamos, pritaikant jas 1990-yjy
elektroninés muzikos laukui Lietuvoje. Toks skirstymas pasirinktas atkreipiant démesj i du
esminius aspektus: muzikos paskirtj (pavyzdziui, elektroakustinés akademingés ir Sokiy muzikos

priespriesa) bei garso atsiradimo principg / Saltinj (pavyzdziui, elektroakustinés ir kompiuterinés
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muzikos skirtumus). Greta Holmeso skirstymo sitiloma jtraukti ir kitq elektroning muzikg, daznai

ivardijama antizanrine arba hibridine.

Elektroakustine muzika

Elektroakustinés muzikos Saknys driekiasi link musique concréte' ir elektronische musik®
fenomeny, apibrézianciy pirmasias elektroninés muzikos uzuomazgas. Anot Simono Emmersono
ir Deniso Smalley’aus, atsiradus garso jraSymo galimybei, visi aplinkos garsai tapo potencialia
muzikine medziaga: garsai, kurie anks¢iau buvo efemeriski, tapo uzfiksuojami, o aplinkos
reiSkiniai — jtraukiami j muzikinj diskursag (Emmerson ir Smalley 2001).

Elektroakusting muzika galima skirstyti j du tipus: jrasyta elektroning muzika (arba kitaip —
akusmating muzika, angl. acousmatic music), kuri saugoma juostoje (angl. tape), kompaktiniuose
diskuose, kompiuterio saugyklose, bei gyvai atlieckamg elektroning muzika (angl. /ive electronic
music), kuriai pritaikomi efektai realiu laiku, pasirodymo metu (ten pat).

Pirmoji, jraSyta elektroniné muzika (daZniausiai tai yra tape music), tarsi paneigia
tradicinés muzikos sampratai budingus jsitikinimus — klausytojas muzika suvokia nematydamas
garso $altiniy. Siai, nematomai, muzikai apibaidinti naudojamas terminas akusmatiskumas (angl.
acousmatic music), apibréziantis savybe garsg atskirti nuo vaizdo (matomo $altinio)?!.

Akusmatiskumo sampratg gvildengs lietuviy kompozitorius Jonas Jurkiinas teigé, jog
pagrindinis S$ios muzikos simbolis — paprasciausias garsiakalbis, kurj ,,galima jvardinti kaip
neregimo garso simbolj, fiktyviai prisiimantj (o gal maskuojantj?) tikraja garso prigimtj, bréZiantj
gaires transcendencijos link ir skatinantj kurybines kontempliacijas Sia tema* (Jurkiinas 2017:
19). Sios kompozitoriaus mintys persa idéja, jog su elektroniskumu siejama akusmatiné muzika

yra tarsi naujas, perversmg skatinantis posiikis visame muzikiniame lauke??.

YMusique concréte — muzikos komponavimo biidas, kuomet yra naudojami jrasyti natiiralGs aplinkos garsai
(pasitelkiamos juostos). Musique concréte atstovai nuo pat jos atsiradimo 1947 m. biirési Pranciizijoje. Zymiausias
atstovas Pierre’as Schaefferis (1910-1995) savo kompozicijas montavo patefono ploksteléje bei magnetofono
juostoje, o kartu su kompozitoriumi Pierre’u Henry’u (1927-2017) sukurtoje vienoje pirmyjy musique concreéte
kompozicijy ,,Symphonie pour un homme seul* (1950) panaudojo nejprasty garsy ir triuk§my jrasus, kaip pavyzdziui,
zmogaus balsu iSgaunamus nejprastus tembrus, jvairius muzikos instrumentus bei kitaip sukeltus garsus (Manning
2004: 19-30).

20 Elektronische musik — kaip atsvara musique concréte. Vokietijoje, Kelno mieste, 1951 m. buvo jkurta elektroninés
muzikos studija (Kolner Studio fiir elektronische Musik), kurioje buvo naudojami elektroniniu biidu iSgaunami
sinusiniai garsai. Studija jkiiré kompozitorius, elektroninés muzikos tyrinétojas Herbertas Eimertas (1897-1972), o
vienas Zymiausiy atstovy buvo kompozitorius Karlheinzas Stockhausenas (1928-2007) (Manning 2004: 39-68).

2! IstoriSkai terminas yra siejamas su Pitagoru, mat jo mokiniai, siekdami geriau susitelkti j mokyma, privalédavo
sédéti visiskoje tyloje ir klausytis balso savo mokytojo, paslépto uz uzdangos (Emmerson, Smalley 2001). Tiesa, buta
ir bandymy akusmatiSkumu apibrézti visg elektroakusting muzika , taciau nesékmingai — ntidienoje galima pastebéti,
jog akusmatiskumo sgvoka néra prigijusi — gyvy atlikimy garso jrasais paremta elektroniné muzika vadinama
elektroakustine, neretai tiesiog minima kaip tape music.

22 Jurkinas teigia, jog akusmatinés muzikos kiiréjas (siuntéjas) ir klausytojas (gavéjas) yra atskirti, o pastarasis
atskyrimas yra ,,ne tik fizinio pobiuidzio atskirtis, tai tuo paciu ir akivaizdus kuirybinis barjeras, kurio teoriniy ir
praktiniy perzengimo biidy iesko daugelis Siuolaikinés muzikos autoriy jau daugiau nei pus¢ amziaus* (Jurktinas 2019:
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Akusmatinés muzikos nematomumo savybé yra prieSinga kitam elektroakustinés muzikos
tipui — gyvai atliekamai elektroninei muzikai, kurios Saltinis, prieSingai nei akusmatinés muzikos,
yra matomas ir suprantamas klausytojui. Gyvai atlickamoje elektronin¢je muzikoje atlikéjo
kuriamas garsas yra elektroniSkai modifikuojamas jo atsiradimo momentu, o §is procesas
kontroliuojamas paties atlikéjo arba kito dalyvio (ten pat)?®. Kaip teigia Kirsten Hermes, gyvai
kuré¢jams tenka priimti konceptualius sprendimus, kurie nulemia jy atlikimo pobiidj. Vieni gyvi
pasirodymai artimai atkartojg studijinj jrasa, kiti nuo jo sgmoningai nutolsta; kai kurie atlikimai
yra 1§ anksto grieztai apibrézti, kituose paliekama erdvés improvizacijai; vieni atlikéjai pasitelkia
foninius garso takelius, o kiti renkasi visus garsus kurti ¢ia ir dabar (Hermes 2022).

Siekiant susisteminti elektroakustinés muzikos kryptj, pirmajame pavyzdyje pateikiama
Sios krypties terminy schema (zr. 1 pav.). Si schema, sudaryta remiantis Holmeso, Jurkiino,
Emmersono ir Smalley’aus jzvalgomis, elektroakustinés muzikos lauke leidZia jzvelgti skirstyma
1 dvi pagrindines kryptis — akusmatine, kuri dar yra siaurinama | musique concrete ir tape music

muzikos skiltis, bei gyvai atlickamg muzika.

Elektroakustiné muzika

Akusmatiné muzika

Gyvai atliekama

musique concrete .. .
g elektroniné muzika

tape music

1 pav. Elektroakustinés muzikos skirstymas (sudaryta darbo autorés)

19). Biitent tai, jog Siuolaikinés muzikos autoriai ieSko to, ka turi akusmatiné, su elektroniskumu siejama muzika, yra
minimo perversmo pagrindimas.

2 Tki XX a. septintojo deSimtmecio pabaigos atlikéjy grupés paprastai naudojo prietaisus, leidzian¢ius sluoksniuoti,
kartoti garsing medziaga. Pirmiausia minétini nuo 7-ojo deS. Amerikoje inicijuoti kompozitoriaus Johno Cage’o
koncertai. Anot Peterio Manningo, Cage’o paskatinti pirmieji gyvos elektroninés muzikos ansambliai §j muzikos
atlikima traktavo kaip nauja meno forma, padéjusia pamata progresyvaus dziazo ar roko muzikai (Manning 2004:
157-167). Tiesa, greta Cage’o minétini ir kiti ankstyvieji gyvos elektroninés muzikos atlikimai —Stockhauseno ,,Solo*
(1966), ,.Kurzwellen* (1969), ,,Hymnen* (1969), Luigi Nono ,,La fabbrica illuminata® (1964) ir kiti. Platesnés
kompiuterio galimybés iSryskéjo XX a. astuntojo deSimtmecio viduryje, kai tapo kiek paprasciau kurti naty (garsy)
ry$j kompiuterinémis priemonémis ir jomis manipuliuoti realiuoju laiku (ten pat).
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Lietuvos kontekste galima teigti, jog elektroakustiné muzika laikytina seniausia ir
stabiliausia elektroninés muzikos kryptimi, kurios pavyzdziy randame nuo XX a. 7 de§. Aptariant
elektroakustinj lauka Lietuvoje, pastebima, jog paskutiniajame XX a. deSimtmetyje vis dazniau
buvo sutinkami tape music pavyzdziai (zr. 1 prieda).

Tape music Lietuvoje buvo pati pirmoji elektroninés muzikos kryptis, kurios bandymai
prasid¢jo vos tik kiiréjai gavo prieiga prie jraSymo jrangy — noras praplésti turimas muzikos
komponavimo galimybes buvo viena didZiausiy paskaty zengti j platy, itin greitai modern¢jantj
elektroakustinés muzikos lauka. Su fape music eksperimentavo kompozitoriai Vytautas Biciiinas,
Vytautas Montvila, Jurgis Juozapaitis. Greta Siy elektroninés muzikos pionieriy galima iSskirti
Vytautg Barkauska ir jo penkias elektronines kompozicijas — ,,Elektroniné kompozicija Nr. 1
(1983), ,,Confessio (Elektroniné kompozicija Nr. 2)“ (1986), ,,D-G (Elektroniné kompozicija Nr.
3)“ ir ,,Requiem aeternam (Elektroniné kompozicija Nr. 4)* (1988) bei ,,Paskutiné¢ vakariené
(Elektroniné kompozicija Nr. 5) (1995); Tomo Juzelitino kirinj ,, Telefonika“ (1987); Sariing
Naka ir jo ankstyvesnius kirinius ,,Merz-machine* ir ,,Vox-machine* (1985); Giedriy Kupreviciy
ir kompozicijas ,,Mi§KeCiurlena“ (1999), ,Madeleine meilés girioje*, , Kristinos pasaulis. 1948
(2000), taip pat Antano Jasenkos kiirinius ,,Room Music* (1997), ,,Cut-off** (1999) bei kitus®*.
Siuose kiiriniuose pagrindiniu elementu tampa jrayta iSoriné garsiné medziaga, kurig kiiréjai
derina su kitais kuriamais garsynais.

Nors tape music buvo anksCiausiai iSbandyta ir jtvirtinta kryptis, kitas elektroakustinés
muzikos tipas — gyvai atlieckama elektroniné muzika — buvo sutinkamas kur kas reciau. Ta
veikiausiai lémé priemoniy bei bendro susidoméjimo trilkumas. Nepaisant to, galima paminéti
Gintaro Sodeikos audiovizualinj projekta ,,Baza gaza*“ (1988), taip pat vélesnius atlikimus su
gyvaja elektronika ir akustiniais instrumentais — Ric¢ardo Kabelio kiirini ,,Cechana® (1991),
Martyno BialobZevskio ,,Circus® (2000) ir kitus®. Siuose kiriniuose isskirtinas elektroninés
muzikos komponavimas ir atlikimas realiu laiku, elektroning muzika derinant su vizualinémis

(,,Baza gaza“ atvejis) bei akustinémis (,,Cechana® ir ,,Circus® atvejai) priemonémis.

Kompiuteriné muzika
Kompiuteriné muzika apibréziama kaip kirybos forma, kurioje garsas kuriamas,

apdorojamas ir organizuojamas pasitelkiant skaitmenines technologijas bei programavimo

24 T8vardinty kiriniy sgraSas sudarytas remiantis Muzikos informacijos centro (MIC) informacine baze mic.lt,
filtruojant raktazodzius elektroakustiniai kiiriniai ir tape music. Pilng sarasa pagal Sias kategorijas galima matyti
pirmajame priede (Zr. 1 prieda).

25 I§vardinty kiriniy saraSas sudarytas remiantis Muzikos informacijos centro (MIC) informacine baze mic.lt,
filtruojant raktazodzius elektroakustiniai kitriniai ir gyvoji elektronika. Pilng saraSa pagal Sias kategorijas galima
matyti pirmajame priede (zr. 1 prieda).
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principus. Peterio Manningo teigimu, $i muzikos kryptis iSplété garso kontrolés ir transformavimo
galimybes, glaudziai susiedama technologinius procesus su kiirybine raiSka (Manning 2004: 5-6).

Kompiuterinés muzikos Saknys liecia XX a. 6-3jj deSimtmetj, 1956 m., kuomet buvo
sukurtas pirmasis kompiuterinés (algoritminés) muzikos kiirinys — JAV kompozitoriai Lejarenas
Hilleris ir Leonardas Maxwellas Isaacsonas sukiiré siuita ,llliac. Tais paciais metais
kompiuterinés muzikos tévu vadinamas Maxas Vernonas Mathewsas jkiiré kompiuterinés
muzikos studija ,,Bell Telephone*. Kompiuteris tuomet buvo naudojamas garso sintezei, akustiniy
muzikos instrumenty garsiniam transformavimui ir kt. (Jasinskaité-Jankauskiené ir Paulauskis
2018). Kaip teigé Jamesas Harley’us, muzika tuomet buvo traktuojama kaip komunikavimo biidas,
remiantis principu siuntéjas-kanalas-gavéjas (Harley 1995: 221). Zymiausi tuometiniai kiiréjai
buvo Johnas Cage’as (1912—-1992), Miltonas Babbittas (1916-2011), Laurie Spiegel (g. 1945) ir
kt. (Jasinskaité-Jankauskiené ir Paulauskis 2018).

Kaip teigé lietuviy kompozitorius Vytautas V. Jurgutis, kompiuteriné muzika — muzika,
komponuojama remiantis tik programiniu kodu (Jurgutis 2025). Techniniai Sios muzikos
komponavimo ypatumai yra susij¢ su matematiniais skai¢iavimais — kiekvieno garso parametrai
yra apskai¢iuojami ir uzkoduojami, taip turint galimyb¢ nurodyti tiksly garso aukstj, trukme,
tembra bei kitus aspektus. Tuomet skaitmeninis garsas yra paverciamas elektriniu signalu, kuris
keliauja j garsiakalbius, o garsas, sklindantis i$ jy, pasiekia klausytoja (Manning 2001: 245-247).

Si procesa dar labiau detalizuoja Holmesas, teigdamas, jog skaitmeniniai garsai gali biiti

karpomi, jklijuojami, modifikuojami naudojant specialiuosius efektus, garsinami ar tildomi bei
struktiiruojami itin tiksliai laiko atzvilgiu. Lyginant su elektroakustine muzika, skaitmeninis garsas
turi pranaSumg garso Svarumo prasme — jame néra Snypstimo ir kity magnetinés juostos jraSymo
trikdziy (Holmes 2002: 6).
Manningas, kuriant garsa vien tik skaitmeniniu budu, visy pirma susiduriama su jrangos
apribojimais, kaip, pavyzdziui, atminties trikumu ar bendra sistemos apdorojimo sparta. Taip pat,
kadangi kompiuteriné¢ muzika yra programuojama (koduojama), yra reikalinga itin gerai iSmanyti
programavimo sritj. Kompiuteriné¢je muzikoje kiekvienas garsas turi savo programinj koda, tad
norint iSgauti reikiama skambesj, §j darbg reikia atlikti itin preciziskai (Manning 2001: 55-60,
245-247).

Aptariant Lietuvos kompiuterinés muzikos lauka XX a. paskutiniajame deSimtmetyje,
galima pastebéti gan siaura kompozicijy sarasg. Toks menkas jsitraukimas sietinas su
technologiniu apribojimu — kompiuteris Lietuvoje kiek intensyviau buvo pradétas naudot tik
paskutiniojo deSimtmecio pabaigoje, o net ir atsiradus Siai technologijai, prieinamumas buvo taip

pat labai ribotas. Be to, diskutuotina ir termino samprata analizuojant to laikmecio kiirinius —
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neretai kompiuterinei muzikai priskiriami visi kiiriniai, bent kiek redaguoti kompiuteriu, nors
priskirtini turéty biti tik gryna kompiuterine sinteze sukurti kiriniaiZ®.

Kaip teigia Veronika Janatjeva, 1990-aisiais |} kompiuterinés muzikos kryptj linko
matematikai, fizikai, kiti tiksliyjy moksly tyréjai. ISskirtini tiksliyjy moksly atstovo Artiiro
smuiko $trichy atpazinimu — $iy idéjy pagrindu buvo kuriama jranga, gebanti garso signalg paversti
midi informacija: smuiku ar termenvoksu atliekama melodija galéjo biiti automatiSkai atkartojama
sintezatoriumi. Janatjeva patikslina, jog ,,1986 m. Hagos Karaliskojoje konservatorijoje vykusioje
tarptautinéje kompiuterinés muzikos konferencijoje buvo pristatytas Artiiro Medonio ir Birutés
System*. Ten iSdéstyty idéjy pagrindu buvo realizuojami ambicingi technologiniai projektai:
konstruojama jranga, vercianti garso signalg | MIDI informacija“ (Janatjeva 2006: 42—-43).

Greta Siy bandymy ryskiausiu pavyzdziu visgi lieka Vytautas V. Jurgutis ir jo
audiovizualinis kiirinys ,,Spectrum RTM®* (1998) bei albumas ,,Garso kaukés™ (2003) —
kompiuterine sinteze gristas albumas, sukurtas programuojant muzika atvirojo kodo sistema
(Jurgutis 2025). Placiau Sie pavyzdZziai bus aptariami antrojoje darbo dalyje.

Bendrai, Lietuvos kompiuterinés muzikos sceng galima laikyti §io amZziaus fenomenu, mat
tik jZengus ] ji ir gavus prieiga prie pajégesnés ir lengviau finansiskai prieinamos kompiuterinés
jrangos, ] kiiréjy gretas prisijungé dar daugiau kiiréjy — Antanas Jasenka, Gintas Kraptavicius,

Giedrius Kuprevicius, Marius Baranauskas ir kiti.

Sintezatoriné muzika

Sintezatorius — vienas rySkiausiy elektroninés muzikos instrumenty, neretai traktuojamas ir
jos simboliu, mat nuo §io instrumento suktirimo?’ ir vélesniy modifikacijy priklausé elektroninés
muzikos raida. Dabartiniy sintezatoriy jvairové leidzia iSgauti skirtingus garsinius efektus, o paties
instrumento jungtis su kompiuteriu leidzia dar labiau praplésti iSgaunamos muzikos lauka. Tad ne
veltui Siuo instrumentu sukurtai muzikai ir yra dedikuota atskira skirtis — sintezatoriné elektroniné

muzika.

26 Siuo atveju minétinas Muzikos informacijos centro internetinéje svetainéje (mic.lt) pateiktas skirstymas, kuriame
1990-2000 m. sukurtai kompiuterinei muzikai priskirtina 10 kompozicijy. Atsizvelgiant j jy instrumenty sudétj,
galima pastebéti, jog ne visi pavyzdziai atitinka autorés aptartos kompiuterinés muzikos sampratg. Pavyzdziui,
kompiuterinei muzikai priskirtina Ricardo Kabelio kompozicija ,,Oriono juosta™ (1996), kurioje kompiuteris
stimuliuoja ,.superfortepijong* (Janatjeva 2006: 42). Sis pastebéjimas bei kiirinio garso jradas rodo, jog ,,Oriono
juosta“ néra grynosios kompiuterinés muzikos pavyzdys.

Panasi situacija aptinkama ir Vytauto V. Jurgucio kiiriniy ,,Sticky Rhodes* (1996) ir ,,Expansia“ (1997) klasifikavime
— kiriniuose naudojami jraSyti garsai, semplinta medziaga, tad jie labiau laikytini elektroakustinés muzikos
kompozicijomis (placiau aptariama $io darbo 2.2. poskyryje).

27 Pirmuoju sintezatoriumi laikomas 1955 m. Harry’o F. Olsono ir Herberto Belaro sukonstruotas sintezatorius RCA
Mark I Sound Synthesizer (Racitinaité 2024: 8-9).
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Holmesas sintezatoriy apibuidina kaip savarankiska elektroninés muzikos sistema, skirtg
generuoti, modifikuoti ir atlikti elektroninius garsus. Tyr¢jas taipogi iSskiria tris pagrindinius
sintezatoriy tipus (Holmes 2002: 17-19):

e klavisinj sintezatoriy, skirta studijinei kompozicijai ir gyviems atlikimams;

e slave modulinj sintezatoriy be klaviatiiros, valdoma kita midi klaviatiira ar
kompiuteriu;

e virtualy sintezatoriy, jdiegta programinéje jrangoje ir galintj atlikti jvairias garso
modifikacijas.

Nors Holmeso kategorizavimas pasiiilytas pries du deSimtmecius, niidienos sintezatoriai
taipogi gali buti skirstomi panaSiai. Pastebétina tik tai, jog daugumg sintezatoriy funkcijy
galima pasiekti virtualiai (tre¢iasis Holmeso tipas), kas sintezatorinés muzikos krypti padaro
dar labiau prieinamesne.

Zvelgiant i3 istorinés perspektyvos, svarbu paminéti keleta pagrindiniy sintezatoriy
vardy. Pirmiausia minétini Moog sintezatoriai (pradéta gaminti 1964 m.) — pirmieji moduliniai
sintezatoriai, skirti masinei gamybai ir susilauke didelio pasisekimo. Kaip teigia Holmesas,
kiir¢jo dr. Roberto Moogo vardu pavadinti instrumentai susilauké didelio pasisekimo dél jy
konstruotojo geb¢jimo jsiklausyti j atlikéjus ir iSpildyti tris pagrindinius, masiniam
prieinamumui reikalingus kriterijus: kompaktiska dydj, funkcionalumg ir kontroliavimo
ypatumus (Holmes 2014: 220-222). Greta i$skirtini ir Buchla sintezatoriy pavyzdziai, neretai
lyginami su jau minétomis Moog sistemomis. Kaip teigia Frankas L. McCarty’us, Buchla
moduliné elektroninés muzikos sistema (100 serija, dar vadinama Buchla Box) buvo sukurta
1961-1962 m., o0 1963 m. tapo pirmuoju komerciSkai sitilomu sintezatoriumi (McCarty 1975:
100-103)?8. Greta sintezatoriy Buchla ir Moog minétinas dar vienas, ir $iomis dienomis gerai
atpazjstamas sintezatoriy gamintojas Yamaha, itin s€kmingai prisitaikes prie intensyvéjancios
rinkos bei technologijy kaitos®°.

Tuo tarpu aptariant Lietuvoje besitvirtinancia sintezatoring muzika, svarbu atkreipti
démesj | 1990-yjy instrumentus bei jy istorines aplinkybes. Tai buvo laikotarpis, kuomet

sintezatoriai vis dar nebuvo labai lengvai prieinami, tad minétini ir ankstesni elektroniniy

28 Buchla sintezatoriai neretai lyginami su Moog sintezatoriais, mat jy sukiirimo laikas buvo panaSus. Pagrindinis
skirtumas tarp sintezatoriy Buchla ir Moog — sistemos valdymo sudétingumas. Buchla buvo visiskai atvira moduliné
sistema, su daug jvairiausiy jungciy, kuriy reikSme buvo privaloma Zinoti kurian¢iajam. Tuo tarpu Moog sintezatoriai
buvo neatsiejami nuo tradicinés klaviSinés sistemos — klaviatiiros, kur garso signalai buvo perduodami tomis pac¢iomis
jungtimis, taip palengvinant kiirybinj procesa (McCarty 1975: 100-103).

2 I§ ankstyviausiy modeliy isskirtinas Yamaha DX-7 pavyzdys — 1983 m. pristatytas instrumentas buvo pirmasis
masiskai gamintas skaitmeninis sintezatorius. Jo veikimas paremtas dazninés moduliacijos sintezés technologija,
leidusia efektyviai generuoti sudétingus garsy spektrus, ypac tinkancius puciamyjy ir musamyjy instrumenty tembry
imitacijai. Dél nedideliy skai¢iavimo sanaudy ir plataus garsiniy galimybiy spektro DX-7 jau tuomet susilauké didelio
pasisekimo (Chagas 2014: 119-120).
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instrumenty pavyzdziai platesniame istoriniame kontekste. Pirmiausia minétinas inZinieriaus
Oriino Urbono sukonstruotas sintezatorius Argo Al — 1977 m. sukurtas instrumentas, tuomet
tapes inovatyviu reiskiniu visoje SSRS. Argo Al inzinierius sukiiré iSskirtinai kompozitoriaus
Giedriaus Kuprevi¢iaus (g. 1944) vadovaujamai grupei ,,Argo” (1979-1986). Argo Al

sintezatoriaus vizualg galima matyti antrajame pavyzdyje (zr. 2 pav.).

2 pav. Sintezatorius Argo Al (1977).

Iliustracijos $altinis: Giedriaus Kuprevic¢iaus knyga ,,Koncertas“ (2014), p. 101

Greta Urbono kiriniy minétini ir kiti lietuviskieji elektroninés muzikos instrumentai —
inzinieriaus Valentino Mitriko sukonstruoti instrumentai Vilnius (dar kitaip vadintini
Elektronika)®®. Pirmasis jy — Vilnius — buvo sukurtas 1973 m., turéjo 5 oktavy klaviatiirg ir 8
oktavy garsy skalg, taipogi veiké dviem rezimais, tur¢jo vibrato ir tremolo funkcijas su
regulivojamu gilumu ir daznumu. Toliau minétini ir kiti, patobulinti elektroninés muzikos
instrumentai — elektroniniai vargonai Vilnius-2 (1975) ir Vilnius-3 (1977-1984). Pastarieji buvo
ypatingi savo tembrinémis variacijomis — garsas gal¢jo skambéti nuo vargony iki perkusiniy
instrumenty, taipogi buvo ir daugiau garso efekty kaip, pavyzdziui, aidas (angl. reverb) ar natos
uzlaikymas (angl. sustain).

Zvelgiant | XX a. paskutinjjj deSimtmetj, galima i$skirti Elektronika EMI14 Venta,
Elektronika EM15 Venta (1986-1991), Elektronika EM141 Venta, FElektronika EM17 Venta
(1990-1992) bei vaikams skirta Venta ELE-10 elektroninés muzikos instrumentus. Instrumentai
ne tik turé¢jo dar labiau patobulintas technines savybes, kaip, pavyzdziui, mobilesnj dydi ar

platesnes tembrines galimybes, taciau iSsiskyré ir tuo, jog paskutiniuose jy — EM17 ir ELE-10 —

30 Visi $ie instrumentai aptariami Imanto Pakalnio 2020 m. inicijuotame projekte ,,Sintezatorius.lt“. Nuoroda
internete: sintezatorius.lt
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atsispindéjo Nepriklausomybés idéjos — spalva buvo nebe juoda, o pilka, taip pat visos instrumenty
techningés specifikacijos buvo tvirtintos Lietuvoje (Pakalnis 2020). Tre€iajame pavyzdyje galima

matyti $iy, EM17 ir ELE-10, instrumenty modelius (Zr. 3 pav.).
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3 pav. Sintezatoriai EM17 (virSuje) ir ELE-10 (apacioje).

[liustracijy Saltinis: elektroninis tinklapis sintezatorius.It.

Svarbu paminéti, jog aptarti instrumentai savo techninémis charakteristikomis ne visai
atitiko sintezatoriaus prototipa — nors serijos Vilnius instrumentai kartais jvardijami sintezatoriais,
jie labiau priskirtini elektroniniy vargony ar elektrofony kategorijai, nes jy garsy sintezés
galimybés buvo ribotos. Nepaisant to, istorijoje jie rikiuojasi kaip itin svarbis lietuviskieji
elektroninés muzikos instrumentai, naudoti orkestruose bei liturginéje muzikoje.

Greta instrumentarijaus aspekto, svarbu atkreipti démesj ir j kompozicinj lauka. Cia
pastebima, jog Lietuvoje sintezatoriné muzika nesivysté kaip atskira kryptis, j kurig koncentruotysi
kiir¢jai. DaZniausiai sintezatoriai buvo viena i§ priemoniy kurti elektroninés muzikos
kompozicijas, derinant juos su kitais instrumentais. Atkreipiant démesj | MIC svetaingje pateikta
medziaga®!, kaip pavyzdj galima pateikti Sariino Nako kompozicijg ,,,Merz-machine (1985),
kurioje tarp 33 instrumenty $esi buvo sintezatoriai. Minétini ir Felikso Bajoro (g. 1934) kiiriniai
,» Leatrinés variacijos* (1990), ,,Marsas*“ (1991) bei ,,Audra“ (1992), kurie priskiriami juostoje
jraSyto sintezatoriaus kategorijai (synth(tape)). Minétina ir MIC svetainéje kompiuterinei muzikai
priskirta Vytauto V. Jurgucio kompozicija ,,Sticky Rhodes* (1996), kurioje kompozitorius

pasitelke vieno sintezatoriaus tembrg ir, pritaikydamas kompiuterinius efektus, ji modifikavo taip,

31 Kdiiriniai vardijami remiantis Muzikos informacijos centro (MIC) informacine baze mic.lt, filtruojant raktazodZius
synth music. Pilng sara$g pagal Sias kategorijas galima matyti pirmajame priede (zZr. | prieda).
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kad iSgauty itin plataus diapazono, smulkiy trukmiy ir ritiminiy figiiry, skambesius (placiau
aptariama 2.2. poskyryje).

Tad Sie pavyzdziai leidzia teigti, jog sintezatorinés muzikos suintensyveéjimas Lietuvoje
buvo daugiau tam tikrg istorinj etapa simbolizuojantis reiskinys, itin svarbus bendrai elektroninés

muzikos raidai*?, ta¢iau nepalikes plataus, tik $iai instrumenty grupei skirty kompozicijy sgraso.

Klubiné (Sokiy) muzika

Elektronin¢ Sokiy muzika yra itin plati, daug subkategorijy turinti kryptis. ISaugus
technologiniam prieinamumui, Sokiy elektroniné muzika tapo viena i§ labiausiai mégiamy
eksperimentavimo sri¢iy. Nors ir daznai laikytina ne akademine ar ne oficialia, elektroniné Sokiy
muzika yra itin svarbi visos elektroninés muzikos istorijos dalis, bene intensyviausiai plétojanti ir
raSanti istorija apie ne akademing Sio zanro pusg.

Kaip teigia Pedro Peixoto Ferreira, elektroniné Sokiy muzika (dar kitaip trumpinama EDM
—angl. electronic dance music) pirmiausia yra kuriama nepertraukiamam Sokimui. Nors klausantis
EDM galima uZzsiimti ir kitomis veiklomis, biitent jsitraukimas j intensyvig, nuolatinio Sokio patirtj
labiau nei bet kas kita apibrézia Sios muzikos specifika (Ferreira 2008).33

Viena i§ anksciausiai jsitvirtinusiy EDM kryp¢iy — house muzika. Pastaroji, kaip teigia
Daval ir Ferrigno, susiformavo XX a. devintojo deiimtmecio viduryje Cikagoje, JAV. Siai
krypciai budinga pastovus 4/4 metro ritmas, vidutinis tempas (apie 118-130), pasikartojanti
struktiira bei rySys su disko muzikos tradicija. House muzikoje daznai naudojami vokalai, styginiy
ar klavisSiniy instrumenty elementai, o atmosfera paprastai orientuojasi j kiiniska Sokio patirtj,
pozityvia energija (Dayal ir Ferrigno 2013).

Kitas pavyzdys — panasiu metu kaip ir house kryptis, susiformavusi fechno muzika. Pastaroji
pasizymi mechanizuotu, minimalistiniu skambesiu, jos pagrindg sudaro monotoniskas 4/4 ritmo

pulsas, griezta struktiira ir santtirus garsynas, kuriame dominuoja sintezatoriais ir sekvenceriais

320rtino Urbono sintezatoriaus Argo Al sukonstravimas daZnai minimas kaip vienas esminiy taSky Lietuvos
elektroninés muzikos istorijoje. Nuo pirmojo sintezatoriaus sukiirimo sintezatoriné¢ muzika buvo placiau prieinama (o
gal labiau — suprantama). PanasSiai, beje, vyko ir pasaulingje elektroninés muzikos raidoje — pirmojo sintezatoriaus
atsiradimas Zyméjo naujg, modernesnj etapa elektroninés muzikos lauke (Racitinaité 2024: 24-28).

33 Ankstyvajai elektroninei Sokiy muzikai kurti buvo pasitelktos bligny masinos, sekvenceriai ir sintezatoriai. Kaip
teigia Geeta Daval ir Emily Ferrigno, XX a. devintajame deSimtmetyje pradéjo plisti pigesni ir lengviau
transportuojami sintezatoriai. Ypa¢ iSskirtini Roland firmos modeliai Roland TB-303 (bosinis sintezatorius) bei
Roland TR-808 ir Roland TR-909 (btigny masinos), kurie sudar¢ palankesnes salygas sintezatorinei muzikai persikelti
i§ moksliniy tyrimy laboratorijy, jrasy studijy ir koncerty saliy j neformalesnes erdves (Dayal ir Ferrigno 2013).
EDM plétra taip pat reikSmingai paskatino 1983 m. pristatytas MIDI (Musical Instrument Digital Interface). Pastarojo
technologija leido tokioms buigny masinoms kaip minétoji Roland TR-909 lengvai sinchronizuotis su kitais
elektroniniais jrenginiais, taip i§ esmés pakeisdama elektroninés muzikos kiirimo ir atlikimo praktika (ten pat).
Galiausiai, XX a. paskutiniajame deSimtmetyje suaktyvéjusi kompiuterinés programinés jrangos plétra padaré bene
didziausig jtaka EDM. Atsiradusios kompiuterinés programos, kaip, pavyzdziui Reason, Cubase ar Ableton Live
suteiké bene visas galimybes virtualiai kurti elektroning Sokiy muzika, pasitelkiant kasdien tobuléjancia efekty
jvairove (ten pat).
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generuojami garsai. Skirtingai nei house muzikoje, techno reciau pasitelkiamas vokalas ar kiti
instrumentai, didesnis démesys skiriamas ritminéms ir tekstlirinéms garso savybéms (ten pat).

Greta house ir trance minétina ir rave krypties kultira, atsiradusi veikiau kaip sociokultiirinis
reiskinys nei muzikinis zanras. Siai krypéiai biidinga itin neformalios, laikinos erdvés, taipogi rave
orientuojasi ] kultliring patirtj, pasiZymincig intensyviu fiziniu jsitraukimu, ilgos trukmés Sokiu ir
alternatyviomis socialinémis normomis (ten pat).>*

Tuo tarpu Lietuvos elektroninés klubinés muzikos laukas literatliroje aptariamas gana
neapibréztai. Minétina keletas atlikéjy: Donatas Chipak, Mindaugas Zukauskas, Gintautas
Gascevicius; taipogi i$skirtinos ir svarbios erdvés — klubai ,,Tango* (apie 1993—1999) ir ,,Gravity*
(apie 1994-2000).

Toks kuklus sarasas veikiausiai simbolizuoja ne pacios krypties nebuvima, taciau menka

dokumentavima (panaSiai bus minima ir aptariant kitq elektroning muzikq), taipogi ryskiy,

nuosekliai Sioje srityje dirbusiy kiir¢jy bendruomenés nesusiformavima.

Kita elektroniné muzika

Elektroninés muzikos panoramoje esti ir jvairiy subzanry, nejtelpanéiy j jau aptartos
elektroakustinés, kompiuterings, sintezatorinés ar klubinés elektroninés muzikos rémus. Taciau
keleta tokiy hibridiniy krypc¢iy, apibréziamy kaip kita elektroniné muzika, yra svarbu isskirti
analizuojant Lietuvos elektroninés muzikos lauka 1990-aisiais. Autore, atsizvelgdama i 1990-yjy
mety elektroninés muzikos jvykiy, sitilo Holmeso klasifikacija papildyti kita elektronine muzika ir
i8skirti Siuos subZanrus:

e industriné¢ muzika,
e triukSmo (angl. noise) muzika,
e ambientiné (atmosferiné) muzika.

Industriné muzika®> pasizymi netradiciniais (triuk§mo, mechaniniy, industriniy, aplinkos
jrasy) garsais, ritmo monotonija, sgmoningu atsisakymu tradiciniy melodijos bei harmonijos
struktiiry, ir neretai jvardijama antizanrine dél savo stilistinio nevientisumo (Reed 2013: 3—10).
Istoriskai industrinés muzikos iStakos siejamos su XX a. 8-ajame deSimtmetyje Vakary Europoje

ir JAV veikusiomis grupémis, viena jy — ,,Throbbing Gristle**%, jungusi elektroninius prietaisus,

34 Aptartos trys gerai zinomos EDM kryptys yra tik maza dalis visumos — EDM laukas pasizymi itin didele Zzanrine
jvairove ir nuolatine kaita, todel greta minéty krypCiy egzistuoja daugybeé kity stiliy, tokiy kaip drum ’n’bass,
breakbeat, dubstep, garage, hardcore, ambient techno, IDM (Inteligent Dance Music) ir kt.

35 Industrinés muzikos terminas sicjasi su garso jrady studija ,Industrial Records, kuriame buvo jraSytas grupés
minimos grupés ,,Throbbing Gristle* albumas ,,The Second Annual Report* (1977) (MasterClass 2021).

36 Grupeé ,,Throbbing Gristle* (1976-2010) laikoma viena pirmyjy industrinés muzikos grupiy, suformavusiy zanro
estetika, paremta triukSmo muzika, elektroniniais eksperimentais, performatyvumu ir provokuojancia tematika

(Higgs).
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juostinius jrasus, improvizacijg bei kitus radikalius sprendimus. Lietuvoje industrinés muzikos
pionieriais jvardijama grup¢ ,,Modus“ — kompozitoriaus Ginto Kraptaviciaus jkurta muzikos
grupé, aktyviai veiklg vykdziusi 1994-1998 m.3’

Dar viena i8 kryp&iy — triuksmo’® (angl. noise) muzika. Pastarosios sgvokg aptaré Davidas
Novakas, teigdamas, jog noise — tai muzikos forma, kurioje sgmoningai naudojami triukSminiai,
nemelodingi ir netvarkingi garsai, daznai lauzant jprastas muzikos taisykles. Ji daznai apibréziama
ne per tai, kas ji yra, o per tai, kuo ji néra — per skirtj nuo tradicinés muzikos, per Zanriskumg, kurj
noise Salininkai neigia (Novak 2013: 120-125). Aptariant triukSmo muzikos raidg Lietuvoje,

minétinas grupés ,,naj*>’

pavyzdys. Anot Janatjevos, grupés nariai rémési pasidaryk pats (geriau
zinoma angliSku trumpiniu DIY — do it yourself) principu ir patys konstravo jranga — mikrofonus,
instrumentus ir kt. (Janatjeva 2006: 45-46).

Grupé ,,naj* buvo vienas reikSmingiausiy triuk§mo muzikos atstovy to meto Lietuvoje, greta
kurios minétinos 1994-1995 m. sukurtos Antano Jasenkos kompozicijos — jau minétai grupei
dedikuota kompozicija ,,n.A.J. mix’ 95 (1995) bei Zzurnalo ,,Tango* leid¢jams skirta
,»Tangofonija® (1994) (ten pat: 46—47). Kaip tuomet ant bangos buvusios triukSmo muzikos
atstovas minétinas ir Juozas MilaSius (g. 1968) bei XX a. paskutiniajame deSimtmetyje vyke Sio
menininko dziazo ir elektronikos performansai su gitara bandant triuk§mo muzikai biidinga
garsyng (ten pat).

Greta industrinés ir noise muzikos taip pat minétina ambientiné*® arba atmosferiné muzika*!.
Kaip teigia Eglé Gelazitute-Praneviciene, atmosferiné muzika orientuojasi | garsinés biisenos ir
erdves kiirima, skirtg ramybei ir apmastymy patir¢iai suzadinti. Taciau laikui bégant atmosferinés
muzikos sgvoka gerokai iSsiplété, persipindama su kitomis kryptimis — triuk§mo, ritualine,
postfolklorine bei eksperimentine muzika (Gelazitité-Pranevic¢ien¢ 2019). 1990-yjy Lietuvoje
Gelaziuté-Praneviciené kaip ryskiausig to meto atmosferinés muzikos atstova iSskiria Donj
(Donatas Bielkauskas, g. 1977) bei jo 1995 m. pradéta kiirybing veikla ambientinés muzikos lauke
(ten pat).

Kaip matyti, kita elektronine muzika jvardintos kryptys iliustruoja elektroninés muzikos
neapibréztuma ir technologijy galig kurti nuolat kintanc¢ias garsines formas. ISryskinti konkrety

subzanrg yra itin sudétinga ir Lietuvos kontekste, ypa¢ dél nesusistemintos informacijos ar

37 Grupé ,,Modus* yra vienas i8 §io darbo tyrimo objekty; grupés veikla aptariama antrojoje darbo dalyje.

38 Triuk§mo muzikos iStakos dazniausiai siejamos su italy futuristu Luigi Russolo (1885-1947) ir jo 1913 m. sukurtu
manifestu ,,The Art of Noises* (it. ,,L’Arte dei Rumori®), kuriame triukSmas pirma kartg pristatytas kaip meninés
raiskos priemoné. Informacijos Saltinis: darkwaveradio.net.

3% Dariaus Ciutos jkurta grupé ,.naj* aktyviai veiké 1990-1995 m. Iskirtinas 1994 m. iSleistas grupés albumas
,.Fixthemeteronthezeroposition®.

40 Ambientinés muzikos terminas siejamas su kompozitoriumi Brian Eno bei jo pirmuoju albumu ,,Ambient 1: Music
for Airports” (1978) (Dale n.d.).

4! Atmosferinés muzikos terming Eglé Gelazitité-Pranevi¢iené vartoja kaip ambientinés muzikos atitikmenj.
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neoficialiy Saltiniy. Taciau akivaizdu, jog jvairios elektroninés muzikos kryptys pradéjo jgauti
pagreit] minimu 1990-yjy laikotarpiu.
Apibendrinant $io skyriaus informacija, pateikiamas autorés sudarytas grafinis elektroninés

muzikos krypciy raidos Lietuvoje pavyzdys (zr. 4 pav.).

iki 1970 1980 1990 nuo 2000
e [ lektroakustiné Kompiuteriné Sintezatoriné Klubiné
Industriné === Ambientiné e Triuk§ mo

4 pav. Elektroninés muzikos raida Lietuvoje (sudaryta darbo autorés)

Schemoje néra detalizuojami konkretts jvykiai ir metai, taciau akivaizdziai iSrySkéja 1990—
2000 m. laikotarpiu vykes elektroninés muzikos lauko suaktyvéjimas, pagrindZiantis tyrime
pasirinkto laikotarpio aktualumg. Butent tuo metu pastebimas tokiy naujy krypciy kaip
kompiuteriné, noise, ambientiné¢ ir industriné muzika jsitvirtinimas ir intensyvesné jy raiSka

Lietuvos muzikos kontekste.

1.3. Lietuvos elektroninés muzikos scena: naujy garsiniy horizonty paieskos

Pirmieji elektroninés muzikos eksperimentai Lietuvoje pasirod¢ sovietiniu laikotarpiu ir
nidienoje jie daznai apibréziami kaip nesusisteminta, mazai tyrinéta muzikos sritis. Tautvydas

Bajarkevicius teigé:

Elektroninés muzikos pradzia Lietuvoje sietina su utopinémis pirmosios XX amziaus pusés
modernizacijos svajonémis — verzlios technologinio progreso, nesibaigiancios industrinés
evoliucijos, kosmoso uZzkariavimo vizijos, be abejo, buvo gajos ir veiké Lietuvos
kompozitoriy kiiryba tarpukario metais, bei vélesniu laikotarpiu, kai elektroniné muzika dar

nebuvo atsiradusi. (Bajarkevicius 2012)

Eksperimentuoti su elektronine muzika pradéta nuo XX a. septintojo deSimtmecio — 1961

m. kompozitorius Vytautas Bicitinas (1923-1999) sukiir¢ kompozicija ,,Kosmosas*“ (1961),
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dedikuotg tuomet itin reikSmingam jvykiui — pirmajam zmogaus skrydziui j kosmosa. Iki iy dieny
kurinys neisliko — Bic¢itinui, tuomet dirbusiam garso rezisieriumi Lietuvos radijuje bei jrasy
studijoje ,,Melodija“, o taipogi dés¢iusiam Lietuvos konservatorijoje (dabar — Lietuvos muzikos ir
teatro akademija), eksperimentavimas su elektronine muzika, matyt, nebuvo toks svarbus, kad
kompozitorius pasiriipinty eksperimento islikimu (Janatjeva 2006: 33).

Minétini ir kiti pirmieji eksperimentai — tai Vytauto Montvilos (1935-2003) ,,Juodoji
pantomima*“ (1969), Felikso Bajoro (g. 1934) ,,Vitrazas“*?, Jurgio Juozapaicio (g. 1942) ,,UFO*
(1979) bei pirmoji kompiuteriu sukurta $io autoriaus kompozicija ,,Kolapsaras“ (1985), Giedriaus
Kupreviciaus (g. 1944) ikurtos grupés ,,Argo” (1979-1986) kurybiné¢ veikla su pirmuoju
sintezatoriumi Argo Al.

Vis délto Sie kuiriniai tebuvo eksperimentinio pobiidzio, né vienas i§ minéty kompozitoriy
nepasirinko specializuotis elektroningje muzikoje. Tuo tarpu paskutiniame XX a. deSimtmetyje
buvo sutinkama vis daugiau besikartojanciy elektroninés muzikos kiréjy, tad biitent §j laikotarpi
galima jvardyti kaip elektroninés muzikos zanro tradicijos Lietuvoje formavimosi pradzig.

Kaip minéta darbo 1.1 poskyryje, elektroninés muzikos formavimasi Lietuvoje veiké jvairios
aplinkybés — nors ir buvo tikimasi, jog atkurta Nepriklausomyb¢ padarys didelg, intensyviai
pasireiskiancia jtaka Sio Zanro plétrai, visgi, kaip mena Gintas Kraptavicius, ,,Nepriklausomybé
niekaip nejtakojo — &jo ir pragjo* (Kraptavicius 2025*). Elektroniné muzika, biidama priklausoma
nuo technologijy, ir toliau susidiiré su jrangos stygiumi — ,,visi viska isparceliavo, pinigy triiko, ir
tikrai niekas net negalvojo investuoti jy | aparatiirg®, — taip situacijg apibrézé Kraptavicius (ten
pat).

Nepaisant minéty istoriniy aplinkybiy, XX a. paskutiniame deSimtmetyje neabejotinai jvyko
didelis postimis, inicijaves lietuviskaja elektroninés muzikos tradicija. Apie paskutinjjj
deSimtmet] besisukanti diskusija klausia jau ne apie tai, ar tam tikri kiiriniai yra sagmoningi
elektroninés muzikos pavyzdziai, bet apie tai, kokie jie yra, kaip juos galima tyrinéti ir sisteminti.

Zvelgiant j elektroninés muzikos jvykius 1990-yjy Lietuvoje, §iame poskyryje méginama
imtis pagrindinio — elektroninés muzikos kategorizavimo klausimo. Tradiciné muzikos
diferenciacija j akademing ir ne akademing muzikos kryptis, kurios Lietuvos elektroninés muzikos
lauke persipina. Pasirinkto laikotarpio analiz¢ i$ istorinés perspektyvos rodo $iy krypc¢iy bendras

istorinis kontekstas. Kaip pastebi Povilas Vaitkevicius, pogrindinés muzikos atskirtj yra sudétinga

42 Felikso Bajoro kompozicija ,,Vitrazas“ néra jtraukta ] MIC pateikiamg elektroninés muzikos kiiriniy sarasg (zr. 1
prieda). Vis délto, atkreiptinas démesys j reikimingas kiirinio atlikimo ir skambesio aplinkybes, kurias Sariinas Nakas
pateikia Sio kiirinio anotacijoje: ,,Akustin¢ aleatorin¢ trumpy akcenty ir nuolat girdimy tgsiamy tony muzika buvo
stipriai iSkraipyta reverberatoriumi, dél ko skambg¢jo ir buvo aptarinéjama brity spaudoje kaip elektroniné muzika®
(Nakas 2011). Atsizvelgiant j Sias aplinkybes, autoré nusprendé 1 priede esantj Lietuvos elektroninés muzikos kiiriniy
sarasa papildyti ir jtraukti kompozicijg ,, Vitrazas* kaip reikSminga ankstyvajj, elektroninés muzikos kontekstui artima
kdirinj.

3 7r. 6 prieda.
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ivardyti, mat net patys kiiréjai saves nepriskiria kuriai nors kategorijai; o ir bendrai jy,
pogrindininky, muzikos kiirybinés Saknys turi sgsajy ir su akademinés muzikos kiiréjais
(Vaitkevicius 2015).

Apie 1990-yjy akademiskumo ir ne akademiSkumo riby susiliejimg kalba ir Vytautas V.
Jurgutis, teigdamas, jog anuomet ,,elektroniné muzika nebuvo laikoma akademine. Na, nebent vos
vos. Tai buvo muzika su labai rezervuotu pozitiriu, tarsi elektroniné¢ muzika [buty laikoma — aut.
past.] nelabai muzika“ (Jurgutis 2025%). Dar kategoriSkiau masto akademinés ir pogrindinés
muzikos terpése kiirgs Kraptavicius, teigdamas, jog atskirt] tarp akademinés ir ne akademinés
elektroninés muzikos buvo sunku daryti dél bendro Sios muzikos tritkumo, mazo kuréjy
jsitraukimo: ,,Visko triiko, tai tos atskirties tokios nelabai galéjo bati* (Kraptavigius 2025). Siuos
pastebéjimus papildo ir Sarino Nako teiginys, jog ,.kiirybos ir juolab kiirybinés laisvés prasme
tokie terminai neturi jokios prasmés, nes autoriai visad daro tg kg nori ir taip, kaip jiems atrodo
esant teisinga“ (Nakas 2026*°) bei Antano Jasenkos mintis: ,,pogrindzio elektroniné muzika
Lietuvoje apie 1990-uosius nebuvo visiskai izoliuota ar autonomiska sritis. Tai veikiau buvo tos
pacios, bendros elektroninés muzikos ekosistemos dalis, tik veikianti kitomis saglygomis ir kitomis
formomis* (Jasenka 2026%).

Visgi dera pastebéti, kad niidienos tyr¢jai elektroning muzikg vis dar, nors ir ne itin grieztai,
skirsto j akademing ir neakademing kryptis. Remiantis Janatjevos (2006), Dobriakovo (2007) ir
Vaitkeviciaus (2015) tyrimais, buvo sudaryta schema, pateikianti tariamg elektroninés akademinés

ir pogrindinés muzikos skirstymag (Zr. 5 pav.).

# 7r. 4 prieda.
45 7r. 3 prieda.
46 7r. 5 prieda.
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Schemoje Lietuvos kiiréjai ir jy darbai (konkrettis kiiriniai, projektai) yra klasifikuojami i
dvi grupes, bréziant tariama ribg tarp akademinés ir pogrindinés elektroninés muzikos. Prie
,akademiky* priskirtini maginisty kartai priklausantys Sar@ino Nako*” (g. 1962), Ry¢io Mazulio*
(g. 1961), Ricardo Kabelio (g. 1957) ir Gintaro Sodeikos* (g. 1961) bandymai, kuriuose buvo
eksperimentuojama jvairiomis formomis, pavyzdziui, superminimalistu jvardijamas Mazulis
elektroninés muzikos priemones pasitelké siekiant preciziSkesnio, zmogaus klausos galimybes
perzengiancio garso (Dobriakov 2007). | $ig grupe jtrauktas ir tuo metu jaunosios kartos atstovas
Vytautas V. Jurgutis (g. 1976), kurio veikla placiau bus analizuojama antroje darbo dalyje, taciau
¢ia svarbu paminéti tokias jo kompozicijas kaip ,,Sticky Rhodes™ (1996), ,.Expansia®“ (1997),
»Spectrum RTM* (1998) bei albuma ,,Garso kaukés* (2003), reprezentuojancius nuosekly ¢jima
nuo elektroakustinés muzikos link kompiuterine sinteze gristy kompozicijy, taip tampant vienu
pirmyjy Sios krypties muzikos kiréjy Lietuvoje (Jurgutis 2025).

»2Akademiky“ tarpe norétysi iskelti Ri¢ardo Kabelio veikla, kuris, 1990 m. iSvykes
kirybiniam darbui i Vokietijg ir 1990-1992 m. studijaves kompiutering ir elektroning muzika
Stutgarto valstybinéje muzikos ir teatro akademijoje, sukiiré nemazai $io Zanro kompozicijy;
Kabelio ,,Oriono juosta® (1996) laikytinas vienu rySkiausiy XX a. paskutinio deSimtmecio
elektroninés muzikos pavyzdziy. Svarbi buvo ir Kabelio iniciatyva jkurti elektroninés muzikos
studija dabartin¢je Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje, kurios vadovavimo vairg netrukus
perémé Gintaras Sodeika.

Akademinés muzikos krypciai priskiriant konkreCius kompozitorius pirmiausia buvo
atsizvelgiama | jy rySj su akademinémis institucijomis bei profesionaliosios muzikos lauku.
Taciau, remiantis Dobriakovu, akademiSkumg apibrézia ir Siems menininkams biidingi racionallis
kompoziciniai ir psichoakustiniai pasirinkimai. Tuo tarpu pogrindiné scena apima ta kuréjy rata,
kuriems elektroniné muzika ,pirmiausia reiSkia eksperimentini garso meng — jvairius
psichofizinius, techninius ir estetinius eksperimentus, kuriy pagrindiné raiSkos priemoné yra
elektroninis garso apdorojimas®“ (Dobriakov 2007). Pogrindininky tarpe rikiavosi daug
eksperimentuotojy — dalis jy sceniniy vardy iki $iy dieny neisliko, tad schemoje buvo siekiama
i8skirti ryskiausius.

Daznai Saltiniuose itin elektroniskai pastoviu jvardijamas kompozitorius Antanas Jasenka

(g. 1965), schemoje yra vaizduojamas kaip kiir¢jas tarp akademinés ir pogrindinés elektroninés

4 Dar 1985 m. Sariinas Nakas, eksperimentuodamas su garsu, sukaré tris itin reikimingas kompozicijas — ,,Merz-
machine®, skirta 33 elektroniniams ir akustiniams instrumentams, ,,Vox-machine“, skirta 25 elektroniskai
modifikuotiems balsams ir kiirinj ,,Ricerkarai* 7 elektroniniams ir akustiniams instrumentams.

“8 Tarp Ry¢io Mazulio elektroninés muzikos bandymy minétini ,,Grynojo proto klavyras® (1994), ,,Palindromas‘
(1996) ir opusas ,,Talita Cumi** (1997, antra versija 1999).

4 Gintaro Sodeikos polinkj j elektroninés muzikos Zanrg iliustruoja tarpdisciplininiai performansai ,,Baza gaza“
(1988) ir ,, Tobira“ (1996).
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muzikos. Jasenkos ,,muzikai biidingi intensyvumas, dinamiskumas ir daugiasluoksné, jvairiausio
pobiidzio garsiniy objekty (nuo glitch iki soundscape) prisodrinta teksttra® (Dobriakov 2007),
taciau kaip teigia Janatjeva, nors ir priskiriamas prie kiiréjy akademiky, Jasenka save iSbandé¢ ir
kitose elektroninés muzikos srityse. Tg galima matyti triuk§mo technika paremtuose kiiriniuose:
,,naj* grupei skirtoje kompozicijoje ,,n.A.J. mix’ 95 (1995) bei zurnalo ,,Tango* leidéjams skirtoje
kompozicijoje ,,Tangofonija* (1994) (Janatjeva 2006: 46—47).

Panasiai traktuojama ir Ginto Kraptaviciaus (g. 1962, slapyv. Gintas K) veikla — kiir¢jas,
turintis akademinj iSsilavinimg, 1990-aisiais daugiausia buvo matomas jo paties ikurtos grupés
,»2Modus® (1984-1998) veikloje, kuri daznai minima pogrindininky tarpe ir laikoma pirmaja
industrinés muzikos grupe Lietuvoje. Kaip teigia Gintas K, tai, kg grupés nariai tuomet dare
Lietuvos scenoje, ,,.buvo nauja, bet Vakaruose jau egzistavo Sios muzikos rinka su savais
standartais“ (Kraptavicius,cit. i§ Peleckis 2013).

Po ,,Modus*“ minétina ir soliné Ginto K veikla — 1999-2000 m. atlikti performansai
,Kvietimas arbatos* bei ,,Teletabiy kanonas“ bei 2000 m. jvykes kiirybinis posiikis link gyvai
atlickamos kompiuterinés muzikos (Kraptavi¢ius 2023: 107-110)°,

Bene ryskiausia ne akademinés / pogrindinés elektroninés muzikos figiira iSskirtinas
Armantas Gegiauskas (g. 1982, slapyv. Arma Agharta). Sis menininkas XX a. paskutiniojo
desSimtmecio pabaigoje jsitrauké i pasaulinj muzikinj pogrindj — steigé leidybines kompanijas,
grojo grupeése bei organizavo eksperimentinés muzikos koncertus ir festivalius®!. Taip pat minétina
Dariaus Ciutos (g. 1966) jkurta grupé ,,naj“ (1990), eksperimentavusi su triuk§mo technika; jos
nariai rémési DIY principu, patys konstravo jranga (Janatjeva 2006: 45—46). Prie pogrindininky
priskirtinas ir Juozas MilaSius (g. 1968) bei jo dziazo ir elektronikos performansai su gitara ir
multiinstrumentalistas Raimundas Eimontas (g. 1965) su elektroninés muzikos improvizacijomis
kariljonu (ten pat). Sioje grupéje minétinas ir Ramiinas Jaras (g. 1975 m.) bei jo iniciatyva 1996
m. jkurtas ,,paranormalios muzikos* festivalis ,,Sumirimas* (2000-2014 m. — ,,Didelis pasaulis!*),
kuris, kaip teigia Domininkas Kuncinas, ,,pritraukdavo jvairiausius ,,keistos* muzikos kiir¢jus*
(Kunginas 2022). Zvelgiant i§ niidienos perspektyvos, Jaro rengiamas festivalis veikiausiai yra
vienas pavyzdziy, kuomet pogrindin¢ muzika atsifiltravo nuo akademiskumo — ¢ia buvo galima
iSvysti itin laisvy, eksperimentine muzika paremty atlikimy.

Vis délto, kaip pastebéjo Jasenka, ,realybéje tuo laikotarpiu viskas buvo daug labiau
persipyne. Tie patys zmonés, kurie kiiré akademinéje aplinkoje, doméjosi ir eksperimentine,

neinstitucine scena, klausési ty paciy jrasy, dalijosi informacija, technologijomis, netgi estetika“

*0 Ginto K ir grupés ,,Modus“ veikla bei albumai ,,UZsikréte mirtimi* (1995) ir ,,Mégaukis tyla®“ (1998) plaiau
analizuojami antrojoje darbo dalyje.
*! Informacijos Saltinis: Armanto Gegiausko internetinis tinklapis arma.lt.
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bei priduria, jog pogrindzio atstovai ,,[...] veiké ne tiek ,,uz sistemos riby®, kiek Salia dar tik
besiformuojancios sistemos* (Jasenka 2026°2). Taigi, elektroninés muzikos scena XX a.
paskutiniojo deSimtmecio Lietuvoje buvo tarpusavyje persipynusi kiirybiné erdve, kurioje
akademings ir pogrindinés kryptys veiké ne kaip grieztai atskirtos, o kaip viena kita papildancios

ir formuojancios bendrg muzikinj lauka.

Stipréjantis festivaliy laukas

Permainy, naujoviy ir bandymo jsilieti j vakarietiSka pasaulj su kaupu pazéres paskutinysis
XX a. deSimtmetis atsispind¢jo ir jvairiy festivaliy, performansy organizavimo erdvéje, €ia taip
pat galima pastebéti tarp jvairiy tuometiniy renginiy migruojancias kompozitoriy pavardes.
Gilinantis  to meto festivaliy panoramg, muzikologé¢ Vita Gruodyté iSskyré keleta reikSmingy
festivaliy, kurie puoseléjo novatoriskas idéjas, rémési technologine pazanga, itin svarbia
formuojant lietuviska elektroninés muzikos tradicija.

Pirmasis i§ pavyzdziy — kompozitoriaus Ri¢ardo Kabelio inicijuotas, Druskininkuose vykes
festivalis ,,Druskininky jaunimo kamerinés muzikos dienos* (dabar — ,,Druskomanija‘“, vyksta nuo
1985 m.), kuriame skambegje¢ kiiriniai jprastai buvo netradiciniy formy, pripildyti eksperimentinio
skambesio. Festivalio koncertai daznai vykdavo skirtingose vietose, taip iSlaisvinant muzikg ir
leidziant jai skambéti bet kur (Gruodyté 2022: 280-286). ISskirtinas ir jy rasytinis (bukletai ,,Jauna
muzika“®) bei sakytinis (Druskininky konferencijos) palikimas, tapes ,.tarytum skydu nuo vis dar
(teoriskai) galimos cenziiros visiems kitiems* (Gruodyte 2015: 92).

Dabartin¢ ,,Druskomanija“, anot muzikologo Lino Paulauskio, yra amzinai jaunas
fenomenas, mat ,festivalj rengia jauni ir nerimastingi Lietuvos muzikos profesionalai —
kompozitoriai, muzikologai, atlik¢jai, renginiy organizatoriai. Tai buvo, yra ir bus
debiutuojanciyjy karty estafeté, kiirybin¢ laboratorija ir mokykla* (Paulauskis, cit. i§ LukSyte
2024). Festivalis per daugiau nei 40 mety gyvavimo islaiké kiirybinés laboratorijos pozicijg ir buvo
svarbus muzikos eksperimentavimo lauke, neabejotinai palie¢iant ir elektronine muzikg>?.

Dar vienas i§ pavyzdziy — Artino Dik¢iaus, Tomo Juzelitino ir Giedriaus Gap$io organizuotas
festivalis ,,Laisvojo garso sesijos®, vienas ryskiausiy eksperimentinés muzikos reiSkiniy Lietuvoje,
vykes 1987-1989 m. Vilniuje, Kaune ir Panevézyje. Cia buvo eksperimentuojama skaitmeniniu
garsu, programavimu, netradiciniais instrumentais, atlickami performansai (Gruodyté¢ 2022: 264—
269).

Kaip radikalias id¢jas puoseléjant] Gruodyté jvardijo ir ,,Muzikinio veiksmo festivalj —

1991 m. ir 1992-1997 m kompozitoriy Liutauro Stanciko ir Snieguolés Dik¢iiités inicijuota

52 7r. 5 prieda.
53 Kaip mena Jurgutis, Siame festivalyje jis girdéjo kirinius su fonograma, t.y. tape music atvejus (Jurgutis 2025).
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festivalj, iSsiskyrusj jauny kiréjy eksperimentiniu pozitiriu | muzikg jau Nepriklausomoje
Lietuvoje. Festivalyje vyravo nejprastai, kartais net Sokiruojantys pasirodymai, vyravo intuityvios
kompozicijos principai bei emancipacinés temos, o jo dalyviai §ig erdve suvoke kaip iSsilaisvinimag
i§ akademinés muzikos normy ir totalinio serializmo tradicijos (ten pat: 275-280)%4.

Itin svarbiu iki $iy dieny iSliko ir nuo 1991 m. organizuojamas festivalis ,,Gaida®. Pastarojo
repertuare elektroninés muzikos jtraukimas pastebimas beveik visag XX a. paskutinjjj deSimtmetj
kone kasmet. Pavyzdziui, jau 1991 m. ¢ia buvo galima iSgirsti Algirdo Martinaicio ir Snieguolés
Dik¢ittés kurinius instrumentams ir fonogramai, Antano Jasenkos ,,Hamada* (1990), skirtg trims
akustiniams ir elektroniniams musSamiesiems, Gycio Sirvinsko ,,SOS“ (1990) dviem
preparuotiems fortepijonams ir fonogramai bei Mindaugo Urbaicio ,,Meilés daina ir i§siskyrimas*
(1979) aukstam balsui ir véluojanciai sistemai. 1996 m. ,,Gaidoje* buvo pristatytos net keturios
lietuviy elektroninés muzikos premjeros: Gintaro Sodeikos mikroopera ,,Tobira® (1996) balsui,
kompiuteriams ir vaizdo medziagai, Vytauto V. Jurgucio ,,Sticky Rhodes* (1996), Ricardo
Kabelio ,,Oriono juosta® (1996) bei Ramiino Motiekaicio ,,Mobile 2¢ (1996)°°. Svarbu paminéti ir
paskutiniajame praeito amziaus Gaidos festivalyje (1999) skambéjusius kiirinius, kuriy tarpe buvo
trys lietuviskosios premjeros: Ry¢io Mazulio ,,Talita cumi® (1992—1999) negyviems balsams,
Remigijaus Merkelio ,,Erdvétyra® (1998-1999) chorui, 5 musSamiesiems, saksofonui, styginiy
kvartetui ir fonogramai bei Sartino Nako SZiqquratu-11¢ (1990-1999) fleitai, smuikui,
sintezatoriui, fortepijonui, muSamiesiems ir elektronikai. Greta jy skambéjo ir uzsienio kuréjy
elektroninés muzikos elementy turincios kompozicijos — Hollerio Yorko ,,Antiphon* (1977)
styginiy kvartetui ir magnetofono juostai bei Radulescu Horatiu ,,Iubiri*, op. 43 (1981) ansambliui,
magnetofono juostai ir gyvo garso ikonai®.

Svarbu i$skirti ir Vilniuje rengta naujosios muzikos festivalj ,,Jauna muzika®, kurj 1992 m.
inicijavo kompozitorius Remigijus Merkelys. Festivalyje buvo galima isgirsti lietuviy ir uzsienio
kompozitoriy kirinius bei juos atliekan¢ius zymius atlikéjus®’. Svarbu minéti, jog nuo 2002 m.
festivalis dar vadinamas e-muzika, taip siekiant iSskirti didel¢ repertuaro dalj uzimancius

elektroninés muzikos pasirodymus®,

54 Gruodyté teigia, jog festivaliuose buvo naudojami destruktyvils, provokuojantys veiksmai: pavyzdZiui, dalis kiiriniy
pasizyméjo seksualinés emancipacijos ir provokacijos elementais — Snieguolés Dikéitités kompozicijoje ,,Ekvinokcija
(Erotinés rotacijos)“ (1995) buvo imituojamas seksualinis aktas, o Gedimino Urbono kompozicijoje ,, Tabalai* (1992)
pristatytas kaip ,,nepadorus menas*, besiverziantis j intymias gyvenimo sferas (Gruodyte 2022: 275-280).

551996 m. ,,Gaidos“ programg renges Sariinas Nakas teigé, jog Lietuvos sceniniame gyvenime reikéjo ,,.daug ka
sugalvoti ir realizuoti®, tad dél Sios priezasties kompozitorius émé ,,vadovauti 1996 m. Gaidos festivaliui, radikaliai
konceptualizuodamas programas® (Nakas 2026, zr. 3 prieda).

56 Informacijos Saltinis — festivalio ,,Gaida* bukletai 1991-2000 m. Buklety archyvo internetiné nuoroda:
https://muzikosantena.lt/archyvas/festivaliu-bukletai/.

57 Keletas koncertavusiy atlikéjy ir grupiy: Tomoko Mukaiyama, ,,Ensemble Singcircle, ,,Hilliard Ensemble* bei kiti
(jaunamuzika.lt).

58 Informacija pateikiama Valstybinés lietuviy enciklopedijos tinklapyje, kuriame straipsnio autorius néra nurodytas.
Nuoroda internete: https://www.vle.lt/straipsnis/jauna-muzika-1/.
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Greta Siy akademinés muzikos profilio festivaliy svarbu paminéti ir pogrindzio elektroninei
muzikai priskirtus renginius, i§ kuriy rySkiausias — minétas Jaro inicijuotas ,,Sumirimo* festivalis,
tuomet itin kontraversiskai vertintas del nejprasty muzikiniy sprendimy, prieStaravusiy vis dar
jsiSaknijusiai sovietmecio sampratai. Nepaisant to, Siame festivalyje pasirod¢ daug tuometiniy
Siuolaikiniy atlikéjy ir grupiy, kaip, pavyzdziui, atlikéjai Gintas K, Gaile Griciute, Marius Salynas,
grupés ,,naj“, ,Ir visa tai, kas yra grazu, yra grazu“, ,,Betoniniai triusiai* bei kiti>°.

Kaip matyti, XX a. paskutiniajame deSimtmetyje Lietuvoje susiformaves intensyvus
festivaliy tinklas atliko svarby vaidmenj elektroninés muzikos sklaidoje. Aptarti festivaliai nebuvo
skirti iSimtinai elektroninei muzikai, tac¢iau biitent jie sudaré salygas eksperimentuoti ir reikstis
Siame lauke, ,,Druskininky jaunimo kamerinés muzikos dienos“, ,Laisvojo garso sesijos®,
»2Muzikinio veiksmo festivalis“, ,,Gaida“ ir ,Jauna muzika“ terpé, kurioje turé¢jo galimybe

pasireiksti ir eksperimentuojantys, ir bandantys specializuotis elektroninéje muzikoje.

., Tango “ fenomenas — informaciné terpé elektroninés muzikos sklaidai

Svarby vaidmen;j analizuojant XX a. 10 deS. muzikos jvykius Lietuvoje iki Siol atlieka $ig
informacija savalaikiai fiksave informaciniai Saltiniai, tarp kuriy iSskirtiniausiu galima laikyti
zurnalo ,,Tango* fenomena.

Zurnalas »lango®™ — tai 1990-2002 m. leistas muzikos leidinys, savotiSkas britiskojo ,,The
Wire* atitikmuo (Janatjeva 2006: 47), kuris, kaip teigé Povilas Vaitkevicius, ,,pazindino skaitovus
su avangardinés muzikos, naujosios klasikos, eksperimentinés muzikos apraiSkomis*
(Vaitkevicius 2021). Redaktoriai Robertas Kundrotas ir Linas Vyliaudas zurnalo iniciatyvos émési
norédami kritiSkai perzvelgti jsisen¢jusj pozitir | XX a. kultiiros ir muzikos procesus, siejamus su
iSsekimu, sastingiu ar agonija. Taip pat, galimybéms ir kompetencijai leidziant, i§ naujo
interpretuoti Europos klasikinj pavelda, nagrinéti vakarietiSkus reiskinius, supazindinti skaitytojus
su muzikos formomis ir Zanrais, neatsiejamais nuo pasauliniy kultiiros poky¢iy (Kundrotas ir
Vyliaudas 1990: 2-3). Sie uzmojai anuomet asocijavosi su nauju, nepazintu, nors ir ne moksliniu,
taciau itin svarbiu tyrimy lauku. ,,Tango* néra priskiriamas prie | akademing muzika orientuoty
leidiniy, taciau tiriant to meto informacinj lauka, tai buvo bene vienintelis Zurnalas apie naujaja,
avangarding muzika, skambancig uzsienyje ir Lietuvoje. Kaip teigia Kundrotas, ,,,, Tango* ir dabar
lieka vieninteliu leidiniu, rasiusiu apie Siuolaiking, naujaja, avangarding, eksperimenting muzika,
jungusiu aukstajj ir Zemajj mena, Fluxus stiliumi éjusiu per platy, ilga ir painy kultiiros pasaulj*
(Kundrotas, cit. i§ Vaitkevi¢ius 2021). Tai pastebéjo ir Vaitkevicius: ,,Tango* puslapiuose

apraSoma muzika reiSkiasi jvairiose sociokulttirinése terpése. Juose aptinkami ir akademinei sferai

%9 Informacijos $altinis — internetiniame tinklapyje muzikusajunga.lt pateikiamas straipsnis be autoriaus. Nuoroda
internete: https://www.muzikusajunga.lt/naujiena/siuolaikines-muzikos-festivalis-sumirimas.
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priklausantys kompozitoriai, ir autoriai, veikiantys ten, ka galima pavadinti underground u‘
(Vaitkevicius 2021).

»lango* informatyvumas avangardinés ir retai Lietuvos kultirinéje Ziniasklaidoje
sutinkamos muzikos atzvilgiu skatina gilintis ir j Saltinius, kuriais rémési redaktoriai. Kaip
pastebéjo Kundrotas, ,,Linas [Vyliaudas — aut. past.] tur¢jo surinkes kelis storus sasiuvinius
interviu su improvizuotojais, as tur¢jau pririnkes, prisivezgs zurnaly ir adresy po kelionés j JAV*
(Kundrotas, cit. i§ Vaitkevicius 2021). Bitent §i medZziaga ir tapo pirmaisiais informaciniais
Saltiniais.

Analizuojant zurnalo turinj aptinkama nemazai informacijos ir apie elektroning muzika.
Apzvelgiant visuose devyniuose ,,Tango* numeriuose aptartus atlikéjus bei kompozitorius,
pastebima, jog beveik visuose leidiniuose yra minimi menininkai, susije su elektronine muzika (Zr.
2 priedg)®. Taip pat matyti, kad Zurnalo teminis laukas laikui bégant plétési nuo pavieniy
elektroninés muzikos kiiréjy iki iSsamios tarptautinés scenos apzvalgos, galiausiai paskutiniame
numeryje apsistojant ties Lietuvos elektroninés muzikos kiir¢jais.

Jau paciame pirmame numeryje buvo pristatyti pasaulyje zymis elektroninés muzikos vardai
— Brianas Eno (g. 1948), grupés ,,The Residents®, ,Faust“ — reprezentuojantys ankstyvosios
ambientings ir avangardinés elektroninés muzikos kryptis.

Apzvelgiant vélesnius numerius, minétini $ie su elektronine muzika susij¢ tekstai: treciajame
numeryje, ,,Tango diagnozés* skiltyje aptariamas Johno Duncano ,,Mirror Pulse (1990), kuriam
budingas ,,triukSmy lydinys* (Kundrotas 1992: 53); japony menininko Yutaka Tanaka projektas
»3-core® ir kompozicija ,,Gush® (1990), ,,apgaubianti lyg srautas (Paliukait¢ 1992: 53); Davido
Behrmano kompiuteriu sukurta bei dviem gyvais balsais papildyta kompozicija ,,Leapday Night*
(1991) (Kundrotas 1992: 54). Taipogi minimas albumas ,,Muzikiné auka“ (1991), kuri sudaro rusy
kompozitoriy kiiriniai, sukurti pasitelkiant sintezatoriy ANS61: tamsaus kolorito Olego Buloskino
,Paslaptybé® (1970), gyvojo (zmogaus) ir negyvojo (masinos) pasaulio vaizdavimas Sofijos
Gubaidulinos ,,Vivente-non Vivente® (1970), verzliais potépiais pazenklinta, daugiabalsés
sandaros Eduardo Artemjevo kompozicija ,,12 zvilgsniy“ (1969), Edisono Denisovo preparuotas
etiudas fortepijonui ir juostai ,,Pauksciy giesme* (1969) bei industrinés bei ambientinés muzikos
elementais sukonstruotas Alfredo Schnittkes ,,Srautas® 1969) (ten pat: 60).

1993 m. pasirodziusiame ketvirtame ,,Tango‘ numeryje, reaguojant j skaitytojy praSymus,

buvo sudaryta galimybé isigyti kompaktiniy disky (CD) su zurnale aptariamy kiiriniy muzika,

0 Antrajame priede pateikiama visuose ,,Tango“ numeriuose aptarty kiiréjy sarasas, klasifikuojant juos j
elektroninés/elektroakustinés muzikos kiir¢jus ir  kitus kompozitorius. Taip siekiama atskleisti, kokig dalj visos
aptariamos medziagos leidinyje ,,Tango* uzéme elektroninés muzikos kiir¢jy veikla.

61 ANS sintezatorius buvo sukurtas dar 1959 m., jj sukonstravo rusy garso inZinierius Jevgenijus Murzinas.
Sintezatoriy J. Murzinas kiiré 20 mety, juo buvo galima kurti, jraSyti ir atgaminti muzika (Kundrotas 1992: 60).
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kurios tarpe buvo ir elektroninés muzikos kompozicijos. D¢l Sios iniciatyvos buvo galima
galimybé jsigyti leidykly ,,Nonsequitur®, ,,Frog Peak Music* ar ,,Touch® kompaktinius diskus
(Kundrotas ir Vyliaudas 1993: 2-3), taip Lietuvos auditorijos tarpe paskleidziant ir elektroninés
muzikos jrasus.

Ketvirtame numeryje buvo aptarta ir keletas elektroninés muzikos kiiréjy, pavyzdziui, La
Monte Young (g. 1935) eksperimentai su elektroniniu garsu, bandant iSgauti i§ anksto nustatytos
harmoninés sandaros garsus, kurie nekisdami gali skambéti ilgg laika (ten pat: 12—19). Taip pat
,»lango diagnozés™ skiltyje buvo pristatytas Paul de Marinis kompaktinis diskas ,,Music As A
Second Language™ (1991), kuriame kompozitorius ,tarsi stengiasi elektroakustinio garso
sintezavimo biidu atgauti, restauruoti poetinio kalbos turinio struktiirg” (Vyliaudas 1993: 56);
kalbos ir garso struktiiras jungianti elektroakustiné Rogerio Reynoldso kompozicija ,,Personae.
Vanity of Words“ (1990) bei albumas ,FElectroacoustic Music* (1993); Arto Zoydo
,Marathonnerre I-11* (1993), jungiantis pranciizy avangardinj rokg ir elektroning muzika kiirinj,
industrinés estetikos ir musique concrete elementais gristas Friederio Butzmanno darbas ,,Dive
Bombers® (1993) bei kt. (ten pat: 63—64).

Kaip galima pastebéti, trecias ir ketvirtas Zurnalo numeriai ne tik iSrySkina eksperimentinés
elektroakustinés muzikos lauka, bet nemazai uzsimena ir apie industring bei triuk§mo muzika bei
dar jvairesnius eksperimentus, kurie dar plac¢iau buvo aptariami penktajame numeryje. Pastarajame
fokusas krypsta ] tokius atlikéjus-kiiréjus kaip Z’EV (Stefan Joel Weisser), grupe
,Borbetomagus®, kiir¢jag Laurie Anderson. Penktojo numerio ,,Tango diagnozé* taipogi aptaria
Luco Ferrari musique concréte paremts, kasdienio garso poetiSkumo ieskancia kompozicija
,Unheimlich Schoen® (1993); eksperimenting Jimo O’Rourke’o kompozicija ,,Rules of
Reduction® (1994); Walte’'io Ruttmanno miesto garsus jprasminancig vieng pirmyjy tokio tipo
kompozicijy ,,Weekend* (1994); improvizacinj avangarda ir elektroning perkusija jungiant]
japony dueto ,,Tenko & lkue Mori“ darbg ,,Death Praxis® (1994); ispany grupés ,,Esplendor
Geometrico® kiirinj ,,1980-1982% (1993) bei kt. (Kundrotas 1994: 47-53).

1996 m. datuojamame SeStame ,,Tango* numeryje pateikiamas, ilgai ruoStas Vyliaudo
interviu su vokieciy kilmés kompozitoriumi Johnu Watermannu (1935-2002), kuriame kiiréjas
pasakoja apie komponavima pasitelkiant jvairig kompiutering technika, galimybes, kurias suteikia
aparatiira — naujos, muzikai nepritaikytos technikos naudojima, bandyma iSgauti dar negirdétus
garsy tembrus (Watermann, cit. i§ Vyliaudas 1996-1997: 3-8).

Sio numerio tekstuose pristatyti ir kiti elektroninés muzikos autoriai. Pavyzdziui, gerai
zinomo japony kiir¢jo Merzbow (Masami Akita, g. 1956) noise muzika bei elektroninés muzikos
klasiku laikomas Karlheinzas Stockhausenas (1928-2007) ir jo plétota elektroninés muzikos

samprata bei kiti (Vyliaudas 1996-1997: 14).
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Septintajame numeryje visi zurnalo pagrindinése antraStése sutinkami kiiréjy vardai turéjo
sasajy su elektronine muzika. Pavyzdziui, tarpdisciplininis menininkas, tapytojas ir kompozitorius,
PBK (Phillip B. Klinger, n.d.) pokalbyje su Vyliaudu atskleidzia musique concrete artimos rasty
garsy muzikos komponavimo aplinkybes — sistemas, inspiracijas ir kt. (Klinger, i§ Vyliaudas 1998:
4— 7). Minimas garsus amerikieciy elektroninés muzikos kuir¢jas Carlas Stone’as (g. 1956) bei jo
kompiuterinémis priemonémis konstruojami bei dekonstruojami garsai (Kundrotas 1998: 9-15)
bei dar kartg aptariama Stockhauseno kiiryba (Sikart daugiau fortepijoniné) (Vyliaudas 1998: 16—
23).

Paskutinieji du ,,Tango* numeriai buvo publikuoti jau XXI a.: Nr. 8 2000-aisiais ir Nr. 9
2002-aisiais. Siuose numeriuose rasoma apie dar daugiau elektroninés muzikos kiiréjy, atlikéjy ir
kompoziciniy sprendimy, bei pristatomos ir lietuviy elektroninés muzikos kompozitoriy pavardés
— tai multiinstrumentalistas, eksperimentinés muzikos ir performansy kir¢jas Raimundas
Eimontas (Nr. 8) ir eil¢ lietuviy kuréjy, kuriy pavardés iki Siy dieny sutinkamos elektroninés
muzikos lauke; Zurnale Nr. 9: Raimundas Eimontas, Antanas Jasenka, Darius Ciuta, Gintas K,
Rolandas Cikanavic¢ius, Ramiinas Jaras bei Algimantas Mielius.

Bendrai vertinant tai, kokig informacijg skleidé zurnalas ,, Tango®, galima teigti, jog tai tapo
itin svarbiu informacijos ir edukacijos Saltiniu, prisidéjusiu prie eksperimentinés, avangardinés ir
elektroninés muzikos pazinimo Lietuvoje. ,,Tango* ne tik pristaté naujausius tarptautinius muzikos
reiSkinius bei kiir¢jus, bet ir formavo skaitytojy muzikinj skonj, plété supratimg apie Siuolaikine

muzikg bei skatino dométis naujomis technologijomis paremta muzika®?.

Kirybinés aplinkybés ir komponavimo principai

Siekiant nuosekliai atskleisti XX a. paskutinio deSimtmecio elektroninés muzikos kiirybines
aplinkybes ir komponavimo principus, verta panagrinéti keturiy skirtingy, taciau 1990-aisiais
vienais pagrindiniy laikyty elektroninés muzikos kompozitoriy — Sariino Nako, Vytauto V.
Jurgucio, Antano Jasenkos, Ginto Kraptaviciaus — kiirybines patirtis, identifikuojant bendrus to
laikotarpio bruozus bei iSryskinant skirtingas kiirybines strategijas, susiformavusias nevienodomis
technologinio ir informacinio prieinamumo salygomis. Toliau pristatomoje analizé¢je remiamasi

tyrimo metu atlikty interviu su minimais kompozitoriais medziaga®. Sie kompozitoriai néra

62 Tango* prie edukacijos prisidéjo ne tik tiesiogiai, pasitelkiant savo leidinius, bet ir teikiant informacija kitoms
informacijos sklaidoms platformoms. Pavyzdziui, leidiniy medziaga buvo naudotasi ir Antano Jasenkos radijo laidoje
»Nauja muzika“ (transliuota 1993-1995 m.), kurioje kompozitorius koncentravosi j eksperimenting muzika. Kaip
teigia Jasenka, laidy turinys itin siejosi su ,,Tango®, kurj laidos autorius nurodo kaip viena pagrindiniy Saltiniy iki
interneto atsiradimo (Jasenka 2026, zr. 5 prieda).

Greta Jasenkos laidos, kaip dar vieno informacinio Saltinio, minétina ir Ginto K laida ,,Keliai ir klystkeliai*. Laida
plac¢iau aptariama 2.1. poskyryje.

63 Interviu su Sariinu Naku — 7r. 3 prieda; interviu su Vytautu V. Jurguiu — Zr. 4 prieda; interviu su Antanu Jasenka —
zr. 5 prieda; interviu su Gintu Kraptavi¢iumi — Zr. 6 prieda.
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lyginami kaip turé¢j¢ geresnes ar prastesnes salygas plétoti elektroninés muzikos kiirybg. Aptarty

aspekty pagrindu siekiama jvardyti, sugretinti aplinkybes parodant jy daugialypuma ir pabréziant,

jog XX a. paskutinis deSimtmetis buvo gana nestabilus, pereinamasis laikotarpis elektroninés

muzikos lauke.

Pokalbiuose su minétais kompozitoriais buvo siekiama issiaiskinti keletg aplinkybiy:

e koks buvo informacijos prieinamumas, t. y. i§ kur kir¢jai gaudavo pirmaja

informacija bei kokie buvo jos saltiniai;

¢ kokios buvo technologinés salygos ir prieiga;

e koks buvo poreikis konstruoti savus elektroninius instrumentus;

e kaip visi jvardyti aspektai veiké bendra garso sampratg ir elektroninés muzikos

komponavimo principy pasirinkima.

1 lentel¢je susistemintos jzvalgos rodo, jog informacija dazniausiai buvo gaunama

individualiai, 1§ skirtingo pobuidzio kanaly ir Saltiniy, t3 lemdavo ir asmeniniai rysiai, ir kiiréjy

geografiné padétis. Jei Ginto K atveju dominavo fragmentuota, per radija ar neformalius

kanalus gaunama informacija, tai kity kompozitoriy akiraciui budingas sistemingesnis,

akademingje aplinkoje formuojamas Ziniy laukas (zr. 1 lentele).

1 lentelé. Informacijos apie elektroning muzika prieinamumas, Saltiniai ir turinys 1990-yjy Lietuvoje

tarptautiniai kontaktai
akademiné veikla
nuo deSimtmecio vidurio — internetas

Kanalai Informacijos pobiidis
Sariinas Nakas o radijas ¢ informacija apie Siuolaiking akademing ir
o festivaliai elektroakusting muzika

vyraujancios tarptautinés tendencijos bei
kiirybingés strategijos

Vytautas V.
Jurgutis

paskaitos elektroninés muzikos studijoje
bibliotekoje randama literattira
kompaktai i§ artimyjy, uzsienio televizija
nuo deSimtmecio vidurio — internetas

paskaitose aptarta medziaga apie
elektroninés jrangos naudojima;
kompiuterinés muzikos komponavimo
principus

muzikiniai pavyzdziai kompaktuose ir
televizijoje

internete gaunama informacija is kity
kiiréjy

Antanas Jasenka

akademiné aplinka
festivaliai
kiirybiniai tinklai
véliau — internetas

informacija apie garso estetika,
akusmatika ir Siuolaiking muzika
tarptautiniy kuiréjy elektroninés muzikos
pavyzdziai

Gintas K

pagrindin¢ informacija gaunama i$
Lenkijoje transliuoty radijo laidy
,,lango‘ zurnalas

nuo deSimtmecio vidurio — internetas

informacinés laidos apie elektroning,
eksperimenting muzika bei jy muzikiniai
pavyzdziai

straipsniai apie Siuolaiking muzika zr.
apie ,,Tango* Zurnalo fenomena)

el. laiSkais gaunama informacija i$ kity
kiiréjy
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Skirtingas informacijos pasiekiamumas neabejotinai prisidéjo prie nevienody kiirybiniy
strategijy ir skirtingo santykio su elektroninés muzikos technologijomis. 2 lentel¢je ryskeja
keletas skirtingy biidy kaip kompozitoriai gaudavo prieiga prie technikos komponuojant
elektroning muzikg. Tai irgi priklaus¢ nuo individualiy aplinkybiy — instituciniy rysiy,

geografinés padéties ar asmeniniy kontakty (Zr. 2 lentelg).

2 lentelé. Technologinis pricinamumas 1990-yjy Lietuvoje

Infrastruktira Instrumentai
Sariinas Nakas Institucing ir tarptautiné aplinka: e magnetiné juosta
o festivaliai e sintezatoriai
e studijos e studijiné jranga
e tarptautiniai rySiai e v¢liau — kompiuteris
Vytautas V. Jurgutis o Elektroninés muzikos studija e jraSo juosta
akademijoje e kompiuteris
e radijas e sintezatoriai
e asmeninis kompiuteris
Antanas Jasenka Institucing ir projektiné aplinka: e jraSo juosta
e akademija e mikrofonai
e koncerting veikla e sintezatoriai

e véliau — kompiuteris

Gintas K ¢ technika gamyklose e sintezatoriai
e asmeniniais rysiais gauti instrumentai e jraso juosta
i§ uzsienio e kompiuteris

Nors visais atvejais bita riboto technologijy prieinamumo, kiirybinés kompozitoriy
strategijos, igyvendinami sumanymai §j trikumg kompensuoti skyrési: nuo neinstituciniy,
improvizaciniy praktiky iki akademiniy ir tarptautiniy tinkly iSnaudojimo. Be to, santykis su
technologijomis atsispindéjo ir analizuojant tai, kokig technikg naudojo kir¢jai, konkreciau — ar
tai buvo namy aplinkoje, savomis rankomis pagaminti elektroninés muzikos instrumentai. Kaip
antai, kompozitoriai gana skirtingai traktavo idéja ,,pasigamink pats* (DIY) — Gintui K tai buvo
esminis aspektas, mat jis dalyvavo tiek instrumenty gamybos procesuose, tiek ir muzikos
komponavime siekiant iSgauti reikiamus garsus. Jasenkai i$ pradZiy tai buvo biitinybé norint atrasti
savo muzikinj garsyna, taciau véliau kompozitoriaus pasuko j eksperimentinj lauka. Tuo tarpu
Jurguciui ir Nakui tai buvo tarsi naujovés iSbandymas jau turimomis priemonémis, siekiant iSgauti

naujus, negirdétus garsus (Zr. 3 lentelg).
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3 lentelé. ,,Pasigamink pats“ (DIY) idéjos plétoté 1990-yjy Lietuvoje

Kiirybinés erdvés DIY pobiidis
Sariinas Nakas Pagrinde akademin¢ ir tarptautine Antraeilis — instrumentarijaus ir naujo garsyno
aplinka — studijos, festivaliai paieskos siekiant pajvairinti kiiryba
Vytautas V. Pagrinde akademin¢ erdve Antraeilis — muzikos komponavimas i§ noro iSgauti
Jurgutis negirdéta muzika ar praplésti turimag garsyna
Antanas Jasenka Akademiné ir projektiné aplinka — Pereinamasis — i§ pradziy kiiryba is riboty
studijos, koncertinés erdvés, priemoniy, véliau — samoningas garso tyrimas
kiirybiniai projektai
Gintas K Namy aplinka, neformalios erdvés Pirmaeilis — instrumentarijaus bei garsyno
— rusiai, gamyklos, neoficialios formavimas i§ biitinybés
jrasy studijos

Kiekviena aptarta aplinkybé daré¢ jtaka kompozitoriy garso sampratai, stiliui, kurj jie
formavo remdamiesi gauta informacija, technologiniu prieinamumu bei DIY poreikiu. Tad
ketvirtoje lentel¢je galima matyti keturiy Lietuvos kiiréjy pozitirj | garso formavima, tarsi
reflektuojantj kiekvieno patirt] 1990-yjy kontekste. Kaip antai, Ginto K garso samprata kilo i$
intuityvumo ir ateities nezinomybeés (eksperimentavimo), garsa formuojant kaip energija ir
medziagg. PanaS$ia, patyriming, garso suvokimo patirtj formavo ir kompozitorius Jasenka — jis
garsg siejo su triukSmu, intensyvumu, su muzikos poveikiu klausan¢iajam. Tuo tarpu Jurgutis |
garsg zvelge kaip | struktiirinj objekta, jame ieSkodamas budy iSgauti itin smulkias garso daleles.
Nako atvejis taipogi siejosi su struktiiruoto garso suvokimu — garsas buvo it medziaga, jungianti

akusting ir elektroning muzika (zr. 4 lentele).

4 lentelé. Elektroninés muzikos garso samprata 1990-yjy Lietuvoje

Garso samprata

Sariinas Nakas Garsas suvokiamas kaip kompoziciné medziaga, jungianti akusting ir
elektroning muzika akademiniame lauke

Vytautas V. Jurgutis Garsas suvokiamas kaip struktiira ir tyrimo objektas, analizuojamas mikro

lygmeniu ir konstruojamas technologijy pagalba

Antanas Jasenka Garsas suvokiamas kaip patyriminis reiskinys, susijes su triuk§mu,

intensyvumu ir poveikiu klausytojui

Gintas K Garsas suvokiamas kaip energija ir medziaga, kuri formuojama intuityviai,

eksperimentuojant su turimomis priemonémis

Savita garso samprata siejosi su elektroniniais kiiréjy bandymais ar nuoseklia §io Zanro
kiiryba, kurios pavyzdziai leidzia iSskirti pagrindinius komponavimo principus, paremtus
instrumenty naudojimu, efekty pritaikomumu. Penktoje lentelé¢je pameéginta jvardyti ir
susisteminti komponavimo principus / metodus, kuriuos i§skyré kokybinio tyrimo metu kalbinti

bei jvairioje literatiroje aptariami Lietuvos elektroninés muzikos kompozitoriai (zr. 5 lentele).
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5 lentele. Elektroninés muzikos komponavimo principai

Komponavimo

principas / metodas

Veikimo biidas

Muzikos kiiriniy pavyzdziai

sistemas; sintezatoriaus garsy
transformavimas (tempo, aukscio,
artikuliacijos deformacijos),
henattralaus® skambesio siekis

Daugiakanalio Manipuliavimas garsy trukmémis, S. Nako ,,Merz-machine* (1985),
magnetofono juostos atbulinio jraso efektas ir kt. ,,Vox-machine* (1985), ,,Ricerkarai*
manipuliacijos (1985)

0. Balakausko ,,Do nata“ (1982)
Analogininiy Darbas su mik3eriniais pultais, A. Jasenkos ,,Senovinés
technologiju mikrofonais, sintezatoriais, magnetine giesmés® (1993), ,,Tangofonija“ (1995)
naudojimas juosta; tiesioginis garso formavimas
Midi estetika Skaitmeninis garso generavimas per MIDI | V. V. Jurgucio ,,Sticky

Rhodes* (1996)

Sempleriy naudojimas

Garso fragmenty (angl. sample)
naudojimas realiu laiku; gyvas atlikimas be
kompiuterinio redagavimo

,»-Modus* projektai (1994—-1998)

Kompiuterinés
programos naudojimas

Garso generavimas programiniu kodu;
mikro garsy kontrolé; ilgi skaic¢iavimo
procesai

V. V. Jurgucio eksperimentai su
Csound (1997-2000), albumas ,,Garso
kaukés* (2003)

A. Jasenkos ,,h30Raj* (2000)

AudiovizualiSkumas

Garso ir vaizdo sinchronizacija; realaus
laiko generavimas; multimedijos
integracija

G. Sodeikos ,,Baza Gaza“ (1988)
V. V. Jurgucio ,,Spectrum RTM*
(1998) ir vélesni kiiriniai

Kaip matyti, penktoje lentel¢je i$skiriami Sie elektroninés muzikos komponavimo principai

/ metodai:

e daugiakanalio magnetofono juostos manipuliacijos,

e analogininés jrangos (pultai, mikrofonai, magnetin¢ juosta, sintezatoriai) naudojimas,

e midi estetika,

e sempleriy naudojimas,

e kompiuterinés programos naudojimas, ir

e audiovizualiSkumas.

Aptariant daugiakanalio magnetofono juostos manipuliacijy principa, iSskirtinas Nako

polinkis j Siuos bandymus, leidusius jam sukurti elektroakustinés muzikos kompozicijas ,,Merz-

machine* (1985), ,,Vox-machine* (1985) ir ,,Ricerkarai* (1985). Kaip teigia pats kiiréjas, Sis

,metodas man leido formuoti kone utopinius ansamblius, chorus ir orkestrus: nedidelé grupé buvo

jraSoma daugelyje kanaly ir dar elektroniSkai, pulto efekty pagalba, transformuojama* (Nakas

2026).

Analoginiy techniky, tokiy kaip pultai, mikrofonai, magnetin¢ juosta ar sintezatoriai,

naudojimo pavyzdziy sutinkama dazname XX a. elektroninés muzikos eksperimentatoriy-kiiréjy

darby sarase.

Pavyzdziui, minétina dar 8-ajame deSimtmetyje aktyviai besireisSkusios,
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kompozitoriaus Kupreviciaus jkurtos grupés ,,Argo* veikla ir albumas ,,Discophonia® (1981), taip
pat Balakausko kompozicija ,,Makbetas* (1988) ir kiti kuriniai. ISskirtina ir Jasenkos mintis, jog
ankstyvaisiais 1990-aisiais, kompiuteriui esant ,,uz praktinio pazinimo riby“ (Jasenka 2026),
biitent $i, analoging, technika, ir buvo dominuojanti — to pavyzdziai yra ir paties Jasenkos
kompozicijos ,,Senovinés giesmes* (1993) ir ,,Tangofonija“ (1995), kuriuose pasitelkta magnetiné
juosta bei jraSymo galimybes suteikianti technika.

Midi estetikos klausimu i§skiriama Jurgu€io mintis, jog XX a. paskutinio deSimtmecio
viduryje midi technologijos jam atvéré galimybe garsa suvokti nebe kaip fiksuotg instrumenting
medZziaga, bet kaip lankscig strukttirg. Kompozitorius pabrézia, kad butent galimybé keisti garso
parametrus — tempa, trukme, aukstj ar artikuliacijg — leido pasiekti naujg skambesj, kuris tuo metu
tapo svarbia kiirybiniy ieSkojimy kryptimi. Tad ne veltui ir ankstyvieji kompozitoriaus kiiriniai,
kaip pavyzdziui, ,,Sticky Rhodes” (1996), yra paremti midi suteikiamomis galimybémis —
sintezatoriaus garsy transformavimu, keiciant aukstj, tempa ar artikuliacija (Jurgutis 2026).

Sempleriy naudojimo kontekste iSskirtinas ankstyvosios Lietuvos industrinés elektronikos
pavyzdys — grupés ,,Modus* kiiryba. Kaip interviu pasakoja Antanas Jasenka, tuo metu sempleriai
Lietuvoje buvo itin reti, tod¢l jy naudojimas tapo ne tik technologiniu pranaSumu, bet ir iSskirtine
kirybine galimybe (Jasenka 2026). Grupé ,,Modus* dirbo su i§ JAV atvezta aparatiira, o sempleriai
leido realiu laiku naudoti ir sluoksniuoti garso fragmentus, kurti ritmines strukttiras bei industrinei
estetikai buidingus mechaninius garsynus. Svarbu ir tai, kad ,,Modus® kiryboje iSankstinis
kompiuterinis redagavimas nebuvo taikomas — garsas buvo formuojamas gyvai, tiesiogiai atliekant
ir valdant elektroninius instrumentus (Kraptavicius, cit. i§ Peleckis 2013). Tokia praktika liudija,
kad 1990-aisiais sempleriai Lietuvoje veike ne tik kaip techninis jrankis, bet ir kaip naujos atlikimo
estetikos pagrindas.

XX a. paskutiniojo deSimtmecio pabaigoje pamazu jsitvirtino kompiuterinés muzikos
komponavimo principas, tam pasitelkiant kompiutering jrangg. Siame kontekste iSsiskiria
Vytautas V. Jurgutis, kuris vienas pirmyjy Lietuvoje pradéjo nuosekliai eksperimentuoti su
programine garso sinteze (tai jis jgyvendino su programa Csound; placiau aptariama 2.2.
poskyryje), bei Jasenka, kuris, minédamas apie 1997 m. savo kiiryboje vykusj 1izj bei peré¢jima
nuo analoginiy link kompiuteriniy muzikos komponavimo priemoniy, iSskiria §j nauja
kompiuterinés muzikos fenomeng bei kompozicija ,,h30Raj“ (2000).

Galiausiai, Jurguciui nuo 1990-yjy pabaigos reikSmingas buvo ir audiovizualiSkumo
principas. Kaip teige kiiréjas, jis tiesiog jauté poreikj prie elektroninés muzikos garsyno prijungti
ir vaizdo instaliacijas, kurios, idealiai koreliuojant su garsu, labiau atskleisty elektroninés muzikos

galimybes (Jurgutis 2026).
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Taigi, analizuoty kompozitoriy patirtys liudija, kad net ir ribotomis techninémis salygomis
elektroniné muzika Lietuvoje vystési, galima sakyti, nuosekliai — nuoseklumg jzvelgiant peré¢jime
nuo analoginiy eksperimenty ir magnetofono juostos manipuliacijy iki midi, sempleriy,
kompiuteriniy programy bei audiovizualiniy sprendimy. Taciau svarbu ir tai, kad elektroniné
muzika Lietuvoje vystési ne vien kaip technologinis reiskinys, bet ir kaip naujos garso sampratos
paieska. Todé¢l 1990-ieji gali biiti laikomi laikotarpiu, kai Lietuvos elektroniné muzika i§ pavieniy
eksperimenty peraugo j savarankiska, jvairiy praktiky ir estetiky lauka, padéjusi pagrindus XXI a.

elektroninés muzikos raidai.
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2. Pereinamojo laikotarpio interpretacijos: Ginto K ir Vytauto V. Jurgucio atvejai

Pirmojoje dalyje aptartas chaotiskas, taciau nuo 1990-yjy vis intensyve¢jantis elektroninés
muzikos laukas skatina ieSkoti kuréjy, pasirinkusiy §ig muzikos kryptj ir tapusiy reikSmingais
jos atstovais. Galima iSskirti du rySkius pavyzdzius — Gintg Kraptaviciy (g. 1969) ir Vytauta V.
Jurgutj (g. 1976).

Sioje darbo dalyje siekiama atskleisti $iy dviejy kiréjy atvejus: i paziiiros jie veiké
skirtingose terpése, taCiau buvo veikiami ty paciy laikotarpio aplinkybiy — technologiniy bei
informaciniy ribotumy. Tyrime daug démesio skiriama tariamai pogrindinés ir akademinés
muzikos perskyrai. Kraptaviciaus praktikos, siejamos su grupe ,,Modus®, atstovauja pogrindinei
elektroninés muzikos krypciai, kuri reiskési per repertuaro pasirinkimg, instrumenty naudojima,
koncertines erdves ir geografinés periferijos patirtj, ribojusig kiiréjo rysi su sostinés kulturiniu
lauku. Véliau keliama klausimy, ar kompozitoriaus posikis j solo kiirybg isliko susijes su Sia
periferine erdve, ar vis délto paskatino ieSkoti platesniy kiirybinés sklaidos galimybiy.

Tuo tarpu Jurgutis, 1990-aisiais priklausgs jaunajai kompozitoriy kartai, veiké
akademingje ir institucinéje aplinkoje. Vis délto, kaip ir Kraptaviciaus atveju, Cia taip pat
iSrySkéjo periferijos problema — tik ji reiSkési ne tiek geografiniu, kiek technologiniu ir
informaciniu lygmeniu. Akademiné¢ aplinka suteiké tam tikry galimybiy naudotis elektroninés
muzikos kiirimui reikalinga jranga, taciau Sios galimybés buvo ribotos, todél ir Jurgucio kiirybiné
praktika rémési savarankiSkomis paieSkomis, individualiu doméjimusi technologijomis ir
asmeniniu siekiu kurti savaji garsyng.

Siy kompozitoriy kiirybinés aplinkybés yra panasios kiirybinio laikmegio salygomis, ta¢iau
pasizymi skirtingomis iSeitimis kurti savajj garsyng. Siuo pozifiriu abu kompozitoriai yra
reikSmingi ne tik savo kiirybiniais rezultatais, bet ir paciu pasirinkimu kurti elektroning muzika
laikotarpiu, kai tam triiko tiek technologiniy, tiek informaciniy istekliy. Svarbu pabrézti, kad jy
pasirinkimas ir démesys elektroninei muzikai nebuvo laikinas — abu kiiré¢jai nuosekliai tesé veikla
Sios muzikos srityje, taip prisidédami prie jos formavimosi Lietuvoje. Nors Siandien jy ankstyvieji
kiiriniai gali pasirodyti techniSkai lengviau jgyvendinami, tuo metu tai buvo inovatyvis
sprendimai, priklaus¢ ne tik nuo technologijy prieinamumo, bet ir nuo politiniy bei ekonominiy

aplinkybiy, asmeninio ryzto, drasos bei kiiréjy geb¢jimo uzmegzti reikSmingus rysius.
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2.1. Ginto K elektroninés muzikos praktikos

Grupés ,, Modus *“ veikla

Ginto Kraptaviciaus / Ginto K elektroninés muzikos praktikos 1990-aisiais i§ pradziy siejosi
su grupés ,,Modus* (1994-1998) veikla. Industrinés muzikos grupé¢ save laiké pirmaja ir vienintele
tokio zanro muzikos grupe Lietuvoje, novatoriskais instrumenty, garsyno sprendimais bei
pasirodymy viety pasirinkimu i$siskyrusia i§ tuometinio suvarzymais apipinto laikotarpio. Kaip ir
teiges pats Gintas K, ,,ir tada, ir dabar, mes vieninteliai tokie buvom* (Kraptavi¢ius 2025)%4.

Grupe sudar¢ du nariai — Gintas Kraptavicius bei jo kolega Darius KliSys. Analizuojant
,»Modus* veikla, pirmiausia svarbu isskirti keleta esminiy aspekty, leidusiy Kraptaviciui ir Klisiui
susiburti 1 grupg bei pradéti savito garsyno paieskas. Anot Kraptaviciaus, 1994 m. grupés poreikis
kilo dél muzikanty bendro polinkio i elektroninés muzikos Zanrg bei susiklosCiusiy palankiy
gyvenimo salygy — Gintas K tuo metu baigé studijas Klaipédos konservatorijoje (dabar — Lietuvos
muzikos ir teatro akademijos Klaipédos fakultetas), o KliSys grizo i§ Jungtiniy Amerikos valstijy
(Kraptavicius 2024: 63—-108).

,»Modus* susikiiré jau minéto informacijos bei technologijy stygiaus metu — tg patvirtina ir
pats Gintas K, teigdamas, jog 1990-aisiais niekas nepasikeité, ,,Nepriklausomybé¢ niekaip
nejtakojo — éjo ir praéjo. Net nezinau, kas galéjo keistis [...]. Nei sceny padaugejo, nei dar ka*
(Kraptavicius 2025). Nepaisant to, kiiréjai rado buda kurti muzika, kurig atlikty ,,Modus®, tam

pasitelkdami KliSio i§ JAV parsiveztus elektroninés muzikos instrumentus (zr. 6 lentele).

6 lentelé. Grupés ,,Modus‘ naudoti instrumentai
Instrumentas Funkcija

Sempleris Ensoniq EPS16 plius Garso jraSymas, redagavimas ir atklirimas
(samplinimas); leidzia kurti ritmus, efektus ir
instrumentinius garsus

Korg Wevastation sintezatorius Garsy sintezavimas, erviniy garsy kiirimas

Vokaly efekty procesorius Balso apdorojimas — efektai (reverb, delay, chorus,
pitch korekcija), skambesio gerinimas

Mikrofonai Kokybiskas jgarsinimas

Sestoje lenteléje i§vardyti ,,Modus* naudoti instrumentai sudaré galimybes generuoti norima
garsyng, konvertuoti instrumentus j atitinkama skambesj. Nepaisant to, Gintas K §j savo vaizduotés
vaisiaus® i$pildymg apibidino kaip itin sunky darbg — Gintui K tekdavo nupasakoti, kaip jo
natomis uzraSyti kiiriniai turéty skambeéti galutiniame variante, ir KliSys, naudodamasis aparatiira,

viska suprogramuodavo ir jra§ydavo. Tai trukdavo itin ilgai, mat ,,reikédavo jrasyti kiekvieng nata,

64 7r. 6 prieda.
%5 Gintas K nurodo, jog pradéjus kurti muzika su gautais instrumentais, sempleriu i§gaunami garsai prilygo jo
jsivaizduotam garsui, idealiai atitinkan¢iam norima skambesj (Kraptavicius 2024: 81).
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kiekvieng mielg garselj, viska suderinti [...] Dviejy albumy instrumentalams, be vokalo partijy,
trunkantiems po 45 minutes, jrasyti prireiké 4 mety kruopsStaus darbo* (Kraptavicius 2024: 82).
Taciau nepaisant sunkaus ir ilgo proceso, gimé du albumai — ,,UZsikréte mirtimi“®® (1995) bei
,,Mégaukis tyla“t” (1998), kuriy informacija pateikiama lenteléje zemiau (Zr. 7 lentele), kurioje
galima matyti, kad pirma ,,Modus* albumg sudaré¢ aStuoni kiriniai, antra — dvylika. Placiau
gilinantis j kiekvieno i§ albumy detales, galima iSskirti keleta kiekvienam albumui budingy

charakteristiky, pateikiamy 8 ir 9 lentelése.

7 lentelé. ,,Modus* albumuose ,,Uzsikréte mirtimi‘ ir ,,Mégaukis tyla“ irasyty kiiriniy sarasas

Albumas Uzsikréte Mirtimi (1995) Mégaukis tyla (1998)
Kdriniai Gyvenk Praeities Chimeros
Old Spice Piligrimai
Pasaka Disarmed Soldiers
Mechaninis Apelsinas Kai Galéjau Juoktis Arba Spekuliacija
Kaip Zydéjimas Vysnios Die Opposition Auf Der Region
Argi Jau Miisy Nebuvo? Gelés Ir Neapykanta
Gasli Ir Sielvartinga BAH Arba Meil¢ Jam
Mirties Rytojus Pirkau MasSing
Domine Non Sum Dignus
Of Arba Numirk Tylédamas
Meégaukis Tyla
akys (bonus track)

8 lentelé. Albumo ,,Uzsikréte mirtimi charakteristika

Albumas Uzsikréte mirtimi

Metai 1995

Leidykla Dangus productions

Technika Sempleriai, sintezatoriai, jraSymo jranga (mikrofonai)

Garsyno Triuk§mo muzika; elektronikos, roko, industrinés, punk muzikos elementai
charakteristika

9 lentelé. Albumo ,,Mégaukis tyla“ charakteristika

Albumas Meégaukis tyla

Metai 1998

Leidykla Black Orchid Production

Technika Sempleriai, sintezatoriai, jraSymo jranga (mikrofonai)
Garsyno TriukSmo muzika, viduriniy radijo bangy jrasai
charakteristika

6 Albumo ,,Uzsikréte mirtimi* internetiné nuoroda: https://modus2.bandcamp.com/album/m-gaukis-tyla-enjoy-the-
silence

7 Albumo ,,Mégaukis tyla“ internetiné nuoroda: https://modus2.bandcamp.com/album/u-sikr-t-mirtimi-infected-by-
death
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Kaip teigia Gintas K, 1995 m. pasirodziusio albumo ,,Uzsikréte mirtimi® (Zr. 8 lentele)
jraSymas itin prisidéjo prie grupés aktyvesnés koncertinés veiklos, mat 1996 m., po albumo
i8leidimo, grupé turéjo daugiausiai koncerty per visg gyvavimo istorija (visas koncertinés veiklos
sgraSas pateikiamas 10 lentel¢je). ,,Dangus productions® (zr. 1.1. poskyri) leidykloje jraSytas
albumas kainavo 240 lity — tiek, kiek teigé tuo metu turé¢jes Gintas K. Kiir¢jas liko irasy studijoje
visg naktj ir taip gime ,,UZsikréte mirtimi*“ — albumas, kurio kiiriniuose ryskéja industriniai
triuk§mo muzikos elementai. Analizuojant Sio albumo kiirinius, minétina tai, jog jie netelpa nei |
vieng tinkama muzikinio zanro apibrézima — juose yra elektronikos, roko, industrinés ir punk
muzikos elementy®.

Ne maziau reikSmingas, visa grupés veiklg apibendrinantis ir per¢jimg Ginto K link
fiksuojantis, buvo ir antrasis — ,,Mégaukis tyla® — albumas, kurio charakteristikag galima matyti
devintoje lentel¢je (Zr. 9 lentelg).

Sis albumas buvo jrasytas grupés gyvavimo pabaigoje — 1998-aisiais, kuomet ji ir isiro.
Aptariant jraSymo aplinkybes, minétina tai, jog Gintas K tai daré vienas, be kito grupés nario
Klisio. Sis albumas dél geresnés jra§ymo jrangos buvo kur kas kokybiskesnis nei pirmasis —
Kraptavicius teigia vykes jrasy daryti j Alyty, nes tik ten buvo gera aparatiira (Kraptavicius 2025).
Aptariant muzikines antrojo albumo detales, minétinas triuk§mo muzikos koreliavimas su
vidutiniy radijo bangy jraSy elementais, tarsi atstojanciais tam tikrg, kiek kitokig nei jprasta,
triukSmy grupe.

Albumy ,,Uzsikréte mirtimi‘ ir ,,Mégaukis tyla“ virSeliai taipogi buvo kruops¢iai renkami ir
derinami. Abiejy virSeliy sumanytojas buvo Gintas K. Pirmajam kiiréjas pasirinko savo pazjstamo
fotografo Makso (slapyv. Karlas) darytg cilietés Sokéjos fotografija. Antrojo albumo virselyje
buvo panaudota Kraptaviciaus zmonos siysta atviruté (Kraptavicius 2024: 102) (Zr. 6 pav.). Tokie
smulkmeniski aspektai apie virSelio pasirinkimus atskleidzia itin asmeninj Ginto K poziiirj ir indélj
1 grupés veikla. Kaip teigiama grupés gyvavimo laikotarpiu aktyviai veikusiame ,,Modus*

entuziasty sukurtame internetiniame tinklapyje, pavadintame ,kreiva muzika“®’

, grupé i§ savo
veiklos beveik neuzdirbdavo, tad tai, kuo jie uzsiimé muzikoje, buvo it modus vivendi (liet.
gyvenimo kelias) (Kreiva muzika 1996). Sia prielaida tik pagrindzia Ginto K poziiiris j kiekviena

su grupés veikla susijusig detale, tame tarpe ir albumo virseliy parinkima.

68 Taip grupés muzika apibiidinama viename i$ Ginto K asmeniniuose archyvuose saugomy spaudos 3altiniy.
69 Tinklapio ,kreiva muzika“ internetiné nuoroda:
https://web.archive.org/web/19981205065038/http:/www.pit.ktu.lt/alt/modus/.
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6 pav. Albumy ,,Uzsikréte mirtimi* (kairéje) ir ,,Mégaukis tyla“ (desingje) virseliai

[liustracijy Saltinis: grupés ,,Modus* internetinis tinklapis modus2.bandcamp.com

Pateiktos albumy parengimo aplinkybés neabejotinai liudija nuosekliai puoselétos Ginto K
kurybinés vizijos iSpildyma, paremta kruopsciu darbu, technologiniu eksperimentavimu ir
asmeniniu jsitraukimu j kiekvieng kiirybos etapa. Visa tai atvedé iki ,,Modus* kaip vienintelés
industrinés muzikos grupés Lietuvoje jsitvirtinimo. Svarstant apie ,,Modus“ fenomeng bei
remiantis pokalbiu su Gintu K, biity galima i8skirti Siuos tokio reiskinio atsiradimo 1990-aisiais
aspektus:

e ISsilavinimas. Kaip yra nurodgs Gintas K, jo akademinis iSsilavinimas bei KliSio
mokymasis Kauno J. Gruodzio konservatorijoje itin prisidé¢jo prie bendro muzikos
supratimo, orientavimosi naujovése, gebéjimu groti tuomet naujais, nezinomais
elektroniniais instrumentais.

e Palanki lokacija. ,,Modus* nariai gyveno ir kiir¢ Marijampoléje, kur, prieSingai nei
pries tai Ginto K gyventoje Klaipédoje, vyko gana intensyvus kultiirinis gyvenimas —
koncertai, festivaliai, vérési naujos erdvés. Taipogi minétinas ir informacijos
prieinamumas — anot Ginto K, Marijampol¢je buvo pasiekiamas Lenkijos radijas, tuo
metu transliaves keleta laidy apie Siuolaikine eksperimenting elektroning muzika.
Biitent §j informacin;j Saltinj Gintas K jvardija kaip vieng pagrindiniy, teigdamas, jog
Lietuvoje ,,su Nepriklausomybe atsirado nepriklausomas radijas, prad¢jo kurtis stotys,
bet jos buvo orientuotos j komercija®, tuo tarpu Lenkijoje radijo stotys ,,orientuodavosi

1 edukacija®, transliuvodamos nauja muzikg (Kraptavicius 2025).
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Klisio iSvyka 1 JAV. Penkerius metus praleides JAV, KliSys parsivezé 6 lenteléje
nurodytus instrumentus, CD grotuva ir naujos muzikos iraSy — Peterio Murphy’io,
Thomo Waitso, grupiy ,,The Sugarcubes®, ,,Zvuki Mu* albumus. Taipogi, kaip teigia
Gintas K, KliSys neakivaizdziai baige garso rezisiiros studijas JAV (Kraptavicius

2024: 80-85), kurios itin praverté¢ naudojant parsiveZztg jrangg.

»Modus® buvo tik Ginto K ir KliSio inicijuota grupe, kas lémé tai, jog ir kiiryba, ir visa

plétra / vadyba kiiréjai turédavo uzsiimti patys. Tad ,,Modus* kaip unikalaus reiskinio veiklg tuo

pat metu lydéjo ir sunkumai, su kuriais susidiiré grupés nariai, jvardijami Ginto K biografinéje

knygoje ,,Zaidimai arba Lietuvos eksperimentinés muzikos fragmentai® (2024) bei pokalbio metu:

Asmeniniai santykiai. Kaip teigia Gintas K, per penkerius metus buvimo atskirai, jgyty
skirtingy i$silavinimy ir dom¢jimosi kiek skirtingais muzikiniais laukais, tarp jo ir
Klisio susiformavo tam tikri skirtumai, léme¢ ir muzikinius pasirinkimus. Kaip savo
biografingje knygoje pastebi Gintas K, nors jo partneris ,,greitai jsiliejo j bendrai ore
sklandziusias muzikines nuotaikas®, taciau jy ,,muzikiniai skoniai jau taip pat po
truputj dreifavo skirtingomis kryptimis* (Kraptavicius 2024: 82).

Irangos taisymas. ,,Modus® privalumu ir viena i§ priezasCiy egzistuoti buvo grupés
turima jranga, kuri retkarciais tapdavo ir sunkumu — jrangai sugedus buvo sunku rasti
specialista, galintj sutaisyti brangia, Lietuvoje mazai kam pazjstama technika.
Pavyzdziy triikkumas. Grupé ,,Modus* buvo industrinés muzikos pionieriai, palike
pavyzdj kitiems, tac¢iau pastarojo netur¢j¢ patys. Kaip teigia Gintas K, kiir¢jai neturéjo
jokiy galimybiy pasitarti apie grojimo niuansus, tad viskg darydavo taip, kaip jausdavo

patys (ten pat: 83).

Nepaisant minimy sunkumy, grupé per savo trumpa ketveriy mety veikla aktyviai

koncertavo jvairiose, pagrinde — pogrindinése, erdvése visoje Lietuvoje. Toliau lenteléje

pateikiami ,,Modus® koncerty marsrutai (zr. 10 lentele) rodo, jog grupé pasirodé festivaliuose,

skirtuose metalo (festivalis ,,Symphony Of Death*), roko (festivalis ,,Roko marSas*) grupéms, taip

pat koncertavo tarp pop atlikéjy (,,Savas laikras¢io gimtadienio fiesta) bei klubuose (,,Naktis

Parnase®, pasirodymas nezinomame klube Klaipédoje).
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10 lentelé. Grupés ,,Modus® koncertiné veikla

Metai

Renginys

Komentarai

1995 m. vasara

Festivalis ,,Naktis Parnase®,
Marijampolé

,»,Modus“ debiutas

1996 m. sausis

Festivalis ,,Trys industrijos
karaliai“, Marijampolé

Festivalis rengtas Trijy Karaliy proga

1996 m. kovas

Festivalis-konkursas ,,Sparnai 96
Prienai

Grupé buvo deleguota leidyklos ,,Dangus
productions® ir pristatyta kaip atvykusi i$
Vilniaus

1996 m. geguze

Studenty laikrascio ,,Savas®
gimtadienio fiesta, Kaunas

Kartu pasirodé tokie populiariosios
muzikos atlikéjai kaip Stasys Povilaitis,
grupés ,,Biplan®, , Flaxon®, ,,ISjunk Sviesg“
ir ,,Mano Juodoji Sesuo*

1996 m. vasara

Nezinomas klubas, Klaipéda

Aparatiira apsiribojo viena garso kolonéle

1996 m. spalis

Festivalis ,,Symphony Of Death®,
Marijampolé

Festivalis orientavosi ] metalo muzikos
zanro atlikéjus

1997 m. vasara

Festivalis ,,Roko marSas“, Kaunas

Festivalis buvo skirtas jaunoms, jau
nepriklausomoje Lietuvoje
susiformavusioms roko grupéms

1998 m. ruduo

Festivalis ,,Didelis pasaulis®,
Kaunas

Festivalis pries tai vadinosi ,,Sumirimu®,
zr. 1.3. poskyri

1999 m. vasara

,,Muzikos ir meny festivalis®,

Paskutinis ,,Modus‘ pasirodymas

Druskininkai

Lenteléje pateikti duomenys rodo, kad 1995-1999 m. jvykusiy grupés pasirodymy
geografija buvo orientuota j regionus — Marijampole, Kaung, Prienus, Klaipéda ir Druskininkus.
Ypac rySkus Marijampolés vaidmuo: biitent Siame mieste jvyko grupés debiutas bei keli svarbiis
ankstyvieji pasirodymai, liudijantys lokalaus muzikinio tinklo svarba formuojantis industrinés
elektronikos scenai. Toks regioninis aktyvumas rodo, kad XX a. paskutiniojo deSimtmecio
elektroninés muzikos sklaida Lietuvoje neapsiribojo vien sostine, bet plétojosi ir mazesniuose
miestuose, jy neoficialiose erdvése. Drauge idomu tai, kad nebuvo né vieno pasirodymo Vilniuje.
Sis faktas leidzia daryti prielaida, jog to meto sostinés kultiiriné infrastruktiira nebuvo lengvai
prieinama regioninéms alternatyvios muzikos grupéms, ypac¢ veikusioms uz akademinés ar
institucinés sistemos riby. Tikétina, jog sostiné tuo metu labiau koncentravosi i akademinés
elektroninés muzikos laukg. Tuo tarpu tokios grupés kaip ,,Modus*“ veiké paralelinéje, labiau
pogrindinéje ar pusiau alternatyvioje erdvéje, todél jy koncertiné geografija atspindi ne tik
praktines galimybes, bet ir platesnj XX a. 10-0jo deSimtmecio Lietuvos elektroninés muzikos
lauko daugialypuma — tarp centro ir periferijos, tarp akademinés scenos ir regioninio alternatyvaus
judéjimo.

Mingétina ir tai, kad grupé nepuoseléjo ambicijy papulti | uzsienio gastroles — kaip nurodé
Gintas K, j uzsienj iSvykti savo asmenine iniciatyva 1990-aisiais buvo sudétinga, nes vos atsiradgs

létas internetas buvo nepajégus nusiysti muzikos pavyzdzius, o be jy tai buvo nejmanoma.
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,Pamenu, gal vos pusés minutés jrasus iSeidavo nusiysti, demo versijas. O ir nelabai kas tuo
internetu taip naudojosi. Tai siysdavau, bet atsakymy beveik negaudavau® — taip situacija
prisimena pats Gintas K (Kraptavicius 2025).

Galiausiai, nepaisant s¢kmingy albumy ir keleto mety koncertinés veiklos grupé isiro. Taciau
Sis Ginto K profesinis etapas paskatino jj realizuoti save kaip solistg elektroninéje muzikoje. Kaip
teigia kompozitorius, ,,Modus ne iSiro, bet palengva transformavosi i projektus Ginto K. vardu*
(Kraptavicius, cit. i§ Kundrotas 2002: 42)7°, ir kiiréjas palengva pradéjo dreifuoti nuo industrinés

link eksperimentinés muzikos (ten pat).

Ginto K solo projektai ir eksperimentiné muzika

Apie tai, kokia yra eksperimentiné muzika, informacijos Gintas K sémési i§ tuo metu jau
prieinamo interneto. Kompozitorius teige, jog impulsas kurti eksperimenting muzikg ,,atsirado i$
to kontaktavimo, noro dométis — pasauly viskas keitési, tai ir mes keitémés taip pat. Ypac kai
atsirado internetas — viskas tapo dar labiau prieinama“ (Kraptavi¢ius 2025). Pirmasis
eksperimentinés muzikos pavyzdys — 1999 m. jvykes performansas ,,Kvietimas arbatos®, kurio
id¢ja buvo ,jgarsinti uzverdancio arbatinuko skleidZziamus garsus ir uzvirus vandeniui visus

Zitrovus pavaisinti arbata“’! (Kraptavic¢ius 2023: 107) (zr. 7 pav.).

7 pav. Ginto K performansas ,,Kvietimas arbatos* (1999). Nuotraukos Saltinis: Kraptavicius 2024: 108

13

70 Sig minti Gintas K pagrindzia ir tuo, jog paskutinijj albuma jis jrasé pats, be savo kolegos Klisio pagalbos —,,Modus*
grupé paskutiniaisiais metais buvo likusi tik kaip svarstytinas ktir¢jo slapyvardis (Kraptavicius 2025).

"L Performanso ,Kvietimas arbatos* (1999) internetiné nuoroda: https://gintask.bandcamp.com/album/gintas-
kraptavicius-invite-round-for-a-cup-of-tea-1999.
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Performansas ,,Kvietimas arbatos® pirmakart buvo atliktas 1999 m. vykusioje parodoje

«72

,»(Garsas + vaizdas*’#, antragkart jj buvo galima i§vysti bei i§girsti ty paciy mety festivalyje ,,Didelis

'6‘

pasaulis!“ (t.y. buves ,,Sumirimas®, apie §j festivalj zr. 1.3. poskyri). Svarbu tai, jog performansas
tapo ir pirmuoju Ginto K vardu iSleistu kiiriniu — festivalyje ,,Didelis pasaulis!* Gintas K
panaudojo garso jrasa, o gyvai atliko tik vaizding dali. Kiek véliau jrasg nusprendus isleisti jis
pateko i rinkinj ,,Phenography.org #5 (2003) tarp garsiausiy to meto pasaulio aplinkos garso jrasy
menininky — tokiy kaip Heath Yonaites, Yannickas Dauby, Steve Barsotti bei kiti (Kraptavicius
2024: 107).

Greta eksperimento ,,Kvietimas arbatos* minétinas ir kitas, j jau minétg paroda ,,Garsas +
vaizdas® jtrauktas Ginto K performansas ,,Degancios véliavos garsas®, kuriame kompozitorius
ketino pasirodymo metu sudeginti valstybine véliava. Tiesa, Sio performanso atlikti nepavyko —
Gintas K nesugalvojo, kaip ji atlikti gyvai nesudeginant mikrofony, be to, neturéjo ir pacios
véliavos (ten pat)’3. Tuo tarpu treciasis Ginto K performansas gyvai buvo jgyvendintas 2000 m.

vykusiame festivalyje ,,Didelis pasaulis!“, kur $jkart pasivadings Gintas K ir Co su kolegomis™

atliko performansg ,,Teletabiy kanonas® (Zr. 8 pav.)

-

8 pav. Ginto K performansas ,,Teletabiy kanonas* (2000). Nuotraukos $altinis: Kraptavicius 2024: 110

-

Kaip teigé kompozitorius, pasirodyme ,,Teletabiy kanonas* buvo pasitelkiami kanonu

leidziami vaikisky Zaisly garsai, o idéja rémési masinés kultiiros stereotipy nukreipimu j vaiky

72 Paroda ,,Garsas + vaizdas“ vyko 1999 m. Vilniuje, Siuolaikinio meno centre.

3 Kaip teigia Gintas K, biitent $iame eksperimentinés muzikos kiirimo etape, kompozitorius gilinosi j konceptualy
meno kiiriniy atlikima — t. y. rémési tuo, jog paciu kiiriniu tampa jo idéja, o ne realus jgyvendinimas (Kraptavicius
2023: 107)

% Pasirodymg atlikti padéjo Ginto K zmona Skaisté Kraptavi¢iené, draugai Donatas JuodiSius, Tautvydas
Bajarkevicius ir Rasa Unguraityté.
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psichikos formavima. Sékmés sulaukes pasirodymas buvo parodytas to meto itin populiarioje TV3
televizijos laidoje ,,Be tabu* (2000)”° (ten pat: 109-110).

Sie trys performansai apibréz¢ kiek daugiau nei vienerius metus trukusia intensyvia
eksperimentavimo veiklg su gyvy, buitiniy garsy jrasais. Galiausiai Gintas K sulaukeé ilgai lauktos
galimybés eksperimentuoti kompiuterinés muzikos terpé¢je — 2000 m. jsigijes pirma nuosava
kompiuterj su midi klaviatitira kompozitorius prad¢jo mokytis kurti kompiutering muzika. Tiesa,
tai nebuvo pirmas kompiuteris, su kuriuo susidiiré kompozitorius. Kaip teigia Gintas K, jo pirmas
salytis su kompiuteriu jvyko 1997 m., kompozitoriui jsidarbinus radijo stodyje ,,Kapsai® ir ¢ia
pradéjus vesti laidg ,,Keliai ir klystkeliai* (1997-2000). Bitent radijuje jam buvo suteikta prieiga
prie kompiuterio ir interneto bei galimybe ieSkoti naujy informacijos Saltiniy, komunikuoti su
tokiais uzsienio leid¢jais kaip ,,Touch Music®, ,Staalplaat“ ir kt. Radijuje kompozitorius
susipazino su kompiuteriniais garso redagavimo pagrindais, pad¢jusiais dalj pagrindo tolimesnei

jo veiklai kompiuterinéje muzikoje (ten pat: 96-98)76.

Gintas K ir gyvai atliekama kompiuteriné muzika

Apzvelgiant kompiutering Ginto K muzika, iSrySkéja Sio menininkos esminis
susikoncentravimas | gyva kompiuterinés muzikos atlikimg. Kaip teigé Kraptavicius, ,,nenor¢jau
tik stumdyti failus daugiakanalés programos terpéje. Uzlipgs ant scenos noréjau patirti gyvo
grojimo teikiamg malonuma, energija, kaifg kaip roko muzikantas, tik vietoje gitaros turéjo biiti
kompiuteris“ (Kraptavicius 2024: 111). Tad kompozitorius, atlikes tinkamy jrankiy tokiai muzikai
kurti paieska, nuo 2000 m. émesi save realizuoti gyvai atliekamos kompiuterinés muzikos lauke,
kuriame ir liko iki Siy dieny. Kaip Gintas K pastebéjo, sunkiausia buvo rasti programas, kurios
leisty garsa redaguoti realiu laiku. Programos buvo itin brangios, tad kiiréjas jy ieSkodavo
nelegaliai, turguje pirkdamas piratinius CD. Nors iSbandyti po keliasdeSimt diskuose buvusiy
programy atémé nemazai laiko, tac¢iau galiausiai Gintas K atrado Reason programa, leidusig kurti
ir atlikti muzika realiu laiku (ten pat: 110-111).

Paskutiniajame Zzurnalo ,,Tango* (Zr. 1.3. poskyri) numeryje, 2002 m. iSleistame Nr. 9,
publikuotas pokalbis su Gintu K, kuriame jis teigé, jog ,,muzikin¢ ateitis, manau, priklauso
kompiuteriams, nes kaip muzikos instrumentas kompiuteris ypatingai jaunas ir turi begales

neisnaudoty galimybiy“ (Kraptavidius, cit. i§ Kundrotas 2002: 46). Sia, prie§ daugiau nei

75 Pasirodymo internetiné nuoroda:
https://www.youtube.com/watch?is=dPsmAW4ysZJeyyvl&v=ZpwgdjgMLPg&feature=youtu.be.

76 Aptariant Ginto K radijo veikla, minétina tai, jog laida iSrySkino ir periferinj aspekta. Gintas K teigé, jog ,,pati radijo
stotis buvo vietinés reikSmés — gal kokia 30 kilometry aplink Marijampole gaudydavo* (Kraptavicius 2025), taip
leidziant suprasti, jog informacijos laidai rinkimas buvo itin svarbus pildant savo asmeninj informacinj lauka. Tai
pagrindzia ir dar vienas Ginto K teiginys, jog ,,raSydamas dél medziagos, neminédavau to, sakiau, kad ¢ia didel¢ stotis,
visg Lietuva apima“(ten pat), taip siekiant gauti kuo daugiau atsakymy bei medziagos.
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dvideSimt mety, iSsakyta minti, kiiréjas iSpildé ir tai galima matyti jo veiklos pavyzdyje:
nidienoje Gintas K atlieka gyva kompiutering muzika. Vienas to pavyzdziy — naujausias Ginto
K albumas ,,Merzmania“ (2026), kuriame koncentruojamasi j klasikinés muzikos principy
sgveika su triukSmo garsais, atliekant juos gyvai, pasitelkiant kompiuterj ir midi klaviatiirg”’.
Aptarus Ginto Kraptaviciaus kiirybines iniciatyvas 1990-aisiais, apibendrinant biity galima
iSskirti keletg jo veiklos etapy — jauno, kg tik studijas pabaigusio kiir¢jo inicijuotg pirmaja ir
vienintel¢ industring grupe Lietuvoje ,Modus®, trumpa, taciau rysky laikotarpi
eksperimentuojant su gyvais, buitiniais garsais bei gyvos kompiuterinés muzikos pradzios etapa.
Siekiant susisteminti §iuos etapus bei jiems biidingus bruozus, Zzemiau pateikiama darbo autorés

sudaryta schema (zr. 9 pav.).

@ - . Eksperimentiné Gyvai atliekama kompiuteriné
22 Industriné muzika P v . P
£ muzika muzika
> =
1 | |
Y . . . Realiuoju laiku generuojamas ir
g_ %’ Industrinés, triukSmo, punk ir roko ~ Eksperimentai su ap doroj.;.mas gafsas korilpiuted
52 . ST g et . >
OB mumko?1 ele.ftll(ental, Siurkstus, buitiniais garsais suvokiant kaip pagrindinj gyvo
mechaniskas garsynas. atlikimo instrumentg
= Arbatinukas, e e . e
g vanduo, cypsintys Kompiuteris ir midi klaviatitira
£ Sempleriai, sintezatoriai, jra§ymo vaiko i;lis)l':i tampa pagrindiniais instrumentais
= . > .
ranga L. .
E Jrang véliava, ugnis, atliekant gyvus sefus
A jgarsinimo jranga
= Performansai : : : o
S|  Ugsikréte mirtimi*, ,,Mégaukis tyla® ~Kvietimas ar}:gbos“, GYVI-pas'lrodyma‘l fistlvahuose
s . ,Degancios véliavos ,Didelis pasaulis!“, ,,Baltas
2 albumai o . . «
g garsas®, ,, Teletabiy triuk§mas
kanonas*
| N
1994 1998 2000
9 pav. Ginto K kiirybiniai etapai iki 2000 m.
(sudaryta darbo autorés)
7 Albumo ,,Merzmania“ (2026) ir jame skambanciy kiiriniy nuoroda:

https://gintask.bandcamp.com/album/merzmania-gk-rec-2026. Gintas K nurodo ir vaizdo Saltinj Youtube platformoje,

kuriame gyvai atlickamas vienas i§ albumo kiiriniy: www.youtube.com/watch?v=GYNEuzXr32M
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Pirmasis Ginto K kiirybinis etapas, 1994-1998 m., siejamas su industrinés muzikos grupe
,2Modus®, kurios veikla buvo grindziama sintezatoriy, sempleriy ir jraSymo technologijy
naudojimu, o pats garsynas jungé¢ industrinés, triukSmo, roko bei punk muzikos elementus.
Antrasis etapas apima eksperimentiniy performansy laikotarpi 1999-2000 m., kai Gintas K
pradéjo domeétis buitiniy ir aplinkos garsy estetika. Tuo metu inicijuoti performansai kaip
,Kvietimas arbatos*, ,,Degancios véliavos garsas“ ir ,, Teletabiy kanonas‘ atskleidé konceptualesnj
menininko poziiir] j garsg — pastarasis tapo ne tik muzikine medziaga, bet ir vizualinio, socialinio
ar performatyvaus veiksmo dalimi. Tuo tarpu treiasis etapas, prasidéjes apie 2000-uosius,
pazenklintas aktyvaus susidoméjimo kompiuterine muzika. Kompozitorius kompiuterj suvoké
kaip pilnavertj muzikos instrumenta, leidiantj muzika atlikti gyvai realiuoju laiku. Si kryptis tapo
esmine jo kurybos dalimi ir i$liko svarbi iki Siol.

Apibendrinant Siuos etapus, galima iSskirti tai, jog Ginto K kiirybiné veikla atskleidzia
nuosekly elektroninés muzikos raidos procesa Lietuvoje — nuo industrinés muzikos ir
technologinio eksperimentavimo iki konceptualaus garso meno bei gyvos kompiuterinés muzikos
praktiky. Nepaisant riboty techniniy galimybiy ir informacijos stokos, kiiréjas savarankiSkai
formavo savo estetika, orientuodamasis | tarptautines elektroninés muzikos tendencijas. Svarbu ir
tai, kad $i veikla vystési ne geografisSkai svarbioje lokacijoje — sostingje ir akademinéje aplinkoje,
bet periferijoje — Marijampoléje bei kituose regioniniuose miestuose. Tai leidzia Ginto K veikla
laikyti reikSminga platesniame Lietuvos elektroninés muzikos raidos kontekste — kaip vieng
ankstyvyjy alternatyvios ir eksperimentinés elektroninés muzikos scenos pavyzdziy,

susiformavusiy ir veikusiy greta akademiniy ir instituciniy muzikos terpiy.
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2.2. Nuo instrumento prie algoritmo: Vytauto V. Jurgucio kompiuteriné muzika

Zvelgiant j kompozitoriaus Vytauto V. Jurguéio elektroninés muzikos kiiriniy sarasa 1990-
aisiais, galima i$skirti kelias kompozicijas —,,Sticky Rhodes* (1996), ,,Expansia“ (1997),,,G.A.L.
House* (1997), ,.Spectrum RTM® (1998) bei albuma ,,Garso kaukés* (2003), kuri, anot
kompozitoriaus, sudaro kiiriniai, sukurti butent paskutiniajame XX a. deSimtmetyje (Jurgutis
2025)8. Sis, vos keletos kiriniy, saraSas, leidzia kvestionuoti tuometines inspiraciniy,
informaciniy bei instrumentarijaus Saltiniy galimybes, keliant klausimus:

1) kasléme tokio, tuomet nepazjstamo, kiirybinio kelio / Zanro pasirinkima, kurj jau tuomet
Jurgutis jvardijo savo vieninteliu siekiu?

2) kokie buvo instrumentarijaus pasirinkimai ir kaip prie jy prisidéjo kur¢jo, kaip

tuometinio muzikos akademijos studento, padétis?

3) kuo iSsiskiria nedidelis, bet itin reikSmingas Jurgucio pirmyjy elektroninés muzikos

kiiriniy sgrasas?

Siekiant atsakyti i Siuos klausimus, toliau Siame poskyryje aptariamos kiirybinés Jurgucio
kryptys bei joms jtaka padare inspiraciniai Saltiniai, tuo metu prieinamo instrumentarijaus

galimybés bei minimy kiiriniy analize.

Kirybinés kryptys ir inspiracijos

Jurgucio kiiryboje instrumentarijaus pasirinkimas atspindi tiek jo paties, tiek ir bendras, tik
ipuséjus 1990-iesiems jmanomas estetines kryptis. Sio darbo priede pateikiama lentel¢ su
kompozitoriaus elektroniniy kiiriniy bei instrumenty, kuriems Sie kiiriniai buvo skirti, sarasu,
kuriame matome nuo elektroakustiniy iki audiovizualiniy kompozicijy. Tai skatina j Jurgucio
kiirinius Zvelgti per instrumenty ir krypc¢iy kaitos aspekta, kurj paméginta perteikti Sio darbo

autorés sudarytoje schemoje (zr. 10 pav.).

78 7r. 4 prieda.
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10 pav. Vytauto V. Jurgucio kurybiniy stiliy kaita (sudaryta darbo autorés)



Schemoje pateiktos informacijos pagrindu galima daryti prielaidg apie per paskutinjjj XX a.
deSimtmeti pasikeitusias elektroninés muzikos komponavimo salygas — patobuléjusias
kompiuterio ir jo prieigos galimybes, leidusias jgyvendinti idéjas kurti kompiuterinés muzikos
terming atitinkanc¢ig muzika. T. y., iki 1998 m. kiriniuose Jurgutis naudojo sintezatorius,
akustinius instrumentus bei jraSymo jranga jiems — tai iliustruoja kiriniai ,,Sticky Rhodes®,
,Expansia“ir,,G.A.L. House®, 0 1998 m. sukuriama pirma audiovizualiné¢ kompozicija ,,Spectrum
RTM* bei pradétos komponuoti albumo ,,Garso kaukés* kompozicijos.

Tuo metu buvo susiduriama su pagrindine problema — informacijos ir technikos trikumu (tai
lieté ir elektroninés muzikos kiiriniy pavyzdzius, ir kompiutering jranga bei programas). Kaip
teigia kompozitorius, ,buvo visiSkai kitaip [...] — kompozitoriai pagrinde visi klasikai,
elektronikos nebuvo® (Jurgutis 2025). Vis délto analizuojant Saltinius, kurie inspiravo
kompozitoriy ankstyvajame etape, dar iki stojimo j Lietuvos muzikos ir teatro akademija, galima
i8skirti Siuos:

1. MTYV muzikos kanalas;

2. Kompaktiniy disky turgelis Vilniuje, Antakalnio mikrorajone;
3. Kompaktiniai diskai LRT radijuje;

4. Internetas institucijose.

MTV muzikos kanalas, transliuojamas i§ Jungtiniy Amerikos Valstijy, orientavosi j pop
muzika, taciau, kaip teigia Jurgutis, ,,visame tame pilkume tai buvo tarsi kitas pasaulis* (Jurgutis
2025). Perzvelgus MTV 1985-1995 m. archyva’®, pastebima, jog buvo transliuojamos tokios
laidos kaip ,,MTV Unplugged“ (nuo 1989), kurioje pasirodydavo tuometiniai Zymus atlikéjai,
atliekantys kirinius akustiskai, nedideléje scenoje; ,,Yo! MTV Raps® (1988-1995) laida,
besiorientuojanti j hiphopo stiliaus muzikg®; laida ,,120 Minutes“ (1986-2000), transliavusi
naujienas apie alternatyviaja, underground'ui (liet. pogrindziui) priskirting muzika bei kitos. MTV
transliacijose buvo galima iSgirsti daug populiariosios muzikos atlikéjy ir jy hity, kaip pavyzdziui,
grupiy ,,Daft Punk®, ,Nirvana®“, ,Radiohead”, ,,R.E.M*, | Eiffel 65 atlikéjy Tupac, Britney
Spears, Moby, Fatboy Slim bei kt. Akivaizdu, jog vakarietiSkasis kanalas transliavo muzikos
pasaulio aktualijas, kurios tapo pasiekiamos ir nepriklausomoje Lietuvoje.

Aptariant Antakalnio disky turgelj, minétinas ne vieng deSimtmet] apimantis pastarojo
fenomenas, gyvas lig Siy dieny. Kaip teigia Dovilé Kudelyté-Gaizauskiene, nuo 1984 m.
veikiancio turgelio atsiradimo prieZastis susijusi su infrastrukttira — Vilniuje kilo turgelio poreikis,

nes zmonés nor¢jo nustoti vazinéti i Rygos ploksteliy turgy (Kudelyté-Gaizauskiené 2024: 25—

9 Atsizvelgiant j autoriniy teisiy apsauga, MTV kanalas oficialaus archyvo neturi. Informacija surinkta ir apibendrinta
i§ archive.org internetinio tinklapio.

8 Daugiau informacijos apie ,,Yo! MTV Raps* laidg pateikiama §iame Robo Tannenbaumo straipsnyje (2023):
https://www.aarp.org/entertainment/music/yo-mtv-raps/


https://www.aarp.org/entertainment/music/yo-mtv-raps/

26). Ankstyvojo kiirybinio etapo metu, dar beieSkant vaizduotg atliepian¢io muzikos Zanro,
Jurgutis aplankydavo §j ploksteliy turgy, kuriame ,kartais tarp popso pasitaikydavo rimtos
elektroninés muzikos* (Jurgutis 2025).

Klausydamasis kompaktiniy disky, kuriuos gaudavo i§ LRT radijo (radijuje dirbo
kompozitoriaus motina), Jurgutis susidiiré su uzsienio kiir¢jy albumais i$ tokiy Saliy kaip Kanada,
JAV, Pranciizija. Siuose 3altiniuose kompozitorius idgirdo ,kitokia, ypatingg muzika®, kurios
lygio mané niekuomet nepasieksigs (ten pat).

Galiausiai, interneto atsiradimas buvo tai, apie ka kompozitorius ilgai svajojo, o jam
atsiradus jaudinosi, jog Sio iSradimo ,,niekas nei§jungty* (ten pat). Interneto prieiga i$ pradziy buvo
jmanoma tik institucijose, kaip, pavyzdziui, Nacionalin¢je Martyno Mazvydo bibliotekoje ar LRT
radijuje, tad biitent Siose lokacijose ir lankydavosi kompozitorius.

Kaip matyti, Sie Saltiniai i§ uZsienio, pagrinde — Vakary Saliy, kompozitoriui suteiké
informacija apie muzikos jvairove, technikos panaudojima bei, bendrai, tokiy muzikos Zanry
egzistavima, tac¢iau kartu ir motyvavo ieskoti savos estetikos, sukurti ,,aukstaji pilotaza™ (ten pat),
kurj kiiréjas girdéjo nurodytuose pavyzdziuose. ,,AukStasis pilotazas“ neabejotinai siejosi su
instrumentarijaus galimybémis, o tiksliau — su kompiuterine muzika, j kurig Jurgutis jniko 1997
m. ir kuri kompozitoriy lydi iki Siol. Todél analizuojant Jurgucio kiirybos kelia, itin paranku
vadovautis jo kompiuterinés muzikos repertuaru, Sie kiriniai it ilgalaikiai projektai skirsto jo

veikla i etapus (Zr. 11 lentele).

11 lentelé. Vytauto V. Jurgucio kiirybos etapai.

Laikotarpis Etapas / kryptis Pagrindinés veiklos ir bruozai ReikSmingi kiiriniai /

ivykiai

1993-1996 Ankstyvasis Studijos M. K. Ciurlionio meny Ankstyvieji kuiriniai
(akademinis) etapas mokykloje, mokymasis pas Broniy

Kutaviciy, pirmosios
kompozicijos (ne elektroninés)

1996-1997 Ankstyvasis Pirmosios elektroninés ,.Sticky Rhodes*
elektroninés muzikos kompozicijos, midi estetika (1996), ,,Expansia“
kiirybos etapas paremti kiiriniai (1997), ,,G.A.L. House*

(1997)

1997-2003 Kompiuterinés muzikos | Darbas su CSound, peréjimas i Garso kaukeés (2003)
pradzia skaitmeninj garsa

~2003-2007 Multimedijy pradzios Audiovizualiniai projektai, Timeline (2006), Zoo
etapas performansai, garso ir vaizdo Zoom (2007)

sintezé

~2010 Tarptautinis Intensyvis pasirodymai Azijoje ,Metroscan (2010),

,,Metroscan* etapas (Taivanas, Makao, Indija, pasirodymai kartu su
Honkongas), elektroninés muzikos | Ryoji Ikeda
sklaida

2019 Robotikos / instaliacijy | Sudétingos audiovizualinés ,»Quantonom*® (2019),
etapas instaliacijos, robotika paremti pristatyta Nacionalin¢je

objektai dailés galerijoje

2023—dabar Nano garso tyrin¢jimy | Garsiniy mikro/nano struktiiry ,,Nanosonix* (2023)
etapas analizé, nauja kompoziciné kryptis

57




Remiantis lentel¢je pateikta medziaga galima teigti, kad Jurgucio kiurybos etapus
reprezentuoja konkrecios kompozicijos, sukurtos vadovaujantis ji dominancia estetika. Kaip teigia
kiiréjas, paskutinysis, dabartinis, nano garsy muzika paremtas kiirybinis etapas, kurj geriausiai
pazymi ,,Nanosonix‘ (2023), yra tai, ko Jurgutis sieké visg savo kiirybinj laikotarpj. Taipogi tai
buvo viena i§ priezasCiy, kodél elektroniné muzika tapo pagrindiniu kompozitoriaus kiirybiniu
zanru — akustinés muzikos savybés niekuomet nebiity leidusios sukurti itin trumpos trukmés garsy
muzikos (Jurgutis 2025). Taciau iki ,,Nanosonix* Jurgutis kiiré itin sudétingus audiovizualinius
projektus, reikalaujancius ne tik puikios garsinés akustikos, bet ir tinkamos aplinkos bei jrangos
vizualios dalies iSpildymui. To pavyzdys yra kompozicija ,,Quantonom* (2019), pristatyta
Nacionalines dailés galerijoje, iki kurios minétinas ir dar vienas svarbus audiovizualinés estetikos
etapas — kompozicija ,,Metroscan* (2010) bei intensyviis pasirodymai tarptautiniame lauke tokiose
Azijos Salyse kaip Taivanas, Makao, Indija (ten pat). Intensyviy audiovizualiniy projekty pavyzdys
yra ir kuiriniai ,,Timeline* (2006) bei ,,Zoo Zoom* (2007). Pastarasis kiirinys i savo audiovizualinj
pasirodyma jtrauké gyviinus, kurie buvo transliuojami ir jgarsinami tiesiogiai pasirodymo metu.
Si i$skirtineé kompozicija tapo technologijy suteikty galimybiy pavyzdziu, kuomet realis,
natiiralios aplinkos garsai gali tapti garso Saltiniais elektroninei muzikai.

Vis délto kiirybinio kelio minétinas Jurgutj patraukusios kompiuterinés muzikos etapas —
bandymai su programa Csound ir ,,Garso kaukiy“ (2003) albumas, taip pat elektroakustinés
kompozicijos ,,Spectrum RTM* (1998), ,,G.A.L. House* (1997), ,,Expansia“ (1996) ir ,,Sticky
Rhodes* (1996). Sie kiiriniai liudija nuosekly kompozitoriaus kiirybinj peréjima nuo riboty,
daugiausia midi ir sintezatoriaus galimybémis paremty sprendimy prie vis sudétingesnio,
programine garso sinteze grindziamo komponavimo. Taigi, Sie kiiriniai ne tik atspindi
technologiniy galimybiy raida, bet ir Zymi esminj luzj kompozitoriaus kiiryboje — kryptinga
jud¢jima kompiuterinés muzikos link, kuri ilgainiui tapo pagrindine jo meninés raiskos forma,

veélesniuose etapuose praturtinama sudétingais audiovizualiniais sprendimais.

Instrumentarijaus pasirinkimas

1990-yjy antroje puséje sukurtos kompiuterinés ir elektroakustinés kompozicijos skatina
kalbéti apie tuometines instrumentarijaus galimybes ir prieigg. Tuo metu Jurgutis buvo muzikos
akademijos studentas, gal¢jes naudotis akademijoje buvusiais technikos resursais, kurie, kaip
jvardija pats kiiréjas, buvo vienos esminiy priemoniy kuriant pirmuosius elektroakustinius kiirinius
,»Sticky Rhodes* ir ,,Expansia®“. Fragmentas i§ Jurgucio ,,Expansia“ rankrasc¢io, datuojamo 1997
m., kuriame kompozitorius iSvardina aparatiiros sarasa, yra puikus jrodymas kokia techniné jranga
buvo tuometin¢je muzikos akademijos elektroninés muzikos studijoje, kuria naudojosi Cia

studijuojantis Jurgutis (zr. 11 pav.). Kitas tuo metu Jurgudiui prieinamo instrumentarijaus
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paliudijimas yra kiirinyje ,,Spectrum RTM* 1998 m. naudotos jrangos saraSas (zr. 12 pav.),
kuriame matyti keletas naujy instrumenty lyginant su elektroninés studijos inventoriumi,

uzfiksuotu ,,Expansia‘“ pratitiros pradzioje.
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11 pav. LMTA elektroninés muzikos studijos jrangos, naudotos Vytauto V. Jurgucio
kirinyje ,,Expansia®“ (1997), sarasas. Kiirinio rankrascio fragmentas

12 pav. LMTA elektroninés muzikos studijos jrangos, naudotos Vytauto V. Jurgucio kiirinyje ,,Spectrum RTM*
(1998), sarasas. Kirinio spausdinto rankras¢io fragmentas
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Kaip matyti pateiktuose jrangos sarasuose, elektroninés muzikos studijoje muzikos
akademijoje i$ pradziy buvo naudojamas 66 MHz grei¢io kompiuteris PC 486 (biitent tokio tipo
kompiuteriai buvo ir kitose to meto jstaigose, kaip, pavyzdziui, bibliotekose, radijuje ir kt.).
Metais véliau sgrasa papildé galingesnis, 200 MHz greicio kompiuteris Pentium 200, leides atlikti
veiksmus greiciau, taipogi buvo labiau pritaikytas kompiuterinéms muzikos kiirimo programos,
kaip, pavyzdziui, Csound, kuri ir buvo naudojama kirinyje ,,Spectrum RTM®. Greta
kompiuterinés jrangos iSskirtini tuomet gana aukstos klasés disky grotuvas Sony CDP-515 CD

bei juostinis magnetofonas Olimp-005 C, taip pat Ramsa firmos garsiakalbiai.

Terpé eksperimentams — elektroninés muzikos studijos muzikos akademijoje ir namuose

Jurgucio kiriniy anotacijose nurodyti jrangos saraSai liudija apie tuo metu muzikos
akademijoje veikusig studija. Si studija literatiiros 3altiniuose neretai apibiidinama kaip ilgai
siektas ir pagaliau, 1995 m., jgyvendintas, projektas, tapes itin svarbiu elektroninés muzikos
prieinamumui. Taciau zvelgiant  jrangos sarasg galima paantrinti Veronikos Janatjevos minciai,
jog tai labiau prilygo kiSeninei, nedidelio mastelio studijai, o ne tuomet Vakaruose
populiar¢jancioms elektroninés muzikos studijoms su gerokai solidesniu instrumenty bei
kompiuterinés jrangos arsenalu (Janatjeva 2006: 48—49). Lyginant su to meto Vakary Europos ar
JAV elektroninés muzikos studijomis, minétina, jog tuo laikotarpiu tokiose institucijose kaip
IRCAM (Pranciizija) ar jvairiy universitety studijose jau buvo naudojami galingesni darbo
jrankiai (pvz., Silicon Graphics jranga), pazangesnés daugiajuostés skaitmeninés jraSymo
sistemos (pvz., Pro Tools, Tascam DA-88), platesnis sintezatoriy ir efekty procesoriy
pasirinkimas (pvz., Yamaha DX7, Eventide H3000), pajégesné kompiuterin¢ jranga (pvz., Apple
Macintosh firmos kompiuteriai).

Studija buvus kuklia jvardija ir Jurgutis, teigdamas, jog Si patalpa veikiau buvo ne
vienintelé, o viena i§ prieigy komponuoti jo norimg muzika. Greta studijos suteikty priemoniy,
kiiréjui teko paciam dométis naujovémis, kaip, pavyzdziui, programuoti namuose, taip pat
naudoti ir savo asmeninj kompiuterj ar kita asmenin¢ jranga, kurios saraSas pateikiamas
pavyzdyje Zemiau — tai Jurguc¢io namuose buvusios techninés jrangos sgrasas, kurj kompozitorius

naudojo komponuojant ,,Spectrum RTM* (Zr. 13 pav.).
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Work “MANTRA SOUND SYSTEM STUDIO “ Vilnius 1998
1998.03.27 - 04.28

Technical equipment ;

IBM PC Pentium 166 MMX /32 MG RAM / 3.2 GB HHD / Sound Blaster “AWE
64 GOLD “Creative Labs / Monitor SONY -100 SFT 15” multiscan trinitron /
Operation'system Microsoft “Windows 95 “ version 4.00.950 . Registered to

Mantra Sound System Studio nr - 24264-040-0236003-41783

Stereo amplifier SONY TA-AX 500

Mixer SPIRIT FOLIO

Speakers S-90 B

13 pav. Vytauto V. Jurgucio namy elektroninés muzikos studijos jrangos saraSas

Analizuojant Jurgucio namy elektroninés muzikos studijos jrangos arsenala, iSskirtinas
kompiuteris Pentium 166 MMX, kuris, lyginant su tuometiniu akademijos studijoje buvusiu
Pentium 200, buvo kiek létesnis, bet, kaip teigia Jurgutis, ,labai rySkaus skirtumo nebuvo*
(Jurgutis 2026). Kaip pamena kompozitorius, jdomu tai, kad beveik vienerius metus, apie 1997—
1998 m., jo turima namy kompiuterin¢ jranga buvo techniSkai galingesné nei akademijos —
minimas kompiuteris Pentium 166 MMX komandas atlikdavo kur kas greic¢iau nei PC 486, taipogi
kompozitorius mena turéjes ir geresnés raiskos monitoriy (ten pat). Sie pastebéjimai tik dar labiau
sustiprina abejon¢ d¢l muzikos akademijoje jsteigtos elektroninés muzikos studijos ribotumo,
veikiau suinteresuotumo ne i elektroninés muzikos kiirimg, bet i platesnj pritaikomuma, kaip,
pavyzdziui, akademijos studentams reikalingy akustinés muzikos jrasy atlikima, redagavima.

Apie savo namuose jkurta neoficialig, asmeniskai inicijuota bei naudoty tik savo, o ne
vieSoms reikméms studija Jurgutis mena mazai, nes tai buvo tuomet sunkiai jgyvendinamas ir daug
resursy reikalaujantis projektas. Apie Sig studija kompozitorius neminéjo niekam i§ akademinio
rato nariy, savo elektroninés muzikos kiirinius ruoSdavo savarankiskai, savo komponavimo
proceso nerodydamas tuometiniam darbo vadovui kompozitoriui Osvaldui Balakauskui —
pastarasis kiirinius pamatydavo tik pries atsiskaitymus (ten pat).

Nepaisant $iy kontraversiSky aplinkybiy, naudodamasis tiek ganétinai ribotomis
akademijos jrangos galimybémis, tiek ir savo namuose buvusia technika, kompozitorius pradé¢jo
kurti savo pirmgja kompiutering muzika, o kompiuteris tapo pagrindiniu kiiréjo instrumentu,
idlikusiu tokiu iki §iy dieny. Zemiau lenteléje pateikiamas 1990-aisiais Jurguéio naudotos jrangos

arsenalas (zr. 12 lentele).
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12 lentelé. Vytauto V. Jurgucio naudota kompiuteriné jranga 1990-2000 m.

Kompiuteris Naudojimosi Techninés savybés Pritaikymas muzikos
metai komponavimui

Atari Iki 1994 m. Nedidel¢ atmintis (apie 512 KB-2 Létas, neturintis operacinés
MB), Intel procesorius, vélesniuose sistemos, nepritaikytas muzikai
gaminiuose — grafiné raiska, kurti
Microsoft Windows 3.0 operaciné
sistema®!

Yamaha CX5M | 1994 m. Integruotas sintezatorius, MIDI Pritaikomas akustinio garso
jungtys, sudétinga valdymo sistema®? | konvertavimui j elektroninj

PC 486 DX 66 1996-1997 m. Windows 95 operaciné sistema, 66 Pritaikomas midi kiiriniams,

Mhz MHz greitis, galimybé atlikti minimaliems efektams,
sudétingesnius skaiciavimus programoms WinCake

professional, Sound Forge,
Csound ir kt.

Pentium 166 Nuo 1997 m. 166 MHz greitis, MMX technologija | Pajégus redaguoti midi kiirinius,

MMX paremtas procesorius, galimybé naudoti Csound bei kitas
atlikti dar efektyvesnius veiksmus®? programas

Pentium 200 Nuo 1998 m. 200 MHz greitis, be MMX Pajégus redaguoti midi kiirinius,
technologijos, ganétinai kokybiskas, naudoti Csound bei kitas
aukstos klasés procesorius®* programas

Lentel¢je skelbiamas Jurgucio 1990-2000 m. naudotos kompiuterinés jrangos sarasas rodo,
jog su pirmuoju kompiuteriu kompozitorius susidiiré dar iki 1994 m. — tuo metu jo motinos darbe
LRT radijuje veiké Atari kompiuteris, su kuriuvo kompozitorius bandé eksperimentuoti ir kurti
muzika. Kaip teigia kiir¢jas, bandymai buvo nesékmingi — Atari netur¢jo jokios operacinés
sistemos, buvo itin létas, tad garso paieskos buvo bevaisés (Jurgutis 2025). Tuo tarpu kitas
bandymas su kompiuteriu buvo s¢kmingas — Jurgutis pasitelké kompozitoriaus Jurgio Juozapaicio
kompiuterj Yamaha CX5M #° ir suktiré kompozicijg stojamajam egzaminui j Lietuvos muzikos ir
teatro akademija. Kaip teigia kiir¢jas, natomis paraSyta kompozicija naudodamasis Yamaha jis
konvertavo ] elektroninius garsus (Jurgutis 2025). Istojus i akademija, kiirybinis laukas toliau
plétési ir krypo elektroninés muzikos link — elektroninés muzikos studijoje Jurgutis sukiiré minétas
kompozicijas ,,Sticky Rhodes* ir ,,Expansia®, paremtas midi estetika. Kiirinyje ,,Sticky Rhodes*
sintezatoriaus skambesys buvo konvertuojamas j itin greitg arba léta skambesi, o kompozicijoje
,Expansia“ Jurgutis sujunge iSorés ir elektroninius garsus (ten pat).

Kitas svarbus jrenginys Jurgucio kiirybos pradzioje — apie 1997 m. jsigytas pirmasis

asmeninis kompozitoriaus kompiuteris Pentium 166 MMX. Nors pastarasis buvo létas ir nepatogus

8! Informacijos $altinis — afarimuseum.nl.

82 Informacijos $altinis — nutsvolts.com.

8 Informacijos $altinis — intel.com

8 Informacijos $altinis — philscomputerlab.com

85 Jurgis Juozapaitis su japonisku Yamaha kompiuteriu sukiiré pirmaja Lietuvoje laikoma kompiuteriu sukomponuota
kompozicija Kolapsaras (1985). Tai buvo realizuota bendradarbiaujant su Iminu Kucinsku, kuris skambant
magnetofono juostai griezé violoncele. Galiausiai kompozicija buvo perkelta j kompiuterj (Racéitinaité 2024: 30-32).
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dirbti, tac¢iau Jurgutis naudojosi visomis §io kompiuterio galimybémis — parsisiunté programas,
internete ieSkojo informaciniy iStekliy apie muzikos naujoves. Tuo tarpu 1998 m. jau radosi
galimybé naudotis akademijoje atnaujintu Pentium 200, kuris pajégumu nenusileido Jurgucio
namy kompiuterinei jrangai.

Greta aptartos kompiuterinés jrangos, svarbu apzvelgti ir Jurgucio naudotas muzikos kiirimo

programas (Zr. 13 lentele).

13 lentelé. Vytauto V. Jurgu€io naudotos muzikos kiirimo ir redagavimo programos

Programa Laikotarpis Komentaras

Cakewalk (Wincake) 1996-1997 Programa buvo skirta midi sekvencijavimui
Professional

Sound Forge 1996-1997 Ankstyvoji versija buvo skirta darbui su dviem garso

takeliais (stereo forma), naujesné versija bandé
orientuotis j daugiajuostj jra§ymg (surround forma)®®

WaveLab (by Steinberg) 1997-1998 Garso redagavimo programa, leidusi apdoroti audio failus
ir paruo$ti medziagg CD jraSymui®’

Csound 1997-2002 Programing jranga, paremta atviro kodo sistema,
pasizyminti labai tiksliu valdymu

SuperCollider 2002 Programing jranga, nuo 2002 m. paremta atviro kodo

sistema, pasizyminti interaktyvumu ir garso valdymu
realiu laiku

Aptariant lenteléje nurodyta programing jrangg, galima atkreipti démesj | kompozitoriaus
poslinkj grynosios kompiuterinés muzikos link. Su Cakewalk Professional (dar kitaip Wincake
Professional®®) programa buvo sukurti pirmieji, midi estetika paremti kiiriniai ,,Sticky Rhodes*
ir ,,Expansia“. Greta $ios programos panasiu metu buvo iSbandytos Sound Forge bei WaveLab
programos, leidusios redaguoti jau jrasyta garsg pritaikant jam jvairius efektus. Minétina ir
Csound programa, kiir¢jui palikusi didelj jspiidj, nes dél savo matematinio garso kiirimo
pobiidzio §i programa leido i§gauti itin tikslius, obertony mikro daleles atitinkancius skambesius,
taip pat ir tikslias naty trukmes.

Sios aptartos programos buvo pasiekiamos ir akademijos elektroninés muzikos studijoje.
Nors kaip prisimena Jurgutis, su Csound programa jis daugiausiai dirbo namuose, mat ji
reikalaudavo labai daug laiko resursy. Nepaisant to, bandymai su Sia programa buvo itin
i8skirtiniai — tai buvo vieni pirmyjy tokio tipo programinés muzikos eksperimentavimy Lietuvoje,
galiausiai iSauge j ,,Garso kaukiy“ albumg. Siuo aspektu greta Csound minétini ir bandymai su
SuperCollider programa, kuriuos Jurgutis pirmiausia atliko stazuodamasis Svedijoje, Stokholmo

studijoje ,,Alpha“, o véliau ir namuose Lietuvoje. Nepaisant to, jog $i programiné jranga buvo

8 Informacijos $altinis — radioworld.com

87 Informacijos $altinis — steinberg.net

88 Taip programa neoficialiai buvo vadinama dél sasajy su Windows programine jranga. Tuo tarpu oficialus
pavadinimas visuomet buvo Cakewalk Professional.
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jdomus eksperimenty laukas, kiiréjas teigia, jog konkre¢iy kiiriniy sukurti nepavyko d¢l laiko
stokos bei jau atliekamy bandymy su Csound (Jurgutis 2026).

Aptarti instrumentarijaus aspektai iSrySkina ne tik asmeninius Jurgucio kirybinius
sprendimus. Tai — akademinés terpés atstovo, kompozicijos studento, linkstancio i sau artimag
kompiuterinés muzikos zanra, patirtis, kuri liudija apie bendra naujy muzikos technologijy
prieinamumg akademijoje bei ribotuma, su kuriuo susidurta skambiu pavadinimu vadintoje
elektroninés muzikos studijoje. Tuo tarpu apzvelgti Jurgucio naudotos programinés jrangos
pavyzdziai byloja keletg skirtingo pobiidzio detaliy: Jurguc€io polinkis i kompiutering,
algoritming muzika pasizymejo itin tiksliu, matematiSkai apibréztu garsynu; kompozitoriui teko
susidurti su apribojimais kurti tokio tipo muzika, kilusiais dél tuometinés ne itin pajégios
kompiuterinés jrangos; XX a. 10 des. ieSkojimus ir eksperimentus apibendrings rezultatas —
albumas ,,Garso kaukés® pareikalavo keleto mety darbo ir gilinimosi j technologija, taipogi

uzsienio Saltiniy pavyzdziy ir jkvépimo.

Vytauto V. Jurgucio elektroninés muzikos praktikos

Kokiu budu apzvelgtas instrumentarijus ir programiné jranga buvo integruota Jurgucio
kuryboje, toliau komentuojama pasitelkiant jo kiirinius ,,Sticky Rhodes®, ,,Expansia®, ,,G.A.L.
House®, ,,Spectrum RTM* bei albumg ,,Garso kaukés*.

1996 m. sukurtai kompozicijai ,,Sticky Rhodes“®® biidingas tembro i$skirtinumas — kiek
primenantis dZiazo estetika, taciau parinktas paties kompozitoriaus, mat tarp visy sintezatoriaus
tembry pastarasis, anot Jurgucio, buvo ,,ir nuosaikus, kuklus, bet kartu ir turintis jvairios energijos*
(Jurgutis 2026). Idomu tai, jog Sis jvairialypis tembras buvo tik tuometiniame akademijos
elektroninés muzikos sintezatoriuje Roland JV-90. Pats kiréjas kirinj jvardija kaip
monotembrinés koncepcijos (vieno elektroninio tembro sonorikos) elektroninés muzikos
kompozicija, kuri, veikiausiai, buvo pirmoji tokio tipo kompozicija Lietuvoje (ten pat).

Zvelgiant j techning ,,Sticky Rhodes® charakteristika, minétina, jog tai — midi estetika
paremtas kirinys, sukurtas pasitelkiant tuometin¢je akademijos studijoje prieinamg kompiutering
programa Cakewalk Professional. Kiirinio partitlirg apima 64 abipusiai puslapiai, talpinantys po
tris taktus kiekviename lape (viso 385 taktai). Partitiiros iStraukos pateiktos Sio darbo 9 priede, o

iStraukg galima matyti keturioliktame pavyzdyje (Zr.14 pav.).

8 Jurgugio kiriniy iStraukos yra prieinamos kompozitoriaus Dropbox platformoje. ,,Sticky Rhodes* kiirinio i$traukos
internetiné nuoroda: https://www.dropbox.com/scl/fi/vglnrcg95z9eatytgvxsn/Vytautas-V.-Jurgutis-Sticky-Rhodes-
1996-istrauka-nuo-23sek.-Kotrynai-LMTA.wav?rlkey=9tj5ea092yiqfao2m1614qo9a&e=1&st=3stnxgmh&dl=0
(iStrauka nuo 0 min. 23 sek.).
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14 pav. Vytauto V. Jurgucio kiirinio ,,Sticky Rhodes® partitiiros iStrauka (322-324 t.)
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Analizuojant ,,Sticky Rhodes partitiira, iSskirtina keletas esminiy aspekty apie Siame
kiirinyje panaudotas kompiuterinés muzikos galimybes, kurios iliustruojamos ir kiirinio partittiros
fragmente. Tai:

1) Itin auks$ty ar zemy garsy naudojimas; platus kiirinio diapazonas. Kaip matyti mélyna
spalva apibrauktuose partitiiros pavyzdziuose, kompozitorius ,,Sticky Rhodes*
pasitelkia akustiniame atlikime nejmanomg garsyng — itin aukStas natas smuiko rakte
bei itin Zemas natas boso rakte.

2) Itin trumpy ritminiy figiry naudojimas. Kaip matyti zalia spalva apibrauktuose
pavyzdziuose, kiirinyje kompozitorius naudojo itin trumpas ritmines figiiras bei
sudétingus ritminius darinius, kaip, pavyzdziui, sinkopes, naty uzlaikymus, silpnos
takto dalies sureikSminima.

3) Tempo nuorody uzraSymas. Kaip matyti raudona spalva apibrauktame fragmente,
tempo nuorodos partitliroje zymimos papildomai, rankiniu biidu. Tai paaiSkina vieng
i§ tuometinés programos Cakewalk Professional spragy: programa grafingje partittroje
nezyméjo natos garsumo, bendros dinamikos, linijiniy tempo pasikeitimy — Siuos
aspektus tur¢jo suzyméti pats kompozitorius (Jurgutis 2026).

Bendrai, atsizvelgiant  partitiiroje nurodytas komponavimo ypatybes, atkreiptinas démesys
] ivairias technikas: tai labai léty ir greity tembro sluoksniy pasirinkimas, platus diapazonas ar tam
tikry ritminiy figiry naudojimas, kaip, pavyzdziui, pagrazinimy, forslagy ijterpimas. Sios
technikos sietinos su turimais komponavimo jrankiais, mat biitent i§ pastaryjy kuriami efektai
prapléte ,,Sticky Rhodes* nedidele, koncentruota meloding ir ritming medziaga. Tad Sio kiirinio
garsyno konstravimas atskleidzia itin svarby elektroninés muzikos bruoza — pasitelkiant ribota,
koncentruota meloding ir ritming medziaga bei jg transformuojant tembro, registro, artikuliacijos
ir sluoksniavimo priemonémis, buvo kuriama kompleksiska ir daugiasluoksné muzika.

Muzikos daugiasluoksniskumas atsispindé¢jo ir metais véliau sukurtoje kompozicijoje
,.Expansia“ (1997)%. Kirinyje naudojami jvairiis garso $altiniai, jraSomi gyvai j juostg ar DAT, ir
po to miksuojami tarpusavyje; taip pat naudojami kai kurie Yamaha sintezatoriaus garsai ar kiti

semplai.

%0 Expansia® kirinio iStraukg galima perklausyti per Dropbox platformg. Internetiné nuoroda:

https://www.dropbox.com/scl/fi/3ko52g5p0jukrial69957/Vytautas-V.-Jurgutis-Expansia-1997-istrauka-nuo-
8min57sek.-Kotrynai-LMTA .wav?rlkey=3piubfeg2s9yb8o81cnlnclre&e=1&st=tj8cbvrb&dl=0 (iStrauka nuo 8 min.
57 sek.)

66



AN

30
©Copynight By ‘v7+w+,\5 V_]u13w+:'5 1999

2

e

e

45 2 55

A

T T Al

15 pav. Vytauto V. Jurgucio kiirinio ,,Expansia‘“ grafinés partittros istrauka

,|,,, T
. ‘“ll(ll"'ljm]llllllu Y-

AT a2




Anot kompozitoriaus, butent kiirinyje ,,Expansia“ i§ visy ankstyvyjy darby buvo panaudota
daugiausiai technologiniy garso apdirbimo priemoniy jraS§ymo ir montavimo procese. Taip pat
svarbu tai, kad $i kompozicija Zymi pereinamajj etapa Jurgucio kiiryboje — ¢ia jau ryskeja ne tik
elektroakustinés muzikos principai, bet ir siekis jungti iSorés (realios aplinkos) ir elektroninj
garsyng ] vientisg struktiirg. Be to, kiirinys buvo uzraSytas grafinés partitiiros formatu. Egzaminui
pateiktos partitiros tuo metu akademiné komisija dar negaléjo aiskiai interpretuoti, tad ,,Expansia“
laikytina ne tik technologiniu, bet ir konceptualiu postkiu kompozitoriaus kiiryboje (ten pat;
grafinés kiirinio partitiros fragmentas pateikiamas 15 pav.).

Kaip galima matyti penkioliktame pavyzdyje, kiirinio ,Expansia“ partitira ne tik
asocijuojasi su XX a. kompozitoriy grafinémis partitiromis, bet ir demonstruoja savita
elektroninés muzikos estetikg bei pagrindinius bruozus. Pavyzdyje galima matyti, kaip dominuoja
horizontalus laiko principas, kuriame muzikiné medziaga iSdéstoma sekundziy skalé¢je, atsisakant
tradicinés metrinés organizacijos. Minétinas ir sluoksniy persipynimas — ta galima matyti skirtingy
dazniy horizontalése. ISrySkintina ir intensyvumo simbolika — tai partitiiroje matosi jungiant jau
minétus horizontaliy sluoksnius, pieSiant skirtingomis stilistikomis. Bendrai, ,,Expansia“
atskleidzia elektroninei muzikai biidingg estetika, kurioje garsas suvokiamas kaip kintantis,
daugiasluoksnis procesas, o ne tradiciné¢ melodiné ar ritminé struktiira.

Tais paciais metais kaip ,,Expansia® sukurta kompozicija ,,G.A.L. House“! (1997) tapo
vienu ryskiausiy ir dazniausiai atliekamy autoriaus darby. Kirinys buvo pristatytas jvairiose
Lietuvos Siuolaikinés muzikos erdvése — Lietuvos nacionalingje filharmonijoje (LNF), festivalyje
,Druskomanija“ ir kituose renginiuose. Kiirinio fonogramoje skambéjo modifikuoti drum and
bass bei house muzikos semplai, o gyvai partijg atliko trys fleitos. Tokiu buidu klubinés muzikos
estetika buvo integruota j akademinés muzikos konteksta, pratesiant elektroninés ir Sokiy muzikos
itaky linijg kompozitoriaus kiiryboje.

Jurgucio teigimu, tuo metu akademinéje Lietuvos muzikos terpéje tai buvo vienas pirmyjy
atvejy, kai Siuolaikinés kompozicijos lauke buvo samoningai pasitelkti klubinés, Sokiy muzikos
elementai. Kompozitoriy itin domino tuo metu sparciai populiaréjanti drum and bass ir house
estetika, todel natiiraliai kilo poreikis Sias muzikines idéjas perkelti j akademinés kompozicijos
terpe ir integruoti j koncerting praktika. ,,G.A.L. House* atlikimas LNF sal¢je, autoriaus
prisiminimu, galéjo biiti vienas pirmyjy karty, kai tokio pobtidzio klubinés muzikos estetika

nuskambejo Sioje akademinés muzikos erdveje (Jurgutis 2026).

ol G.A.L. House* kiirinio jrasas jtrauktas j CD albumg ,,30 Druskomanijos akimirky* (Lietuvos kompozitoriy
sajunga, 2014), https://www.mic.lt/It/baze/klasikine-siuolaikine/irasu-leidiniai/1058/ (zr. 2 diska).


https://www.mic.lt/lt/baze/klasikine-siuolaikine/irasu-leidiniai/1058/

Su $iuo kiiriniu siejama ir kompozicija ,,Spectrum RTM*“? (1998). Santrumpa RTM reiskia
,realaus laiko muzika* — kiirinio atlikimo metu vaizdo projekcijose buvo generuojamas gyvai
skambancios muzikos spektras. D¢l §ios priezasties projektas nuo pat pradziy buvo sumanytas kaip
vientisas audiovizualinis kiirinys, jungiantis garsa, elektroning muzika ir realiuoju laiku kuriama

video medziagg. ,,Spectrum RTM* ypatybes Jurgutis apibtidina taip (Jurgutis 1998: 32):

Mane uzplaké migdanciy videoklipy begalybé.

3 kompiuteriai, 3 kompiuteriniai vaizdo projektoriai, 3 ekranai, 650 Mb informacijos
fonograma.

Mano muzika pati kuria savo materialy atvaizda, kuris, kaip gyvas organizmas, realiame
laike atspindi jos biisenas. Nors prie vaizdo ranky nekiSau, nuo priezastingumo désniy Sioje

zeméje nepasislépsi.

Si citata publikuota 1998 m. ,,Gaidos“ festivalio buklete pristatant $iame renginyje
skambesiancig kirinio premjera. Autoriaus mintys atskleidzia itin svarbig kiirinio detale — tai
buvo gyvai atliekamas audiovizualinis kiirinys, t. y. vaizdiné¢ medZziaga buvo transliuojama realiu
laiku, net trijuose ekranuose, kas 1990-yjy pabaigoje buvo visiskai nejprasta. Kariniui sukurti,
greta minéty drum and bass bei house semply, buvo pasitelkta programa Csound (iStrauka i$
»pectrum RTM partitliros pateikiama 16 pav.). Minétina ir tai, jog kiirinys skambéjo tuomet
Europos mastu reik§mingame renginyje ,,Artgenda“®?, kuris 1998 m. vyko Svedijoje, Stokholmo
mieste. Tad ,,Spectrum RTM* laikytinas pirmuoju Lietuvos kompozitoriaus audiovizualiniu

kiiriniu, atliktu uzsienyje.

92 Spectrum RTM* kirinio iStraukg galima perklausyti per Dropbox platformg. Internetiné nuoroda:

https://www.dropbox.com/scl/fi/92qzjesybay8vo761zm70/Vytautas-V.-Jurgutis-Spectrum-RTM-1998-istrauka-

nuo 10min26sek.-Kotrynai-LMTA.wav?rlkey=g04wrhk8vvvnj2my140yohkyn&e=1&st=kz0d9po9&dl=0  (iStrauka
nuo 10 min. 26 sek.)

9 Artgenda“ — ilgalaiké bendradarbiavimo iniciatyva tarp menininky ir institucijy i§ Sesiolikos Siaurés Europos
miesty Baltijos jiros regione. Jj 1996 m. inicijavo Kopenhaga, o 1998 m. projektas vyko Stokholme. ,,Artgenda“
vienijo jaunuosius menininkus (iki 30 m.) ir apémé dailés, muzikos, medijy ir scenos meny Sakas (Artgenda 1998).
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»Spectrum RTM® tapo pirmuoju kiiriniu, kuriame Jurgutis realizavo darba su Csound
programa. Pateikta iStrauka i$ Sio kiirinio partitiros rodo, jog ¢ia muzikos iSraiSka apibendrinama
skaitmenimis, matematiskai tiksliais programos Csound kodais, leidZianciais apskaiciuoti
obertony mikro daleles, tikslias ritmines struktiiras bei kitus aspektus. Pavyzdyje matomi tiksliai
apibrézti garso parametrai — stulpeliai s¢ (pradzios laikas) ir dur (trukmé) leidzia formuoti tikslias
laiko struktiiras, o freq! ir freq2 reikSmés nusako garso aukstj bei jo pokyc€ius. Parametrai db ir
iamp reguliuoja garso intensyvuma, tuo tarpu at ir dec apibrézia garso atsiradimo ir nykimo eiga.
Funkcijy numeriai (func, iff), susieti su virSuje pateiktomis flentelémis, leidzia reguliuoti tembra
ir obertoning struktiirg. Ilgos trukmés reik§mes ir persidengiantys ivykiai (pvz., keli vienu metu
aktyvis 7 jraSai) kuria tankia, nuolat kintancig garsing tekstiira.

Taipogi atkreiptinas démesys | pavadinimus ,,EEFFEECCTT* ir ,,OBER®. Tai —
kompozitoriaus sugeneruoti terminai, skaidantys kiirinio partitiira  skiltis. ,,EEFFEECCTT*
apibudina efektinj garsinj sluoksnj, kuriame formuojama fonin¢, tekstiiriné garso medziaga, tuo
tarpu ,,OBER* koncentruojasi | su obertonine struktiira susijusj garso sluoksnj, kuriame
formuojami mikrotoniniai dazniy santykiai ir spektriné tekstiira.

Galiausiai, ankstyvojo grynosios kompiuterinés muzikos etapo rezultatu tapo albumas
,Garso  kaukés (2003)*%, Zymintis 10Zj kompozitoriaus kiryboje, pereinant nuo
eksperimentavimo su jvairiomis garso priemonémis prie nuoseklaus darbo su programine garso
sinteze. Kuriant ,,Garso kaukes* Jurgucio pastangos atsisakyti sintezatoriaus arba, kaip sako pats
kur¢jas, asStuoniasdeSimt astuoniy klavisy klaviatiros ribojimy, buvo jgyvendintos — albumui
,»Garso kaukés® priklausantys kiiriniai buvo sukurti vien tik kompiuteriu ir, kaip teigé
kompozitorius, patenkino jo jsivaizduojamo garso siekiamybe (Jurgutis 2025).

Albumg ,,Garso kaukés™ sudaro SeSi kiriniai: ,,Axis®, ,,Su60%, ,,PoDar®, , Telomeros®,
»Alpha 10“ ir ,,Garso kaukés“. Anot Lietuvos muzikos informacijos centre duomeny bazéje
(mic.lt) pateiktos informacijos, Gedimino Zujaus jrasy studijoje Caprice jraSytas albumas ,,Garso
kaukés* buvo pirmasis super audio CD albumas Lietuvoje®. Dar kitaip surround'iniu (angl.
surround — apsupti) CD vadinamas albumas Jurguciui suteiké galimybe pateikti muzika ne kaip
garso takelj, bet kaip erdvéje iSsikerojantj ir klausytoja apsupantj garsyna.

Kaip nurod¢ autorius, visos albumo kompozicijos buvo sukurtos programuojant su Csound.
Kompozitorius iSskiria keleta pagrindiniy Sios programos savybiy, leidusiy sukurti jo
jsivaizduojama muzikg ir iSgauti norima garsa, skambéjima. Programa suteiké Sias naujas

komponavimo galimybes:

4 Albumo kiirinius galima i3girsti tinklapyje Pakartot.It. Internetiné nuoroda: https://www.pakartot.lt/album/garso-
kaukes.
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e Svaraus garso iSgavima,
e obertony ir jy mikro daleliy kontroleg,
e itin greity arba léty trukmiy garsy iSgavima (Jurgutis 2025).

Kompozitorius jvardija, jog penki i§ Sesiy albumo ,,Garso kaukés* kiriniy buvo sukurti
tik minéta programa, remiantis vien programiniu kodu. Tai — Axis*, ,,Su60%, ,,PoDar®, ,,Alpha
10* ir ,,Garso kaukeés®. Kirinyje ,,Telomeros* kompozitorius greta Csound panaudojo ir kita
jrangg.

Analizuojant albumo ,,Garso kaukés® kiirybines aplinkybes, minétinas ilgas kiirybinis
procesas, kurio metu kompozitoriui §io albumo kiiriniai tapo itin artimi, tarsi simbolizuojantys
vieng ar kitag 1997-2003 m. laikotarpiu vykusj su asmeniniais gyvenimo posiikiais siejama
ivyki. Kompozitoriaus sgsaja su albumo kompozicijomis atsispind¢jo per kiirybines aplinkybes,
kurios buvo atliepiamos ir pavadinimuose (susisteminta kiriniy idéjy medziagg zr. 14

lenteléje).

14 lentelé. Albumo ,,Garso kaukés* kiiriniai ir jy idéjos

Kirinys Idéja

L AXis® Kompozicija paremta parametry svyravimy aplink centring ,,a8j* principu, iSrySkinant
mikrointervalinius judéjimus ir schematiskai organizuotas dazniy sekas

,,garso Kirinys konstruojamas kaip skirtingy sintezés metody ir etapy visuma, formuojanti

kaukeés* daugiasluoksng, kintanciy ,,garsiniy kaukiy* struktiira

,,PoDar Kirinys atspindi kiirybinj impulsg po Darmstato kursy, perteikiant jkvépimo ir naujy idéjy
refleksija

,»u60* Kompozicija grindziama sutartiniy principu, siekiama skaidraus, technologiskai precizisko
skambesio

,»Alphal0* Kirinys inspiruotas Svedijoje lankytos ,,Alpha“ studijos, kurioje kompozitorius lankési jo

kiirimo laikotarpiu

,»Telomeros* Kompozicija inspiruota genetikos mokslo, pasakojanti apie genetines sekas, kurios
galiausiai persipina ir kiirinyje

Analizuojant lenteléje pateikta medziaga, pirmiausia i$skirtina kiirinio ,,Axis* (1997-2000)
id¢ja muzika kurti aplink jsivaizduojamg ,,a8j*. Jurgutis mini, jog garsiniai parametrai formuojami
kaip svyravimai aplink centrinj atskaitos tagka, judant j viena ar kita puses. Sie svyravimai
organizuojami pagal Zenkly + ir — sekas (pvz., ++, -- , ++-+ , -—=+- | ++-- ir kt.), kurios véliau
skaidomos, multiplikuojamos ir pritaikomos skirtingiems Csound kodo parametrams — dazniui,
trukmeli, intensyvumui ar tembrui.

Kirinys ,,Garso kaukés® tarsi simbolizuoja besikei¢ianéias tapatybes. Cia buvo naudojama
daug jvairiy sintezés metody; be to, jis buvo komponuojamas etapais, kuriy kiekvienas tur¢jo savo

indélj (pvz., tam tikros iSgirstos estetikos pritaikyma) ir 1émé kiirinio sluoksniskuma.
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Aptariant kiirinj ,,PoDar* iSskirtina sgsaja su Vokietijoje vykusiais Darmstato kursais, |
kuriuos 2000 m. vyko kompozitorius. Siuo atveju, kaip teigia kiiréjas, pavadinime uzkoduotas
kursuose patirtas jkvépimas — ,,PoDar* yra frazés ,,Po Darmstato* trumpinys.

Ketvirtoji kompozicija ,,Su60*“ paremta lietuvisky sutartiniy medziaga. ,,Sutartin¢ jam —
lietuviskumo simbolis. Ir ne tik simbolis, bet fantastiSkas ir unikalus vibravimas, kurio niekur
daugiau néra, tik miisy tautos muzikos lobyne* (Tamosaityt¢ 2007: 164), — taip apie kompozitoriy
raS¢ Daiva TamoSaityté, o ,,Su60” §j teiginj tik patvirtino — tai buvo labai ilgai gryninta
kompozicija, skamb¢jusi jvairiose to meto platformose.

Tuo tarpu ,,Alphal0%, kaip ir ,,PoDar", jgarsino dar vieng uZsienio jtaka — tai apsilankymas
Svedijoje, ,,Alpha“ studijoje Visbio mieste, kurioje Jurgutis, viesédamas 2002 m. vasario ménesj,
ir sukiiré Sig kompozicija. Kompozitorius buvo itin suzavétas ne tik techniniais ,,Alpha* studijos
resursais, bet ir pacia estetika — Lietuvoje nieko panaSaus tuo metu nebuvo nei valstybiniame, nei
komerciniame sektoriuose.

Paskutinysis, ,,Telomeros*, taipogi buvo palytétas ,,Alpha* studijos jtakos — kompozitorius
ji sukiire grizes i8 Svedijos. Kaip teigia Jurgutis, kiirinio pavadinimas siejasi su jo asmeniniu
polinkiu dométis mokslu — genetikos moksluose terminas telomeros nusako DNR sekas. Panasy,
seky, principag kiir¢jas taiké ir kiirinyje, Csound programoje naudojamas galimybes derindamas su
kitomis sintezés priemonémis (Jurgutis 2026).

»Garso kaukés™ zyméjo ankstyvo, taiau itin reikSmingo Jurgucio kiirybos etapo ir jo
ilgalaikiy estetiniy ir technologiniy idé¢jy apibendrinimg. Albumo kompozicijos buvo kuriamos
keleta mety, esant ribotoms informacijos sklaidos ir techniniy iStekliy salygoms, vos tik
kompozitoriui jgijus pirmaja asmening kompiutering jranga.

Apibendrinant Sio poskyrio medziaga, galima iSskirti keletg svarbiy aspekty, kurie liudija
apie tai, kokiose elektroninés muzikos srityse Jurgutis kaip kiiréjas buvo pirmas, tapdamas vienu
i§ elektroninés muzikos tradicija formavusiy kur¢jy Lietuvoje. I8skirtini Sie aspektai:

o Sticky Rhodes” (1996) laikytina viena pirmyjy Lietuvoje monotembrinés
elektroninés muzikos kompozicijy, paremty vieno elektroninio tembro sonorikos
plétote;

e _Spectrum RTM“ (1998) jvardijamas kaip pirmasis lietuviskas -elektroninés
kompiuterinés muzikos audiovizualinis kiirinys, kuriame garso ir vaizdo dalis kiiré tas
pats autorius;

e . Spectrum RTM* gali biiti laikomas vienu pirmyjy lietuvisky audiovizualiniy kiiriniy,
pristatyty tarptautinéje scenoje;

e Albumas ,,Garso kaukés* (2003) sukurtas beveik vien tik programine jranga;
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e Albumas ,,Garso kaukeés* iSskirtinas ir kaip pirmasis Lietuvoje iSleistas Super Audio
CD albumas, kompiutering muzika pateikgs erdvinio, klausytoja apsupancio, garso
forma.

Taigi, 1990-yjy pabaigoje Jurgucio kiiryboje susiformavo aiSki kompiuterinés muzikos
kryptis, paremta garso mikrostruktiiry, obertony, trukmiy ir tembro parametry kontrole. Kiiriniai
,»Sticky Rhodes®, ,,Expansia®, ,,G.A.L. House", ,,Spectrum RTM* ir albumas ,,Garso kaukés*
liudija nuosekly peréjimg nuo elektroninés muzikos eksperimenty prie programine sinteze
grindziamos kiirybos. Svarbu ir tai, jog Sie kuriniai, i§ pirmo Zvilgsnio liudijantys apie inovatyvius
technologinius sprendimus ir jy prieinamuma, i§ tiesy buvo asmeniniy kompozitoriaus ambicijy
bei savarankisko siekio realizuoti savo jsivaizduojamg muzikg rezultatas. Jei Ginto K atveju
periferija pirmiausia reiSké geografing ir kultiiring distancija nuo sostinés kaip geografinio centro,
tai Jurgucio atveju tam tikra periferijos forma tapo pati akademiné aplinka — akademijoje buvusi
elektroninés muzikos studija vis dar buvo ribota savo techninémis galimybémis, informacijos ir
tarptautinio konteksto prasme. Todé¢l reikSminga dalis kiirybiniy sprendimy gimé i§ Jurgucio
individualaus dom¢jimosi, technologiniy paiesky ir savarankiSsko darbo, taip sukuriant savita

elektroninés muzikos sampratg.
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ISvados

1. Siame darbe pirmiausia buvo siekiama apzvelgti XX a. 10-ojo de§imtmegio Lietuvos
kultiiring situacijg kaip itaky lauka formuojantis elektroninés muzikos reiskiniui. Kaip
pastebéta, XX a. paskutiniojo deSimtmecio Lietuvos kultiirin¢ aplinka formavosi pereinamuoju
laikotarpiu tarp sovietinés sistemos palikimo ir naujai besikurianc¢ios nepriklausomos kultiirinés
terpés. Po Nepriklausomybeés atkiirimo atsivéré galimybeés laisviau plétoti VakarietiSkas meno
id¢jas, eksperimentines praktikas ir tarptautinius rysius, taciau §] procesa lydéjo finansinis
nestabilumas, institucinis neapibréztumas bei ribotas technologijy ir informacijos
prieinamumas. Analizuojant laikotarpio kultiiring situacijg iSskirti penki itin reikSmingi
poky¢iy aspektai: jstatyminé pertvarka, kultiros finansavimo ir vadybos kaita, vakarietisky
jtaky ir tarptautiSkumo plétra, kultiirinio turinio transformacija bei technologijy ir informacijos
prieinamumo problema.

Tyrimas parodé¢, kad kultiiring situacija pasizymejo vadinamaja ,,neapibréztos laisves™
biisena — kiirybin¢ laisvé atsirado grei¢iau nei aiskis kultiiros vadybos ir finansavimo modeliai.
Nors ir buvo panaikinta sovietin¢ cenziiros institucija ,,Glavlit™, pradéta formuoti nauja teisine
baze, jtvirtinanti depolitizacijos principus kultiiros ir Svietimo srityse, kultiiros finansavimo
sistema vis vien iSliko nestabilioje stadijoje. Greta valstybés paramos pradéjo veikti
VakarietiSkuoju nepriklausomy sandoriy principu grindziami fondai bei nevyriausybinés
iniciatyvos: 1990 m. jkurtas ,,Atviros Lietuvos fondas®, kiek véliau — ,,Medijy rémimo fondas*
(1996) bei ,,Meny ir sporto rémimo fondas*“ (1998).

Muzikiniame lauke pradéjo veikti leidyklos ,,Bomba Records®, ,,Dangus productions®,
,»Pukas®, pogrindinés leidybinés iniciatyvos ,,Fiasko Zone* bei ,,VetSo Ménesio Vaizbuva®, o
kulttring spaudg papildé Zurnalai ,,Tango®, ,,Ore®, atnaujinti ,,Muzikos barai*. TarptautiSkumo
plétra liudijo tarptautiniais tapg M. K. Ciurlionio ir Balio Dvariono konkursai bei naujos
meninés iniciatyvos. Kartu rySkéjo ir alternatyvios bei eksperimentines kultiiros formos —
grupiy ,,Antis“ ir ,,Ir visa tai kas yra grazu yra grazu“ veikla atskleide¢ alternatyvaus roko,
postpanko ir kontrkultiiros sklaidg Lietuvoje. Taigi, XX a. 10-ajame deSimtmetyje Lietuvos
muzikinis laukas, nors buvo chaotiskas, tafiau tapo ir jvairialypis, o susiformavusi
eksperimentiné ir technologijomis grista terpé sudar¢ prielaidas elektroninés muzikos ir kity
Siuolaikiniy meniniy kryp¢iy raidai Lietuvoje.

2. Apzvelgiant elektroninés muzikos klasifikacijos problematika, darbe  siekta
i$siaiskinti, kokios pagrindinés elektroninés kryptys vyravo Lietuvos elektroninés muzikos
lauke 1990-aisiais. Siekiant pateikti klasifikacija, autoré¢ rémési tyréjo Thomo Holmeso

elektroninés muzikos skirstymu pagal garso Saltinj, kiirimo principg ir muzikos paskirtj, taip
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elektroning muzikg skirstant | keturias — elektroakustinés, kompiuterinés, sintezatorings ir

klubinés — elektroninés muzikos kryptis. Greta Holmeso isskirty keturiy krypciy autore,

remdamasi kitais literatiiros Saltiniais, iSskyré dar vieng kategorija, nurodydama ja kita

elektronine muzika. Bendrai buvo pateikiama $§i klasifikacija:

Elektroakustiné muzika. XX a. paskutiniojo deSimtmecio Lietuvoje tai stabiliausiai
jsitvirtinusi elektroninés muzikos kryptis, apimanti akusmating muzika, kurios tarpe —
bene ryskiausiai kurta fape music. XX a. pabaigoje §i kryptis reiskési per jrasytos
garsinés medziagos naudojima, juostos technika, akustiniy ir elektroniniy garsy
derinimg. Minétini Vytauto Barkausko, Tomo Juzelitino, Sartino Nako, Giedriaus
Kupreviciaus, Antano Jasenkos, Gintaro Sodeikos, Ricardo Kabelio kiiriniai.

Greta minétinas ir kitas, Lietuvoje ne taip intensyviai paplites elektroakustinés muzikos
tipas — gyvai atlickama elektronika, pasireiSkusi tokiuose kiiriniuose ir projektuose kaip
Gintaro Sodeikos ,,Baza gaza“ (1988), Ricardo Kabelio ,,Cechana* (1991) ar Martyno
Bialobzevskio ,,Circus® (2000).

Kompiuteriné muzika. Si kryptis sicjama su skaitmeniniu garso generavimu,
programavimu ir tikslia garso parametry kontrole. Lietuvoje iki XXI a. pradzios ji
reiSkesi gana siaurai dél riboto kompiuteriy prieinamumo, taciau svarbiais pavyzdziais
Jurgucio ,,Spectrum RTM* (1998) bei albumas ,,Garso kaukés* (2003).

Sintezatoriné muzika. Si kryptis Lietuvoje labiau reidkési kaip elektroninés muzikos
instrumentarijaus, o ne savarankisko zanro raida. Jai svarbis lietuviskieji elektroniniai
instrumentai ,,Argo Al“, ,,Vilnius“ / ,FElektronika®, taip pat kiriniai, kuriuose
sintezatoriai buvo naudojami kaip viena i garso formavimo priemoniy: Sariino Nako
»Merz-machine* (1985), Felikso Bajoro ,,,Teatrinés variacijos* (1990), ,,MarSas*
(1991), ,,Audra® (1992), Vytauto V. Jurgucio ,,Sticky Rhodes* (1996).

Klubine / Sokiy elektroniné muzika — $i kryptis Lietuvoje pradéjo ryskéti XX a.
paskutiniajame deSimtmetyje kartu su klubinés kultiiros formavimusi ir Vakarietisky
elektroninés Sokiy muzikos tendencijy sklaida. Literatiiroje ji dazniausiai siejama su
house, techno ir rave kultiiros jtakomis, orientuotomis j nepertraukiama Sokio patirtj,
ritminj pasikartojimg ir klubing erdve. Nors Lietuvos kontekste §i kryptis buvo menkai
dokumentuota ir dar neturéjo aiskiai susiformavusios scenos, galima i$skirti pirmuosius
jos atstovus — Donata Chipak, Mindauga Zukauska, Gintauta Gascevi¢iy — bei svarbias
erdves, tokias kaip klubai ,,Tango* ir ,,Gravity*.

Kita elektroniné muzika — §iai kategorijai priskirtinos hibridinés, sunkiau apibréziamos

elektroninés muzikos kryptys, nepatenkancios ] elektroakustinés, kompiuterines,
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sintezatorinés ar klubinés muzikos rémus. Darbe iSskirtos industriné, triuksmo (noise)
ir ambientiné (atmosferiné) muzika. Industriné muzika Lietuvoje pirmiausia sieta su
grupe ,,Modus®, kiirusia monotonisku ritmu, triuk§miniais ir mechaniniais garsais
paremta muzika. Noise kryptis rySkéjo grupés ,,naj* veikloje, DIY principais gristuose
eksperimentuose, Antano Jasenkos kiiryboje bei Juozo Milasiaus performansuose.
Ambientiné muzika Lietuvoje daugiausia siejama su Donio kiryba, kurioje
akcentuojama atmosferos ir garsinés erdvés aspektai.

Taigi, iki XXI a. pradzios Lietuvos elektroninés muzikos laukas nebuvo vientisas:
elektroakustiné muzika tur¢jo aiSkesn¢ akademing tradicijg, mat ji buvo anksciausia
elektroninés muzikos kryptis, pastebima jau XX a. 7-8 de§. kompozicijose. Tuo tarpu
kitos — kompiutering, klubiné, industriné, triukSmo ir ambientiné — pradéjo formuotis
biitent XX a. paskutiniame deSimtmetyje, taip pagrindZiant $io darbo temos aktualuma.

3. Viena i§ Sio darbo ambicijy buvo atliepti | itin trukstamg elektroninés muzikos
informacijos sistemizavimg iki 2000 m. Tad darbe buvo aptariami 1990-2000 m. laikotarpio
elektroninés muzikos reiskiniai Lietuvoje, atkreipiant démesj i akademinés ir pogrindinés
elektroninés muzikos problematika, pagrindinius kiiréjus bei jy veikla, festivalius, esminius
informacinius Saltinius ir kiirybines aplinkybes.

Remiantis iSanalizuota literatiira ir Saltiniais (MIC elektroninés muzikos kompozicijy
sarasais, zurnalu ,, Tango®, festivalio ,,Gaida* bukletais) bei atlikto kokybinio tyrimo (interviu)
su kompozitoriais Sarinu Naku, Vytautu V. Jurguéiu, Antanu Jasenka, Gintu Kraptavi¢iumi
medziaga, pastebima, jog 1990-2000 m. laikotarpis Lietuvoje Zymi elektroninés muzikos lauko
suaktyveéjimg ir tradicijos formavimosi pradzig. Jei ankstesni elektroninés muzikos pavyzdziai
dazniau buvo pavieniai eksperimentai, tai paskutiniame XX a. deSimtmetyje jau sutinkama vis
daugiau besikartojanc¢iy elektroninés muzikos kiiréjy, todél diskusija krypsta nebe i klausima,
ar Sie kuiriniai laikytini samoningais elektroninés muzikos pavyzdziais, bet j tai, kokie jie yra,
kaip juos galima tyrinéti, sisteminti ir vertinti.

Sio laikotarpio elektroninés muzikos laukas buvo nevienalytis ir sunkiai dalijamas j
grieztas akademinés bei pogrindinés muzikos kategorijas. Nors prie akademinés krypties
galima priskirti Saring Naka, Rytj Mazulj, Ri¢arda Kabelj, Gintarg Sodeika ar Vytauta V.
Jurgutj, o prie pogrindinés — Gintg K, Arma Agharta, Juoza Milasiy, Raimunda Eimonta, grupe
,»Naj“ ar Ramiing Jara, $ios ribos buvo salyginés. Akademinés ir neinstitucinés scenos kiir¢jai
daznai dalijosi tais paciais informacijos Saltiniais, technologijomis, estetinémis idé¢jomis ir
veiké bendrame, dar tik besiformuojanc¢iame elektroninés muzikos lauke.

Svarby vaidmen; elektroninés muzikos sklaidai atliko festivaliai ir renginiai.

»Druskininky jaunimo kamerinés muzikos dienos®, ,Laisvojo garso sesijos®, ,,Muzikinio
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veiksmo festivalis®“, ,,Gaida“, ,JJauna muzika® ir ,,Sumirimas“ sudaré salygas elektroninei
muzikai skambéti tiek akademinése, tiek alternatyviose erdvése. Nors Sie festivaliai nebuvo
skirti vien elektroninei muzikai, jie tapo svarbiomis eksperimentavimo, naujy technologijy
iSbandymo ir kiirybinés laisves platformomis.

ReikSminga buvo ir informaciné terpé, ypa¢ zurnalas ,,Tango* (1990-2002), kuris pristaté
tarptautinius avangardinés, eksperimentings ir elektroninés muzikos reiSkinius, supazindino su
tokiais kiir¢jais kaip Brianas Eno, Karlheinzas Stockhausenas, Merzbow, Johnas Watermannas,
Carlas Stone’as ir kt., o véliau vis daugiau démesio skyré Lietuvos elektroninés muzikos
kiiréjams. Sis leidinys atliko ne tik informacine, bet ir edukacing funkcija — plété supratima apie
elektroning muzika, jungé akademinj ir pogrindinj lauka bei skatino doméjimasi
technologijomis grjsta kiiryba.

Kirybines aplinkybes $iuo laikotarpiu labiausiai lémé ribotas informacijos ir technologijy
priecinamumas. Sariinas Nakas, Vytautas V. Jurgutis, Antanas Jasenka ir Gintas K &ias
problemas sprend¢ skirtingai: vieni rémési akademine aplinka, festivaliais ir tarptautiniais
kontaktais, kiti — radiju, zurnalu ,,Tango*, neformaliais rySiais, savadarbiais instrumentais ir
DIY principais. Todél elektroninés muzikos kuryba 1990-yjy Lietuvoje formavosi kaip
daugialypis procesas, kuriame technologinis truikumas daznai tapo ne klititimi, o kiirybiniu
impulsu, nulémusiu savitas garso sampratas ir komponavimo strategijas.

4. Darbe buvo siekta susisteminti 1990-aisiais pasitelktus elektroninés muzikos kiirimo
principus Lietuvoje. Remiantis atlikto kokybinio tyrimo (interviu) su kompozitoriais Sariinu
Naku, Vytautu V. Jurguciu, Antanu Jasenka, Gintu Kraptavi¢iumi, medziaga, iSskirti Sie
komponavimo principai:

e daugiakanalio magnetofono juostos manipuliacijos,

e analogininés jrangos (pultai, mikrofonai, magnetin¢ juosta, sintezatoriai) naudojimas,
e midi estetika,

e sempleriy naudojimas,

e kompiuterinés programos naudojimas, ir

e audiovizualiSkumas.

5. Praktiné tyrimo dalis fokusavosi i dviejy lietuviy elektroninés muzikos kiiréjy atvejus,
vienas jy — kompozitorius Gintas Kraptavicius (slapyv. Gintas K). Apibendrinant Ginto K
kiirybing ir biografing veikla, galima teigti, kad jo 1990-yjy kiiryba atskleidzia alternatyvy
Lietuvos elektroninés muzikos raidos modelj, susiformavusj ne sostinés akademingje terpéje, o
regioninéje, pusiau pogrindinéje aplinkoje. Grupés ,,Modus* veikla parodé, jog elektroninés

muzikos iniciatyvos Lietuvoje galéjo rastis ir periferijoje — Marijampol¢je bei kituose
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regioniniuose miestuose, remiantis asmeniniais kontaktais, savarankisku informacijos rinkimu,
ribotomis technologinémis priemonémis ir nuolatiniu eksperimentavimu.

Svarbiu Sios veiklos bruozu tapo principas tampa ,,pasigamink pats“ (DIY): tiek ,,Modus*
albumy kirimas, tiek vélesni Ginto K performansai ir kompiuterinés muzikos paieskos rémési
savarankisku darbo procesu, techniniy sprendimy paieska, jrangos pritaikymu ir specifiniu
garsyno formavimu. Ginto K veikloje technologinis trikumas netapo klititimi, bet veikiau
paskatino savita kiirybing strategija — nuo industrinés muzikos, sempleriy ir sintezatoriy
naudojimo iki buitiniy garsy, performanso ir gyvai atliekamos kompiuterinés muzikos.

Kartu Ginto K kiiryba iSrySkina akademinés ir pogrindinés muzikos riby neapibréztuma.
Nors kir¢jas turéjo akademinj i$silavinima, jo veikla su ,,Modus® vystési paralelinéje, labiau
pogrindinéje ar pusiau alternatyvioje erdvéje, o koncertiné geografija atskleidé platesnj XX a.
10-0jo deSimtmecio Lietuvos elektroninés muzikos lauko daugialypumag — tarp centro ir
periferijos, tarp akademinés scenos ir regioninio alternatyvaus judéjimo. D¢l Sios priezasties
Ginto K veikla laikytina reik§mingu pavyzdziu, rodanciu, kaip Lietuvos elektronin¢ muzika
formavosi ne vien institucijose, bet ir savarankiskose, eksperimentinése, erdveése.

6. Atlikus Vytauto V. Jurgucio elektroninés muzikos praktiky 1990-aisiais tyrimg, buvo
i$siaiskinta, jog Sio kompozitoriaus kiirybiné ir biografin¢ veikla XX a. 10-ojo deSimtmecio
pabaigoje atskleidzia nuosekly kompozitoriaus judé¢jima nuo elektroninés muzikos
eksperimenty prie kryptingai plétojamos kompiuterinés muzikos sintezés. Biidamas
akademinés aplinkos dalimi, Jurgutis turéjo prieiga prie Lietuvos muzikos akademijos
elektroninés muzikos studijos, taciau §i prieiga buvo ribota tiek techniniy galimybiy, tiek
informacijos prasme. Tod¢l akademiné erdve jo atveju tapo ne tik galimybiy, bet ir tam tikros
periferijos vieta, kurioje kompozitorius tur¢jo savarankiskai ieskoti Ziniy, technologijy ir budy
igyvendinti savo garsines id¢jas.

Jurgucio kiiryba formavo ambicingas dome¢jimasis muzikos naujovémis ir nuolatinis
siekis iSgauti tokj garsa, kurio negal¢jo suteikti tradiciniai akustiniai instrumentai ar
sintezatorius. Tai iliustruoja kiriniai ,,Sticky Rhodes“, ,Expansia“, ,,G.A.L. House® ir
»Ipectrum RTM®, kuriuose palaipsniui pereinama nuo midi estetikos, sintezatoriaus,
elektroakustinio sluoksniavimo ir klubinés muzikos elementy prie realaus laiko
audiovizualumo bei Csound programa gristo garso programavimo. Sie kiiriniai liudija ne
atsitiktinius eksperimentus, bet nuosekliai formuojama kompiuterinés muzikos samprata,
paremta tembro, trukmés, registro, obertony ir mikrostruktiry kontrole.

Sio ankstyvojo etapo apibendrinimu tapo albumas ,,Garso kaukés* (2003), kuriame
Jurgutis i§ esmés realizavo siekj kurti muzika vien programiniu kodu, atsisakant jprasty

instrumenty. Albumas ne tik jtvirtino kompozitoriaus postkj j grynaja kompiutering muzika,
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bet ir tapo vienu pirmyjy Lietuvos kompiuterinés muzikos pavyzdziy, i$siskirian¢iu programine
sinteze, erdvinio garso sprendimais ir itin tiksliu garsiniy parametry valdymu. Taigi, Jurgucio
veikla rodo, kad Lietuvos elektroninés muzikos raidoje technologinis ribotumas galéjo tapti ne
klititimi, o kirybiniu impulsu, paskatinusiu savarankiSkas paieSkas ir individualios

kompiuterinés muzikos estetikos susiformavimga.
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Priedai

1 priedas. Elektroninés muzikos kiiriniai Lietuvoje 1961-2000 m.
(Sarasas sudarytas remiantis Lietuvos muzikos informacijos centro (MIC) duomenimis)

Elektroniné muzika (jraso / tape muzika, kompiuteriné muzika)

Instrumentuoté Pavadinimas Autorius Metai
tape Kosmosas Vytautas Bicitinas 1961
Juodoji pantomima Vytautas Montvila 1969/1970
UFO Jurgis Juozapaitis 1979
Musa memoria Faustas Laténas 1983
Elektronin¢ kompocizija Nr. 1 Vytautas V. Barkauskas
Auletika-2 Osvaldas Balakauskas 1984
Tranquillo Osvaldas Balakauskas 1985
Pauksciai Vidmantas Bartulis 1986
Confessio (Elektroniné kompozicija | Vytautas V. Barkauskas
Nr. 2)
Naujasis turky marSas Osvaldas Balakauskas 1987
Lozoriaus giedojimai Vidmantas Bartulis
Telefonika Tomas Juzelitinas
Liga Nomeda Valanciiité
D-G (Elektronin¢ kompozicija Nr. 3) | Vytautas V. Barkauskas 1988
Requiem aeternam (Elektronine Vytautas V. Barkauskas
kompozicija Nr. 4)
Synthphonia Osvaldas Balakauskas 1989
Siuita i$ baleto ,,Gelezinis Zzmogus* Jurgis Juozapaitis
Kai zvaigzdés krinta Faustas Laténas 1990
Konvulsija. Lombago Faustas Laténas
Choreografinés variacijos Feliksas Bajoras 1991
Khatch-Kar Osvaldas Balakauskas
Elektronin¢ kompozicija Algirdas Brilius 1992
Nidos akvarelés Jurgis Juozapaitis
I like Tango (La comparsita) Vidmantas Bartulis 1994
I like Dance a la Russ Vidmantas Bartulis 1995
Paskutiné vakariené (Elektroniné Vytautas V. Barkauskas
kompozicija Nr.5)
Tangofonija Antanas Jasenka
n. A. J. mix' 95 Antanas Jasenka
I like A.Dvorak Vidmantas Bartulis 1996
Repeat Antanas Jasenka
Mobile 2 Ramiinas Motiekaitis
Mobile 6 Ramiinas Motiekaitis
I like Tango (A solas) Vidmantas Bartulis 1997
Room Music Antanas Jasenka
MigKeCiurlena Giedrius Kuprevi¢ius 1999
Interleaved Dalia Raudonikyté-With
Cut-off Antanas Jasenka
Madeleine meilés girioje Giedrius Kuprevicius 2000
Kristinos pasaulis. 1948 Giedrius Kuprevicius
Vitrazas* [pridéta autorés] Feliksas Bajoras 1968
tape (6sax-6pf-Svc- Merz-machine Sartinas Nakas 1985
6synth-perc)
tape music (25voices) Vox-machine Sarinas Nakas
synth(tape) Teatrinés variacijos Feliksas Bajoras 1990
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Marsas Feliksas Bajoras 1991
Audra Feliksas Bajoras 1992
comp Dulkés ir blyksniai Sariinas Nakas 1982
Raratut Rytis Mazulis 1991
Invokacija D.M. Sariinas Nakas 1994
Palindromas Rytis Mazulis 1996
Sticky Rhodes Vytautas V. Jurgutis
Oriono juosta Ricardas Kabelis
Komos kanonas Rytis Mazulis 1997
Expansia Vytautas V. Jurgutis
Véjai, pauksiai, upés Sariinas Nakas 1998
Banginio daina Giedrius Kuprevicius 1999
h30Raj Antanas Jasenka 2000
comp pf Grynojo proto klavyras Rytis Mazulis 1994
Nr.5 Vykintas Baltakas 1995
voice-comp Talita cumi Rytis Mazulis 1997
crl-synth-perc Carillon-Jazz Giedrius Kuprevicius 1999
tp-crl-tape Varis ir kreida Giedrius Kuprevicius
1-5perc-tape Prie dangaus varty Sartinas Nakas 2000
Instrumentai/balsai ir jrasas
Instrumentuoté Pavadinimas Autorius Metai
picc-tp-tb-4perc-gui-pf- Vitrazas* Feliksas Bajoras 1968
acc-6vn-2va-ve *Kirinys néra jtraukiamas j MIC
elektroniniy kairiniy sarasa, taciau autore,
remdamasi tuo, jog kiirinio atlikime garsai
buvo iskraipyti reverberatoriumi ir
kompozicija spaudoje buvo apraSoma
kaip elektroniné muzika, kiirinj ,, Vitrazas*
traktuoja kaip elektroning, instrumenty ir
balsy jrasu grista, muzika.
org-tape Sonata Nr.2 Giedrius Kuprevicius 1973
fl-ob-perc-pf-va-ve-tape | Juraté ir Kastytis Jurgis Juozapaitis 1974
elec ve-tape Heterofonija Osvaldas Balakauskas 1979
Orgija. Katarsis Osvaldas Balakauskas
Rojaus pauksciai Algirdas Martinaitis 1981
Ludus modorum Osvaldas Balakauskas 1982
Muzikos Osvaldas Balakauskas
Kolapsaras Jurgis Juozapaitis 1985
Bop-art Osvaldas Balakauskas 1995
4elec ve Rojaus pauksciai Algirdas Martinaitis 1981
fl-vn-ve-pf-tape Rastai Osvaldas Balakauskas 1981
Muzikos Osvaldas Balakauskas
vn-ve-pf-tape Zvilgsnis pro astunto auksto langa Faustas Laténas 1981
Uzgimimas ir gimimas Faustas Laténas 1982
4reciters-gui-bass gui- Milzinkapis Giedrius Kuprevicius 1982
2synth-perc
va(vc)-tape Do nata Osvaldas Balakauskas 1982
pf-tape Gaida Osvaldas Balakauskas 1983
Studija Sariinas Nakas 1984
Bop-art Osvaldas Balakauskas 1995
Invencija Giedrius Puskunigis 1996
Taliensi 747 Gintaras Sodeika 1997
Pasaka/ein Mérchen Vykintas Baltakas
Das Lied Vykintas Baltakas 2000
birb-tape Sonata-koncertas Algirdas Klova 1983
reciter-vn-ve-prep pf- VirSum mirties bangos Faustas Laténas 1985
bls-tape
fl-ve-org-tape Saltinis Ariinas Navakas 1985
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pf-2synth Paros zenklai Giedrius Kuprevicius 1986
Zodiako $vytéjimas Giedrius Kuprevicius
kn-tape Sadiito tiito Algirdas Klova 1986
vn-tape Medzio kalbéjimai Algirdas Klova 1986
Ultra Remigijus Merkelys 1987
org-synth Katamorfoze Gintaras Sodeika 1987
asax-tape Albinoso judéjimai Faustas Laténas 1987
synth-tape Gailestingoji Albertina. Ligoniné Giedrius Kuprevicius 1988
nepagydomiems
S-Mez-T-B-vn-ve- Pabudimas Feliksas Bajoras 1990
synth(tape)
S-T-voc group(about 5 Chopin-Hauer Osvaldas Balakauskas 1990
performers)-2pf-va-tape
pf-synth-voice Monotipijos Giedrius Kuprevicius 1992
4voices-prep pf-ve-tape Kita aplinka Giedrius Puskunigis 1992
Bar-B-elec gui-tape Konglomeratas Giedrius Puskunigis 1992
S-mar-tape Pazeistas Sesélis Vykintas Baltakas 1993
2sax-synth-tape Saxsyn'o - 3 Antanas Kucinskas 1993
sax-tape Stotis Linas Rim$a 1994
perc-db-tape Solza-Gala Osvaldas Balakauskas 1995
sax-bcl-synth-kn Hommage & Ciurlionis Vidmantas Bartulis 1995
2perc-tape Du liudytojai Algirdas Martinaitis 1995
voice-sax-tape Kas? Linas Rim$a 1995
fl-tb-vn-va-pf-synth Kenotafas Sariinas Nakas 1995
fl-tape Uzburtoji fleita Antanas Kucinskas 1995
vn-prep pf-tape Gimusiy zmoniy daina Giedrius Puskunigis 1995
tp-tb-tape Erasmus Osvaldas Balakauskas 1996
fl-vn-va-ve-synth Arcanum Sariinas Nakas 1996
sax-crl-tape Blues-Bolero Giedrius Kuprevicius 1996
tp-tb-keyb-tape Sustingimas Martynas Bialobzeskis 1997
perc-tape Ordines Rytis Mazulis 1997
3fl-tape G.A.L. House Vytautas V. Jurgutis 1997
db-perc-tape Kantrybés akmuo Eglé Sausanavicitité 1997
skd-synth Sutartinés Giedrius Kuprevicius 1997
sax-perc-tape Keturi Don Kichoto Sokiai Faustas Laténas 1998
tp-tape Radio CMB Martynas Bialobzeskis 1998
Pro/Free Martynas Bialobzeskis 1999
voice-pf-synth-perc-tape | Vilne Sariinas Nakas 1998
fl-vn-pf-prep pf(synth)- Ziqquratu-II Sariinas Nakas 1999
perc-tape
2fl-2ssax-2elec pf-elec Kaukis ir spruk Sariinas Nakas 1999
vn-elec ve-vib-jazz gui-
bass gui
crl-synth-perc Carillon-Jazz Giedrius Kuprevicius 1999
tp-crl-tape Varis ir kreida Giedrius Kuprevicius 1999
Gyvoji elektronika
Instrumentuoté Pavadinimas Autorius Metai
S-delay system Meilés daina ir iSsiskyrimas Mindaugas Urbaitis 1979
3fl-2perc-live elec Auletika-2 Osvaldas Balakauskas 1984
vn-live elec Cechana Ricardas Kabelis 1991
Viola Ricardas Kabelis 1994
voice-live elec Voco Ricardas Kabelis 1995
Circus Martynas Bialobzeskis 2000
ve-perc-live elec Being without... Zibuoklé Martinaityté 1998
str orch[6.5.4.3.2]-live Tarsi nuspaudus ,,Play* Martynas Bialobzeskis 2000

elec
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2 priedas. Leidinyje ,,Tango* aptariamy muziky sarasas.

Virselis Zurnalo | Metai | Elektroninés / Kiti atlikéjai /
Nr. elektroakustinés kompozitoriai
muzikos kiiréjai
1 1990 | Brian Eno BIX
Faust John Zorn
The Residents Sex Pistols
Steve Reich
2 1991 | - Guus Janssen
John Cale
Lou Reed
Saincho Namcilak
Stuart Jones
Tristan Honsinger
3 1992 | Alfred Schnittke AMM
David Behrman Captain Beetheart
Edison Denisov Harry Partch
Eduard Artemyev Steve Reich
John Duncan Tom Waits
Oleg Buloshkin
Sofia Gubaidulina
S. Core (Yutaka
Tanaka)
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1993

Art Zoyd

Frieder Butzmann
John Oswald

La Monte Young
Ladonna Smith
Lou Reed
Michael Chion
Paul de Marinis
Roger Reynolds
Runzelstirn &
Gurgelstock
SYLLYK
Willem de Ridder

Bronius Kutavicius
John Cage

King Crimson
Milarepa

Tom Waits

e TN G

the

Law

conl

!

bafler trio

borbetomagus

rie anderson

otant donnes

volos crack

1994

Borbetomagus
Esplendor Geometrico
Etant Donnés

John Duncan

Larry Polansky

Laurie Anderson

Luc Ferrari

SLP

Tenko & Tkue Mori
Z’EV

Conlon Nancarrow

1996

John Watermann
Karlheinz Stockhausen
Merzbow

Nurse with Wound
Selektion

Whitehouse

John Tilbury
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Damion Romero
Darius Ciuta

Gintas K

Guenter Mueller
Hijokaidan

Olivier Toulemonde &
Nicolas Desmachelier
Philippe Moenne-
Loccoz

Raimundas Eimontas
Raminas Jaras

Rick Potts

Rolandas Cikanavicius
Steve Roden

1998 | Carl Stone Michael Ratte
Karlheinz Stockhausen
PBK (Philip B.
Klinger)
2000 | Diffusion I Media Morton Feldman
La Monte Young William S.
Lionel Marchetti Burroughs
Raimundas Eimontas
raimundas ‘Imnnlas L >
unmelfa c‘imm
t i L i i
B o, O |
2002 | Antanas Jasenka Baras

Darius Gerulaitis

Juozas Milasius
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3 priedas. Pokalbis su Sariinu Naku

Interviu data ir pobtidis: bendravimas el. laiskais nuo 2026 02 29 iki 2026 03 06.

— DazZnai 90-ieji apibudinami kaip itin chaoti§kas laikotarpis — finansiniy, informaciniy
iStekliy stoka ir jgyta laisvé tarsi susiprieSina tarpusavyje. Tad kas (j)vyko atgavus
Nepriklausomybe? Kaip vertinate 1990—yju muzikos sceng Lietuvoje?

— Chaotiski yra, ko gero, visi laikai, jei jau pasiduotume tokiems dramatiSkiems vertinimams,
taciau tai, mano manymu, tik jsigaléjusi Zurnalistiné klis¢, praktiSkai nieko nesakanti ir
neatskleidzianti. 90-iniai (ne 90-ieji!) daug kam buvo sudeétingi dél visokiausiy permainy, taiau
man tai buvo nuostabiausio ir svarbiausio proverzio laikai. Su savo Vilniaus ,,Naujosios
muzikos ansambliu“ gastroliavau bene 16 Saliy, daznai paciuose svarbiausiuose ty krasty
naujosios muzikos festivaliuose ir radijo studijose. Taciau Lietuvoje sceninis gyvenimas atrodé
kitaip, Cia reikéjo labai daug ka sugalvoti ir realizuoti. Dél to ¢émiausi vadovauti 1996 m.
,Gaidos* festivaliui, radikaliai konceptualizuodamas programas, ir 1997 m. ,,Musica ficta*
festivaliui, rengtam Atviros Lietuvos fondo, kur pavyko parodyti net keliolika paciy stipriausiy
naujosios muzikos kolektyvy i§ JAV, JK, Cekijos, Lenkijos, Latvijos, Estijos, Olandijos ir
Lietuvos. Po $iy renginiy naujosios muzikos pristatymo formatai Lietuvoje visiskai pasikeite,
ir tokios ideologijos, kad ir gerokai degradavusios, laikomasi ligSiol.

— Jusy garsinés paieSkos yra minimos kaip vienas novatoriskiausiy 10-ojo deSimtmecio
reiSkiniy. Kas skatino dométis naujovémis, i§ kur gaudavote informacija ir kiirybinius
jrankius? Kaip prie viso to prisidéjo interneto atsiradimas Lietuvoje?

— Informacijos Lietuvoje triikko nebent stalinistiniame pokaryje, ta¢iau véliau jos nuolat biidavo
daugiau, nei jmanoma aprépti. Taciau tai skirtingi dalykai — informacija apie naujoves ir
naujoviy kiirimas. Kurti niekad niekas negali sutrukdyti, kas kita kai kuriais atvejais biina tokios
kiirybos vieSinimas. Kadangi mano kiirybinis kelias prasidé¢jo 1979 m., rémiausi intuicija ir man
idomiy reiskiniy inspiracijomis. [takg daré kompozitoriai Bronius Kutavicius ir véliau Osvaldas
Balakauskas, o visa kita — i§ dziazo, avangardo ir modernizmo, kai kuriy etniniy dalyky.
Internetu pradéjau naudotis 1995 m., kai jis jau negaléjo daryti kokios nors ap¢iuopiamo
poveikio.

— Jusy kiiriniai ,,Merz-machine®, ,,Vox-machine® ir ,,Ri¢erkarai* jvardijami kaip to meto
naujai, masSinisty, kryp¢iai biidingos kompozicijos, kuriy sudétyje buvo ir elektroniniy
instrumenty. Kaip kilo idéja sukurti Siuos kiirinius ir pasirinkti biitent tokia instrumenty
sudétj?

— Visos Sios kompozicijos sukurtos 1985 m., kai niekam ir | galva neSové lipdyti juokingos
masinisty etiketés, atsiradusios gal deSimtmeciu véliau. Man absoliuciai niekad nebuvo jokio
esminio barjero tarp akustiniy ir elektroniniy instrumenty, naudodavau tai, ko reikéjo ir kg buvo
jmanoma tam atvejui gauti. Beje, sintezatoriai Lietuvoje buvo prieinami jau 70-iniy antroje
pus¢je, tebuvo finansinis klausimas, kaip ji iSsinuomuoti. Mane domino studijinés
manipuliacijos su daugiakanalio magnetofono juosta, panasios j Balakausko, naudodavusio
pagreitintg ar sulétintg, paprasta ar atbulinj jraSg — ir visokiausias ty dalyky miksazo

versijas. Tas metodas man leido formuoti kone utopinius ansamblius, chorus ir orkestrus:
nedidelé grupé buvo jraSoma daugelyje kanaly ir dar elektroniskai, pulto efekty pagalba,
transformuojama. Pirmiausia atsirado instrumentiné ,,Merz-machine®, keliais ménesiais véliau
jos vokaliné versija ,,Vox-machine®, o mety pabaigoje makropuantilistiniai ,,Ri¢erkarai*. Tai
néra elektroniné muzika tikraja prasme, ja tiksliau vadinti elektroakustine.

— Jau Sio amZiaus pradZioje pradéjote vesti radijo laida ,,Modus“, kurioje dalinatés apie
Siuolaikinés akademinés muzikos naujoves. Kas paskatino imtis Sios iniciatyvos? Ar prieS$
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tai Lietuvoje buvo panasiy laiduy pavyzdziy? Kokia pozicija bendrai uzémé radijas XX a.
paskut. des. pabaigoje — XXI a. pradZioje?

— Radijas Lietuvoje visad uzéme ypatingg vieta, nes ilgus deSimtmecius tai buvo viena
jtakingiausiy informacijos priemoniy. A§ pats augau, nuo mazens klausydamasis ,,Amerikos
balso®, Lenkijos ir Ryty Vokietijos radijo, véliau Austrijos ir kity Saliy programy apie muzika.
Taciau ir Lietuvos radijas skleidé nemazai man jdomios informacijos, ¢ia nuolat buvo laidy
apie modernig muzika. Zinoma, situacijos iki 1990 m. net lyginti nejmanoma su ta, kuri atsirado
veliau, o ypac — jsigaléjus internetui. Idéja rengti ,,Modus* kilo Mindaugui Urbaiciui, ir a$ ja
palaikiau, matydamas be galo silpng auditorijos iSmanyma, klausantis Siuolaikinés muzikos.
Beje, taip buvo ir yra ne tik Lietuvoje, bet daugelyje Saliy, nes edukacija apie naujuosius
reiSkinius labai atsilieka nuo meno evoliucijos.

— Elektroniné muzika Lietuvoje. Kaip formavosi elektroninés muzikos laukas XX a.
paskut. deSimtmetyje? Kokie pagrindiniai kompozitoriai jsitvirtino Siame lauke? Koks
buvo jiisy santykis su elektronine muzika — ar buvote stebétojas, o gal labiau aktyvus
bandytojas?

— Tame deSimtmetyje viskas buvo paveldéta i§ anksciau, nes tikrasis su elektronika susijusios
kiirybos proverzis vyko mazdaug nuo 1985 m. (tg datg reikty labai detaliai tikrinti ir tikslinti).
Madas tuomet diktavo Balakauskas, dirbes su Yamaha DX-7, Vidmantas Bartulis, nuolat
pasitelkdamas sintezatorius jvairiems sumanymams, kazkiek jtakos dar turéjo Giedrius
Kuprevicius ir jo grupé ,,Argo“. Vyko Bartulio organizuojami festivaliai Kaune ir Laisvojo
garso sesijos Vilniuje — visur dominavo jvairi elektronika; jos netriiko ir ,,Jaunos muzikos*
festivaliuose Drsukininkuose. I§ jaunosios kartos cia labiausiai reiSkési Gintaras Sodeika,
Tomas Juzelitinas, Ariinas Dik¢ius, Snieguolé Dik¢ciiite, as. O po 1990 m. viskas tik plétési ir
individual¢jo, Panevézyje rengti ,,Muzikinio veiksmo festivaliai®, véliau perkelti i Vilniy.
Prisijunge daugiau jauny kompozitoriy, nors ty renginiy negalima laikyti grynai elektroninés
muzikos renginiais — ten buvo visko.

— Literatiiroje apie 1990-yju Lietuvos elektroninés muzikos lauka daZnai minima
»pogrindZio* elektroniné muzika (¢ia pavyzdys galéty biiti grupés ,,naj“, ,,Modus* bei
kiti, vietinés reikSmés festivaliuose sutinkami atlikéjai/kairéjai). Jiisu nuomone, ar
»pogrindZio*“ elektronika i§ tiesy egzistavo kaip atskira, nuo akademinés tradicijos
izoliuota sritis, ar vis délto buvo tos pacios elektroninés muzikos lauko dalis?

— Terminas ,,akademiné muzika“ labai ydingas, formaliai jam priskiriami autoriai, turintys
aukstosios mokyklos diploma, taciau tuo absoliuciai nieko nepasakoma apie pacia kiiryba.
Manau, kad i8didus ,,pogrindzio muzikos® titulas taip pat mistifikuotas, vertintinas ironiskai,
nusakantis laisvesne, daznai klubing veiklg. Taciau kiirybos ir juolab kiirybinés laisvés prasme
tokie terminai neturi jokios prasmés, nes autoriai visad daro tg kg nori ir taip, kaip jiems atrodo
esant teisinga. Bet kuriuos kiirejus, kaip socialiai jie save bepozicionuoty, vertéty laikyti tiesiog
kiiréjais be jokiy iSlygy ir juolab formaliy privilegijy. Nes realiai, kompozitoriai beveik visad
yra vienisi vilkai, kuriuos labai sunku suvaryti j kokius nors tariamus gardus.

— Ar yra elektroninés muzikos kiiriniy i§ 1990-2000 m. laikotarpio, kurie, jiisy nuomone,
nusipelno didesnio démesio ar naujo jvertinimo? Kokius rySkesnius Kkirinius
iSskirtuméte?

— Esu gerokai primirSes to laikotarpio konkre€ius darbus, tai gal tepaminéciau savo paties
»wZigquratu-2, elektroakusting 53 min. trukmés kompozicija, kurios itin monumentalig
elektronikg konstravau kartu su Kijevo kompozitore Alla Zagaykevych, naudodamas Kijevo
muzikos akademijos elektroninés studijos aparatiira, i§ esmés, atkartojancig Paryziaus IRCAM
baze. Kai surengiau premjerg Vilniuje 1999 m., susilaukiau publikos milZinisko pasipriesinimo,
o po keleto savai¢iy Prahoje, véliau Kijeve, Krokuvoje ir galop Tampoje (JAV) — itin palankiy
vertinimy. Véliau surengiau atlikimg 2012 m. Vilniuje, kur publikai jau niekas neuzkliuvo.
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— Ar, Jiusy nuomone, lengvesné prieiga prie elektroniniy instrumenty biity pakeitusi
Lietuvos muzikos raida?

— Prieiga visalaik, nuo pat 1975-yjy, buvo pakankama. Kas tais dalykais doméjosi, netur¢jo
ypatingy problemy. O kas yra Lietuvos muzikos raida, priklauso tik nuo vertintojy, nes
daugeliui lig $iol svarbiausi veikalai yra Mikalojaus Konstantino Ciurlionio ,,Jara* (1903—
1907), Juozo Naujalio ,,Svajoné* (1922) ir Vytauto Klovos ,,Pilénai (1955). Visa kita tik mazai
kam pastebimi ir ripimi pakrasciai.

Adiu uz pokalbj.
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4 priedas. Pokalbis su Vytautu V. Jurguciu.

Interviu data ir pobtidis: 2025 11 29 nuotolinis pokalbis ,,Zoom* platformoje, nuo 2026 03 02 iki
2026 05 07 bendravimas el. laiSkais, gauta medZziaga rastu arba garso jrasais.

Interviu publikuotas savaitrasStyje ,,7 meno dienos*
(Racitnaité, Kotryna (2026). Kitokio garso poreikis. 7 meno dienos. Nr. 12, p. 3.).

— Esate pristatomas kaip elektroninés muzikos kiiréjas, eksperimenty ieSkotojas. IS kur kilo
impulsas dométis elektronine muzika, jsisukti j §j lauka?

— Tai buvo natiiralus procesas. Pradzioj, aisku, kai mokiausi Mikalojaus Konstantino Ciurlionio
meny mokykloje, buvo visiskai kitaip, background ‘as buvo kitoks — kompozitoriai pagrinde visi
klasikai, elektronikos nebuvo. Ta¢iau manyje augo kitoks poreikis garsui, ir supratau, kad tik
elektronika gali padéti sukurti tai, ko noriu, suformuoti mano norimg garsinj laukg. Taciau tada
buvo kiti laikai — priemoniy nebuvo. Na, nebent sintezatoriai, taciau jie manes nedomino — maciau
ta 88—y klaviSy klaviatiirg, bet vis vien tai keldavo asociacijas su klasikine muzika. Man to
neuzteko.

Dabar, kai pagalvoju, jei buty buvus elektroninés muzikos studija, biiiau iSkart nu¢jes ir kiirgs
joje. Taciau tuo metu ,,rimtos* technikos Lietuvoje nebuvo.

K3 pamenu i§ pirmyjy pabandymuy, tai, kad eksperimentuodavau su juosta, stengdavausi kurti
efektus, kiek tik pavykdavo. Bet bendrai — viskas buvo skurdu, informacijos triko, juk net
interneto nebuvo. Taciau visuomet iSliko poreikis mano jsivaizduojamam garsui.

— O iS kur buvo gaunama informacija? Kas buvo kiirybos inspiratoriai?

— Kai atsirado internetas, o jis buvo pirmiausia tam tikrose institucijose, eidavau j Mazvydo
bibliotekg arba pas moting i radija. Tuo metu atsirades internetas buvo toks stebuklas, kad net
pergyvenau, jog jo neisjungty.

Mano pirmas jspiidis su kompiuteriu — pas moting darbe buves Atari kompiuteris be windows‘y,
skirtas tik programavimui. Tai man buvo tarsi daiktas i$ ateities. Su juo, tiesa, muzikos nekiriau,
bet kazkokiy garsy pabandymy biita.

Kalbant apie jtaka — pas moting darbe buvo gaunama kompakty i§ Kanados, Amerikos,
Pranciizijos, kuriuose buvo grynoji elektroakustiné muzika. Tai, pamenu, man buvo kitokia,
ypatinga muzika. Galvojau, kad niekada tokiy garsy nesukursiu — man tai atrodé itin auksta klase.
Kompakty autoriai buvo Zinomi, kaip, pavyzdziui, Annette Vande Gorne bei kiti kanadieciy
kar¢jai.

Pamenu ir Antakalnio kompaktiniy disky turgelj, kuriame, kartais, tarp popso, pasitaikydavo
rimtos elektroninés muzikos.

Daug padar¢ ir MTV. Gal tai ir nebuvo tai, kg noréjau girdéti, bet visame tame pilkume tai buvo
tarsi kitas pasaulis. Aisku, ten grojo popsg, taciau tai vis vien isliko tarsi Sviesulys.

Tai buvo iSskaidytos lokacijos, budai, kuriais pasiekdavau elektroning muzika. Bendrai
apibendrinus, didziausig itaka padaré uzsienio muzika. Kiekvienas suzinojimas, jrasas, irenginys
tur¢jo net, sakyciau, tikstantj karty didesne reikSm¢ nei dabar. Tuomet tarsi suvokdavau, kad tai
yra aukStasis pilotazas, kurj noréciau pasiekti, taciau atrod¢, kad néra jmanoma.

— O ar nesvarsteét iSvykti mokytis j uZsienj? Kokie trikdZiai buvo tuomet?

— Zinoma, gal ir pasvarséiau, bet bitent tuo metu i§vykti buvo itin sudétinga. Zmongs, norintys
iSvykti bent jau | Vokietija, stovédavo ilgose eilése prie ambasados norint gauti vizas....

Iki kokiy 1998 m. tiesiog iSvaziuoti | uzsienj buvo labai sudétingas kelias, jau nekalbant apie
vykima mokytis. A§ gerai Zinau bent keturis Zmones, i§vykusius mokytis — Andriy Zlabj, Vykinta
Baltaka, Ricardg Kabelj, Muza Rubackyte (anksciau ar véliau).
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Sunkis buvo keliai tuo metu. Lietuvoje keliai atsivéré mazdaug po 2000-yjy. Paskutinj XX a.
deSimtmet] a$§ dar laikau sovietmeciu. Prireik¢é daugiau nei deSimt mety, kad viskas
susinormalizuoty, pasikreipty | Vakary pasaulj instituciskai.

Bendrai, griztant prie klausimo, i§vykti slaptos mintys buvo, taciau tai buvo sunks keliai, beveik
nejmanomi. Net erasmuso nebuvo — jis po 2000-yjy normaliai jsigal¢jo. Tad pasilikau cia,
Lietuvoje.

— XX a. 10 deS. arba 1990-ieji. Su kokia technika ir programine jranga teko dirbti tuo
metu? Kaip ji keitési per keleta darbo mety? Ar tuomet, kaip jaunajam kompozitoriui,
toks kiirybos biidas buvo drastiSka naujové, o galbiit — ilgai laukta prieiga prie naujy
kiirybiniy galimybiuy?

— Prisimenu, pirmg elektroning muzikg sukiiriau stojimui i akademija. Kirinys buvo parasytas
natom, taciau skambe¢jo elektroniniais garsais. Kompozitorius Jurgis Juozapaitis turéjo tokj lyg ir
kompiuterj, tai mes ta kiirinj konvertavom j elektroninj skambesj. Kazkas panaSaus j midi, kalbant
$iy dieny terminais. Tai buvo vienas i§ bendrai elektros priemonémis sugeneruoty kiiriniy.

Paskui buvo taip, jog a$§ akademijos studijoje sukiiriau keleta kiiriniy. Vienas i§ jy — ,,Sticky
Rhodes* — vél midi estetika paremtas kiirinys, sintezatoriaus garsa modifikuojant j nejprasta, itin
greitg ar léta skambesj. Vienu zodziu, modifikuojant taip, kad skambéty nejprastai. Dar kitas
kirinys buvo ,,Expansia® (1997), kur miksavau iSorés ir elektroninius garsus.

Kaip tik panasiu metu, 1996-1997 m., a§ nusipirkau kompiuterj. Tuo metu kompiuteriai
kainuodavo daug ir biidavo ne pas daug ka. AiSku, buvo létoki, taciau buvo jmanoma dirbti su jais.
Tad a$ pradéjau tokius vidinius tyrinéjimus, gavau tai, kas jmanoma i§ programy.

Po to as sukiiriau kiirinj ,,Spectrum RTM*, su kuriuo vykau j Stokholmo bienale¢. Kiirinys buvo su
trimis video projekcijomis. Kirinys buvo komponuojamas tiek namuose, tiek akademijos
studijoje. Apie pastargja, beje, dar pamenu svarby dalyka — kompozitorius Ricardas Kabelis
»atveze™ paskaitg i§ Kelno elektroninés muzikos studijos, kurioje pranes¢jas kalbéjo apie vieng
programg — Csound. Ta programa buvo visiSkai programin¢ — vien kodai. Ir tai mane suzavejo —
buvo visiskai kitas pasaulis — jokiy klavidy, jokiy midi. Sia programa galédavai kontroliuot
kiekvieng obertono mikro dalelg. Tai buvo egzotika. Taciau viskg jsisavinti ir pradéti pilnai rasyti
muzika man buvo gan sunku ir uzéme labai daug laiko. Su ta programa eksperimentavau 2—3
metus, bet jokiy rimty kompozicijy nesukiriau.

Pamenu, kai grjzau i§ Darmstato muzikos kursy (apie 1997 m.), buvau labai jkvéptas vokieciy
estetikos ieSkoti naujy garsy. Tuomet labai eksperimentavau su programa Csound -
programuodavau, ieSkodavau naujy garso galimybiy. Taciau vis vien buvo sunku — kaip jau ir
sakiau, su programa norint kazka sukurti, reikia paraSyti programinj koda, kurj programa
,»sukalkuliuoja®, o tas gali trukti ir kelias valandas. Taciau, kadangi as$ i $ig programa taip gilinaus,
kompozicijy susikaupée. Ir buvo isleistas albumas ,,Garso kaukés* — pirmasis surroundinis super
CD albumas. Nors albumas buvo isleistas 2003 m., jame esantys kiiriniai pagrinde sukurti iki tol
— paskutiniajame praeito amziaus deSimtmetyje. Albumg sudaré¢ SeSiy kompozicijy rinkting, i$
kuriy viena buvo sukurta Stokholmo ,,Alpha* studijoje — butent dél to viena i§ kompozicijy
vadinosi ,,Alpha 10, taip tarsi pagerbiant studija.

Mane labai zavéjo Csound’o kodai, Svarumas, kurj galima sukurti naudojantis §ia programa.

O Lietuvoje beveik niekas su Sia programa nektirée — gal kazka paeksperimentavo, taciau rimty
kompozicijy neiSliko. Man tai buvo rimtas zingsnis — naujas pasaulis, nuo kurio kaifavau.
Sakyciau, nes toks savotiskas atsiskyrimas nuo pasaulio — visai kaip vienuoliai atsiskiria ir eina
medituoti. Nors tai ir buvo laiko deginimas, as tuo albumu didziuojuos — tai, mano ziniomis, pirmi
kiiriniai, sukurti vien programine jranga.

AS net pamenu juokingg dalyka — akademijoje, kai man reikédavo atsiskaityti kiirinius, a$ atneSiau
,Expansia“ grafing partitiira (1997 m.), ir komisija neZinojo, kaip vertinti. Tais paciais metais
parodziau ir kiirinio ,,Su60“ grafing partittrg i§ Csoundo — vélgi tuo metu nezinojo, kaip ja vertinti.
Be to, savo elektroniniy kiiriniy nerodydavau savo déstytojui kompozitoriui Osvaldui Balakauskui
— jis juos pamatydavo tik prie§ atsiskaitymus.
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— Noriu pasitikslinti daugiau apie ,,Garso kaukiy ,kiirinius. Pasakojote apie ,,Alpha 10
atsiradimo istorija, taciau kaip buvo su Kkitais kiiriniais — kodél pasirinkote tokius
pavadinimus, i§ kur kilo inspiracijos kiekvienai kompozicijai?

Axis* — atsimenu, kai kiiriau jj, atradau principa, skambes;j tokj, kokio noriu, buvau pasidares
diagramas tarp dazniy ,,+--+...%“. Bitent dé¢l to ,,Axis* ir buvo apie svyravimus, idealiai tinkancius
Siam kiiriniui. Manau, kad ,,Axis* kiiriau 1999-2000 m., bet pamenu, kad tas kiirinys turéjo daug
schemy, uzrasy. Man labai patiko mikrointervalai tuose svyravimuose, tarsi sirenose. Manau, kad
jis konceptualiai labai tinka kaip pirmas albumo kirinys.

,Garso kaukés“ — Cia buvo daug jvairiy sintezés metody, daug medziagy. Kiirinys nebuvo
monolitiSkas kaip ,,Axis* — Siame kiirinyje kiiriau etapais, kurie déliojosi skirtingai. Veikiausiai
del to kiirinys ir vadinosi ,,Garso kaukés* — tarsi skirtingy garsiniy kaukiy visuma.

,PoDar* — tai kiirinys su mintimi ,,Po Darmstato®, tarsi parodantis gimusj jkvépima grjzus i§ kursy
DarmState.

,»,Su60*“ — daugiausiai i§ viso albumo grotas kiirinys, kuriuo labai dziaugiuosi. Nors jame naudoti
sudétingi kodai, skambesys yra gana lengvas. Siame kiirinyje naudojau sutartines (,,Su*), o ,,60“
reiskia 60 sekundziy — Csound buvo programiniai sluoksniai, kurie turédavo trukmes. Siame
kiurinyje vienas sluoksnis tiek ir trukdavo. Pamenu, kad galéciau iSgauti §j skambesj, turéjau labai
stipriai dailinti medziagg. Saky¢iau, i§ visy kiriniy ,,Axis* ir ,,Su60* yra gryniausi CSound ‘ine
prasme.

,Alpha 10“ — buvo sukurtas ,,Alpha“ studijoje Svedijoje, Visbyje (2002 m. vasaris). ,,10%
veikiausiai reiské 10 min. trukme. Kurdamas §j kiirinj Zinojau, kad jis bus atliktas Naujos muzikos
festivalyje — tai pastimejo sukurti ji per rezidencijos laikg. Kurdamas §j kiirinj pirma kartg dirbau
su ,,Macintosh* linija, nors, tiesg pasakius, man ji nelabai patiko, tik tiek, kad kompiuteriai buvo
Zymiai greitesni, taip pat buvo jrasantys DVD ir CD. Bendrai, man ta studija tuo metu labai patiko
— ji buvo auksto techninio ir estetinio lygio, mes neturé¢jome nieko panaSaus.

. Telomeros“ — jj sukiiriau taip pat grizes i§ Svedijos. Ten naudojau ir kita programa, ne tik Csound.
,»lelomeros® yra pavadinimas i§ genetikos, atspindintis mano polinkj dométis ir Zavétis
moksliniais dalykais. Telomeros yra genetinés sekos — man patiko ir pati idéja, ir grazus,
aristokratiSkas, paslaptingumo turintis skambesys. Ten, beje, buvo naudotos sekos ir pagal
prasming pavadinimo linijg.

— Minite elektroninés muzikos studija akademijoje. Kokia buvo jos reik§mé — ar ji buvo
pakankama elektroninés muzikos kiiréjams?

— Ta studija tuo metu buvo tarsi didelis kabinetas. Ten dirbo kompozitorius Vytautas Bicitinas.
Biitent Sioje studijoje jis mums paleido savo kiirinj ,,Kosmosas* (1961), kuris man atrodé¢ itin
novatoriskas kaip tam laikui — Stockhausen’iSka stilistika, kosmoso tematika paliko didelj ispiid;.
Studijoje aparatiiros buvo nedaug — sintezatorius, pora garso generatoriy, ploksteliy grotuvas, keli
magnetofonai, ir, jei gerai pamenu, net kompiuterio i§ pradziy nebuvo — véliau tik atsirado.

Tas kabinetas ilgg laikg buvo traktuojamas kaip garso rezisiiros mokymosi patalpa. Ji nebuvo
orientuota j elektroninés muzikos kiirima, bet kazkaip, po Csound’o kursy, tie dalykai pajudéjo —
berods, atsirado ir mokymosi disciplina, susijusi su el. muzika. Taip pat, jei gerai menu, biidavo
galima kurti/konsultuotis su déstytoju asmeniskai, bet ¢ia vélesniame kurse.

Ten désté Bicitnas, jis pats buidavo garso rezisierius, tai paskaitos irgi bidavo orientuotos ten.
Studijos mastelis buvo nedidelis — viena nedidel¢ auditorija, taciau studenty grupei uzteko.
Bendrai, kaip ir sakiau, ten nebuvo daug jrangos — lyg menu sintezatoriy Yamaha, garso
generatorius, dar keletg instrumenty, priemoniy. Taciau viskas gan kukliai buvo

Po to, apie 1996 m., ten déstyti prad¢jo Gintaras Sodeika. Keletg kiiriniy, tokiy kaip, pavyzdziui,
,Expansia“ (1997), sukiiriau prie jo.

— Kaip apibuidintuméte savo elektroninés muzikos stilistikg 10 des. antroje puséje? Ar buvo
skirstymas, savokos?
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— I§ tiesy, viska vadino bendrai elektronine muzika. Niekas nesigilino, kad, pavyzdziui,
kompiuteriné muzika yra grynai sukomponuota tik programiniu kodu. A§ sgvokas Zinojau, taciau
taip preciziSkai niekas neskirste.

O a8 pradé¢jau nuo elektronings ir elektroakustinés muzikos, paskui até¢jo kompiuteriu generuotos
— tos, sakykime, tikrosios kompiuterinés muzikos — etapas (mazdaug nuo 1997 m.).

— Kaip vertinate 1990—yju elektroninés muzikos sceng Lietuvoje? Ar formavosi tam tikra
bendruomené, kokia jtakq daré atsirandantys festivaliai, koncerty erdvés?— IS tokiy jvykiy
pamenu koncerta, vykusj menininky riimuose (dabartin¢je Prezidentiiroje) — kompozitorius
Mindaugas Urbaitis pakvieté amerikieciy atlikéja, kuri grojo perkusij ir elektroning muzikg. Cia
kokie 1993—-1994 m. ir, jei gerai pamenu, Sis pasirodymas buvo ,,Gaidos* festivalyje.
,2Druskomanija‘ dar pamenu — ten vis suskambdavo kiiriniy su fonograma.

O daugiau kazko labai ypatingo neprisimenu. Biitent tame deSimtmetyje uzsienie¢iai buvo reti
sveciai ir niekas manes nenustebino.

Kas lieCia ne akademing muzika — dar minéciau jau daugiau Sio amziaus pradzioje (2000-2001)
veikusj ,,Gravity* kluba, kurio estetika, dizainas buvo itin iSskirtiniai. Ten jie buvo pakviete ir
keleta ne tokiy komerciniy atlikéjy, kaip, pavyzdziui, atlikéja Robert Hankins ar grupg ,,Boards of
Canada®. Sis klubas padaré¢ man didelj jspadj, o ir kitiems, jaunimui, formavo teigiama poziarj j
elektronikg.

— Tai visgi elektronika buvo galima atskirti nuo akademinés muzikos savokos?

— Elektroniné muzika nebuvo laikoma akademine. Na, nebent vos vos. Tai buvo muzika su labai
rezervuoti poziiiriu, tarsi akademiné muzika — nelabai muzika. Taciau vis vien, ir kitos kartos
kompozitoriai, kaip, pavyzdziui, Osvaldas Balakauskas, buvo sukiir¢ elektroninés muzikos
eksperimenty, tai jie ja kazkiek toleruodavo. Bet pats poziiiris labai atsispindédavo karty skirtume
— gimusieji ar¢iau naujojo amziaus elektroning muzika priimdavo geriau.

— Ar yra elektroninés muzikos kiiriniy i§ 1990-2000 m. laikotarpio, kurie, jiisu nuomone,
nusipelno didesnio démesio ar naujo jvertinimo? Kokius rySkesnius kiirinius iSskirtuméte?

— Ry¢io Mazulio ,,Grynojo proto klavyras® (1996) — man kiirinys numeris vienas. Manau, kad
kompozitorius atrado tam tikra algoritma — principa, kai kanonas paleidziamas per 50 balsy. AS
pats kazkada bandziau panaSiai eksperimentuoti — gavosi Mazulio estetika. Dar i§ Sio
kompozitoriaus kiiriniy minéc¢iau kompozicija ,,Palindromas* (1996).

Kitas man jsimings kiirinys — Gintaro Sodeikos ,,Baza Gaza“ (1988), irgi palikes dideli ispudi.

— Kaip jusy muzika keitési per visus kiirybinius metus? Kokia sasaja tai turéjo su
technologijomis, naujovémis?

— IS tiesy, pats kol kas dar muzikos laikmeciy neskirs¢iau. Taciau dabar, kai pagalvoju, yra keletas
akivaizdziy etapy.

Pirmasis buvo nuo 1993 iki 1997 m. | ji jeina ir pirmosios kompozicijos, kurias sukiiriau
besimokydamas kompozicijos M. K. Ciurlionio meny mokykloje pas kompozitoriy Broniy
Kutaviciy. Tiesa, ne elektroningés.

Kitas etapas biity siejamas su minéta CSound programa — mazdaug 1997-2000 m.

Dar vienas etapas — multimedijiniai projektai, startave mazdaug nuo 2000 m. Siame etape minétina
kompozicija ,,Timeline* (2006), performansas ,,Zoo Zoom* (2007), kuriame buvo jgarsinti ir
video transliuojami gyvi gyvinai.

Kaip atskirg etapg isskir¢iau ,,Metroscan* (2010) kompozicijos pasirodymus tarptautiniame lauke.
Keleta mety po kompozicijos sukiirimo, aktyviai grojau Azijoje — Taivane, Makao, Indijoje, Hong
Konge. Jeigu neklystu, buvau pirmasis lietuvis, pasirodes su elektronine muzika Siose Salyse. Teko
groti ir prie§ japony kilmés meninink¢ Ryoji Ikeda. Tai buvo ryskus ir intensyvus etapas.

Véliau minétinas kompozicijos ,,Quantonom® (2019), sukurtos visai pries COVID pandemija,
etapas. Sis kiirinys buvo pristatytas Nacionalinéje Dailés galerijoje. Audiovizualiné kompozicija
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buvo skirta penkiems robotikos principu sukurtiems judantiems objektams. Tai buvo techniskai
sunkiai paruosta instaliacija.

Dabar peré¢jau | nauja etapa — gilinimasi j super-mikro garso daleles. Tokiomis nano dalelémis
paremta kompozicija ,,Nanosonix* (2023).

— Minite Jusy kiiryboje itin iSskirting ir muzikos bei vaizdo derinimo idéja, pasirodymus su
multimedijomis. Kas paskatino elektroninés muzikos kiurinius susieti su vaizdu? Kaip
manote, ar toks keliy sri¢iy derinimas papildo §j muzikos Zanrg?

— Man visuomet knietéjo vaizdo ir garso santykis. Taciau i§ pradziy kompiuteriai tam buvo per
1éti, nebuvo reikiamy programy. Bent kiek tinkami kompiuteriai, kuriuose veikdavo programos,
buvo i§ [Apple — aut.past.] Macintosh linijos. Taciau jie buvo labai mazai kam prieinami. Tad tas
id¢jas jgyvendinti buvo labai sunku, reikdavo ieskoti kelio, kaip ta video sukurti.

IS tokiy ankstyvy kompozicijy iSskir¢iau ,Jaunos muzikos* festivalyje parodyta kirinj
., Telomeros* (2002), kurj sukiiriau grjzes i§ Svedijos. Si kompozicija buvo skirta trims realiu laiku
generuojamiems kompiuteriams. Kiirinio projekcijos buvo tarsi algoritminés struktiiros, panasios
1 dabartinio Roberto Henke’s projekto rezultatus. Dabar, kai pagalvoju, keista, kaip man pavyko —
net ir tris kompiuterius tuo metu turéjo biiti sunku rasti.

Bendrai, kalbant apie video — a8 tiesiog jausdavau, kad reikia tos vizualiosios dalies. PradZioje vis
vien buvo leidZiamos elektronikos fonogramos, tad tarsi trukdavo kazko, kas padéty kiirinj nukelti
1 kita dimensija.

Didzioji dalis tokio tipo kiiriniy yra su mano paties kurtais video. | tai a$ zitiriu itin preciziskai —
sasaja tarp muzikos ir vizualinés dalies turi biiti, negali viena dalis biti sau, kita — sau.

— Kaip ir min¢jote, savo kairyba esate matomas ir tarptautinéje erdvéje. Tokia patirtis
neabejotinai leidZia susidaryti platesnj vaizda apie pasaulinj elektroninés muzikos kontekstg.
Tad, klausimas — Kkaip, jusu akimis, atrodo dabartiné elektroninés muzikos situacija
Lietuvoje, lyginant su tarptautiniu lauku? Ar jau yra susiformavusi elektroninés muzikos
klausytoju bendruomené, kuri aktyviai buriasi koncertuose, festivaliuose ar Kitose
alternatyviose pasirodymy erdvése? Kokia miusy Salies infrastruktiira elektroninés muzikos
atzvilgiu?

— Bendrai, manau, jau esame apsilygine su kitomis Salimis. Néra, kad kazko labai trukty. Manau,
kad kaip tokiai nedidelei Saliai viskas yra gana intensyvu.

Zinoma, kalbant apie ne akademine elektroning muzika, nesame Berlynas — néra pas mus ty tikry
kluby. Tad ¢ia neprilygstame. Taciau faktas, jog daug zinomy vardy jau yra atvaziave j Lietuva
rodo, jog daugiau maziau esame ,,jéje* | Zemelapi. Nebesame toks uzkampis, kaip anks¢iau. Mums
prireikeé 10-20 mety, kol apsilanké elektroninés muzikos Zvaigzdés. Tuomet ir pasivijome vakary
Salis.

Pats pamenu, kad 2004-2005 m., rengdamas ,,Jaunos muzikos* festivalj, pakvieciau elektroninés
muzikos kiiréjus Ryoji Ikeda ir Alva Noto. Tada jie nebuvo elektroninés muzikos zvaigzdés. Tuo
metu, kai jie ¢ia apsilanké, tai buvo labai progresyvu.

Dabar, palyginus Siuolaiking elektroning muzika su Siuolaikine akustine muzika, manau, jog
pastaroji yra totalioj krizéj. Siuo atveju elektroniné muzika sulaukia didesnio susidoméjimo
virtualioje erdvéje, kas labai daug kg parodo. Taciau tai normalu. Veikiausiai visuomet taip bus.

Adiu uz pokalbj.
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5 priedas. Pokalbis su Antanu Jasenka
Interviu data ir pobtidis: nuo 2026 03 17 iki 2026 03 20 bendravimas el. laiskais.

— Esate daZnai minimas kaip vienas pagrindiniy elektroninés muzikos kiiréju 1990-uju
Lietuvoje. I$ kur kilo impulsas dométis elektronine muzika, isisukti i $i laukg?

— Taip, aktyvus susidome¢jimas elektronika ir garsa generuojanciais prietaisais atsirado dar
baigiant studijas Lietuvos muzikos akademija Kompozicijos katedroje, apie 1990 metus. Tuo
metu natiiraliai formavosi ir domé¢jimasis menininkais, kurie kiir¢ garso estetikos, garso
manipuliacijos bei garso generavimo srityse.

Sis laikotarpis sutapo su Soviety Sajungos zlugimu ir esminiais politiniais bei kultiiriniais
laziais, kurie Zenklino naujy meniniy praktiky atsiradima. Siuos poky¢ius suvokiau kaip
atsiveriancig kiirybing erdve, leidziancig ieSkoti naujy iSraiSkos formy, kartu neatsisakant
akusmatinés muzikos principy. Tais laikais, kai kiirybiné veikla buvo stipriai kontroliuojama,
tapo butina ieskoti alternatyviy mastymo ir raiSkos lauky.

Sig situacija taikliai apibadina Ceslovas MiloSas savo romane ,Pavergtas protas“, kuriame
analizuojama sovietinés sistemos poveikis intelektualinei ir meninei laisvei, taip pat menininko
priverstinis veikimas dvigubo tapatumo salygomis. Po politiniy pokyc¢iy atsivéré galimybe kurti
be ideologiniy ir akademiniy represijy, atsigreziant | naujyjy — ateities — meny formas.

Galiu teigti, kad tiek intuityviai, tiek intelektualiai jau€iau butinybe¢ atsigrezti j virtualios
realybés, analoginio bei besiformuojancio skaitmeninio meno sritis. Reik§mingg poveiki mano
kiirybiniam mastymui daré Karlheinz Stockhausen, Osvaldas Balakauskas ir Bronius
Kutavi¢ius muzika, juolab kad kompozicijos studijas baigiau pas Balakauska ir Vytauta
Laurusa. Taip pat svarbu paminéti Giedriaus Kupreviciaus projekta ,,Argo* bei ankstyvuosius
Sariino Nako elektroninés muzikos darbus.

Visa tai liudijo apie arté¢jant] nauja, nenusp¢jama laikg. PanaSius procesus galime stebéti ir
Siandien — technologijos sparCiai progresuoja, o meninés praktikos nuolat transformuojasi.
Siame kontekste ir toliau judu pirmyn, kiekvieng karta patirdamas kiirybg tarsi i§ naujo — kaip
nejprasta, dar neatrastg ir nuolat besikeiciancig erdve.

— XX a. 10 des. arba 1990-ieji. Su kokia technika ir programine jranga teko dirbti tuo
metu? Kaip ji keitési per keleta darbo mety?

— Tuo metu kompiuteris dar buvo uz praktinio pazinimo riby. Jis atrod¢ tarsi sudétingas
,kosminis laivas®, galintis kelias dienas skai¢iuoti didelés apimties duomenis. Vaizduotéje jis
veikiau priminé didZiule sistema, uZimancig keletg patalpy, prieinama tik siauram specialisty
ratui. Todé¢l apie 1990- uosius kiirybingje praktikoje dominavo analoginés technologijos:
mikSeriniai pultai, mikrofonai, sintezatoriai.

Pirmieji rySkesni mano kiirybiniai bandymai buvo susij¢ su magnetine juosta, triukSmo estetika
ir $iy garsiniy medziagy transformavimu j esteting patirtj. Tuo metu ypatingas démesys buvo
skiriamas garso intensyvumo (garsumo) lygmeniui. Dirbau su garsu kaip su patyriminiu
reiSkiniu, keldamas klausimus: koks garso intensyvumas gali paveikti zmogaus sagmong taip,
kad jis prarasty

orientacijg ar net atmintj? Kokio pobtidzio triukSmai daro stipriausig poveiki protui ir kiinui?
Taip pat buvo svarbu stebéti aplinkos reakcijas j radikalias, provokuojancias garso pateikimo
formas.

Sios krypties eksperimentinius kiirinius sudaro: ,,Senovinés giesmés“ (1993), ,,Tangofonija“
(1995), ,,naj’Mix“ (1995), ,,Repeat” (1996), ,,Room Music* (1997), ,,Cut- Off* (1999),
,prognostic@act* (2012), ,,Mateix Nature“ (2021).

Veliau visi minéti  darbai  buvo iSleisti pasauliniuose leidybos (angl. label)
kontekstuose.Kompiuteriui tapus prieinamu kaip kasdieniam naudojimui skirtam jrankiui,
leidzian¢iam generuoti, analizuoti ir redaguoti garsg naujose dimensijose, apie 1997 metus jis
atsirado ir mano kiirybinéje aplinkoje. Sis pokytis paskatino naujy meniniy sprendimy paieskas
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ir [émé kirinio ,,h30Raj* (2000) atsiradima. Kiirinys buvo dedikuotas Andrew McKenzie,
zinomam kaip ,,The Hafler Trio* iniciatoriui, kurio veikla daré¢ reikSmingg jtaka mano
kiirybiniam mastymui skaitmeninio garso meno kontekste. Véliau uzsimezge ir kirybinis
bendradarbiavimas su §iuo menininku.

Man kirinys ,,h30Raj“ Zymi esminj lizj — peréjimg nuo analoginés (tape music, field
recording) kiirybos principy prie skaitmeninés garso kiirimo kultiiros. Nuo to laiko aktyviai
naudoju jvairias muzikinés programinés jrangos sistemas, tarp jy ir sudétingas aplinkas, tokias
kaip Max/MSP, kurios leidzia plétoti iSpléstines garso sintezés ir kompozicijos strategijas.
Véliau visi minéti darbai buvo iSlesiti pasauliniuose leibeliuose.

— Kaip vertinate 1990—yju elektroninés muzikos scena Lietuvoje? Ar formavosi tam tikra
bendruomené, kokia jtaka daré atsirandantys festivaliai, koncerty erdvés?

— Naturalu, kad kintant politinei sistemai jauniems to meto kiiréjams atsivéré galimybés
kryptingai plétoti veikla akusmatikos, elektronikos ir medijy meno srityse. Vieni émé
eksperimentuoti su vizualinémis formomis, performansu, judéjimais, susijusiais su ,.Zaliu
lapu®, Fluxus bei video menu, kiti ieSkojo naujy garso pateikimo ir patyrimo erdviy.

AS asmeniskai, kartu su bendraminciais, inicijavau akusmatinés muzikos festivalio ,,Jauna
muzika“ rengima ir jgyvendinima, taip pat aktyviai kiiriau naujaja akademine muzikg. Si veikla
reikalavo ne tik kiirybinés energijos, bet ir praktiniy iStekliy. Vienas verslininkas, jvertings
miisy iniciatyva, vienu metu skyré 3000 JAV doleriy suma, leidusiag mazdaug trejus metus
nuosekliai plétoti $ig kulturing veikla.

Svarbu pabreézti, kad tuo laikotarpiu dar neegzistavo nei fondai, nei asociacijos ar kitos
institucijos, galinCios sistemiSkai remti tokio pobiidzio iniciatyvas ar apskritai finansuoti
jaunyjy menininky veikla. Tod¢l visas kultiirinis laukas turéjo savarankiskai iSsilaisvinti i$
ideologiniy apribojimy, kuriuos taikliai apibrézé Ceslovas Milo3as savo veikale , Pavergtas
protas‘. Per mazdaug vieng deSimtmetj Lietuva §j virsmg i§ esmés jgyvendino.

— Ar yra elektroninés muzikos kiiriniy i§ 1990-2000 m. laikotarpio, kurie, jiisy nuomone,
nusipelno didesnio démesio ar naujo jvertinimo? Kokius rySkesnius Kkirinius
iSskirtuméte?

— IS mano pozicijos, saky¢iau, kad 1990-2000 m. laikotarpis elektronin¢je muzikoje vis dar
néra iki galo jvertintas, ypa¢ Ryty ir Vidurio Europos kontekste. Tai buvo pereinamasis laikas
—nuo analoginiy technologijy prie skaitmeniniy, nuo lokaliy eksperimenty prie globaliy tinkly,
taciau daugelis tuo metu sukurty darby liko paraStése.

Manau, kad didesnio démesio nusipelno ne tik pavieniai kiiriniai, bet ir tam tikros kiirybinés
strategijos. Pavyzdziui, Osvaldo Balakausko elektroniniai darbai, nors ir Zinomi, daznai néra
permastomi Siandienos kontekste — ypac jy erdvinio garso ir ritualiSkumo aspektai. Taip pat itin
svarbi Vytauto Bicitino veikla (Muzikos akustikos pagrindai, 1988m.), kuri tuo laikotarpiu
formavo savita, konceptualy pozitirj j garsa kaip j informacing ir psichoakusting terpe.
Kalbant apie maziau institucionalizuota lauka, verta iS naujo atsigrezti | ankstyvaja
eksperimenting ,,tape music* ir ,,noise* sceng, kurioje veiké daug nepriklausomy kiréjy (,,naj*,
Orlandas Narusis, Denis Safoval. Gintas Kraptavic¢ius, Ramiinas Jaras, Raimundas Eimontas ir
kt), daZnai leidusiy savo darbus maZais tirazais ar kasetése. Sie kariniai Siandien gali biti
suvokiami kaip savotiski garso meno ,artefaktai®, atskleidziantys ne tik estetika, bet ir
technologine bei kulturing situacija.

Lietuviskame kontekste i$skiréiau Sartinas Nakas ankstyvuosius elektroninés muzikos darbus,
kurie pasizyméjo konceptualumu ir drasia garso kalba. Taip pat svarbus Giedrius Kuprevicius
projektas ,,Argo*, kuris dar anksc¢iau pradé¢jo elektroninés muzikos trajektorija Lietuvoje, taiau
jo itaka buvo jauciama ir véliau.

Zvelgiant i§ asmeninés kiirybinés patirties, man artimi yra kiiriniai, kurie tyrinéjo ribines garso
busenas — triukSma, tyla, ekstremalius garsumo lygius, suvokimo slenksc¢ius. Tokie darbai
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daznai liko uz pagrindinio kanono riby, taciau biitent jie Siandien gali buti aktualiis naujai —
kaip radikaltis, nekompromisiniai bandymai permastyti, kas apskritai yra muzika.

Todéel atsakymas bty toks: taip, yra daug kiriniy, kurie nusipelno naujo jvertinimo. Taciau dar
svarbiau — perziliréti patj to laikotarpio suvokimo modelj ir i jj pazvelgti ne kaip i ,,pereinamajj*,
o kaip i savarankiska, intensyvy ir eksperimentinj kiirybos lauka.

— Minétina ir Jasy rengta radijo laida ,,Nauja muzika®. IS kur Kkilo idéja rengti Sia laida
bei kas buvo pagrindiniai informacijos Saltiniai? Kokia muzika ar jvykiais dalindavotés
laidoje?

— Susiklosté aplinkybés, kad tuo laikotarpiu (1992—-1993) man buvo pasitulyta dirbti LRT
radijuje ir vesti naujosios muzikos laida, kurig pavadinau ,,Nauja muzika®“. Ilgai nesvarstes
kurybiskai veikti, bet ir kasdienj chaosa paversti asmenine, sisteminga tvarka.

Si veikla reik§mingai i$plété mano akiratj eksperimentinés muzikos srityje. Turéjau galimybe
nuosekliai susipazinti su jvairiy Saliy autoriais — nebitinai jaunais, bet svarbiais tuo metu
vykstanciy procesy kontekste. Tai leido geriau suvokti, kas vyksta Europoje ir Amerikoje
naujojo meno lauke, ypac srityse, susijusiose su garsu, muzikos formomis ir kompozicinémis
technikomis.

Svarby vaidmenj Siame pazinimo procese atliko nepriklausomai leidziamas Zzurnalas ,,Tango*®,
kurj redagavo Linas Vyliaudas ir Robertas Kundrotas. Sis leidinys tapo reikimingu atspirties
tasku tiek informacijos, tiek muzikiniy jrasy (vinily, véliau — kompaktiniy disky) prasme.
Véliau informacijos sklaida dar labiau paspartéjo atsiradus internetui, kuris leido operatyviai
sekti aktualijas.

Prisimenu vieng rysSkiausiy radijo laidos epizody — kartu ir komiska, ir rimtg. Transliuvodamas
Merzbow (Masami Akita) triukSmo kiirinj — §] menininka véliau pakvietém ir i festivalj ,,Jauna
muzika®“ — netikétai ,,dingo* visas radijo eteris. TriukSmo intensyvumas ir specifiné garso
struktiira FM bangomis sukelé techninj efekta, kuris buvo palaikytas gedimu: manyta, kad
sugedo magnetiniy juosty aparatai ar jvyko trumpas elektros sujungimas. Radijo techninis
personalas patyré Soka, taCiau paaiskéjo, kad tai buvo ne techniné klaida, o transliuojamo
kiurinio pasekmé. Kitg dieng, zinoma, teko aiskintis dél tokio turinio pasirinkimo.

Siandien jdomu man pasvarstyti, kaip biity priimta, jei LRT eteryje biity transliuojama John
Cage kompozicija ,,4'33" (,,Tyla®). Tikétina, kad Siandienos kontekste ji biity suvokiama ne
kaip provokacija, o kaip konceptuali refleksija apie klausymosi ribas, tylos estetika ir pacia
muzikos sampratg.

Per beveik trejus metus trukusj laikotarpj laidoje buvo pristatyta plati eksperimentinés muzikos
panorama: lietuviy autoriai ir kompozitoriai, taip pat tarptautinéje erdvéje veikiantys kiiréjai bei
garso menininkai.

— Literatiiroje apie 1990-yju Lietuvos elektroninés muzikos lauka daZnai minima
»pogrindZio® elektroniné muzika (¢ia pavyzdys galéty biiti grupés ,,naj“, ,,Modus* bei
kiti, vietinés reik§més festivaliuose sutinkami atlikéjai/kuréjai). Jiisy nuomone, ar
»pogrindZio*“ elektronika i§ tiesy egzistavo kaip atskira, nuo akademinés tradicijos
izoliuota sritis, ar vis délto buvo tos pacios elektroninés muzikos lauko dalis?

— Atsakyc¢iau i§ savo patirties, kad vadinamoji ,,pogrindzio* elektroniné muzika Lietuvoje apie
1990-uosius nebuvo visiskai izoliuota ar autonomiska sritis. Tai veikiau buvo tos pacios,
bendros elektroninés muzikos ekosistemos dalis, tik veikianti kitomis saglygomis ir kitomis
formomis. Terminas ,,pogrindis® daznai atsiranda i§ institucinio zvilgsnio — i§ akademijos,
radijo, oficialiy koncertiniy erdviy. Taciau realybéje tuo laikotarpiu viskas buvo daug labiau
persipyng. Tie patys zmones, kurie kiir¢ akademinéje aplinkoje, doméjosi ir eksperimentine,
neinstitucine scena, klausési ty paciy jrasy, dalijosi informacija, technologijomis, netgi estetika.
Grupés kaip nAj ar Modus veike ne tiek ,,uz sistemos riby*, kiek Salia dar tik besiformuojancios
sistemos.
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Reikia nepamirsti, kad pati sistema tuo metu buvo trapios biiklés — po Soviety Sajungos zlugimo
nebuvo aiskiai susiformavusiy infrastruktiiry, nei stabilaus kultiirinio finansavimo, nei aiskiy
riby tarp ,,aukStosios ir ,alternatyviosios® kultiros. Todél ,,pogrindis® daznai reiSké ne
opozicija, o tiesiog kitoki veikimo biida: mazesnius tirazus, kasetinius leidinius, neoficialias
erdves, laisvesne estetika.

Man paciam visada buvo svarbu ne tiek priklausyti vienai ar kitai stovyklai, kiek tyrinéti garsa
kaip reiskinj. Ir $iuvo poziiiriu skirtis tarp akademinés ir ,,pogrindinés* elektronikos daznai buvo
dirbtiné. Akademiné muzika galéjo biiti konceptualesné, strukturiskesne, tuo tarpu ,,pogrindis*
— labiau intuityvus, zZaliavinis, kartais radikalesnis. Taciau abi kryptys veiké tame paciame
kult@iriniame ir technologiniame lauke.

Todél sakyciau taip: ,,pogrindzio* elektronika egzistavo kaip socialiné ir kultiiriné laikysena,
bet ne kaip atskiras, izoliuotas muzikinis pasaulis. Tai buvo gyvybinga, biitina ir labai svarbi
bendro proceso dalis, kuri ne tik papilde, bet ir tam tikra prasme stimuliavo akademing sceng —
skatino jg iSeiti i§ savo riby ir permastyti pacig muzikos sampratg.

— Ar, Jiusy nuomone, lengvesné prieiga prie elektroniniy instrumenty biity pakeitusi
Lietuvos muzikos raida?

— Sakyc¢iau, kad lengvesné prieiga prie elektroniniy instrumenty neabejotinai biity pakeitusi
Lietuvos muzikos raida, taciau klausimas — kaip. Jeigu 9-ajame deSimtmetyje ir apie 1990-
uosius elektroniniai instrumentai, studijiné jranga ar kompiuteriai buity buve¢ lengvai prieinami,
tikétina, kad butume turéje didesn;j kiekj kiiriniy, daugiau sceny, daugiau stilistinés jvairoves.
Galbut biity susiformavusi stipresné industriné ar net populiariosios elektronikos kryptis,
greiciau integruota j tarptautinj konteksta.

Taciau kartu man atrodo, kad biitent ribojimai suformavo tam tikrg mastymo kokybe. Kai neturi
jrankio, pradedi giliau klausyti. Kai neturi technologijos, pradedi ja jsivaizduoti. Tas
jsivaizdavimas — labai svarbus kiirybos etapas. Mano paties atveju garsas pirmiausia atsirado
kaip id¢ja, kaip vidineé konstrukcija, o tik véliau — kaip technologinis jgyvendinimas.

Kaip tapyboje: jei turi visas spalvas, gali tapyti laisvai, bet jei turi tik juodg ir balta — pradedi
matyti struktira, Sviesa, jtampg. Lygiai taip pat buvo su garsu. Analoginé aplinka, magnetiné
juosta, triuk§mas — tai buvo tarsi ribota paleté, kuri verté ieskoti intensyvesniy, konceptualesniy
sprendimy.

Todel sakycCiau paradoksaliai: lengvesné prieiga biity pagreitinusi raida, bet nebitinai ja
pagilinusi. Tai, kas vyko Lietuvoje tuo metu, buvo létesnis, bet labai koncentruotas procesas.
Jame atsirado savotiska ,,vidin¢ laboratorija“, kurioje garsas buvo ne tik kuriamas, bet ir
mastomas.

pertekliaus. Tod¢él nemanau, kad viena situacija yra geresné uz kitg. Tai skirtingos kuirybinés
salygos, kurios formuoja skirtingas estetikos kryptis.

Galbut svarbiausia — ne technologijos prieinamumas, o geb¢jimas sukurti santykj su garsu. Ir
Sis santykis, nepriklausomai nuo laikmecio, visada lieka individualus, beveik egzistencinis.

Adiu uz pokalbj.
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6 priedas. Pokalbis su Gintu Kraptavi¢iumi
Interviu data ir pobudis: vaizdo skambutis ,,Messenger* platformoje 2025 10 17.

— Pirmiausia norétysi uzduoti bendresnj klausima — apie save apie kitus kiiréjus. Ar buvo
liizis po Nepriklausomybés atkiirimo? Kaip visa situacija atrodé tuomet ir ar buvo santykis
su ankstesne muzika? O gal kaip tik buvo noras kurti ir iSbandyti kazka naujo?

— Saky¢iau Nepriklausomybé¢ niekaip nedaré jtakos — ¢jo ir pra¢jo. Net nezinau, kas galéjo keistis.
Gal tie, kurie roko marsuose dalyvaudavo, gaudavo scena, o visa kita — nepasikeité. Nei sceny
padaugéjo, nei dar ka.

Iki 1990 m. grojom gamyklose, nes ten bidavo aparatiiros, instrumenty. Sklepuose neprirepetuosi.
O gamyklose budavo kultiiros skyrius ir turédavo aparatiiros. AiSku, biidavo daug niuansy...
Pavyzdziui, a$ tik dabar suzinojau, kai draugai papasakojo, kad uz atvezta aparatiirg i§ kokios
Cekoslovakijos j gamykla, biidavo dalinami butai. Mes, pamenu, vazinédavom po gamyklas ir
grodavom. Marijampoléj viena gamykla turéjo teslos aparatiirg — labai gera buvo. O kitur tos geros
aparatiiros trukdavo... Tai va tokiam lygy viskas ir buvo. Ir po Nepriklausomybés niekas
nepasikeite.

— Skamba, kad po Nepriklausomybés atkairimo tapo dar sunkiau...

— Taip, po Nepriklausomybés [atklirimo — aut. past.] visas gamyklas iSsidalijo, tai tos jrangos
prieinamumas tapo dar mazesnis. Tik mums jau gal nebe taip aktualu tapo.

Bet ¢ia kalbu apie Marijampole, gal Vilniuje buvo kitaip — vilnieciai, kiek Zinau, tur¢jo prié¢jima
prie ty vadinamy /arioky [nedideliy kioskeliy — aut. past.], kur buvo galima nusipirkti kasec¢iy su
jrasais. O man $ita prieinamumo prasme niekas nepasikeité¢ — a$ kaip ir anksciau, taip ir tada,
gaudavau visg informacijg i$ lenky.

— Tai visgi informacine prasme geografiné vieta Jums pasitarnavo?

— Taip, zinoma. IS lenky viska gaudavau 100 karty grei¢iau. Pas mus ir radijas, ir televizija lenky
buvo. Vilniuje kol kas ateidavo, biidavo ir 2 ménesius uztrunka., o pas mus jau uz 2 savaiciy i§
lenky klausydavom.

— Tai mes, palyginus su Lenkija, nebuvom tokie laisvi?

— Taip — ir tada, ir dabar, mes esam kur kas Zemesniam lygy. PavyzdZziui, radijas ten nebuvo pigi
pramoga. Pas mus su Nepriklausomybe atsirado nepriklausomas radijas, pradéjo kurtis stotys, bet
jos buvo orientuotos j komercija. Absoliuciai. Kuo daugiau pinigy padaryt. Lenkija, aiSku, didesne
Salis — visko daugiau. Bet ten tos pagrindinés stotys nepalyginamos su misy — orientuodavosi |
edukacijg kazkokia, tokio slamsto kaip pas mus niekad neleisdavo. Net ir dabar, i$ tiesy, naktj, jei
nemiegu, kartais jsijungiu lenky radija — nepalyginsi su miisy kartojimo laidom. ISgirstu tai, ko dar
nesu girdéjes — pavyzdziui, Signakt girdéjau metalg su priemaisom, visiSka avangarda. Ten bet
kada, kada tik jsijungsi, Zinai, kad gausi gera muzika.

— O kas tuomet grojo pas mus? Nes radijas lyg ir pradininkas viso ko buvo.

— Kokiais 95-aisiais Antanas Jasenka turédavo laida, ten jis leisdavo idomesn¢ muzika. Bet ir tai
— buvo viduriniai dazniai, tai girdédavosi SniokStimas, viskas Giz¢, realiai tos muzikos nebuvo
jmanoma girdéti. Apskritai, Lietuva ant FM per¢jo tik kokiais 2007 m., kai tuo tarpu lenkai jau
nuo mazdaug 1970-yjy turé¢jo FM. Lietuva iki Sios dienos atsilieka — net dabar Marijampoléj opus
negaudo. O lenkus gaudo puikiai.

Sakyciau, niekad nebuvo radijas pas mus traukos Saltinis. Bet pamenu, pacioj pradzioj buvo
,Radijo gama“ ir ,,Ultra vires* radijo stotis. Tai va jie, ,,Ultra vires*, leisdavo idomesng, industrine
muzika, nes, labai svarbu, buvo i§ Kauno, tai irgi gaudydavo lenkus.

— O Kkaip elektroniniai instrumentai, jranga? Kiek Zinau, buvo labai mazai.
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— Tai galima sakyti, kad jos i$ vis nebuvo. Po Nepriklausomybés ypac¢ — visi viska isparceliavo,
pinigy triiko, ir tikrai niekas net negalvojo investuoti jy j aparatiira.

Ta aparatiira, su kuria mes grojom, buvo i§ Amerikos, draugo atvezta, tai, manau, niekas daugiau
nieko panaSaus neturéjo.

— O kaip kiti?

— Apie kitus i§ vis nieko negirdé¢jau, mes, manau, ir tada, ir dabar, mes vieninteliai tokie buvom.
Tuo metu uzsieny tokiag muzikg grojo sempleriais, ir niekas netur¢jo jy, tik mes. Tai niekas
negaléjo nieko panasaus ir groti.

IS kitos pusés, net iSsilavinimo niekas neturéjo tinkamo. AS turéjau akademinj i$silavinima, Darius
[kitas grupés narys Darius KliSys — aut. past.] Gruodj [Kauno Juozo GruodZzio konservatorijg —
aut. past.] baigg, tai vis kazkas.

— Kaip buvo su kompiuteriais? Ar iSbandéte redaguojant ,,Modus* kiirinius?

— Kompiuterj Darius turéjo, bet muzikos neredagavom. AS pats neturéjau, tai i§ jo semplerius
imdavau, bet viskas, kas jraSyta ,,Modus* albumuose, kompiuteriu neredaguota.

O siaip, kompiuterj gavau 1997 m., kai dirbau radijo laidoj. Tada ir internetas atsirado, tai biidavo
galimybé gauti informacijos.

— Tai, kaip suprantu, laidai medZiaga ieSkojote pats? Kaip viskas vyko?

— Taip taip, viska pats — vos tik atsirado internetas, iSkart, ta pacig sekunde, pradéjau ieskot
kontakty ir rasyti email’us. AS siuntinédavau playlist 'us email’ais, man siysdavo atgal kompaktus,
ploksteles. Tuo metu ty laidy pasaulyje nebiidavo daug, tai noriai siysdavo — ir siysdavo
kieciausios kompanijos, pvz. Panasonicai ir kiti.

Aisku, viskas labai ilgai uztrukdavo — medziagg susirinkt, paruost. Plius dar ir gyvai viskas
vykdavo, nebuvo galima jrasyt. Labai daug atsakomybés biidavo.

O pati radijo stotis buvo vietinés reikSmés — gal kokig 30 km. aplink Marijampole gaudydavo.
Aisku, raSydamas dél medziagos, neminédavau to, sakiau, kad cia didelé stotis, visg Lietuva
apima.

Ir labai dziaugiuos — man paciam ta informacija buvo labai naudinga, pavyzdziui, apie ,,Merzbow*
medZiagos susirinkau, ir apie kitus— man ¢ia buvo lyg dreifavimas eksperimentinés muzikos link.

— O kaip atsirado tas supratimas apie eksperimentin¢ muzika kaip atskira krypti? Noras
dreifuoti?

— Viskas atsirado i$ to kontaktavimo, noro dométis — pasauly viskas keitési, tai ir mes keitémés
taip pat. Ypac kai atsirado internetas — viskas tapo dar labiau prieinama.

— Knygoje rasote apie festivalius, koncertus. Kas vyko ir keités 90-aisiais? Ir pas mus, ir
kaimyninése Salyse?

— 90-aisiais kluby daugiau atsirado, tai Siokia tokia laisve atéjo su Perestroika. Pavyzdziui,
Leningrado roko klubg atidaré — pats buvau atidaryme. Bet viskas dreifavo gana natiiraliai.
Kaimyninése Salyse, manau, buvo panasi situacija. 1993 m. Latvijoje kazkokie judéjimai vyko —
viskas buvo panasiai kaip pas mus. Ir Leningrade su Perestroika kazkas pradéjo vykti.

— Knygoje minit ir grupiy, atlikéju vardy, su kuriais Siandien nesusiduriame. Ar tai buvo
»mada‘* burtis, iSbandyt kazkg naujo?

— Taip, panaSiai, kaip ir tada, taip ir dabar biidavo mada. Stebiu dukra, kuriai 17 mety — tokio
amziaus paaugliai dabar, pavyzdziui, ,,Nirvang* groja, banga uzéjus.

O tada populiaru budavo metalisty grupés, roko. Burdavosi i bendruomenes. Tik, pamenu, jy
gyvenimo biidas ziaurus biidavo — gerdavo, vartodavo. Pus¢ ir iSmir¢, nesulauké Siy dieny.

— O ar yra grupiy, atlikéju, kas galéty biiti i§ naujo atrasti, jvertinti?
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— Prisimenu, 1993 — 1994 , Parnase* [(klubas Marijampoléje — aut. past.] vykdavo renginiai, ten,
pavyzdziui, ,,Summerland* grup¢ buvo — tik moterys grojo, ,,Primus* grupé buvo, ,,Empty* — jie
tikrai gerai grojo, kazka panaSaus | sunoisintg roka. O dabar ir jraSy nelabai galima rast, arba
kokybé bloga.

— Turbit dél technikos trikumo jra§ymas buvo sudétinga procediira?

— Taip, nebuvo jmanoma gaut studijinés jrangos geros. Ir tie jraSai buvo blogi. Pavyzdziui, net ir
tas pats rusy rokas skamba blogai — jrasytas bloga technika, buitiskai. Ir ,,Modus* panaSiai: pirmas
albumas, gaila, prastos kokybés, nors ir jdéta daug, bet nieko nepadarysi. O antras albumas buvo
jau geras — vaziavom, pamenu, j Alyty jraSinét, nes ten zmogus aparatiirg tur¢jo.

— O koks nors radijas aparatiiros neturéjo?
— I8 tikryjy, nelabai zinau, Vilniuj gal ir turéjo kg nors. Ten, Zinau, ir ploksteliné buvo. Bet kazkaip
nejsirasinéjom ten — gal brangu buvo, gal buvo uzdaryta tada.

— Kiek kainuodavo isirasyti?
— Pirma albumg rasiau PanevéZzy, kainavo 240 lity — paklaus¢, kiek turiu — tiek ir daviau. Leido
visg naktj likti studijoje, irasinéti.

— Kaip buvo su iSvykomis i uzsienj — festivalius, koncertus?

— Paciam i8vykti sunku buvo vien dél to, nes nebuvo kaip nusiysti muzikos per kompiuter;.
Pamenu, gal vos pusés minutés jraSus iSeidavo nusiysti, demo versijas. O ir nelabai kas tuo
internetu taip naudojosi. Tai siysdavau, bet atsakymy beveik negaudavau.

Be to, a$ internetg gavau tik 1997-aisiais, o jau 1998-aisiais ,,Modus‘ grupé isiro — nebeliko tikslo
kazkur bandyti paklititi.

— Ar nesvarstéte atkurti ,,Modus*?

— Nelabai buvo kg svarstyt — pabaigoj likau vienas, tai nebuvo su kuo net ka atkurt. Tarp kitko,
2008-2009 m. buvo papras¢ pasirodyti su ,,Modus* viename festivalyje, tai pasirodém su savo
vokalistu, padarém pusvalandzio programa. Pernai metais Marijampoléje projektui vienam prasé
pasirodyti — irgi padarém neilgg programa, tik su kitu vokalistu.

— Grupés ,,Modus* Zanras -...?
— Saky¢iau tik industrinis. AiSku, yra ty muzikos gurmany, ortodoksy industrinés muzikos, kurie
sako, kad ten buvo EBM (Electronic Body Music). Bet mes priskyrém save industrinei.

— Kokie dar prisiminimai lydi galvojant apie elektroning muzika 90-aisiais? Atrodo, kad
viska, kas bent kiek buvo susije¢ su jraSais, aparatiira, buvo priskirta elektronikai. Ar
pritariat skirstymui j pogrindZio ir akademine elektronika?

— Saky¢iau, viskg priskirdavo tikrai. Ir tos blogos elektronikos buvo daug. Triko aparatiiros,
kokybés. Sunku dar kg daugiau atsiminti — dar grupé NAJ, Zinau, noising muzika kurdavo.

O dél skirstymo — biity jdomu iSgirsti akademing elektroning muzika. Tiesiog visko truko, tai tos
atskirties tokios nelabai galéjo biiti. Ties Situo klausimu neturiu tikslaus atsakymo.

Adiu uz pokalbj.
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7 priedas. Vytauto V. Jurgucio elektroninés muzikos kiiriniy sgrasas.

Metai Pavadinimas Tipas
1996 Sticky Rhodes instrumenty jraSymu grista
muzika
1997 G.A.L House kompiuteriné muzika
1998 Spectrum RTM kompiuteriné muzika +
video
2003 Garsy kaukés kompiuteriné muzika
2004 Terra tecta instrumenty jraSymu grista
muzika
Lambdezonai kompiuteriné muzika
2005 Laidininkai kompiuteriné muzika +
video
Optika kompiuteriné muzika
2006 Time Line kompiuteriné muzika +
video
2007 Z00o Zoom gyvai atliekama
elektroniné¢ muzika
2008 Tinohi kompiuteriné muzika
Steros instrumenty jraSymu grista
muzika
2010 Vilniaus metro kompiuteriné muzika
Cn Gx iW eQ kompiuteriné muzika
Metroscan kompiuteriné muzika +
video
2011 Hi Fi kompiuteriné muzika
2014 L7, Envydune kompiuteriné muzika +
video
2016 Dvasios gidas po senajj kompiuteriné muzika
Kaung
Telosferos instrumenty jraSymu grista
muzika
2017 Vandenynas kompiuteriné muzika
Mikronai instrumenty jraSymu grista
muzika
2018 2 sekundés spalvos (D) kompiuteriné muzika
2019 (Quantonom kompiuteriné muzika
2020 Afterbell gyvai atliekama
elektroniné¢ muzika
2022 Volume U kompiuteriné muzika
2023 Nanosonix kompiuteriné muzika
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8 priedas. Elektroninés muzikos studijos instrumenty sarasas 1997-1998 m.

Sarasas sudarytas remiantis Vytauto V. Jurgucio kiiriniy ,,Expansia®“ (1997) ir ,,Spectrum RTM*
(1998) partitiirose pateiktu naudoty instrumenty sarasu.

Instrumentas | ApraSymas Vaizdinis pavyzdys

PC 486 DX Kompiuteris, palaikantis
66MHz operacing sistema
Windows; jame buvo
galima diegti programing
irangg; §io modelio greitis

buvo 66MHz
I vllnh-:\ \n\n’m ‘:::ld
PC IBM 200 MHz greicio
Pentium 200 kompiuteris, pritaikomas

Windows 95 operacinei
sistemai; pajégus daugeliui
muzikos redagavimo
programy.
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Roland JV90 76 klavisy sintezatorius,
turintis pusiau sverting
klaviattirg. Sintezatorius
buvo naudojamas
daugiausia kaip midi

klaviatura.
Tascam 112 Kasetinis grotuvas, turintis
MKII gerg triuk§mo slopinimo

sistema, standartines
jungtis, pritaikytas dirbti
studijoje.
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Olimp-005 C

Juostinis magnetofonas,
turintis 19 ir 9,5 cm/s
juostos greicius, kvarcu
sinchronizuotg variklj bei
dazniy diapazong iki ~22
kHz

Sony CDP-515

Disky grotuvas su
pazangiu Pulse D/A
keitikliu, uztikrinantis
platy dazniy diapazong (2
Hz-20 kHz).

Sony TC-D5
Proll

Kasetinis jraSymo
jrenginys, sukurtas
laikantis itin auks$ty garso
kokybés standarty bei
pasiZymintis patogiu
dizainu

Tascam DA30
MKII

DAT jraSymo jrenginys,
pasizymintis auksta garso
kokybe, prilygstancia
geriausiems Sios klasés
jrenginiams, patogiu
valdymu (dideli mygtukai,
aiSkus ekranas) ir
praktiska tiksliai jrasy
paieskai.

Soundcraft
Spirit Studio

KompaktiSkas miksavimo
(garso) pultas,
pasiZymintis gera garso
kokybe, tinkamumu tiek
skaitmeninéms, tiek
analoginéms jrasy
sistemomes.
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Ramsa WS A-
80

Garso kolonélés,
pasizymincios iki 160 W
galios pritaikymu,
turin¢ios apsaugas nuo
perkrovy, tvirtg ir atspary
korpusa su metaline
groteliy apsauga, patogy
transportavima bei
galimybe¢ jungti per
standartines arba XLR
jungtis.

Lexicon LXP-
15

Efekty procesorius, turintis
reverberacijos (reverb),
uzdelsimo (delay) ir
garsumo (pitch) efektus
bei platy MIDI valdyma.
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9 priedas. Vytauto V. Jurgucio kiirinio ,,Sticky Rhodes* (1996) partitiros pavyzdziai
Saltinis: asmeninis Vytauto V. Jurguéio archyvas

4-15t.

RS
™
L
:
.
4
L4

il
m

HEN
i
\J

&

T, 5
1T
I

1T

-
T

g = : 3 ~
P e e — he ¥ Sl TR .

= =
é =

113



298-309 t.

Tam
n

N E Fr—=

[ @ ese o e o - e eve e e e

e ¥ &

#‘: . - =
EREEE.IIE % e s =% 3 :
o o ¢ W - . we o do o

)

0

—
= !
# =
Ly . 9
e
;

e

by

A

BLENEE Mo

!Jllll

PHH
L o
ollell

allell

oLl

114



322-333 t.

m‘mﬁ&:&w TR T T

A9 mr e me goe o
Hopt— “f .ﬁﬂ
b2 H
33333
@iﬁ‘
#
3 3 s i

e

4 [ =Etn rtaraanl

>

b
§

: : SES= s~
| e g 5 = = e

e e
|
|

b . oy .= =
4

i

L=

) N e 5
i} i

£ 9

= : o - =:

§ )

# B
‘—f‘l) 0

115



370-375 t.

382-385t.

ettt

116



