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IVADAS

Tyrimo objektas

Sio darbo tyrimy asis — vaiky vaizdavimas $iuolaikiniame lietuviy kine.
Vaizdavimas apima vaiky jvaizdzius, rezisieriy pasirinktas jvaizdziy kiirimo strategijas, su
tuo susijusius etinius klausimus bei recepcijos problemas. Per vaiky vaizdavimag
nagrin¢jama ir dabartiniy laiky vaikystés samprata. Darbe tiriami Siuolaikiniai
2001 — 2017 m. sukurti lietuviski dokumentiniai ir vaidybiniai filmai, kuriuose veikia
vaikai. Filmai parinkti, atsizvelgiant ne i jy temas, menin¢ kokybe ar turinj, bet | potencialg
aktualizuoti su vaiky vaizdavimu susijusias problemas. Darbe nenagrinéjami iSskirtinai
vaikams skirti kiiriniai. Pagrindiné tyrimo medZiaga — patys filmai, jy recepcija (recenzijos,

zitrovy atsiliepimai) bei interviu su filmy kir¢jais.

Temos aktualumas ir problematika

Vaiko paveikslas Lietuvos kino tradicijoje visuomet uzémé svarbig vieta.
1960 m. sukurtas noveliy filmas ,,Gyvieji didvyriai” (meno vadovas V. Zalakevi&ius)?,
kuriame skirtingais vaiky likimais prabylama apie jvairias Lietuvos epochas, kaip teigia
S. Valiulis, ,tapo tam tikru simboliu (ne vien Lietuvos kino kiiré¢jams), leidzianc¢iu pro
vaikystés akinius pazvelgti j praeitj bei j spar¢iai besikei¢iantj dabarties pasaulj.“? Su ¢ia
debiutavusio A. Zebritno véliau sukurtais ,,vaikiskais* filmais siejamas lietuviy poetinés
kino mokyklos suklestéjimas. Ir véliau kiekvieng deSimtmet] Zenklina bent vienas ar keli
ryskis filmai, vaizduojantys jauno amziaus herojus. Ne iSimtis ir Siuolaikinis kinas — Pries
parskrendant | Zeme (rez. A.Matelis, 2005), Liza, namo! (rez. O.Buraja, 2012),
Ekskursanté (rez. A. Juzénas, 2013), Amzinai kartu (rez. L. Luzyté, 2017) — lietuviy autoriai

pasitelkia vaikus, atskleisdami socialines, egzistencines, istorines temas.

1 ,.Gyvieji didvyriai” (1960) — i§ keturiy noveliy sudarytas filmas, kuriuo debiutavo reZisieriai Marijonas Giedrys, Balys
Bratkauskas ir Ariinas Zebritinas. Ketvirtaja novele sukiiré filmo meno vadovas Vytautas Zalakevigius. Pasak kino kritiko
Sauliaus Macaicio, tai buvo ,pirmasis lietuviy kino i$¢jimas j tarptauting arena” — filmas Karlovi Vary (tuometiné
Cekoslovakija) festivalyje pelné ne vieng priza, tarp jy — Kristolinj gaublj. (LRT laida ,,Retrospektyva. S. Macaitis pristato
filma ,,Gyvieji didvyriai“, prieiga per interneta: https://www.Irt.It/mediateka/irasas/1467/retrospektyva-s-macaitis-
pristato-filma-gyvieji-didvyriai [Ziaréta 2018 05 23])

2 Trumpa Lietuvos Kino istorija. Skaitiniai. Zivile Pipinyté, Renata Sukaityté, Skirmantas Valiulis, Lina Kaminskaité,
Raimondas Paskevicius. Vilnius: V§] Vaizdy kulttros studija, 2007, p. 12



https://www.lrt.lt/mediateka/irasas/1467/retrospektyva-s-macaitis-pristato-filma-gyvieji-didvyriai
https://www.lrt.lt/mediateka/irasas/1467/retrospektyva-s-macaitis-pristato-filma-gyvieji-didvyriai

Taciau kinotyros darby apie vaiky vaizdavimg Lietuvos kine praktiSkai néra.
Vienintelé rimtesné studija, susijusi su vaikais ir lietuvisku kinu, tai — Anos Mikonis
straipsnis Poezija, mitologija ir ideologija. Vaiko jvaizdis Ariino Zebriino kiiryboje®,
iSspausdintas Lenkijos moksly akademijos meno instituto zurnale Kwartalnik Filmowy 2013
mety pavasario numeryje, skirtame vaikams ir kinui®, Skirmantas Valiulis yra parases
nedidele apzvalgg Kinas vaikams ir jaunimui moksleiviams skirtam leidiniui Trumpa
Lietuvos kino istorija.® Tai, ko gero, ir viskas.

Perzvelgiant pasauling literatiirg, analizuojanc¢ig vaiko vaizdavimo ekrane
problematika, taip pat tenka skaityti apgailestavimy, jog akademinéje terpéje Siam klausimui
skiriama vis dar per mazai démesio. Stai 2014 m. i§leistoje Alexander'io N. Howeand'o ir
Wynn'o Yarbrough'o knygos Isdykaujant: vaikas kine ir medijose anotacijoje raSoma:
»Nepaisant to, kad Siandien vaikai yra viena i§ geidziamiausiy zmoniy grupiy, kai galvojama
apie rinkodarg ir auditorija, akademiniai darbai apie vaiky medijas ir vaikus medijose dar
tik pradeda rastis“.® Panasia gaidele galima iSgirsti ir 2013 m. pasirodziusio straipsniy
rinkinio Prarasti ir atstumti vaikai Siuolaikiniame kine anotacijoje: ,,Vaikai yra neatskiriama
kino peizazo dalis nuo nebyliojo kino laiky, vis tik jie retai tampa teorinio kino analizés
peizazo dalimi.*’ Taigi atrodo, jog ir pasauliniame kontekste $is tyrimas yra pakankamai
naujas ir savalaikis.

Siame teoriniame darbe nagrinéjamos dvi pagrindinés problemos — etiniai
klausimai, susije su vaiky vaizdavimu kine, bei vaikams priskiriami jvaizdziai lietuviy
rezisieriy filmuose.

Etiniai klausimai vaizdy kultiiroje vertintini kaip esminiai ir keliantys svarbias
problemas, visy pirma, dokumentiniame kine. Remiantis dokumentikos teoretiku Billu
Nicholsu, tai 1émé faktas, kad centriné dokumentinio kino aSis yra kity reprezentavimas.
Kadangi kino kiir¢jas atstovauja kitam, jis tampa uZ jj atsakingas, prisiima atsakomybe uz
kita, jo vaizdavimg ir reprezentavimg. Klausimg apie etikg B. Nicholsas perfrazuoja i

santykiy su kitais jvardijima: ,,Kg mes darome su zmonémis, kai kuriame dokumentinj

3 Mikonis - Railiene, Anna (2013). Poezja, mitologija i ideologia. Obraz dziecka w tworczosci filmowej Ariinasa
Zebrifinasa. 12. Kwartalnik filmowy. Temat: Dziecko i film. Nr 81.

4 Véliau straipsnis buvo jtrauktas j moksling monografja ,,Kinas soviety Lietuvoje: Sistema, filmai, rezisieriai*, aut. Anna
Mikonis-Railiené, Lina Kaminskaité-Jancoriené (Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2015)

5 Valiulis, Skirmantas (2007). Kinas vaikams ir jaunimui. In: Trumpa Lietuvos kino istorija. Skaitiniai. Vilnius: V3]
Vaizdy kultiiros studija.

6 Howe, Alexander N., Yarbrough, Wynn (2014). Kidding Around: The Child in Film and Media, New York: Bloomsbury
Academic [anotacija]

7 Qlson, Debbie C., Scahill, Andrew (sud.) (2013). Lost and Othered Children in Contemporary Cinema. Lexington:
Lexington Books [anocacija].



filma?*® Vaidybiniame kine, pasak jo, atsakymas gana paprastas: mes liepiame jiems daryti
tai, kg norime; tuo tarpu dokumentiniame kine tai néra taip paprasta. Gali netgi susidaryti
ispudis, kad etika kine i$skirtinai susijusi su dokumentika. Taciau $is teiginys neturéty biiti
suabsoliutinamas, tai néra ,,visiSka“ tiesa. Vaidybinio kino rezisieriams taip pat tenka spresti
etines problemas. DaZniausiai jos iSkyla, filmuojant gyvinus, ,,laukinius® (angl. savage) ir
vaikus. Sioje etinés rizikos grupéje vaikai uzima reikminga vieta. Glazgo universiteto
profesoré, monografijos Vaikas kine: asaros, baimés ir pasakos (Child in Film: Tears, Fears
and Fairy Tales) autoré Karen Lury vaiky (ne)iSnaudojimui kine skiria visg paskutinj savo
knygos skyriy, kuriame kalba apie asaras ekrane. Profesorée teigia, jog verksmas daznai yra
tas specifinis vaiko vaidybos aspektas, kuris labiausiai kelia nerimg suaugusiam Zzitirovui,
nes vaiko asaros dazniausiai néra reprezentacija, ir zZitirovai niekada negali bati tikri, kad
viskas, ka jie stebi, yra vaidyba. Knyga K. Lury uzbaigia savotiSka Nicholso klausimo
parafraze: ,Ka gi i3 tikryjy daro vaikai, kai jie pasirodo arba vaidina filme?*°. Etiniai
klausimai darbe aptariami pasitelkiant A. Stonio, O. Burajos kiirinius.

Antroji tyrime nagrinéjama problema — vaikams priskiriami jvaizdziai.
Pirmieji vaiky jvaizdziai lietuviy kine atsirado laikotarpiu, kai, pasak kinotyrininkés
A. Mikonis-Railienés, ,ne tik kinas, bet ir vaikysté buvo ideologiskai reguliuojama.*
Vaikas sovietmeciu buvo trakuojamas kaip ,,plastiné medziaga, galinti pasitarnauti
formuojant naujg sovietinj zmogy “**. Vaiky jvaizdziai tuometiniame kine arba atitiko §j
poziurj arba bégo nuo jo ] poetiSka, nekalta vaiky pasaulj. IS tiesy sovietiné vaiko traktuote
vaiko-suaugusiojo galios santykio aspektu nedaug skyrési nuo Vakaruose vyravusios
J. Piaget kognityvinés raidos teorijos. Si teorija ,,vaizduoja vaikg kaip neisbaigta kiirinj,
kuris juda per tam tikras biologiskai apibréztas kognityvinés raidos stadijas link suaugusiojo
kompetencijos.“!? Filosofas Gareth B.Matthews tai vadina ,deficitine vaikystés
koncepcija. Remiantis ja, vaiko prigimtis pirmiausiai suvokiama kaip trikumy konfigiiracija
— tritksta gebéjimy, kuriuos paprastai turi suaugusieji, bet neturi vaikai.** Taigi, tiek

Vakaruose, tiek Soviety Sgjungoje iki paskutinio praeito amziaus deSimtmecio ,,vaikai buvo

8Nichols, Bill (2001). Introduction to Documentary. Bloomington: Indiana University Press, p. 5-6

SLury, Karen (2010). The Child in Film: Tears, Fears, and Fairy Tales. New Brunswick: Rutgers University
Press, p. 189

10 Mikonis - Railiene, Anna (2013). Poezja, mitologija i ideologia. Obraz dziecka w tworczosci filmowej Ariinasa
Zebritnasa. 12. Kwartalnik filmowy. Temat: Dziecko i film. Nr 81. p. 160. (vertimas G. Beinoritités)

11 Zob. szerzej: M. Geller. Maszyna i srubki. Jak hartowat sig cztowiek sovietski, Instytut Literacki, Paryz 1988, s. 24-31.
Cituojama i§: Mikonis - Railiene, Anna (2013). Poezja, mitologija i ideologia. Obraz dziecka w tworczosci filmowej
Ariinasa Zebrifinasa. 12. Kwartalnik filmowy. Temat: Dziecko i film. Nr 81. p. 160. (vertimas G. Beinoriiités)

12 Kabasinskaité, Dalé (2002). Vaikystés sociologija, vaiky teisés ir vaiky politika. Filosofija, sociologija. Nr. 3, p. 43
13 Matthews, Gareth B (2006). The Philosophy of Childhood. The Poynter Center for the Study of Ethics and American
Institutions Indiana University, Bloomington. p. 14



matyti kaip negalintys turéti indélio j vaiky-suaugusiyjy santykius bei negalintys sukurti
savo kultiiros.“'*. Vaiko, kaip nepriklausomo individo, savokos atsiradimas socialiniame ir
politiniame lauke beveik sutampa su Lietuvos Nepriklausomybés atgavimo metais. 1989 m.
pasira$yta Jungtiniy Tauty Vaiko teisiy konvencijal® (Lietuvoje ratifikuota 1995 m.). Kaip
pazymi sociologé Dalé KabasSinskaité, tai ,,yra pirmas tarptautinés teisés dokumentas, kuris
suteikia vaikams Zmogaus teises ir pripaZjsta juos autonomiskais individais“.’® Pasak
sociologés, Siuo dokumentu ,,vaiko teisés j apsaugq ir apriapinimg (...) buvo ispléstos link

"1 Vis délto tai buvo daugiau teorinis zingsnis, o praktinis Sios

vaiko teisés j dalyvavimg
konvencijos jgyvendinimas Lietuvoje dar tebevyksta. Tai labai gerai atspindi faktas, kad
Lietuvos Respublikos Seimas tik 2017 m. vasarj jstatymu uzdraudé visy formy smurtg pries
vaikus ir fiziniy bausmiy taikyma. Istatymas buvo priimtas skubos tvarka po tragedijos, kai
Kédainiy rajone miré motinos sugyventinio sumustas ketveriy mety berniukas. Tai jvyko
pra¢jus dvideSimt dvejiems metams po Vaiko teisiy konvencijos ratifikavimo Lietuvoje.
Taigi panasu, kad poziiiris | vaika kaip individg vis dar yra pereinamojoje stadijoje.

Kinas, kaip meno rusis, pasiekianti dideles Zmoniy auditorijas, viena vertus,
reflektuoja visuomenéje vykstanéius procesus ir vyraujancias nuostatas, kita vertus,
prisideda prie tokiy nuostaty formavimo. Todé¢l siekiant geriau suprasti vaiko padétj
visuomeng¢je, svarbu tyrinéti, kg vaikai veikia Siuolaikiniame lietuviy kine, kokie ir kaip

konstruojami jy jvaizdziai, kokios veiklos jiems priskiriamos.

Darbo tikslai ir uzdaviniai

Pagrindinis sio darbo tikslas — analizuojant konkre¢ius XXI a. pradzios
lietuvisky filmy su vaikais atvejus, isskirti ir aktualizuoti vaiky vaizdavimo kine problemas,
istirti ir jvertinti kine ir recepcijoje atsispindincias nuostatas vaiky atzvilgiu, taip pat

kontekstualizuoti savo kiirybg, susijusig su vaikais.

1. Atliekant A. Stonio filmo Viena turinio, kiirybos proceso ir recepcijos analize,
siekiama aktualizuoti etikos problemas, kylancias, filmuojant vaikus

dokumentiniame kine. Taip pat keliama uzduotis parodyti galimg vaiko-herojaus

14 Kabasinskaité, Dalé. Vaikystés sociologija, vaiky teisés ir vaiky politika. Filosofija, sociologija. 2002. Nr. 3, p. 43

15 Prieiga per internetg: http://wwwa3.Irs.It/pls/inter3/oldsearch.preps2?Condition1=19848&Condition2= [Zitiréta 2016 01
27]

16 Kabasinskaité, Dalé. Vaikystés sociologija, vaiky teisés ir vaiky politika. Filosofija, sociologija. 2002. Nr. 3, p. 46

7 Ten pat.



jtakg meniniams rezisieriaus sprendimams, filmo turiniui ir recepcijai.

2.  Pasitelkiant O. Burajos filmo Liza, namo! ir jo recepcijos analize, siekiama
iSrySkinti filmo hibridiskumo keliamas problemas, vaizduojant vaikus.

3. Ivertinant vaiky atliekamas funkcijas keturiuose 2013 — 2017 m. sukurtuose
lietuviskuose vaidybiniuose filmuose, keliama wuzduotis tipologizuoti vaiky
jvaizdzius. Taip pat interpretuojant Siuos filmus ir jy recepcijg pozitrio j vaikg
aspektu, siekiama isskirti Romantisko vaiko ir Zinancio vaiko samprata atitinkanéiy
filmy esminius bruozus.

4.  Analizuojant A. Matelio filmo Pries parskrendant j Zeme atvejj, siekiama
iStirti ir jvertinti rezisieriaus pasirinkimus, atskleidziant KontroversiS$kg temg —
onkologinémis ligomis serganciy vaiky gyvenima.

5.  Pateikiant savireflektyvia filmo Pokalbiai rimtomis temomis kiirybos proceso
analize, siekiama parodyti autentiskos vaiko patirties perteikimo per kalbg bandyma,
atskleisti tokio bandymo jtaka kino formai ir meniniams sprendimams. Taip pat,
atlikus filmo recepcijos analiz¢, keliama uzduotis jvardinti filmo vertinimo

problemas ir galimas jy priezastis.

Tyrimo metodas

Pagrindiné Sio tiriamojo darbo metodologiné prieiga yra konkreciy atvejy
studija, taikant lyginamosios analizés, filmy turinio ir kairybos proceso analizés, interviu
metodus, dekonstrukcine prieiga bei recepcijos teorijas. Aptariant specifinius dokumentinio
kino aspektus, pasitelkiama Billo Nicholso dokumentikos teorija. Analizuojant vaiky
jvaizdzius ir pozitrj j vaikus, naudojamasi vaikystés sociology pateikiamomis vaiky
vaidmeny apibréztimis, taip pat vaikystés filosofo Gareth B. Mattews pozitrio j vaikus

paradigma.



Ginamieji teiginiai

1. Etiniu pozitriu vaiky vaizdavimas dokumentiniame kine yra kompleksiskas
procesas, galintis turéti jtakos tiek meniniams rezisieriaus sprendimams, tiek filmo
turiniui ir recepcijai.

2.  Autentiska vaiko reprezentacijg galima laikyti etine kategorija.

3. Vaiky jvaizdziai Siuolaikiniuose lietuviskuose vaidybiniuose filmuose
varijuoja tarp Romantiskos ir Zinancios vaikystés sampraty.

4.  Filmy, vaizduojanciy vaikus, recepcija daznai yra prieStaringa, kelianti karéjo
etikos klausimus. Recepcijoje taip pat atsispindi visuomenéje vyraujancios nuostatos
apie vaikus.

5. Herojaus — kalbancio vaiko — pasirinkimas gali bati vienas i$ budy, siekiant

atskleisti autentiskg vaiko pasaulj.

Saltiniy ir literatiiros apZvalga

Paskutiniuoju XX a. deSimtmeciu ir pirmaisiais XXI a. deSimtmeciais
pastebimas suintensyvéjes tyrinétojy démesys vaiky vaizdavimo kine problemoms.
Pagrindiniai autoriai ir jy tyrimai, aktualizuojantys vaiky vaizdavimo kine ir medijose tema
angly kalba: Neil Sinyard Vaikai kine (,,Children in the Movies “, 1992, Jungtiné Karalysté),
Anne Higonnet Nekaltumo atvaizdai: Idealios vaikystés istorija ir krizé (Pictures of
Innocence: The History and Crisis of Ideal Childhood, 1998, JAV), I. Wojcik-Andrews
Vaiky filmai. Istorija. Ideologija. Pedagogika. Teorija (Children's Films: History, Ideology,
Pedagogy, Theory, 2000, JAV), Emma Wilson Dinge kino vaikai (Cinema's Missing
Children, 2003, Jungtiné Karalysté), Vicky Lebeau Vaikysté ir kinas (Childhood and
Cinema, 2008, Jungtiné Karalyst¢), Karen Lury Vaikas kine: asaros, baimés ir pasakos (The
Child in Film: Tears, Fears, and Fairy Tales, 2010, Skotija), Debbie C. Olson ir Andrew
Scahill sudaryta straipsniy knyga Prarasti ir atstumti vaikai Siuolaikiniame kine (Lost and
Othered Children in Contemporary Cinema, 2013, JAV), Alexander N. Howeand ir Wynn
Yarbrough Isdykaujant: vaikas kine ir medijose (Kidding Around: The Child in Film and
Media, 2014, JAV) ir kt.

Sio meninio tyrimo tekstas buvo raSomas naudojantis keliy krypéiy literatira.
Vaiky vaizdavimo kine problemoms aktualizuoti pasitelkti specifiskai $iai temai skirti

darbai. Ypac paranki yra Glazgo universiteto profesorés Karen Lury monografija Vaikas



kine: asaros, baimés ir pasakos (The Child in Film: Tears, Fears, and Fairy Tales, 2010),
kurioje autoré¢ kelia klausimus, kodél vaiko figiira daro tokj reikSmingg poveikj vizualiniams
ir naratyviniams aspektams kine. Jos suformuluota problema apie tai, kad vaikai filmuose
daznai nereprezentuoja saves, o naudojami kaip tuséias ekranas suaugusiyjy problemoms
iSreiksti, buvo naudinga analizuojant vaiky jvaizdzius lictuviSkuose filmuose. Sasekso
universiteto profesorés Vicky Lebeau knyga Vaikysté ir kinas (Childhood and Cinema,
2010) kurioje nagrinéjama, kaip vaikas kine pasitelkiamas jkiinijant nerimg ir Siuolaikinio
gyvenimo troskimus, pasitarnavo isgryninant tyrimo objekta ir metodologines prieigas. JAV
menotyros moksly daktarés Anne Higonnet knygoje Nekaltumo atvaizdai: Idealios vaikystés
istorija ir krizé (Pictures of Innocence: The History and Crisis of Ideal Childhood, 1998)
suformuluotos Romantiskos ir Zinancios vaikystés sampratos tapo atspirties tasku
tipologizuojant vaiky jvaizdzius.

Greta vaiky vaizdavimui skirtos literatiiros tyrime remiamasi kino teoretiky
veikalais. Paminétini Bela Balasz, Michalilo Jampolskio tekstai. Jie buvo svarbis filmy
turinio ir formos analizei. Kalbant apie specifinius dokumentinio kino aspektus, ypac
naudinga Billo Nicholso dokumentikos teorija.

Platesniam tyrimo lauko supratimui pasitarnavo vaikystés sociology jzvalgos
apie besikeiciancig vaiko padétj visuomenéje (Dalés Kabasinskaités straipsnis) bei filosofo
Gareth B. Mattews darbai, kuriuose jis svarsto apie vaikystés fenomeng, vaiko ir suaugusiojo
santykj, vaiko vietg sociume ir t.t. i§ filosofo perspektyvos.

Pagrindinis Sio tiriamojo darbo $altinis — XXI a. pradzios lietuviy autoriy
filmai, kuriuose vaizduojami vaikai. Analizuojamos keturios dokumentinés ir keturios
vaidybinés juostos. Atsisakyta isimtinai vaiky auditorijai skirty filmy dél jy zanro specifikos,
reikalaujancios kity prieigy negu tiriant filmus, sukurtus suaugusiyjy auditorijai. Dél tyrimo
apimties apsiribota rySkiausiais, didesnio atgarsio sulaukusiais darbais arba tais, kurie
padeda isryskinti su vaiky vaizdavimu susijusias problemas. Pvz., A. Stonio filmas Viena
pasirinktas ne tik dél to, kad sulauké pripazinimo uzsienyje bei priestaringy vertinimy
Lietuvoje, bet ypatingai dél to, kad savo turiniu reflektuoja rezisieriaus etikos vaizduojant
vaikus problemg. Arba K. Vildzitino filme Senekos diena vaikas atlieka labai nedidelj
vaidmenyj, bet jo jvaizdis skiriasi nuo stebimy kituose aptariamuose filmuose, todél atrodo
svarbu jj pazyméti. Tiriamajame darbe analizuoju ir savo dokumenting juosta Pokalbiai
rimtomis temomis.

Kitas svarbus saltinis — specialiai Siam darbui parengti interviu su filmy

autoriais (daugiausiai — rezisieriais, vienu atveju — operatore), filmy rezisieriy interviu bei
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pasisakymai spaudoje, TV ir radijuje, susitikimuose su zitrovais. Filmy karéjy mintys
svarbios, analizuojant kiirybos procesg, metodus, taip pat stengiantis iSgryninti bei suvokti
autoriy pozitrj j vaikus.

Filmy recepcijai tirti pasitelkti kritiniai straipsniai apie filmus, pasirodg
kultarinéje Lietuvos bei uzsienio spaudoje, taip pat spaudoje uzfiksuoti Zitirovy atsiliepimai,
pranesimai spaudai apie filmy pasiekimus ir Kiti filmy gyvenimg po jy suktrimo liudijantys

Saltiniai.

Darbo struktiira

Tiriamajj darba sudaro jvadas, penki skyriai, iSvados, literatiiros sgrasas.
Pirmieji du skyriai skirti etiniams klausimams, antrajame ir treciajame gilinamasi j vaiky
jvaizdZzius, 0 penktajame pateikiama savireflektyvi mano filmo Pokalbiai rimtomis temomis
analizé.

Pirmajame  skyriuje  ,Dokumentinis  kinas ir etika:  A. Stonio
Viena (2001)” atspirties tasku tampa Stonio filmo apraSymas, kuriame teigiama, jog $i
juosta ,,atvedé rezisieriy prie etinés problemos*. Skyriuje bandoma issiaiskinti, kas nulémé
tokig iSvada. Pasitelkiant filmg Viena kaip pavyzdj ir svarstymy pagrinda, taip pat interviu
su autoriumi, nagriné¢jami etikos klausimai, kylantys filmuojant vaikus, ir galimi etiniy
problemy sprendimo budai. Skyriuje aptariamos filmo sukiirimo aplinkybés ir kontekstas,
iSskiriami rezisieriaus kiirybiniai ir etiniai pasirinkimai, susije su vaiko filmavimu,
iSrySkinamos ir aptariamos filmo recepcijos problemos.

Antrajame skyriuje ,,Reprezentacija ir etika: vaikas hibridiniame Oksanos
Burajos filme Liza, namo!“ nagrinéjamas etinis pacios reprezentacijos aspektas. Daugumai
Kino rezisierés Oksanos Burajos filmy biudingas hibridiskumas, tai yra balansavimas ties
dokumentinio ir vaidybinio kino riba. Vis délto kas atsitinka, kai tokiame filme atsiduria
herojus vaikas? Skyriuje kritiSkai analizuojami etiniai vaiko reprezentacijos aspektai
paskutiniajame rezisierés filme Liza, namo! Remiantis filmo recenzijomis ir atsiliepimais
spaudoje, isskiriami priestaringi filmo recepcijos bruozai, pasitelkiant rezisierés ir filmo
operatorés Sereikaités interviu, analizuojamas Burajos kiirybos metodas, atskleidziama
priestara tarp rezisierés sumanymo ir vaiko reprezentavimo autentiskumo.

Treciajame skyriuje ,,Vaiky jvaizdziai Siuolaikiniuose vaidybiniuose lietuviy
filmuose: nuo Romantisko iki Zinancio vaiko“ toliau vystoma reprezentacijos tema. Tik

Sikart koncentruojamasi j vaiky jvaizdzius, socialinius vaidmenis ir juose atsispindintj
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pozitrj j vaikus vaidybiniuose filmuose Ekskursanté (2013, rez. A. Juzénas), Santa (2014,
rez. M. Ivaskevicius), Senekos diena (2016, rez. K. Vildzitnas) ir Amzinai kartu (2017, rez.
L. Luzyté). Kiekvieno filmo atvejis analizuojamas atskirai, stengiantis atskleisti ir aptarti
tam tikra vaiko jvaizdzio tipa: vaiko, kaip simbolio (Ekskursantéje), vaiko, kaip suaugusiyjy
jvaizdzio dalies (Santoje), vaiko, tarp funkcijos ir personazo (Senekos dienoje) ir Zinancio
vaiko (Admzinai kartu). Remiantis rezisieriy pasisakymais, filmy turinio ir recepcijos analize
bei teoretiky mintimis, atskleidziamos skirtingos strategijos ir tikslai, kuriant vaiky
personazus, taip pat vaikystés sampratos kaita: nuo vaiko, kuriuo galima disponuoti, link
vaiko, kaip individo, suvokimo.

Ketvirtasis skyrius uzbaigia jvaizdzio problematikai skirtg dalj. Jame
analizuojami vaiky paveikslai dokumentiniame Ariino Matelio filme Pries parskrendant ;
Zeme (2005). Pasirinkti du nagrinéjimo aspektai: vaikai, kaip filmo elementas ir vaikai, kaip
socialinis elementas. Poskyryje Vaikai, kaip filmo elementas kreipiamas démesys j vaiko-
herojaus jtaka rezistiriniams sprendimams, vaikams priskiriamas funkcijas filmo sumanyme.
Nagrinéjamas vaiko, kaip vedlio jvaizdis, vaiky-eksperty vaidmuo filme, vaiky buvimo filme
salygota dvigubos perspektyvos galimybé bei vaiky jtraukimas j kiirybinj procesg (vaikas,
kaip bendraautorius). Poskyryje Vaikai, kaip socialinis elementas tiriamas filme
kuriamuose vaiky jvaizdziuose atsispindintis pozitris j vaika, iSrySkinamas vaiky
autonomiskumas (vaikas, kaip individas), aptariama vaiky padétis suaugusiyjy atzvilgiu ir
Ju indélis j vaiky-suaugusiyjy santykj, vaiko dalyvavimas kovoje su liga, taip pat poziiris j
vaikg, kaip asmenybe.

Penktajame skyriuje ,,Kalbantis vaikas: autentiSkos vaiko patirties perteikimo
bandymas mano filme Pokalbiai rimtomis temomis (2012)“ pateikiama savireflektyvi
asmeninés kiirybinés patirties analizé. Siame poskyryje iskiriami ir pladiau aptariami
pagrindiniai kalbancio vaiko, kaip autentiSkg patirtj liudijan¢io personazo, bruozai.
Analizuojamas vaiky kalbos turinys ir forma, kalbos, kaip naratyvo ir kaip ritmo, aspektai.
Skyriaus pabaigoje pateikiama filmo recepcijos analizé, iSrySkinami vertinimo

priestaravimai ir jvardijamos galimos jy prieZastys.
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I. DOKUMENTINIS KINAS IR ETIKA: A. STONIO VIENA (2000)*®

Moralé meniniame procese ir gyvenime
skiriasi, o kinas yra krastutiné to
israiska...*®

Geoffrey Nowell-Smith

,Filmas, atvedes prie etinés problemos,” — raSoma juostos Viena pristatyme
Audriaus Stonio tinklapyje?. ReZisierius jau buvo sukires devynis dokumentinius filmus,
pirmaji Atverti duris ateinanciam — daugiau kaip prieS deSimtmet], taciau tik deSimtasis,
paties autoriaus zodziais tariant, atvedé jj prie etinés problemos, jrasytos pirmu sakiniu
anotacijoje. Yra pagrindo manyti, jog d¢l to ,kaltas* vaikas ekrane — SeSeriy mety filmo
herojé Sigita. Sio skyriaus démesio centre — etikos klausimai, filmuojant vaikus, ir galimi
etiniy problemy sprendimo biidai, pasitelkiant Stonio filmg Viena kaip pavyzdj ir svarstymy
pagrinda, pasirenkant dekonstrukcing prieiga bei lyginamosios analizés metodg ir vertinant
filmo recepcija Lietuvoje bei uzsienyje.

Stonio filmas kaip apmastymy objektas pasirinktas dél keliy priezas¢iy. Visy
pirma, rezisierius $iame filme susidiré su dvigubu etiniu i8Stkiu — jis filmuoja ir
dokumentinj filma, ir filmo heroj¢ — mergait¢. Antra, kaip teigia rezisierius, ,,8is filmas
atvedé ji prie etinés problemos®, ir tai savotiska (nors ir nenauja) forma jsiras¢ paciame
kiirinyje. Taigi bus paliestas etiniy klausimy jtakos turiniui ir formai aspektas. Trecia
priezastis — susijusi su filmo recepcija. Filmas buvo prieStaringai sutiktas kritikos, Lietuvoje

dominavo nepalankiis vertinimai, priverte rezisieriy viesai polemizuoti su kritikais?..

18 Filmo premjera jvyko 2000 m. lapkritj, bet oficialiame filmo puslapyje ir kitur filmas datuojamas 2001 m. Taip, matyt,
buvo pasielgta, norint pailginti filmo gyvenimg festivaliuose.

19 Nowell-Smith, Geoffrey, esé¢ publikuotas ,,Masters of Cinema“ buklete, L. Viskonti filmo Bellissima DVD leidime,
Eureka 2007. Cituojama i§ Lury, Karen (2010). The Child in Film: Tears, Fears, and Fairy Tales. New Brunswick:
Rutgers University Press, p. 188

20 Prieiga per internetg: https://www.stonys.It/viena [Zitréta 2018 06 01]

21 Pranesimuose spaudai apie filmo pristatymus festivaliuose daznai pabréziamas filmo nesupratimas, nepriémimas
Lietuvoje, palyginus su uzsienio zitirovy ir kritiky vertinimu. Prane§ime apie Tamperés kino festivalj raSoma: ,,.Suomijos
zitirovai ir kritikai tiksliau suprato kino dokumentikos etikos problematikg nei Lietuvos publika“. Arba: ,,Si
dokumentikos ir asmeninio Zmogaus gyvenimo suderinamumo etika Lietuvoje nebuvo kino specialisty ypatingai
akcentuota“. Prieiga per interneta: http://www.delfi.lt/pramogos/kinas/astonio-filmas-geriau-suprastas-suomijoje-nei-
lietuvoje.d?id=232575#ixzz3Zd7BfICZ [Ziaréta 2015 05 09]. Po filmo apdovanojimo Splite (Kroatija) ,,Lietuvos rytui
duotame interviu, pavadinimu ,,Filma Viena suprato ne tik kino gurmanai, bet ir kalinés* A. Stonys svarsto: ,,I§ tiesy,
Sitas filmas tiek apvaziavo pasaulio ir tiek pelné prizy, kad yra toli pralenkes visus ankstesnius mano darbus. <...> A§
bandau spélioti, kodél jis taip $altai buvo priimtas Lietuvos kritiky“. Arba 2001 m. geguzés 8 d. Lietuvos ryte
pasirodziusioje Zinutéje apie publikos priza Nyono (Sveicarija) Vision du Réel festivalyje, raSoma: ,,ReZisierius
dziaugési, kad Lietuvoje ,kritikos apmétytas akmenimis filmas* tiek lietuviy, tiek uzsienio publikos priimamas labai
gerai®.
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Patyrinéjus filmo recenzijas, galima daryti prielaida, jog vaikas ekrane gali virsti problema

ne tik rezisieriui, bet ir filmo vertintojui ar Kritikui.

1.1. Filmo siuZetas, sukiirimo aplinkybés ir socialumo problema

Siame nespalvotame dokumentiniame filme Viena mergait¢ vaZziuoja j
kaléjima aplankyti kalin¢ios motinos ir jg aplankiusi grjZta. ,,Kelion¢ j kaléjima, susitikimas,
grizimas. Viskas®, — pristato savo kiirinj reZisierius?.

Viena prasideda truk¢iojanciu slaptos kameros, pritvirtintos automobilio
salone, vaizdu, kuris fiksuoja filmavimo grupés pasiruos§img — tikrinama kadro kompozicija,
séd¢jimo pozicija, Sviesos kritimas. Toliau seka uzraSas: ,,Sigita Kacinauskaité Audriaus
Stonio filme viena®. Pavadinimo titras néra (kaip biity jprasta) didesnis uz kitus, samoningai
parasytas mazaja raide, kad trumpas zodis atrodyty kuo ,,vieniSesnis“ juodame kadro
staCiakampyje. Prasideda filmas. Vaizdas nebetrikcioja, juodai baltos kino juostos
fiksuojamame kadre — kiek i$sigandusios mergaités didziulémis akimis veidas, nufilmuotas
superstambiu planu. Jj seka — vidutinis planas: kaimo namo interjeras, mergaité¢ sédi ant
metalinés lovos, pro ja praeina ir vél ateina mociuté, taiso lovos uztiesala, pakilnoja
mergaités striuke. Mums rodomas vaziuojanc¢io automobilio priekinis stiklas ir Zilas
vairuotojo pakausis, pro stikla — kelias tarp medziy. Mergaité sédi ant uzpakalinés
automobilio sédynés, zitiri j kelig priekyje ir atgal. Vél triik€iojantis slaptos kameros vaizdas:
automobilis stovi, rezisierius su pade¢jéju pasodina mergaitg ant pakylos, tariasi, ar gerai. Vél
griztama prie pagrindinés kino kameros — superstambus mergaités veidas 1§ Sono. Pasigirsta
skaidri barokiné muzika (arija Tune Your Harps i§ G. F. Hendelio oratorijos Estera).
Automobilis stovi pakeléje, aplink juodai balti déméti apsnigti laukai. Zilagalvis vairuotojas
krapstosi po kapotu, mergaité seédi ant pakelés suoliuko. Vél superstambus mergaités veidas
profiliu automobilyje. Toliau — mergaité i$ priekio, ta pati veido iSraiska, tik tarsi kartoja sau
kazkokius negirdimus zodzius. Muzika nutyla. Bendras planas: automobilis privaZziuoja prie
pakelés uzeigos. Vairuotojas ir mergaité islipa i automobilio, nueina j uzeiga. Cia jiedu sédi
prie staliuko vienas priesais kita, vyras (nugara i kamera) geria sultinj, uzkagsdamas duona,
kelis kartus paragina mergaite paragauti. Vyro veidas per visg filmg nerodomas, tik jo zila

galva. Kitas kadras — mergaités stambus planas uzeigoje. Uz kadro vyras kalbina ja.

22 Filmo apraSymas A. Stonio interneto svetainéje. Prieiga per interneta:
http://www.stonys.It/index.asp?EditionID=185&DL =L &ParentiID=&TopiclD=152&code=Paieska&SearchTXT=&Page
=1 [zitréta 2015 02 27].
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Mergaité nekalba, rodomos jos rankos, laikancios plastikine stikling su sultiniu. V¢l slaptos
kameros automobilyje intarpas. Mergaité sédi savo vietoje ant uzpakalinés sédynés. Salia
operatorius kei¢ia kino kameros optika, rezisierius duoda komandas: ,Dar Siek tiek
pavaziuojam ir keiCiamés... Prie§ miesta keiCiamés“. Vél stambus mergaités kadras
vaziuojan¢iame automobilyje. Slapta kamera: automobilis stovi, mergaité ir operatorius su
kamera sédi ant galinés sédynés, kazko laukia. Bendras planas prie pastato, aptverto auksta
tvora, mergaité ir vyras lipa i§ automobilio. NeSina dviem plastikiniais maiSais mergaite
nueina palei milziniska tvora, vyras lieka stovéti. Dideli kal¢jimo vartai bendrame plane, ir
maza mergaité su dviem maisais, jeinanti pro juos. TriikCiojantis kameros vaizdas, antrame
plane — mergaité ir jg apkabinusi moteris, abi sédi ant lovos kazkokiame kambaryje ar
palatoje. Vél skamba baroko epochos muzika (Sjkart — H. Perselio O Solitude, My Sweetest
Choice!). Moteris kazka kalba mergaitei, bet mes negirdime. | kadrg jeina filmavimo grupés
narys, uzstoja mergaite ir moterj, ant lovos pirmame plane paguldydamas kino kamera.
Toliau rodoma filmavimo grupé kadre. Pro filmavimo grupe retkarciais pasimato antrame
plane sédincios moteris ir mergaité. Kitas trukciojantis kadras — mergaité ir moteris sédi
viena priesais kitg ant lovy vienodomis lovatiesémis. Kadre taip pat matomas operatorius su
kino kamera ir garso reZisierius, laikantis kryptinj mikrofong. Superstambus mergaités
veidas, kadras, kompoziciSkai atkartojantis antrg filmo kadrg. Vél slapta kamera
vaziuojanc¢iame automobilyje: mergaité sédi ant galinés sédynés, nufilmuota vidutiniu
planu. Muzika tesiasi. Paskutinis filmo kadras — saul¢je tviskantis medis pamiskéje ir aplink
ji kiek sulétintai skraidantys Svytintys balti pauksciai. Viso — 26 kadrai, filmo trukmé —
17,5 min.

Kaip pasakoja autorius, filmo idéjai pradzig davé jo tévo teatro aktoriaus
Ceslovo Stonio jkurtos socialinés organizacijos Auka vykdoma veikla. Ceslovas Stonys
lankydavo kal¢jime kalin¢ias motinas, norédamas padéti moterims susitikti su savo vaikais.
Jei moterys priimdavo pasiiilyma, tada aplankydavo jy vaikus ir, ,jeigu noras budavo
abipusis, jisali paimdavo tuos vaikus i§ globéjy vezdavo pas moting <...> ir paskui vel

parvezdavo atgal juos i§ Panevézio [Panevézio motery pataisos namy — G.B.] ten, kur jie

gyveno“%,

Aktorius  C.Stonys  nebuvo  vienintelis  menininkas  pirmaisiais
Nepriklausomybés deSimtmeciais, €émesis socialinés iniciatyvos. Devintojo deSimtmecio

viduryje raSytoja Vanda Juknaité drauge su savo bendraminciais studentais organizavo

23 I§ pokalbio su A. Stoniu, 2014 11 05.
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vasaros stovyklas gatvés vaikams ir vaikams su negalia®. Siy stovykly patirtis aprasyta
2002 m. iSleistame fakto literaturos kirinyje ISsiduosi. Balsu. Literattrologés Jiiratés
Sprindyteés teigimu, Juknaités tekstas ,,atveria postkomunistinés laisvés pagimdyta problema
—neapsaugotus, vienisus, i¥duotus Zmones. Vaikai jautriausiai rezonuoja j Ziaurig tikrove.“%

Taigi Audriaus Stonio filmo kiirybing iniciatyva lémé tévo socialiné veikla.
Kritiké pastebi, jog Juknaités knyga (kaip ir Stonio filmas pasaulj iSvydo panasiu metu)
»pasirod¢é kone kartu su plakatais Vilniuje ant skelbimy stulpy ,,Liaukités smurtave pries
vaikus“. Apibrézdama laiko realijas, literatiirologé apibuidina to laiko savituma: ,,Gerg
deSimtmet] po atgimimo literatiiroje buvo madinga niekam nejsipareigoti ir Salintis
socialumo.“?® Panasiis procesai jzvelgtini ir kine. Nors Vienoje pasakojama konkreéios
mergaités (su vardu ir pavarde), vykstancios j kaléjima, istorija, anot kritikés Rasos
Paukstytés, ,,filmas visai atsietas nuo socialinés problematikos.“?’ RezZisierius lieka istikimas
savo braizui — poetinio kino stilistikai — visiskai pasikliauja kino kameros estetizuotu vaizdu,
atviru interpretacijoms. Radikaliai nesuteikia Zitirovui jokios informacijos. Vis dél to kai kas
Siame filme — i§ esmés kitaip. ReZisierius ne viename interviu pabréZzia, jog pirmq kartg
nor¢jo padaryti filmg absoliuciai saziningai: ,,Pasakiau sau — jokiy meniniy sprendimy.
Tema per daug skaudi, kad ja norétysi metaforizuoti, aplipdyti jvaizdziais.“?® Arba Kitoje
vietoje: ,,Cia a§ pirmg karta nicko neslépiau ir stengiausi elgtis visiskai padoriai tiek su
objektu, tiek su pacia tema. <...> Vienaip ar kitaip, visi ankstesni mano filmai — tai meninés
mistifikacijos“?. Kas gi verdia rezisieriy $iame filme viska daryti kitaip negu iki $iol? Ir

kaip — kitaip?

1.2. Heroju (ne)atranka

Pirmieji kitoniSkumo bruozai ima rySkéti jau paruo$iamajame filmo kiirimo
etape, kuomet rezisierius atsisako rinktis vaikus filmui:
AS galvojau, kad nepaisant to, koks bebdty vaikas, kaip jisai reaguoty, vis tiek man

yra tinkamas, as$ noriu vis tiek bet kokj vaikg pazidréti, neprojektuodamas,

24 profesionalus socialinis darbas Lietuvoje dar tik Zengé pirmuosius Zingsnius. Vilniaus Universitete socialinio darbo
katedra jsteigta 1996 m.

25 Sprindyte, Jiiraté (2003). Ugniaspalviai lapiukai: Zodis Vandai Juknaitei, kuriai uz es¢ knygg ISsiduosi. Balsu jteikta
Gabrielés Petkevicaités-Bités premija, savaitrastis ,,Literatira ir Menas*“,Nr. 2953, 2003 06 10.

26 Ten pat.

27 Paukstyté, Rasa (2002). Audrius Stonys: ,,Laukiame, kol realybé atskleis savo formas*. Kinas, Nr. 7 (278).

28 Kazukauskaité, Neringa (2001). Filmg Viena suprato ne tik kino gurmanai, bet ir kalinés. Lietuvos rytas, 2001 m.
spalio 9 d. Nr. 236.

29 Ten pat.
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nerinkdamas, kad, va, Sitas labai jautrus, tai galbGt jisai verks visg kelione... AS visiskai

pasidaviau tokiam $ansui, kad... koks bus vaikas, a$ tokj ir filmuosiu®°.

Tiksliai parinkti aktorius vaidybiniam arba herojus dokumentiniam filmui
laikoma viena svarbiausiy rezisieriaus darbo funkcijy. Juk kaip saké Béla Balazsas,
,rezisierius savo pasirinkimu sukuria veiké&jus.*“3! Dokumentininké Oksana Buraja, buvusi
Audriaus Stonio studenté, pasakoja iSgyvenusi dideli sukrétima, kai jai teko pakeisti
pagrindine filmo heroje, kuriant dokumentine juosta Liza, namo! (2012)%, nes pati filmo
1d¢ja gimée, pamacius konkrecig mergaite Dalig. Belaukiant finansavimo, mergaité pasikeité

ir filmui nebetiko:

Kai a§ pamaciau mergaite, vardu Dalia, tai akimirksniu gimé Sio filmo idéja. ParuoSiau
projekta. ] jj gilinosi, svarsté projekto perspektyvas. Suprantama, kad per tg laikg
mergaité pasikeité. Negaliu pasakyti, kad ji labai iSaugo. Ne. Bet ta Dalios sielos
blsena, kuri charakteringa tik vaikams ir kuri kiekvieno vaiko gyvenime trunka
skirtingg laiko tarpa, — filmavimams prasidéjus dingo. Tai buvo apmaudziausia ir
lidniausia, kas galéjo atsitikti — ,viskas, jos néra...“ Pamaciau, kad mergaité jau
kitokia. Tas vaikisSkumas... iSnyko. O be jo pradéti filmuoti buvo nejmanoma, juk

bitent vaiko bisena tapo sumanymo pagrindu®.

Veliau Oksanos Burajos filmui buvo parinkta kita mergaite, vardu Liza.

Ankstesnéje Stonio kiiryboje biitent veikéjy asmenybés buvo pagrindas kurti
vieng ar kitg filmg — tévas Stanislovas (4Atverti duris ateinanciam, 1989), Aleksandras
Oboladze (Griuvésiy apastalas, 1993), lakiinas Algis Kucinskas (Skrajojimai mélynam
lauke, 1996). Bet filme Viena reZisierius i§ principo atsisako daryti herojy atranka. Sj
pasirinkima galima aiSkinti dvejopai. Viena vertus, tai — etinis motyvas. Pavyzdziui, kino
kritiké Riita Oginskaité filmo Pokalbiai rimtomis temomis (rez. G. Beinoriiité, 2012)%
recenzijoje prisipazjsta negalinti ,,aptarti Pokalbiy rimtomis temomis epizodas po epizodo,

zitiréti 18 Salies ir narstyti, ,,kaip tas padaryta®, nes tai biity aptarimas vaikas po vaiko, dar

%0 1§ pokalbio su A. Stoniu, 2014 11 05.

31 Balasz, Bela (2003). Regimas Zmogus arba kino kultira. Vilnius: Mintis, p. 36

%2 Liza, namo! (rez. O. Buraja, 2012) — dokumentinis filmas kalba apie atotriikj tarp vaiko ir suaugusiyjy pasauliy. Filmo
herojé mergaité Liza daznai pabéga i$ namy, konfliktuoja su mama.

33 Interviu pries filmo Liza, namo! premjer ,,Lietuviy filmy centro* puslapyje. Prieiga per internetg:
http://www.Ifc.It/It/Page=ArticleList&ID=9709&Y=0 [zitréta 2015 03 06].

3 Filme gyvenimiskomis temomis kalbinami dvylika vaiky ir paaugliy.
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vienas ,kiirybinis“ ¢&jimas jy tikry, negyjanéiy negandy marsrutu.“® Akivaizdu, kad
A. Stoniui taip pat tiesiog moraliai nepriimtina rinktis ,,geriausig® herojy, nes taip tekty
lyginti ne vieng filmo dedamaja su kita, bet vieng vaika su kitu. Kita vertus, rezisierius teigia,
jog ,.bet koks vaikas jam bus tinkamas.“ Jeigu atmesime galimybe, kad filmo autorius
vadovaujasi principu ,kaip bus, taip gerai®, vadinasi, jis tiki, jog bet kokio ] kalé¢jima

aplankyti mamos vezamo vaiko veide bus jrasyta tai, kg jis nori pasakyti.

1.3. Veidas kaip reik§mé

Zmogaus veidg knygy spausdinimo
iSradimas ilgainiui padaré
nejskaitomgq.*®

Béla Balasz

IS dvideSimt SeSiy kadry Siame Stonio filme beveik tre¢dalj sudaro stambis
arba superstambiis mergaités portretai. Juostoje nematome nei vieno kito zmogaus veido
stambiu planu. ,,Jis nori, kad mes pazvelgtumém j vaiko veida“ — filmo recenzijoje raso
dokumentikos ekspertas Tue Steenas Muelleris ir kartu tarsi perskaito Stonio rezistrinj
»atsitiktinuma®, teigdamas, jog ,,vaiko veidas néra ypatingas, tai yra paprasc¢iausio vaiko
veidas.«¥’

Ypatingas démesys veidui kine skiriamas nuo Sio meno pradzios. Jau
pirmaisiais kino deSimtmeciais iSpopuliaréjo taip vadinamas veidy (facial) Zanras ir jo
subzanras — vaiky veidai (child facial). Kinas suteiké ziirovams galimybe jsizitiréti ]
Zmogaus veida, kuris, kaip teigiama 1902 m. vienos brity kino kompanijos komerciniame
kataloge, ,,rodomas per visg ekrano dydj — visada komiskas ir jdomus reginys.“3® 1905 m.
Edisono kompanija taip reklamuoja filmg Verksnys (Cry Baby), vélyva vaiky veidy zanro
pavyzdi:

35 Oginskaite, Riita. Pasaulis is vaiky perspektyvos. Aptarimas dviese: ,,Pokalbiai rimtomis temomis“: dokumentinio
kino kritikés Riitos Oginskaités recenzija, vaiky psichologés, moksly daktarés Rasos Bieliauskaités komentaras, 2012-10-
18, www.Ifc.It; Prieiga per interneta: http://www.Ifc.It/It/Page=ArticleList&ID=9658 [ ziuréta 2015 02 28]

36 Balasz, Bela (2003). Regimas Zmogus arba kino kultira. Vilnius: Mintis, p. 18

37 Mueller, Tue Steen. Viena. Zurnalas ,,DOX*, 2001m. spalis. Cituojama i§ A. Stonio tinklapio www. stonys.It. Prieiga
per interneta:

http://www.stonys.|It/index.asp?Edition|D=185&DL=L &ParentID=& TopiclD=152&code=Paieska&SearchTXT=&Articl
elD=27&Page=1 [ziuréta 2015 02 28].

38 |_ebeau, Vicky (2008). Childhood and Cinema. London: Reaktion Books, p. 36
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Sio maZo apvalaus veido israika rodo, kad jis tikisi suvalgyti kazka labai skanaus. Kai
jis supranta, kad to negaus, iSraiSka greitai pasikeicia i§ nusivylimo j liGdesj.
Verkdamas jis trina akis savo putliomis rankomis, ir didelés asSaros rieda skruostais.

Labai realistika.®

Siame ankstyvojo kino reklaminiame apraiyme pagrindiniu akcentu tampa
vaiko veido iSraiskos — jos leidzia zitrovui suprasti, ko kudikis tikisi, veidui mainantis
galima spresti, kada jis supranta, kad negaus, ko nori. Vienas jtakingiausiy poetinés
dokumentikos pavyzdziy, kurio pagrindinis objektas — vaiko veidas, yra latviy rezisieriaus
Herco Franko filmas Desimt minuciy vyresnis (Par desmit minutem vecaks, 1978). Visa
filmo dramaturgija i§ esmés paremta berniuko, zitirin¢io léliy teatro spektaklj, veido iSraisSky
kaita nuo susizavéjimo, juoko iki liidesio ir aSary. Anot Stonio, ,,niekas geriau néra padares
negu Frankas, kai viskas gyva, kai visa emocijy skalé praeina per tg vaikg“.** Kurdamas savo
filma, lietuviy rezisierius galéjo tikétis ne mazesnés emocijy skalés SeSiametés Sigitos veide.
Taciau Kino juostoje mergaités iSraiskos nesikei¢ia. Nuo pirmo kadro namuose pas mociute,
véliau automobilyje pakeliui j kaléjima, kaléjime, susitikus su mama, ir grjztant — ta pati
veido iSraiska. Skambant klasikinei muzikai, mergaités portretai iSties primena marmure
iSskaptuotus $ventyjy ar Antikos mity herojy veidus. Matyt, neatsitiktinai XVII1-XIX a.
Europos kultiiroje mimika buvo laikoma iskreipiancia veido bruozy harmonijg, keliancia
grésme tam, kas yra idealu ir grazu. Anot Niujorko universiteto profesoriaus, vieno
garsiausiy kino ir vizualumo tyréjy Michailo Jampolskio, kino atsiradimo pradzioje mimika
buvo laikoma Zemesniojo Zanro atributu, tuo tarpu mimikos neturéjimas priskiriamas

aukstiesiems zanrams.*!

3% Lebeau, Vicky (2008). Childhood and Cinema. London: Reaktion Books, 37 p.

40 1§ pokalbio su A. Stoniu, 2014 11 05.

41 Apie veido iSraiskas kine Michail Jampolskij svarsto straipsnyje ,,Starevi¢ius: vabzdziy mimika ir kultiiros tradicija®,
spausdintame knygoje Kalba — kiinas — jvykis: kinas ir prasmés paieskos. Vilnius: Mintis, 2011, p. 156—159. Siame
straipsnyje svarstomos veido iSraiSkos problemos pirminis $altinis — vokie¢iy Apsvietos ra§ytojo, dramaturgo ir kritiko
Gottholfo Ephraimo Lessingo traktatas ,,Laokoonas, arba apie tapybos ir muzikos ribas“ (1766) — garsus vizualiyjy meny
ir literatiiros santykj analizuojantis veikalas, kuriame Lessingas iskelia klausima ir bando j jj atsakyti: ,,Kodél skulptorius,
kitaip nei poetas (Vergilijus Eneida), samoningai aprases Laokoono skausmg ir riksma, nerodo Laokoono riksmo?"
(Gottholfas Ephraimas Lessingas, Mina fon Barnhelm. Emilija Galoti. Laokoonas. I$ vokie¢iy kalbos verté Antanas
Zukauskas. Vilnius: Vaga, 1968, p. 179.) Atsakyma Lessingas pateikia, remdamasis traktate nagrin¢jamomis dailés
(vizualiyjy meny) ypatybémis: vizualiojo meno kiirinys, vaizduojantis vienintele akimirka, negali rodyti ,,tokiy aistry ir
tokiy jy stiprumo laipsniy, kurie kuo bjauriausiai sudarko veida, o kiing perkreipia taip neZmoniskai, kad iSnyksta visos
tos dailios linijos, kuriomis pasizymi, blidamas ramus* (p. 182). ,,Kai Vergilijaus Laokoonas rékia, kam ateis j galva
mintis, kad rékiant reikia placiai i$sizioti ir kad tai yra bjauru? Visiskai pakanka, kad posakis: ,,riksmas jo veria Siurpu ir
siekia aukstus zvaigzdynus® daro reikiama jspiidj klausai, ir mums vis tiek, koks jis gali buti regéjimui® (p. 187);
,Vienaip zmogy veikia pasakojimas apie kieno nors riksma, kitaip pats riksmas. Kadangi drama yra aktoriaus kuriama
gyvoji tapyba, jis dél to turéty labiau laikytis tapybos désniy" (p. 187-188).
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Lietuviy rezisieriaus ketinimy atskleisti filmo mintj, filmuojant tik veida
(akis), galima aptikti dar Neregiy zemés (1992) sumanyme. 2002 m. duotame interviu jis
pasakoja apie pirming radikalig idéja, kuomet nor¢jo visg filma rodyti vezamos j skerdykla

karvés akis:

Noréjau sukurti mazdaug tokj filma: karvé ganykloje ramiai rupsnoja Zole, j3 jkelia j
sunkvezimj, veza j skerdyklg. Ten nuZzudo. Mes nematome nieko, tik karvés akis. AS
noréjau pazidreéti, ar karvés akyse atsispindi mirtis. Ar gali taip bati? Ar jmanoma tai

pamatyt?*

Sis filmo idéjos apraSymas stebétinai primena tai, kaip Stonys apibidina
Vienos turinj: ,,Kelioné j kaléjima, susitikimas, grjzimas.“ Abiejuose sumanymuose
subjektas kazkur veZamas — | mirtj ar ] kal¢jimg. Verta pastebéti, jog gyviinams mimika
nebiidinga. Tad rezisierius vargu ar gal¢jo tikétis jzvelgti karves akyse emocijy, tokiy kaip
baimé, siaubas, liidesys. Taigi ji domina veido egzistencija, ne psichologija. Jis laikosi
nuostatos, jog veide, akyse — jragyta informacija, kurig mes galime skaityti. Si nesiejama su
veido iSraiSkomis ir mimika. Veida, kaip savaiming reikSmg¢, ,,reikSme be konteksto*

apmasto ir etikos filosofas Emanuelis Levinas:

Tuo noriu pasakyti, kad kitas asmuo dél savo veido tiesumo néra personaZas
kontekste. Paprastai esame , personazai”: Sorbonos profesorius, valstybés tarybos
viceprezidentas, tokio ir tokio slinus, paso jrasai, neSiosena, elgsena. Kiekviena
reikSmeé jprastine Sio ZodZio prasme siejasi su tokiu kontekstu: dalyko prasmeé
priklauso nuo jo santykio su kitu dalyku. Cia, priesingai, veidas yra prasmé tik dél jos

pacios. Tu — tai tu.“®

Visa filmg remdamas Sigitos portretais, Stonys taip pat atsisako konteksto,
personazo psichologijos, taip kurdamas santykj su vaiko veidu, kuris, pasak Levino, kalba
zitirin¢iajam: ,,Tai vargSas, kuriam a$ galiu padaryti viskg ir viskg privalau®, nes santykis su
veidu i§ karto yra etinis.** Taigi veidas ne tik yra reikimé, kuria galima skaityti, jis jpareigoja

esant] akistatoje su juo.

42 Paukstyté, Rasa (2002). Audrius Stonys: ,,Laukiame, kol realybé atskleis savo formas®. Kinas, Nr. 7 (278).
43 Levinas, Emmanuel (1994). Etika ir begalybé: pokalbiai su Philipe'u Nemo. Vilnius: Baltos lankos, p. 86
44 Ten pat, p. 89
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1.4. Etinés problemos sprendimas

Kaip jau minéta anksciau, Skoty profesoré Karen Lury knyga Vaikai kine:
asaros, baimés ir pasakos uzbaigia retoriniu (ir etiniu) klausimu: ,,Kg gi i§ tikryjy daro
vaikai, kai jie pasirodo arba vaidina filme?*“*® Atsakymas j §j klausima, atrodo, domina ir
Audriy Stonj. Kurdamas filma, jis nusprendzia padaryti eksperimentg — iStirti, ar skiriasi
mergaités elgesys, veido iSraiSkos, esant automobilyje filmavimo grupei ir kamerai ir jiems
ten nesant. Taigi jis nori pazilreti, kg gi is tikryjy daro mergaité, kai vaziuoja aplankyti
mamos ir kartu filmuojasi filme. Tuo tikslu jis pakabina slaptg kamerg automobilio priekyje
ir nukreipia jg i filmo heroje. Kameros pakabinimo ir reguliavimo kadru prasideda filmas.

Taciau, kaip teigia rezisierius, i§ pradziy $i medziaga nebuvo numatyta filmui:

Cia buvo ta slapta kamera kaip tam tikras lakmuso popierélis, a$ nezinau, kaip
referencija kazkokia, pasizitréti, kiek mano kamera, ta, ,tikroji“ kamera meluoja,
kiek tas vaizdas yra neteisingas nuo to, kaip i$ tikryjy. Ar yra kazkoks skirtumas? Nes

labai nesinoréjo duoti vaizda, i$kreiptg kameros buvimo®.

Rezisierius ieSko tiesos. O tiesa, pasirodo, yra tai, kad jokio skirtumo
uzfiksuoti nepavyksta. Mergaité abiem atvejais buvo visiSkai ta pati, vienoda. Nepavykes
eksperimentas? Anaiptol. Stonys uzfiksuoja reakcijy nebuvima, jo paties Zodziais tariant,

«47

.t stiklo sieng“/’. Kaip recenzijoje pastebi kritiké Sonata Zalneravi¢iiité: ,,Jos [mergaités —

G.B.] reakcijos paneigia jsiSaknijusia nuomone, kad vaikai nesugeba nuslépti emocijy. 8
Sunku pasakyti, koks biity buves filmas, jeigu ,,slaptosios* ir ,,oficialiosios* kameros vaizdali
buty iSsiskyre ir atskleide skirtingas tiesas. ReZisierius neuZsimena, kurj vaizda biity
naudoj¢s. Vis délto kontroliné medziaga tapo filmo dalimi. Bet visai ne dél mergaités
elgesio.

Bandydamas jzitiréti skirtumus mergaités veide, Stonys iSvydo slapta kamera

uzfiksuotg save ir savo filmavimo grupe. Jis pasakoja, kad montuojant filmg, émé saves

klausti, panasiai kaip Karen Lury, —kas i§ tiesy ¢ia vyksta:

45 Lury, Karen (2010). The Child in Film: Tears, Fears, and Fairy Tales. New Brunswick: Rutgers University Press, p.
189

46 1§ pokalbio su A. Stoniu, 2014 11 05.

47 Ten pat.

48 Zalneravidiiite, Sonata (2000). Kelioné su vienatve. 7 meno dienos, 2000 m. lapkrigio 17 d., p. 9.
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AS pagalvojau, kad vyksta nelabai kazkoks moralus aktas. Tai yra labai svarbi diena
mergaitei. Ji vaZiuoja pasimatyti su savo motina, trejus metus nemaciusi. Ir as
pagalvojau, ar etiSka apskritai dalyvauti tokiam? AS filmuosiu pasislépes, vaidinsiu,
kad masy Cia néra, tarsi pro rakto skylute stebésiu Sito vaiko ir jos motinos tragedija

ir leisiu visiems gérétis jy kancia®.

Kitame pokalbyje jis pasisako dar radikaliau: ,,Reiskia, a§ maitinu... ir pats
maitinuosi, ir kitus maitinu kazkokia svetima tragedija“>’. Taigi Stonys akis j akj susiduria
su etikos problema. Zitirédamas nufilmuota medziaga, jis pasijunta ,,parazituojantis savo
reprezentuojamy zmoniy gyvenimus.

,Parazito“ savoka yra gana placiai aptargs Josephas Hillisas Milleris
straipsnyje Kritikas kaip Seimininkas (,,The Critic as Host*)*! (Miller 1979). Parazito ir jo
parazituojamo S$eimininko analogija jis naudoja karinio metafizinio (kitaip vadinamo,
klasikinio) ir dekonstrukcinio (neigiancio klasikinés interpretacijos principus) perskaitymo
santykiui, kur metafizinis perskaitymas — Seimininkas, dekonstrukcinis — parazitas,
isaiskinti®®. Stonio filmo atveju $eimininkas biity mergaités ir jos mamos gyvenimas, 0
Seimininko kiinu mintantis ir kitus maitinantis parazitas — pats rezisierius. Tac¢iau Milleris
teigia, jog dekonstrukcinio ir metafizinio perskaitymo santykj apibrézia ne atskiri poliai, o

trikampis. Kad tai paaiskinty, jis remiasi zodzio ,,parazitas* etimologija:

Zodis ,parazitas” kiles i§ graiky kalbos ZodZio parasitos, ,prie gridy“: para (3iuo
atveju ,,prie”) ir sitos — gridai, maistas. Sitologija — tai mokslas apie maistg, mitybg,
dietas. PradZioje , parazitas” turéjo teigiamg prasme, tai buvo draugas, svecias, su

kuriuo dalijiesi maistu, kuris su tavimi yra prie gridy.

49 Vaizdo interviu su Stoniu apie Vieng. Prieiga per internet: http:/Awww.kinasmokykloje.It/It/nv/archyvas/video-
interviu-su-audriumi-stoniu [ zitréta 2015 02 27].

%0 I§ pokalbio su A. Stoniu, 2014 11 05.

51 J, Hillis Miller, The critic as Host, in: Deconstruction and Criticism, London: The Seabury Press, 1979, p. 247-253.
Verté Rasa Drazdauskiené. Cituojama i§ XX amZiaus literatiiros teorijos. Chrestomatija aukstyjy mokykly studentams (11
dalis), p. 175 — 208.

52 Siy svarstymy atspirties tasku J. Hillis Milleriui tapo M. H. Abramso studijoje Racionalumas ir vaizduoté kultiiros
istorijoje (Rationality and Imagination in Cultural History) pacituota Wayne'o Bootho fraz¢, esa ,,dekonstrukcinis®
konkretaus veikalo perskaitymas yra tik ,,akivaizdaus arba vienareik§mio perskaitymo® ,,paprastas ir aiskus parazitas*.
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Pasitelkus kritinio vertinimo paraleles, pasak Millerio, ,,visada yra trecias, su
kuriuo giminiuojasi kiti du“. Tai — griidai, maistas®. Kas galéty biti ,,griidai* filmo Viena
atveju?

Stonio kiirybinés pradzios bendrazygis Ariinas Matelis, kurio studijoje
Nominum sukurtas filmas Viena, 2005 m. jzengé filmuoti j gerokai jautresn¢ teritorijg —
onkologing vaiky ligonine®*. Cia reZisierius susidiiré su trigubu etiniu i§§tkiu: dokumentiniu
Kinu, vaikais ir mirties akivaizda. Viena i$ rezisieriaus suformuluoty nuostaty, padéjusiy
spresti etinius klausimus, dirbant Siame filme, buvo ta, kad filmavimo grupé savo buvimu
praskaidrina mazyjy onkologiniy ligoniy ir jy artimyjy dienas, filmavimo grupé — papildomi
lankytojai, kurie pasiteirauja, kaip sekasi, iSklauso apie sékmes ir nesékmes, — ir pramoga,
nes galima paciupinéti kamera, paciam filmuoti. Taigi, filmavimai — dvikryptis procesas.
Filmavimai, kaip filmas bendrgja prasme, — tai griidai, maistas, kuris maitina abi puses,
kuriuo dalijamasi. O tiek filmo kiiréjas, tiek herojus gali buti tame filme ir svecias, ir
Seimininkas, ir parazitas.

Filmo Viena autorius savo interviu aiskiai manifestuoja eting nuostatg. Jis
teigia, jog ,.kino kiir¢jas negali ziiiréti pro kameros objektyva i kenciantj zmogy, jei jis ta
sekundg gali palengvinti jo kancig.“>® Objektyviai Zifirint, reZisierius su savo tévu Vienos
situacijoje kaip tik tg ir daro — padeda mergaitei, veza jg ] susitikimg su motina. Kai buvo
filmuojamas filmas, pasak Stonio, tévas jau buvo apie keturis §imtus vaiky ,,suveziojes.>®
Taciau panasu, jog objektyvis paaiSkinimai Stoniui Siame filme negalioja, ir jis tokia
i$laisvinancia nuostata nepasinaudoja ir negali pasinaudoti. Nes jj veda etinis jausmas, 0 ne
faktas. Net ir rezisieriaus naudojama retorika etinei situacijai nusakyti (,,vaiko ir motinos
tragedija“, ,,jy kancia®) Sio filmo atveju labiau priskirtina jausminei negu objektyviai
tikrovei. Juk nei kancios, nei tragedijos filmuojamoje situacijoje objektyviai nematyti. Vis
délto rezisierius kelia klausimus radikaliai: ,,Ar etiSka apskritai dalyvauti tokiam [procese —
G. B.]? Galbut yra dalyky, kuriy nereikia filmuoti?* Klausimai i$eina uz konkretaus filmo
riby, todél jie néra sprendziami Vienos montazinéje, nepalickami uz kadro, o neatsakyti

jsiverzia tiesiai ] kino ekrang. Rezisierius nusprendzia atsisakyti rakto skylutés efekto,

53 J. Hillis Miller, The critic as Host, in: Deconstruction and Criticism, London: The Seabury Press, 1979, p. 247-253.
Verté Rasa Drazdauskiené. Cituojama i§ XX amZiaus literatiiros teorijos. Chrestomatija aukstyjy mokykly studentams (II
dalis), p. 175 — 208.

5 Filmas Pries parskrendant j Zeme, 2005. Giedré Beinoriiité dirbo $iame filme reZisieriaus asistente. Sis filmas plagiau
aptariamas IV skyriuje.

55 Kazukauskaité, Neringa (2001). Filmg ,,Viena“ suprato ne tik kino gurmanai, bet ir kalinés. Lietuvos rytas, 2001 m.
spalio 9 d. Nr. 236.
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atskleisdamas filmavimo procesg zitrovui. Taip filme apie mergaités keliong pas mama |
kal¢jima atsiranda filmavimo grupés ir filmavimo proceso intarpai. Taip etinés problemos

sprendimas sglygoja mening forma ir turinj.

1.5. Etika ir filmo turinys bei meniné forma

Pradedant filmg kadru, kuriame filmavimo grupé¢ ruosiasi darbui, kuriama tarsi
filmo apie filmg iliuzija. Vaizdas prastas, nerySkus, palyginus su visu filmu, ypatingai
estetiSkai nufilmuotu nespalvotoje ,,Kodak™ kino juostoje. Jis dar atrodo specialiai
sudarkytas vaizdo trukdziy. Ne veltui kino kritiké¢ Rasa Paukstyté slaptos kameros intarpus
pavadino ,kone video menu.*®>’ Mergaités kadre néra. Tai vienas i§ vos keturiy filmo kadry,
kuriuose néra pagrindinés filmo herojés (filme dvideSimt $esi kadrai). Ji pasirodo iSkart, po
pradiniy titry ir praktiskai nedingsta i$ ekrano iki pat filmo pabaigos.

Pirmoje filmo puséje slaptos kameros intarpai gana reti — pirmas, $estas kadras.
IS pradziy rodoma, kaip ruoSiamas kadras, véliau — kaip mergaité sodinama ant pakylos
(tikriausiai dél kompozicijos ir apSvietimo). Mergaitei artéjant prie kal¢jimo, intarpy,
trikdanCiy nattiralig léta filmo tékme daugéja — penkioliktame kadre rodoma, kaip
operatorius keicia optika, o rezisierius duoda nurodymg ,,dar Siek tiek pavaziuoti ir pries
miestg keistis®, septynioliktame — mergaité ir operatorius ant automobilio galinés sédynés
tiesiog seédi ir kazko laukia. Jzengus  kal¢jima, slaptoji ir ,,oficialioji* kameros tarytum
susikeiia vietomis. Mergaités ir motinos susitikimas — 1§ esmés kulminacinis kelionés ir
filmo momentas — perteikiamas tik ,,prastaja“ kamera. Taciau tai nebe ta slaptoji kamera,
skirta fiksuoti mergaités iSraiSkas. Dabar ji gana toli nuo filmo herojy, tarsi atsitiktinai
numesta ant lovos ir ,,pamirsta“ i§jungti. Vaizdas darkomas ne tik techniniy trikdziy, bet ir
uzstojamas filmavimo grupés ar kity daikty. IS kaléjimo téra tik vienas mergaités stambus
planas, nufilmuotas ,,oficialigja“ kamera. Kelion¢je atgal kadrai stabilizuojasi, ir filmas
uzbaigiamas nepaprasto grozio peizazu — medziu su aplink skraidanciais, kone, perregimais
baltais pauksciais.

Naudodamas slaptos kameros medZiaga Stonys teigia, jog nor¢jo ,,visa laika
priminti, kad mes ¢ia esam, kad mes filmuojam, kad i$ tiesy vyksta toks procesas**®. Panasiai

kaip Bertoltas Brechtas, atvedes j teatrg atsiribojimo efekta. Jis taip pat ,,noréjo peraukléti

57 Paukstyte, Rasa (2002). Audrius Stonys: ,.Laukiame, kol realybé¢ atskleis savo formas®. Kinas, Nr. 7 (278).
%8 Vaizdo interviu su Stoniu apie Vieng. Prieiga per internetg: http://www.kinasmokykloje.It/It/nv/archyvas/video-
interviu-su-audriumi-stoniu [ zitréta 2015 02 27].
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zitirovus (ir, suprantama, aktorius), kreipdamasis j jy protinius, t. y. kritinius, gebé&jimus*®®,

savo ruoztu Stonys kreipiasi j zitrovus ir dokumentinio kino kuiréjus, dar karta uzduodamas
klausimag — ka mes i$ tikryjy darome, kai kuriame dokumentinj filmg? Ka mes i§ tikryjy
darome, kai filmuojame vaikg?

Dar Brechtui oficialiai nepaskelbus savo garsiosios sgvokos (pirmg karta
terming ,,atsiribojimo efektas Brechtas pateike 1936 m.)%°, dokumentiniame kine jau
galima rasti panasaus poveikio zitirovams kiirimo apraisky. Billas Nicholsas knygoje /vadas
J dokumentikq (Introduction to Documentary) apraso 1932 m. sukurtg Luiso Bunuelio filma
Salis be duonos (Land without Bread (Las Hurdes)). Siame filme Bunuelis vaizduoja
atokaus, nuskurdusio Ispanijos regiono Las Hurdes pilie¢iy gyvenimus, galima sakyti,
savotiSkus ,,laukinius®“. Vaizdams paaiskinti jis naudoja ypatingai smerkiantj, jei ne
etnocentriska uzkadrinj komentara, pvz., ,,Stai dar vienas idioty tipas”. Toks jZeidZiantis
zmoniy vaizdavimas, anot Nicholso, i§ pradziy zitirovams uzima kvapa. Bet palaipsniui
Bunuelis sukuria efekta, kuris gali paskatinti zilirovus suabejoti pirmuoju jspiidziu. Vienoje
scenoje uzkadrinis balsas pasako, kad Las Hurdes gyventojai valgo ozkos mésa tik tais
atvejais, jeigu ozka atsitiktinai ziista. Ir nors paskui zitirovams rodoma ozka, neva atsitiktinai
(1) krentanti nuo stacios uolos, kadro kampe pasimato Sautuvo diimelis. Toliau montuojamas
nuo kalno krentancios ozkos kadras i§ virSaus. ,,Jei tai atsitiktinumas, kodél i$§Sové ginklas?*
—klausia Nicholsas. Ir kokiu biidu Bunuelis spéjo perstatyti kamera i$ vienos pozicijos j kita,
ozkai vis dar krentant nuo uolos? Nicholso teigimu, Bunuelis, j dokumentinj king
jtraukdamas pastatyminius kadrus, duoda Zitirovams uZzuomina, kad tai galbit néra faktiné
Las Hurdes gyventojy reprezentacija, bet — tradiciniy zmoniy (,,laukiniy®) vaizdavimui
budingy formy kritika, arba demaskavimas. Anot Nicholso, Bunuelis Siuo filmu
kvestionuoja paties dokumentinio kino etika. Jis veréia zitirovus suabejoti tuo, ka mato®?.

Juosta Viena zitrovy ir kiréjy (j)samoninimo principais susiSaukia su
Bunuelio filmu. Po Stonio lietuviy kine ZiGirovus permastyti tradicines tikrovés vaizdavimo
formas skatino Oksana Buraja filme ISpazintis (2008). ISpazintis — antroji triptiko dalis
(pirmoji vadinasi Kretos sala, tre¢ioji — Siela), lyg ,,isvirks¢ioji* ankstesniojo Burajos filmo
Kretos sala pusé, sudéliota i$ kadry ir epizody, kurie nepateko j pirmagjj filmg. Kitaip nei

Bunuelis ir priesingai negu Stonys, Buraja nekalba uzuominomis, bet atvirai bando jsizitréti

59 Brecht, Bertolt (1930) The modern theatre is the epic theatre: Notes to the opera Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny, in: Modern theories of drama. A selection of writings on drama and theatre, 1840-1990, edited by George
W. Brandt, Clarendon Press Oxford, 2009, p. 224.

60 Kikg¢iminaité, Neringa. Bertoldo Brechto atsiribojimo efektas. Krantai, 2014, Nr. 3, p. 76.

61 Nichols, Bill (2001). Introduction to Documentary. Bloomington: Indiana University Press, p. 6-9.
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1 epizodus, kurie paprastai biina sunaikinami vardan kino iliuzijos suktrimo. Tokiu biidu
rezisieré, pasak filmo anotacijos, ,.tyrin¢ja kiirybos prigimtj*“.%? Pirmoji filmo Ispazintis dalis
Kretos sala pasakoja apie Kestg ir Gintg, du pusamzius vyriskius, nuolatos besisvaiginanc¢ius
alkoholiu ir priesais kamerg filosofuojancius bei svajojancius nuvykti j Kretos salg. Buraja
juos filmuoja Sokancius ir S¢lstanCius pievoje, bandancius ,,surinkti Kreta j maiSus
apsnigtame baltame lauke, siauciant piigai, taip pat iSgérin¢jancius uz stalelio kazkokio
dvaro pasiuréje, kai Gintas bando jtikinti Kesta, kad jie jau yra Kretos saloje, juy kojas
skalauja bangos, o aplinkui plaukioja delfinai bei undinélés. Filmas baigiasi epizodu, kai
Kestas, uz kadro skambant pravoslaviskai liturginei giesmei, paknopstom béga per sniego
vos dengiama pieva, véliau stovi, zegnojasi, parpuola ant keliy. Antroji filmo dalis IsSpazintis
prasideda tuo paciu epizodu: Kestas béga per lauka. Taciau uz kadro girdisi ne tik muzika,
bet ir rezisierés duodama komanda: ,,Zegnokités, Kestai!* Jai antrina taip pat uz kadro
esantis Gintas, visa filmg savotiskai mokes ir rezisaves Kesta: ,,Kestai, zegnokis! Zegnokis!
Zegnokis!* Kestas negirdi, nugriiina. Gintas uz kadro netyla: ,Kelkis, eik ir Zegnokis!*
Kestas keliasi. Rezisier¢ papildo uzduot;: ,,] dangy zitirékit ir zegnokités!* Kestas zegnojasi,
gritina. Kitas kadras (ar dublis? IS tiesy butent $is kadras jmontuotas Kretos salos finale),
Gintas duoda pastaba: ,,Létai persizegnok! Labai létai! Persizegnok 1étai, nesisukinédamas!*
Kestas persizegnoja, Gintas kaip tikras rezisierés asistentas padéekoja: ,,Ac¢it!* ir toliau
duoda komandas: ,,Atsiklaupk!“. Kestas létai atsiklaupia, kadras uztemsta. Titras
Kinematografiné zymi kito IspaZinties epizodo pradzia, kur Gintas toliau atlieka ,,rezisierés
asistento vaidmenj* ir moralizuoja Kestui, nori jj nubausti, bara, kad blogai ,,Suvaidino
vaidmenj“ ir negaus né lito Siandien, o rytoj reikés vel kartoti viska 1§ naujo. Véliau ilgai
jam aiskina, kad buvo paprasyta (suprask, rezisieré pras¢) tris minutes patyléti ir pamastyti,
kol sudegs Zvakele, jsmeigta ] duonos rieke, o jis negaljs ramiai paseédéti. Treciajame epizode
Prisipazinimas reZisieré¢ rodo Ginto monologa, kur jis iSpaZzjsta turjs daug blogio savyje,
linkintis blogo kaZzkokiam kitam Zmogui, bet negaljs to papasakoti per i§paZintj, nes kitaip
jam tekty atleisti tam Zmogui, o jis negali. Trec€ioji filmo dalis Siela labai trumpa, joje Kestas
vél rodomas lakstantis po lauka ir Stikciojantis apie Kretos salg.

Kaip viena i$ aspekty, kuris atskiria dokumentinj filmg nuo kity §io meno rasiy
(daugiausia, vaidybinio), Nicholsas iSskiria zitirovus. Tai, kaip zitirovai ziiiri filma, pastaraji

apibréZia kaip dokumentinj ar vaidybinj.®® Zitiredami Kretos salos finala ir galvodami, jog

62 Filmo pristatymas festivalio ,,Kino pavasaris* tinklapyje. Prieiga per interneta: http://kinopavasaris. [t/It/filmai/4031-
ispazintis [ziaréta 2015 06 03].
83 Nicols, Bill (2001). Introduction to Documentary. Bloomington: Indiana University Press, p. 35-41.
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tai — dokumentinis filmas, kitaip tariant, manydami, kad jis reprezentuoja realybe, galétume
aikteléti 1S susizavéjimo — kaip rezisierei pavyko uzfiksuoti tokig beveik religing herojaus
ekstaze, kuomet jis suklumpa ant keliy ir Zegnojasi vidury plyno lauko? Tuo tarpu Zitirint §j
epizoda kaip vaidybinj, tokio stipraus efekto nebiity, galbiit pasirodyty pernelyg bendras
planas, pritriikkty iSraiSkingumo. Buraja parodo §j epizoda dvejopai — i§ pradziy kaip
dokumentinj, o paskui — kaip padarytg ar daromg. Taigi ji suzavi zitirova, ¢ia pat jj nuvilia,
priversdama susimastyti ,,apie kurybos prigimtj“. Jeigu rezisieré nenoréty atskleisti
»18virks§ciosios pusés, zilirovai tiesiog priimty filmg kaip reprezentuojantj tikrove, ir i$
esmes nekilty problemy. Taigi atrodo, jog iSpazintis visy pirma reikalinga rezisierei, kuri
viesai ,,prisipazjsta nusidéjusi®. Taciau toks Burajos gestas ne tik nuramina rezisierés sgzine
dél ,,apgauty” zitrovy. Jis priver¢ia zitirovus su tam tikra atida ,,perziiiréti galvoje® visus
kitus iki tol matytus dokumentinius filmus ir i$ tikryjy permastyti (dokumentinio) kino
prigimt].

Toks Burajos bandymas buvo palankiai jvertintas uzsienyje (filmo premjera
ivyko seniausiame pasaulyje trumpametraziy filmy festivalyje Oberhauzene), tac¢iau sulauké
mazai démesio Lietuvoje. Pvz., Kino Zurnale filmas net nebuvo atskirai recenzuojamas (gal
dél to, kad pirmasis filmas — Kretos sala jau buvo recenzuotas?), jis apzvelgtas drauge su
tokiam reZisierés eksperimentui: ,,Siame stilistiskai iStestame eksperimentiniame diptike
tiesiog blaskosi du apgirte vyrai, provokuojami kameros ir uz jos esancios, teisuoliSkg
iSganytojo pozicija uzémusios menininkés.“®*

2000 m. atliktas Stonio eksperimentas kartu su filmu apie vaiko vienatve

patyrinéti kiirybos prigimt] taip pat nesulauké Lietuvos kritiky palaikymo.
1.6. Filmo recepcijos problemos

2001 m. filmas Viena buvo apdovanotas Lietuvos kinematografininky
sajungos prizu — vieninteliu tuomet egzistavusiu lietuvisku kino apdovanojimu. Jis taip pat
pelné apdovanojimus tarptautiniuose kino festivaliuose Rygoje (Latvija), Gyore (Vengrija),
Nyone (Sveicarija), Splite (Kroatija) ir Barselonoje (Ispanija). Tagiau Lietuvos kino
vertintojai juosta priémé gana skeptiSkai. Po premjeros pasirodé trys recenzijos

svarbiausiuose ty mety Lietuvos leidiniuose, rasanciuose apie king: Kino zurnale (Zivilé

64 Kancereviciiite, Auksé (2009). Matyti ar biiti pamatytam? Kinas | (304), p. 48.
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oy —

Lietuvos rytas kultiiros priede Miizy maliinas (Ruta Oginskaité). Jos bus apzvelgtos Siame
poskyryje. Taip pat bus pasitelktos trys publikacijos uzsienio leidiniuose — dano Tue Steeno
Muellerio recenzija zurnale DOX, Viktorijos Belopolskajos i§ Rusijos straipsnio Penkiy
Jjausmy dokumentas poskyris Lytéjimas, skirtas Vienai (Isskustvo kino, 2002 m. sausio mén.)
bei Sveicaro Yanno-Olivierio Witcho recenzija, iSspausdinta Nyono Vision du Reel festivalio
kataloge.

Paklaustas apie tai, kaip kilo idéja kurti filmg Viena, Stonys pradéjo nuo
pasakojimo apie savo tévo jkurtg organizacija Auka, jos veiklg, detaliai nupasakojo
problemas, su kuriomis susiduria kalin¢iy motiny vaikai®. ReZisierius buvo jsigilines j $ia
socialing problemg ir pabrézé jos svarbag bei mastg. Filmo recenzijos liudija, kad panasia
jZzanga autorius pradéjo ir Vienos pristatyma per filmo premjerg, jvykusig 2000 m. lapkricio
ménesj ,,Lietuvos* kino teatro mazojoje saléje ,,88“. Si reZisieriaus jzanga, turéjusi sukurti
konteksta trumpo filmo suvokimui, virto pirmaja klititimi filmo recepcijai tarp Lietuvos
kritiky, dalyvavusiy premjeroje. Zivilé Pipinyté recenzijoje kelis kartus tai pabrézia: ,,Galiu
tik numanyti, kaip btciau zitréjusi Audriaus Stonio filmg Viena, jei prie§ jo pradzia
nebiiciau iSgirdusi autoriaus pasakojimo <...>*; | viskas biity gerai, jei ne pries filmg pasakyti
rezisieriaus zodziai <...>; ,Savaime suprantama, kad po tokios jZangos tikiesi socialiai
angazuoto filmo.“®® Rita Oginskaité, recenzijai pasirinkusi ironiska stiliy, stengiasi
atsiriboti nuo rezisieriaus zodziy (,,Ar maZzai kg menininkas pareiSkia per premjera?‘), be to,
teigia negaléjusi patikéti, kad ,tikrai nepublicistiniy filmy autoriui staiga imty ripéti
aktualijos, net jei jam Sirdis kraujuoja dél apleisty vaiky“®’. Véliau ji ta pacig mintj dar
pakartoja kitais ZodZiais: ,,A. Stonys — ne ,,probleminis* reZisierius. <...> ir néra ko 1§ jo
noreéti ,,nestonisko* filmo.“®® Sonata Zalneraviéiateé filmo pristatymo nesureik§mina, vis tik
ir ji bent keliose vietose polemizuoja su rezisieriaus zodziais: ,,Filme Viena vis dél to
svarbesné tapo ne rezisieriaus zodziu suformuluota problema (...)*; ,,nors A. Stonys §j karta
filmo temg pristaté kaip problemigka (...).“®° I§ 8iy istrauky akivaizdu, kokie stipriis kritikiy
lukescial pamatyti socialinés problemos raiska mene, net jeigu ¢ia pat reflektuojama, jog

tokie lukesc¢iai neturi pagrindo. Kaip jau buvo uZsiminta poskyryje Filmo siuzetas ir

8 1§ pokalbio su A. Stoniu, 2014 11 05.

86 Pipinyte, Zivilé (2000). Pasaka — ne pasaka. Kinas. Nr. 5, p. 18.

67 Oginskaité, Riita (2000). Sujaudintas kino menininkas ir problema. Lietuvos rytas. 2000, lapkr. 14, priedas ,,Mizy
malinas®, p. 2.

68 Ten pat, p. 2.

89 Zalneravigitité, Sonata (2000). Kelioné su vienatve. 7 meno dienos, 2000 m. lapkri¢io 17 d., p. 9.
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sukirimo aplinkybés, panaSi tendencija stebima ir to paties laiko literatiiros kritikoje:
autoriai kritikuojami, kad niekam nejsipareigoja ir $alinasi socialumo.’® Tad labai tikétina,
jog rezisieriaus jzanga nebuvo vienintel¢ priezastis, sukiirusi tokj stipry likesc¢iy lauka.

Kitas aspektas, uzimantis svarbig vietg filmo recepcijoje, — slaptosios kameros
epizodus priima kaip rezisieriaus bandymag ,,jsiskverbti gilyn j mergaités pasaulj, galbiit
pamatyti jos jaudulj prie§ susitikimg, dZiaugsma, vaikiskg entuziazma.“’* I3 tiesy Stonys
labai panasiai jvardija pirmine tos kameros atsiradimo idéjg. Zalneraviiiités recenzijoje
etinis filmavimo klausimas neiSkeliamas. ,,Abejotina ir prieStaringa® ji vadina pacig
,vienadieng¢ kelioneg®, t. y. suabejoja paciu socialiniu projektu — vienai dienai nuvezti vaika
susitikti su kalin¢ia motina. Taciau ilgiau turinio problemy neanalizuoja. Kitoje vietoje ji
atkreipia démesj j slaptosios kameros ,,markstymasi kaléjime. Ji svarsto, kokios prieZastys
nulémé rezisieriaus pasirinkimg artikuliuotai nerodyti mergaités ir motinos susitikimo —
»galblt rezisierius bijojo, kad susitikimo scena nejgauty melodramiSky gaidy (kaip
televizijos laidoje ,,Atleisk*) arba emocinio dirbtinumo, kurio daznai nei§vengia suaugusieji,
pajute kamera.*"?

Rezisierius pateikia du sprendimo naudoti susitikime slaptosios kameros
medziagg paaiskinimus. Pirmas — jam atrodo, kad toks neartikuliuotas vaizdas geriau
iSreiskia mergaités biiseng ir jos busimus prisiminimus apie §j susitikima. (,,AS pagalvojau,
kad kas liks to vaiko atminty? Kazkoks iSplaukgs motinos vaizdas, kazkokie Zmonés
besiblaskantys, su kazkokiomis tai dézém, kazkokius tai ,,bumus‘ kazkas laiko. <...> Ne tas
grazus ,,kodakinis* vaizdas, o tas toksai i§plaukes video*.”®) Antras — jo manymu, motina
»atvaidino® kamerai susitikimo melodramatizmg, taigi, tai, kas nufilmuota pagrindine
kamera, rezisieriaus manymu, néra tiesa.’* Vadinasi, §i kritikés jzvalga gana taikli.

Kaip ,atsiribojimo efekta* videokameros epizodus jvardina Zivilé Pipinyté.
Jos manymu, reZisierius §j efekta naudoja, ,jausdamas pavojy iStirpti fiksuojamose
biisenose, jausmuose ir regéjimuose.*’

IS tiesy reikia atkreipti démesj, jog Stonys, naudodamas filmo kiirimo

epizodus, sprendZia ne tik etikos problemas. Jis nuSauna maziausiai du zuikius. Pirmiausia,

70 Sprindyte, Jiiraté (2003). UGNIASPALVIAI LAPIUKALI: Zodis Vandai Juknaitei, kuriai u esé¢ knyga ,,I$siduosi.
Balsu‘ jteikta Gabrielés PetkeviCaités-Bités premija, savaitrastis ,,Literatira ir Menas*,Nr. 2953, 2003 06 10.

71 Zalneravigitité, Sonata (2000). Kelioné su vienatve. 7 meno dienos, 2000 m. lapkri¢io 17 d., p. 9.

72 Ten pat.

3 I§ pokalbio su A. Stoniu, 2014 11 05.

" Ten pat.

75 Pipinyte, Zivilé (2000). Pasaka — ne pasaka. Kinas. Nr. 5, p. 18.
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pats pasirodydamas ekrane, jis tarsi ,,atsiteisia*“ d¢l etiniy klausimy, ,,iSpazjsta‘“ (kaip Oksana
Buraja) savo ,,nuodéme* filmuoti tai, ko, jo manymu, galbiit nederéty (jis abejoja). Bet yra
ir kita svarbi intarpy funkcija, apie kurig pats autorius nekalba, taiau ji atsiskleidzia,
atidziau jsizitr¢jus | filmo struktiirg. Intarpy pagalba Stonys sprendzia dramaturgine
problemg. Kadangi rezisierius, kaip pats teigia, Siame filme stengési atsisakyti
metaforizavimo, Kaip poetinei struktiirai budingo asociatyvaus montazo, ir noréjo sukurti
steb¢jimo filmg su paprastu siuzetu, jis susidiré su klasikine dramaturgijos problema.
Klasikiniu poziiiriu filmo dramaturgija galima bty laikyti nepavykusia, nes néra emociniy
pakilimy — nusileidimy, pagrindiné filmo herojé nepatiria transformacijos (arba jos
neisreiskia, arba ta transformacija neuzfiksuojama), o kulminacija (dukros ir motinos
susitikimas) redukuojama iki neartikuliuoto, sunkiai jziirimo vaizdo. Taciau ,filmas
nesugritina®, nes jis turi kitokig struktiirg. Intarpy ir originalios medziagos santykis per
montazg padeda kurti filmo dramaturgija ne siuzeto, o formos plotméje. Skirtingy kamery
vaizdus salygiskai galima pavadinti protagonistu (pagrindiné kino kamera) ir antagonistu
(slaptoji video kamera). Slaptosios kameros intarpai, jsiterpdami tarp nepaprastai estetisky
mergaités portrety, kuria konflikta, sutrikdydami natiiralig filmo ir kelionés tekme. IS esmés
jie trukdo ziuréti nuosekly veiksma, uzfiksuotg pagrindine kamera, taigi sukelia emocing
jtampa Zitirovui, kaip raso kritike, ,,neleidzia istirpti biisenose.“’® Mergaitei artéjant prie
kaléjimo, trikdziy daugéja, ritmas intensyveja, kol galiausiai susitikimo su mama scenoje
intarpai uzurpuoja ekrang. Taigi filmo kulminacija sukuria ne mergaités ir motinos
susitikimo emocingumas, bet slaptosios kameros vaizdo ir kompozicijy nekokybiSkumas —
tarsi futbolo rungtyniy kulminacijoje biity sugedgs televizorius. Mergaités ir mamos
susitikimui pasibaigus, slaptoji kamera dingsta (antagonistas atsitraukia), uzleisdama vietg
harmoningiems kadrams (protagonistas nugaléjo). ,,Tesiasi mergaités kelioné j mitin¢ kino
Salj. | 8alj, kurioje auga jstabiai operatoriaus Rimvydo Leipaus nufilmuotas pauks¢iy medis,
plazdantis gyvybés ir gyvenimo paslaptimi, — raso Pipinyté.”” Suliedama kino kiirimo ir
mergaités kelionés vizijas j vieng, Stonio keliamy etiniy klausimy kritiké atskirai
neanalizuoja. Recenzijos pradzioje konstatuodama, kad filmas ,,apie tai, kaip kuriamas
filmas ir kaip i§ esmés visisSkai nesvarbu, kg jaucia filmuojamas zmogus®, pabaigoje ji
apibendrina, jog ,,zadétas postkis j socialiai angazuotg king tampa dar vienu létinés lietuviy

kinematografo ligos — narcisizmo — liudijimu.*"®

76 Pipinyte, Zivilé (2000). Pasaka — ne pasaka. Kinas. Nr. 5, p. 18.
7 Ten pat.
78 Ten pat.
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Recenzuodama §; filmg, Riita Oginskaité taip pat teigia, jog ,,papasakota
daugiau apie save nei apie ta vaika.“’® Slaptosios kameros intarpus ji vadina ,,dokumentinio
kino inscenizavimu atviromis kortomis”. UZuot sprende etikos problemas, kino kritikei Sie
intarpai sukelia kitokiy problemy: ,Intymios vaiko dramos akivaizdoje zaisti kino
daryma?“® 1§ tiesy slaptosios Stonio kameros kadrai kal¢jime néra tokie jau slapti ir
atsitiktinai nufilmuoti, kaip, tikétina, buvo automobilyje, kur §i kamera dirbo savo ,,Jakmuso
popierélio® darba, tikrino mergaités iSraisky skirtumus, gal ir nepretenduodama j didziuosius
ekranus. Kaléjime Stoniui nieko tikrinti nereikéjo, ,,slaptoji* ir ,,oficialioji* kameros dirbo
vienu metu. Taigi i§ tiesy, filmuodamas mergaités ir motinos susitikimg, Stonys tam tikra
prasme ,,zaidzia kino daryma®, numesdamas videokamerg tarsi ,,atsitiktinai*, ant lovos, tarsi
»pamirstg i§jungti®, galvodamas, kaip visa tai atrodys, o ne vien apie tai, kas vyksta kadre.
Kita vertus, filmavimas su ,neslapta“ kamera, bet koks filmavimas yra lygiai toks pat
zaidimas, tik slepiamas nuo Zitirovy. Tai mums sako ir O. Buraja savo filmu IspazZintis®:.
Problema ta, kad atskleisti §] Zaidimg jmanoma, tik ji Zaidziant. Profesorius Geoffrey’us
Nowellas-Smithas, komentuodamas Luchino Visconcio filmg Grazuolé (Bellissima, 1951)
raso, jog Siame filme Viscontis nori demaskuoti king kaip neetiska sistemg. Filmas pasakoja
apie moting, kuri nori savo dukra ,,jtaisyti* vaidinti kino filme. Taciau tam, kad tai padaryty,
,Jis pats turi dalyvauti procese, kurj smerkia“. Taigi, Viscon¢io filme vaidina mergaité, kuri
tam, kad atskleisty savo herojés i$naudojima kine, pati yra lygiai tai pat inaudojama.®?
Panasioje situacijoje atsiduria ir Stonys. Tam, kad parodyty filmuojama mergaite, turi j3
nufilmuoti.

Dar vienas svarbus dalykas Vienos lietuviskojoje recepcijoje — tai kino kritikiy
laikysena filmo herojés atzvilgiu. Savo recenzijose jos vieningai atstovauja mergaitei,
jauciasi simpatija, empatija, glob&jiSkumas, kartais atviras noras apginti vaika nuo
»mazoji vienis¢“. Abejodama tokiy vaiky kelioniy j kal¢jimg reikalingumu, kritiké tarsi

advokat¢ atstovauja mergaitei, teigdama: ,,J1 susitaiké su vieniSumu, uZsisklend¢. Mergaitei

79 Oginskaite, Riita (2000). Sujaudintas kino menininkas ir problema. Lietuvos rytas. 2000, lapkr. 14, priedas ,,Mizy
maliinas®, p. 2.

80 Ten pat.

81 Daugiau pasiskaityti apie tai, kg i3 tikryjy matome, kai Zitirime dokumentinj king, galima kino reZisieriaus Sergejaus
Loznicos straipsnyje ,,Dokumentinio kino pabaiga: pasvarstymai apie tai, ka matome®, publikuotame ,,Isskustvo kino*
(2005, Nr. 6).

82 Nowell-Smith, Geoffrey, esé¢ publikuotas , Masters of Cinema“ buklete, L. Viskonti filmo Bellissima DVD leidime,
Eureka 2007. Cituojama i§ Lury, Karen (2010). The Child in Film: Tears, Fears, and Fairy Tales. New Brunswick:
Rutgers University Press, p. 188
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saugiau taip gyventi, kai mama, kaip ir jos vizija, yra toli.“® Vargu, ar $iais sakiniais kritiké
perteikia filmo mintj, labiau savo jausmus mergaités atzvilgiu. Riita Oginskaité savo tekste
atvirai gina mergaite, keldama klausimus ir duodama nurodymus rezisieriui: ,,O kuo
kinematografininkai praturtino motinos ir dukters susitikimag kaléjime?* Arba kitoje vietoje:
AT nerastum israiskingy veidy ne tarp kaliniy vaiky?* Oginskaités recenzija uzbaigiama
taip pat ,,mergaités naudai“: ,,Mergaité nuvaziuoja pas mama. Kinas nenuvaziuoja niekur.“®*
Kalbédama apie §ia juosta, Zivile Pipinyté prisipazjsta, jog negaléjo ,atsikratyti noro
suprasti, kg i$ tikryjy jaucia vaikas, o gal net smalsumo, k3 jauc¢ia mergaités motina, suzinoti,
kode¢l taip atsitiko, nors pats filmas ty klausimy visisSkai nesufleruoja®. Kritiké savo teksta
uzbaigia labai panaSiai kaip Ruta Oginskaité, iSreikSdama apgailestavimg: ,,Ir neZinai,
zmogus, ko labiau gailétis — mergaités ar nejvykusio filmo.*®® Susidaro jspiidis, jog kritikés
Sioje diskusijoje apie filma yra tarsi jsipareigojusios atstovauti mergaitei. Gali biti, jog jas
Ipareigojo to meto socialinis kontekstas, apie kuri trumpai uzsiminta kalbant apie filmo
sukiirimo aplinkybes. Taip pat gali buti, jog tai lémé Audriaus Stonio filme rodomas
mergaités veidas, kuriam, kaip ir bet kurio kito zmogaus veidui, pasak Levino, ,,a8 galiu
padaryti viska ir viskg privalau.«®

Uzsienio kino vertintojy atsiliepimai apie filmg Viena nuo lietuviskyjy visy
pirma skiriasi tuo, kad filmas analizuojamas ne socialinio, o poetinio dokumentinio kino
kontekste. Poetinés dokumentikos subzanro bruozus savo knygoje /vadas j dokumentikq
(Introduction to Documentary, 2001) apibrézé Nicholsas. Pasak jo, pagrindiniai poetinés
dokumentikos poZymiai yra Sie: ieSkoma alternatyviy formy tiesioginei informacijai
perteikti, pabréZiama nuotaika ir jausmai, o ne Zinios ar sitilomi problemy sprendimai,
abejojama klasikiniu naratyvu, nuosekly montaza keicia asociatyvus, istorinis pasaulis
traktuojamas kaip medziaga, kuria autorius transformuoja savitais baidais. Sio subZanro
filmy herojai, anot Nicholso, retai kada jgauna ,,pilnakraujo veikéjo* su psichologiniu
kompleksiskumu ir fiksuotu pasaulio matymu formg. Zmonés tokiuose filmuose dazniau
,funkcionuoja su kitais objektais kaip filmavimo medziaga, kurig kino kairéjai surenka ir

pasirinktinai paveréia asociacijomis bei struktiiromis.*®’

84 Oginskaité, Riita (2000). Sujaudintas kino menininkas ir problema. Lietuvos rytas. 2000, lapkr. 14, priedas ,,Mizy
malinas®, p. 2.

8 Pipinyte, Zivilé (2000). Pasaka — ne pasaka. Kinas. Nr. 5, p. 18.

8 |_evinas, Emmanuel (1994). Etika ir begalybé: pokalbiai su Philipe'u Nemo. Vilnius: Baltos lankos, p. 89.

87 Nicols, Bill (2001). Introduction to Documentary. Bloomington: Indiana University Press, p. 102
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Beveik visi iSvardinti bruozai tinka Vienai apibudinti. Tiesa, Stonys visiSkai
neatsisako nuoseklaus montazo, ta¢iau derina jj su asociatyviu. Jsimintina asociatyvi
montaziné jungtis filme — finalinis medzio su pauksciais kadras. Taip pat Stonio filme
egzistuoja ir Sioks toks naratyvas — mergaités kelion¢ bei susitikimas su mama. Taciau jis
netampa filmo pagrindu, tai liudija ir nuoseklaus pasakojimo pertraukinéjimas slaptos
kameros intarpais, ir kulminacinio susitikimo momento redukcija.

Dany dokumentikos ekspertas Tue Steenas Muelleris savo recenzijoje Stonio
filma vadina poema, o rezisieriy — akivaizdziu kino eseisto Artavazdo Peleshiano sekéju.
Aptardamas filmg, Muelleris iSskiria keleta dalyky. Visy pirma jis atkreipia démes; j tai, kad
rezisierius nepateikia jokios informacijos, nes ji nesvarbi: ,,N¢& zodzio. Niekas nevyksta.
Niekas neaiSkinama <...>. Kodél motina kal¢jime? Mums nepasakoma. Tai nesvarbu. Svarbi
yra mergaité.“® Pati Muellerio recenzija atrodo tarsi uzsikrétusi filmu, jgaudama poetisky
intonacijy. Jis tiesiog kontempliuoja, zvelgdamas | mergaités veida: ,,Apie kg ji galvoja?
Kokie jos jausmai? Ar ji iSsigandusi? Ko? Galbut dalyvavimo filme ir operatoriy
Sokinéjan¢iy aplinkui bei bandan¢iy masinoje jtvirtinti kamera!“®® Mergaités veidas,
eksperto manymu, yra Sio filmo esmé — rezisierius nori, ,.kad mes pazvelgtumém j vaiko
veidg“®,

Veidas tampa leitmotyvu ir §veicaro Yann-Olivierio Witcho recenzijoje. Anot
recenzijos autoriaus, ,,Audrius Stonys pateiké savitg zvilgsnj ] nuo pasaulio atskirtg veida.
<..> Kelionés ir trumpo apsilankymo metu filmo kuréjas Sio vaiko akyse uZfiksuoja
vienisumo sukeltg jtampa, siekian¢ia tiek asmenine, tiek iSorine erdves“®. Witchas taip pat
atkreipia démesj  kelis pasakojimo lygmenis. Aptardamas filma, akcentuoja poetiniam kinui
budingus jausmg, jsptudj. Jo manymu, Stonio filmas Viena — tai ,alegorinés erdvés
tyrinéjimas, pasisavinantis tikrove, kad sukurty universaly pasakojima*®.

,PoetiSkai apie A. Stonio Vieng™ — taip pavadinta Viktorijos Belopolskajos

straipsnio Penkiy jausmy dokumentas dalies Lytéjimas apzvalga Lietuvos ryte.%® Nors kino

8 Recenzija iSspausdinta Europos dokumentikos tinklo EDN (European Documentary Network) leidziamo Zurnalo
,,DOX*“ 2001m. spalio numeryje. Vertimas ir cituojama i§ A. Stonio tinklapio. Prieiga per interneta:

http://www.stonys. It/index.asp?EditionID=185&DL =L &ParentID=&TopiclD=152&code=Paieska&SearchTXT=&Articl
eID=27&Page=1 [ziuréta 2015 06 02].

89Ten pat.

9Ten pat.

9lYann-Olivierio Witcho recenzija, i$spausdinta Nyono ,,Vision du Reel“ festivalio kataloge. Vertimas ir cituojama i§ A.
Stonio tinklapio. Prieiga per interneta:

http://www.stonys.It/index.asp?EditionID=185&DL =L &ParentID=&TopiclD=152&code=Paieska&SearchTXT=&Articl
elD=27&Page=1 [ziuréta 2015 06 05].

9 Ten pat.

93 Macaitis, Saulius. Poetiskai apie A. Stonio Vieng. Lietuvos rytas. 2002, birzelio 11, priedas ,Miizy maliinas*.
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kritikas Saulius Macaitis rusy autorés recenzijg pavadino ,,poetiska®, Belopolskajos prieiga
greiciau fenomenologiné. Ji analizuoja penkis dokumentinius filmus, jos manymu, tapusius
2001 m. ,,Vision du Reel* festivalio Nyone branduoliu®, pasitelkdama penkias jusles — rega,
lytéjima, klausa, skonj ir uosle. Belopolskajos teigimu, ,,patys atkakliausi dokumentininkai
Siuo metu kuria fiziniy potyriy kronika, kad zvilgtelty po dokumentinio kino prigimties
,.dangteliu.“®® Stonio filmui straipsnyje atiteko lytéjimo juslé. Kritiké palicka nuosaly veida
ir atsiribojimo efekta. JusliSkumas ir kiiniSkumas ypatingai pasitarnauja, aptariant paskutinj
Vienos kadra — med;j su pauksciais. Belopolskaja (skirtingai nuo kity kritiky, kurie §j kadrg
daugiausiai interpretuoja kaip mitinj pasaulio ar gyvybés medj), atkreipia démesj | medzio

virpéjima, likusj kadre, nuskridus pauks¢iams:

Sis virpéjimas — tai bandymas plastiskai perteikti visa tai, kas galéjo suvirpéti
mergaités sieloje nuo trumpo susitikimo su i$ esmés mazai pazjstama motina. <...>
Man regis, dél Sio pojucio ir sukurtas nedidelis filmas apie nedidele mergaite.
Virpancio medzio vaizdas yra tam, kad pajustume tai, kg ir Sigita. Bet ne vidumi —to
mums vis tiek neduota, — o praktiskai, kiiniskai. Kad pajustume — tiesiogine to Zzodzio

prasme! —jos vienatve ir jos naslaités dalig.®

Komentuodama vaiky aSaras kine, Karen Lury raso, jog ,,verkiantis vaikas yra
pernelyg emocinga figtira, kad biity skaitoma kaip metafora, ar versty suaugusius prisiminti
savo vaikystes baimes ir skausmus‘. Reakcija j verkiantj vaika, Lury nuomone, ,,yra i§ dalies
simpatija (vargsas vaikas) ir i§ dalies empatija (a$ kartais taip jau¢iuosi, jauciausi).“®” Tagiau
Belopolskaja savo recenzijoje pasiillo trecig varianta — kiniskai patirti vaiko vienatve
medzio metaforos pagalba. Anot jos, vidumi to padaryti nejmanoma. Medzio virpéjime
1zvelgdama tiesioginio patyrimo galimybe, Belopolskaja savotiSkai reziumuoja anksciau
aptarta eting Sio filmo problema. Viena vertus, Rusijos kritiké konstatuoja miisy — rezisieriy,
kritiky, Zitirovy, socialinés riipybos ir kity specialisty — bejégiskumg (,,mums neduota‘),

bandant suprasti Sio vaiko vidy. Kita vertus, tam tikra prasme atpalaiduoja nuo nejmanomy

% Kiti filmai: Jono Meko As | Was Moving Ahead Occasionally | Saw Brief Glimpses of Beauty (rega), Alano Berlinerio
The Sweetest Sound (garsas), Laros Anew ir Jenny Linco Smell: a documentary (kvapas) ir Manu Bonmariage’o Baria et
le grand mariage (skonis).

9 Benononsckas, Buxropus (2002). Jokyment nstu uysers. ACKYCCTBO KUHO. Nel, SHBAPD. Prieiga per
interneta: http://kinoart.ru/archive/2002/01/n1-article12 [zitréta 2015 06 05]. Citaty vertimai naudojami i§ S. Macaicio
straipsnio (Zr. i$nasg Nr.93).

% Ten pat.

97 Lury, Karen (2010). The Child in Film: Tears, Fears, and Fairy Tales. New Brunswick: Rutgers University Press, p.
181.
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veiksmy, teigdama, jog daugiausia, kg galime Sioje situacijoje padaryti, — ne filmuoti ar
nefilmuoti, gelbéti, vertinti, suzinoti daugiau ir pan., bet nusciiiti ir drauge su medziu
suvirpéti.

Nepaisant dominuojanciy teigiamy atsiliepimy, vienareikSmiskai teigti, jog
filmo recepcija uzsienyje buvo vienalyté ir iSskirtinai palanki reZisieriui, negalima.
Pavyzdziui, Stonys pasakoja, kad filmas Viena nebuvo jtrauktas j vieno seniausiy ir
garbingiausiy trumpametraziy filmy festivalio Oberhauzene programa dél to, kad
»programos sudarytojus suerzino gale skambanti Purcelio daina O Solitude, My Sweetest
Choice!®® Jie saké: ,Kaip ¢ia? Kaip gali biiti vienatvé — pasirinkimas? Dar vaiko?*%°
Lietuviy kiir¢jas mergaités uzdarumg ir vienatve traktuoja kaip jos pasirinktg i§gyvenimo
strategija Siame pasaulyje. Zinoma, tai ne socialus, bet filosofigkas poziiiris, kuris, panasu,

ne visiems priimtinas, kai kalba eina apie vaikus.

Audriaus Stonio filmo Viena atvejis atskleidzia, jog etiniu pozitiriu vaiky
vaizdavimas kine yra kompleksiskas procesas, galintis turéti jtakos tiek meniniams
rezisieriaus sprendimams, tiek filmo turiniui ir recepcijai. I$ etiniy paskaty filmo autorius
atsisako sau jprasto metaforinio pasakojimo biido, nesirenka konkretaus filmo herojaus, o
susidires su etiniais klausimais, padaro juos filmo turinio dalimi, jvesdamas atsiribojimo
efektq. 1§ apzvelgty filmo recenzijy matyti, kad filmo ,,perskaitymas* Lietuvoje ir uZsienyje
skiriasi. Tam jtakos gal¢jo turéti skirtingos dokumentinio kino vertinimo tradicijos,
socialinio ir meninio Salies konteksto Zinojimas / neZinojimas, sukiires vertintojy likesciy
lauka. Taciau tiek vienur, tiek kitur galima pastebéti, jog vaiko buvimas ekrane koreguoja
recepcija, kelia etinius klausimus.

Apibendrinant galima teigti, jog vaikas ekrane nebiitinai turi biti ,,verkiantis®,
kad sutrikdyty suaugusius zitirovus, ir jie nezinoty, su kuo jiems tapatintis — ar su vaiku,
kaip savimi paciu, ar su suaugusiais, kurie uz tg vaika atsakingi. Kita vertus, Siame filme
iSkeltas klausimas, ar galima filmuoti vaika, kai jis nelaimingas, kelia kitg, ne vien su
kinematografu susijusj klausimg — ar galima Zzitréti | vaika, kai jis nelaimingas? O iS Sio

klausimo i$plaukia dar vienas — ar nelaimingas vaikas turi teis¢ baiti matomas?

%8 Vienatve, mano saldiausias pasirinkime! (angl.)
99 I3 pokalbio su A. Stoniu, 2014 11 05.
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1. REPREZENTACIJA IR ETIKA: VAIKAS HIBRIDINIAME
O. BURAJOS FILME LIZA, NAMO!

Daugumai kino rezisierés Oksanos Burajos filmy biidingas hibridiSkumas, tai
yra, balansavimas ties dokumentinio ir vaidybinio kino riba. Vis délto kas atsitinka, kai
tokiame filme atsiduria herojus vaikas? Ar vaikas reprezentuoja pats save ar yra naudojamas
kaip tuScias ekranas suaugusiyjy jausmams ir mintims projektuoti? Kokig jtaka tai gali turéti
kiirybos procesui ir filmo perskaitymui? Siame tiriamojo darbo skyriuje siekiama istirti
etinius vaiko reprezentacijos aspektus filme Liza, namo! (2012). Siuo tikslu pasitelkta filmo
recepcijos, turinio bei formos ir rezistirinio metodo analizé, rezisierés pasisakymai spaudoje
bei interviu su filmo operatore Kristina Sereikaite. Filmo Zanras ir vaiko reprezentacijos
pobudis tyriné¢jamas, remiantis Billo Nicholso dokumentinio kino teorija bei Glazgo

universiteto profesorés Karen Lury jZvalgomis apie vaiky reprezentacijos kine problemas.

2.1. Priestaringi recepcijos bruozai

Rezisierius kuria pasaulj, kurio Siandien

jam reikia (O. Buraja)'®

2012 m. rezisieré Oksana Buraja pristaté ziirovams savo filmg Liza, namo!
Beveik pusvalandzio trukmés juosta pasakoja apie astuonmete mergaite Liza, vis bégancia
1§ namy, kuriuose jos mama nuolat linksminasi su savo drauguziais. Kaip teigiama Lietuviy
filmy centro tinklalapyje pateiktame oficialiame filmo aprasSyme, ,,kiiréjai mégino uzfiksuoti
tai, kas atspindi vaiko ir suaugusiyjy pasaulio atotriiki mazos mergaités Lizos Seimoje.
Pavyko uzfiksuoti dalj nuolatiniy konflikty, vykstandiy dél Lizos pabégimy i§ namy.“1%
Nors pristatytas kaip dokumentinis, ,,méginantis uzfiksuoti* vykstan¢ius konfliktus, Liza,

namo! i§ tiesy néra grynai dokumentinis filmas. Praéjus pusmeciui po filmo premjeros,

Buraja kalbéjo:

100 K ajénas, Gediminas (2013). Oksana Buraja. Tikrové slypi anapus kino. www.bernardinai.lt. Prieiga per inteneta:
http://www.bernardinai.lt/straipsnis/2013-06-05-oksana-buraja-tikrove-slypi-anapus-kino/102189 [ziaréta 2017 01 27]
101 Filmo apra§yma zr. Lietuviy filmy centro tinklalapyje www.Ifc.It. Prieiga per interneta:
http://www.Ifc.It/It/Page=MovieL ist&ID=9676&GenrelD=455& Y=&C=L [zitréta 2017 02 01].
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Zitrovas mato mergaite, gyvenandia asocialioje, pavojingoje aplinkoje, ir jam tiesiog
jos gaila. O tikrové yra dar kitokia: Liza gyvena trijy kambariy bute su savo mociute
ir broliukais. Jos mama gan laisvo elgesio moteris, tad mergaité su ja matosi retai.
Filmavome jy sode, kur mama su draugais atvyksta tik vasaroti. Epizodai filme, kai jie
Soka ar Svencia gimtadienj, yra musy paciy suorganizuoti. Tad tai néra gryna

dokumentika, nors visa tai i$ tiesy ir vyko.'%?

Pasaulin¢ filmo premjera jvyko 2012 m. rudenj Tarptautinio Leipcigo
dokumentiniy ir animaciniy filmy festivalio konkursinéje programoje, véliau juosta
dalyvavo tarptautiniuose festivaliuose, pelné prizus konkursinése programose Pranciizijoje,
Norvegijoje, Ispanijoje (Teneriféje), Ukrainoje, Vokietijoje, Italijoje, Rusijoje. Lietuvoje
Liza, namo! buvo pripazinta geriausiu lietuvisku trumpametraziu dokumentiniu
filmu 2012 m. Europos $aliy kino forumo Scanorama programoje Naujasis Baltijos kinas
ir Sidabrinés gervés 2013 apdovanojimuose. Lietuvos Ziniasklaidoje taip pat matomas
susidoméjimas filmu: daugybé pranesimy apie juostos pasiekimus, interviu su rezisiere. Po
filmo premjeros pasirodé trys recenzijos pagrindiniuose king aptarianciuose leidiniuose —
Ziviles Pipinytés Pasakyk: ,, Grazu* (aptariama kartu su D. Gasitnaités filmu Narcizas)
savaitraStyje 7 meno dienos, Elenos Jasitnaités Namai, kuriy néra tinklalapyje www.Ifc.It ir
Ievos Tolekytés Mergaité raudona suknele zurnale Kinas. Toliau bus aptariamos tyrimui
aktualios jy jZvalgos ir i8keliamos problemos.

Filmas recenzijose vertinamas nevienareikSmiskai. Autoriy nuomones i$
esmeés sutampa perskaitant filmo iStara — vaiko prieSinimasi brutaliam suaugusiyjy
gyvenimo biidui, bégimg ] fantazijy ir pasaky pasaulj. Jasitinaités recenzijoje daugiau
démesio skiriama pasakos motyvui, cikliSkai filmo struktiirai, namy jvaizdziui, i$skiriamas
motinos personazas (kitos dvi autorés suaugusiyjy nepersonalizuoja, kalba apie juos
apibendrintai — ,,suaugusieji®, ,,dédés ir tetos”). Toleikyté lygina filma su apsakymu,
pabrézia ,,jtraukiancig atmosferg®, aptaria rezisierés pateiktus vaikystés jvaizdzius, kuriuos,
viena vertus, galima ,,pavadinti banaliais®, kita vertus, ,,naudojami nuosekliai, atspindi vaiko
supratimg ir jauseng pasaulyje.“!%® Pipinyté akcentuoja estetizavima, grozio siekima.
Kritikiy nuomonés iSsiskiria svarstant etinius klausimus — ypac rezisierés santyki su

filmuojamu vaiku.

102 Kajénas, Gediminas (2013). Oksana Buraja. Tikrové slypi anapus kino. www.bernardinai.lt. Prieiga per inteneta:
http://www.bernardinai.lt/straipsnis/2013-06-05-oksana-buraja-tikrove-slypi-anapus-kino/102189 [Ziaréta 2017 01 27]
103 Toleikyte, Ieva (2013). ,,Mergaité raudona suknele®. Kinas Nr. 322, p. 44,
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Paklausta apie tai, kokiy atsiliepimy filmas sulauké po premjeros Leipcige,
Buraja pabrézia ypatingg susidomejima mergaités likimu: ,,Jau nekalbama apie king, kaip
apie reiskinj, bet butent apie ta mergaitg, kaip tas buvo nufilmuota, ir koks mano pacios
poziiris j Lizos gyvenima.“!%* Filmo recepcijoje Lietuvoje taip pat juntamas susiriipinimas
realigja Liza, ne tik filmo heroje. ,,Liza yra tikra mergaité, kuri gyvens ir toliau,* — raso
Toleikyte. O tai vercia kritik¢ abejoti etiniais Burajos pasirinkimais: ,,Suprantu, kad autorés
ketinimai buvo geri — bet vis délto man toks pozitiris atrodo truputj savotiskas — Stai zmonés
isileidzia tave | savo gyvenima, o tu juos panaudoji iSreiksti savo idéjai.” Realig mergaitg ir
filmo idéja prieSprieSina bei su tuo susijusias etines problemas pazymi ir kino kritiké
Pipinyté: ,,Taciau ar nieko netrikdo tai, kad nelaimingas vaikas paverciamas dekoratyviniu
filmo elementu?*1%®

Etiniai klausimai recepcijoje glaudziai susije¢ su filmo hibridiSkumu. Visy trijy
recenzijy autorés aptaria Lizoje uzkoduotg vaidybinio — dokumentinio filmo dilema.
Jasilinait¢ mano, jog viena prieZasCiy, kodel kyla klausimas, ar tai vaidybinis, ar
dokumentinis filmas, yra ,,rezisierés pasirinkta pasakos koncepcija [priskirtina vaidybiniam
kinui — G. B.], derinama su pasakojimo intymumu* [budingu dokumentikai — G. B.].
Galiausiai ji daro iSvada, kad tai ,,vis délto — dokumentika, jvilkta j pasakos forma, kurioje
isliko litidnai realistiskas turinys.“!%® Reikia pazyméti, kad Jasiiinaitei, apsisprendusiai
ziuréti filma kaip dokumentinj, maziausiai kyla etiniy klausimy. Burajos poziiirj ji vadina
,kiek Salisku®, tac¢iau pripazjsta, kad ,,rezisierei riipi trapus vaiko pasaulis, tai, kas dedasi
vaiko viduje.“!%" Pipinyté mano priesingai: ,,Apie ka i§ tikryjy masto Liza, reZisierei arba
nejdomu, arba tai netilpo j filmo koncepcija.1% Kritiké atkreipia démesj, kad $iy dieny kine
nieko nestebina dokumentinio ir vaidybinio kino ribos nepaisymas, taciau ,tampa
problemiska, kai rezisieré ignoruoja personazy intymuma.“'%®® Toleikyté savo sutrikima
filmo atzvilgiu sieja su Zanro ambivalencija: ,,Viena vertus, filmas patiko. <...> Kita vertus,

pajutau nepasitikéjima juo.*°

104 pokalbis su Oksana Buraja LRT Klasikos laidoje ,,Ryto allegro, ved. Alma Valantiniené. ,,Ryto allegro 2012 m.
lapkri¢io 23 d. Prieiga per internetg: http:/Irvab.lrt.1t/It/archive/6298/ [zitréta 2017 01 11].

105 pipinyte, Zivilé (2013). Pasakyk: ,,Grazu“. 7md Nr. 1 (1015). Prieiga per interneta: <http://www.7md.lt/kinas/2012-
12-28/Pasakyk-Grazu> [ziliréta 2017 02 01].

106 Jasitinaité, Elena (2012). Namai, kuriy néra. www.lfc.It. Prieiga per interneta:
http://www.Ifc.It/It/Page=ArticleList&ID=9763&Y=0 [ziuréta: 2017 01 12]

107 Ten pat.

108 pipinyte, Zivilé (2013). Pasakyk: ,,Grazu“. 7md Nr. 1 (1015). Prieiga per internetg: <http://www.7md.lt/kinas/2012-
12-28/Pasakyk-Grazu> [zitiréta 2017 02 01].

109 Ten pat.

10 Toleikyte, Ieva (2013). ,,Mergaité raudona suknele®. Kinas Nr. 322, p. 44,
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Tolesniy svarstymy pagrindu pasirinkome du ryskiausius recepcijos akcentus
— filmo tipo klausimg bei etines problemas. Pradzioje, bandydami iSsiaiskinti filmo tipa,

placiau aptarsime rezisierés Oksanos Burajos kiirybinj metoda.

2.2. Oksanos Burajos ,,provokacijuy“ metodas

Rezisierés Oksanos Burajos kiiryba iSsiskiria nuoseklumu ir pastovumu tiek
pasirenkamy temy, tiek formos prasme. Nuo pat pirmojo savo studentisko filmo Mama
(2001) trumpy filmy autoré herojais renkasi socialiniy paribiy Zmones: tai — neprizitréti
asocialiy Seimy vaikai, iSraiSkingai dauzantys tarakonus virtuvéje (Mama, 2001),
filosofuojantys marginalai, kurie svajoja iSvykti j Kretos salg (Kretos sala, 2007) ar su
meégstanciu isgerti vyru gyventi moteris, netikétai atradusi savo mociutés dienorast]
(Dienorastis, 2003). Ir nors $ios autorés filmai visur pristatomi kaip dokumentiniai, rezisieré
niekada neslépé, kad nekuria ,,tikrosios* dokumentikos. Ji teigia, naudodamasi tikrove bei
intuicija, kurianti ,,paveiksla, panaSiausig | savo vizijas“, ir pabrézia, jog ,king sukuria
montazas, o ¢ia turi visiskg laisve délioti viska, kaip tik i§manai.“!!!

Billas Nicholsas savo dokumentinio kino teorijoje konstatuoja, kad visus
filmus galima vadinti dokumentiniais, nes ,,netgi imantriausias i§ vaidybiniy filmy liudija
kultiira, kuri jj sukaré, ir reprodukuoja atvaizdus Zzmoniy, kurie jame vaidina.“'!? Todél,
pasak jo, egzistuoja tik du kino tipai: 1) nory issipildymo (angl. wish-fulfillment)
dokumentika (tai, kg mes vadiname vaidybiniu Kinu (fiction) ir 2) socialinés reprezentacijos
(angl. social representation) dokumentika (tai, ka vadiname dokumentiniu kinu (non-
fiction). Pirmojo tipo filmai, Nicholso nuomone, ,suteikia apiuopiamg iSraiSkg misy
norams, svajonéms, miisy koSmarams ir baiméms. Jie vaizduotés medziagg pavercia
konkre¢ia — regima ir girdima.“!!® Socialinés reprezentacijos tipo filmai ap¢iuopiama
iSraiSka suteikia ,,pasaulio, kuriame mes jau gyvename ir juo dalijamés, aspektams®. Jie
regima padaro ne vaizduotes, bet socialinés tikrovés medziaga, ,,matomg ir girdimg savitu
biidu priklausomai nuo kino kiiréjo atlieckamy atrankos ir i§déstymo veiksmy.“!*

Kaip viena i$ aspekty, igaunantj skirtingg verte abiejy tipy filmuose, Nicholsas

i$skiria (pasi)tikéjimg (angl. belief). (Pasi)tikéjimas, teoretiko nuomone, ,,yra miisy atsakas

11 Kajénas, Gediminas (2013). Oksana Buraja. Tikrové slypi anapus kino. www.bernardinai.lt. Prieiga per inteneta:
http://www.bernardinai.lt/straipsnis/2013-06-05-oksana-buraja-tikrove-slypi-anapus-kino/102189 [Zzitaréta 2017 01 27]
112 Nichols, Bill (2001). Introduction to Documentary. Bloomington: Indiana University Press, 1 p.

113 Ten pat, 1-2 p.

114 Ten pat, 1-2 p.
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1 filmo pasiiilytas reikSmes ir vertybes®. Nors galime patikéti tiek vieno, tiek kito tipo filmy
tiesomis, vis délto dokumentiniame kine tikéjimas yra svarbesnis, ,,nes Sie filmai daznai yra
sumanyti taip, kad daryty jtaka istoriniam pasauliui, ir tam turi jtikinti mus, kad vienas
poziiirio taskas yra geresnis uz kitg.“!'® Jei vaidybinio kino pasaulis gali pasitenkinti tuo,
kad bus priimtas kaip ,tikétinas* [Cia ir toliau mano isrySkinta kursyvu — G. B.],
,dokumentinis kinas daznai nori jteigti tikéjimg (kad jo pasaulis biity priimtas kaip
tikras).«116

Tai, kad zitirovams i§ tiesy svarbu patikéti filmo tikrove, liudija ir Burajos
zodziai, jog po perzitros i$ auditorijos daznai iSgirsta tg patj klausima: ,,Ar taip i$ tikryjy
buvo?* Ji teigia neturinti vienareikSmio atsakymo: ,,Tada galvoji — na, 0 jei tu savo herojams
surengei §] pasisédéjimg prie stalo zinodama, kad taip pas juos savaime biina, tai tuomet
vyko tikrai ar ne?*'!” Kaip jau aptarta anksciau, rezisieré yra paskyrusi vieng filma

118 savo kiirybos pobiidziui ir apskritai dokumentikos prigiméiai apmastyti. Pasak

IspazZintis
kiir¢jos, apie penkiasdeSimt procenty jos filmuose yra savaime jvykusiy epizody, kuriuos
pavyko nufilmuoti, kita pusé — iSprovokuota, ,,sickiant siuzetinés linijos vientisumo ar
formos.“!*® Provokacija ji vadina ,kirybinj bendradarbiavima su filmo herojais® ir

»savotiska viliong®, siekiant Zmogaus organiskumo kadre:

Pavyzdziui, man reikia, kad Zmogus uZeity j namus ir sugrjzty. Tai ne itin svarbi, taciau
man bitina detalé. Zinoma, galima palaukti, kol tai nutiks natdraliai, bet neai$ku, kiek
teks to laukti... Tad galima tiesiai Sviesiai paprasyti: ,,UZeikite j namg ir sugrjzkite, o
mes jus nufilmuosime...” O juk galima ir sugalvoti priezastj. PavyzdzZiui, paprasyti
vandens sau... Arba ko nors kito... Ir $tai skirtumas — jei Zmogus eina Zinodamas, kad
Siuo metu yra filmuojamas, jis nesielgs natdraliai, nes bus susikoncentraves j KAIP. O
jei jis visiSkai negalvoja, kad jj filmuoja, o tiesiog eina vandens, tuomet viskas bus

natdraliai. Stai tau ir provokacija...12°

115 Nichols, Bill (2001). Introduction to Documentary. Bloomington: Indiana University Press, 1-2 p.

116 Ten pat, 1-2 p.

117 Kajénas, Gediminas (2013). Oksana Buraja. Tikrové slypi anapus kino. www.bernardinai.lt. Prieiga per inteneta:
http://www.bernardinai.lt/straipsnis/2013-06-05-oksana-buraja-tikrove-slypi-anapus-kino/102189 [Zitaréta 2017 01 27]
118 Filmas Ispazintis plagiau aptartas ankstesniame skyriuje ,, DOKUMENTINIS KINAS IR ETIKA: A. STONIO
LVIENA® (2001)%.

119 Kajénas, Gediminas (2013). Oksana Buraja. Tikrové slypi anapus kino. www.bernardinai.lt. Prieiga per inteneta:
http://www.bernardinai.lt/straipsnis/2013-06-05-oksana-buraja-tikrove-slypi-anapus-kino/102189 [Zitaréta 2017 01 27]
120 Ten pat.
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Provokacijy ,,metodas* néra naujas dokumentiniame kine. Jis buvo ypac
mégstamas Burajos déstytojo, lietuviy poetinés dokumentikos klasiko Henriko Sablevi¢iaus.
Apie jo filma Ziniuoné (1975) kino kritiké Zivilé Pipinyté rasé: ,,Norédamas kuo pilniau
atskleisti savo heroje [biologijos moksly daktare Eugenija Simkanaite — G. B.], reZisierius
ir Siame filme nevengia provokacijy, pvz., asistentés skambuciai biologei, uzduodant kvailus
ir erzinancius klausimus.*'?*

Filmo Liza, namo! autoré provokacijas naudoja ne tik paskiriems herojy
bruozams i8ryskinti, tokiu principu ji konstruoja istisas scenas. Kaip tai atrodo praktiskai?
Pavyzdziui, filme yra scena, kurioje Lizos mama Natasa guli lovoje dienos metu (kadangi
pries tai rodyta jos ,,gimtadienio® scena, galime spéti, jog mamai — pagirios), o Liza tuo metu
skuta bulves, kepa kiauSinien¢. Véliau Natasa jsakmiai praso dukters paduoti atsigerti
vandens, bet §i, valgydama kiauSiniene, zitiri televizoriy ir mamos vis griez¢iau kartojama
praSymg ignoruoja. Per televizoriy rodomi paveikslo su angelais fragmentai ir skamba
pravoslaviska giesmé Mergelei Marijai.

Filmo operatoré Kristina Sereikaité pasakoja'?? apie realybés ir provokacijos
santykj Sioje scenoje. NataSa i$ tiesy prigulé dienos metu, nors tai nebuvo diena po
gimtadienio (kuris, kaip interviu pasakoja Buraja, irgi filmavimo grupés buvo
,,suorganizuotas*'?%). Rezisieré¢ paprasé jos tiesiog ilgiau paguléti. Ir kartu émé klausinéti
Lizos, ar §i nealkana, kg ji moka gaminti? Mergaité atsake, kad alkana, kad moka iSsikepti
kiausSinj. Tuomet Buraja pasitlé jai iSsikepti kiauSinj, ir visa tai nufilmavo. Dar jdomi detale,
kad televizoriaus tame sodo namelyje i§ viso nebuvo. Liza, praSoma atnesti vandens, Ziiiri
»kazkur®, o televizorius su giesmémis ir angelais buvo nufilmuotas ir ,,jmontuotas* véliau.
PanaSiu principu } mamos ir draugy vakarélio sceng ,,jmontuotas® ir Lizos, gulinios lovoje
ir neva stebinc¢ios besilinksminanciuosius, portretas. Mergaités tame vakarélyje nebuvo, ji
buvo nufilmuota atskirai, kita diena.

Filme yra sceny, kurios jvyko be kiiréjy jsikiSimo, pavyzdZiui, kai Lizos mama
kartu su jkauSusia drauge ,,tikrina® mergaités matematikos zinias ir bando jai ,,logiskai‘
paaiskinti paprastus matematinius veiksmus arba praso iSvardyti abécele. Scenos pas
muzikos mokytoja taip pat nufilmuotos be provokacijy. Kaip bebiity, visos Sios

iSprovokuotos ar natiiraliai jvykusios scenos yra i$ filmuojamy Zmoniy gyvenimo: mergaite

121 Pipinyté, Zivilé. Filmo Ziniuoné apzvalga. Prieiga per interneta:

http://www.Ifc.It/It/Page=AMovieL ist&ID=2600&GenrelD=455 [Zitréta 2017 01 28].

122 pokalbis su Kristina Sereikaite, jrasytas 2017 01 09.
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Liza 18 tiesy lanko muzikos pamokas, net jeigu jas lankyti jai pasitlé filmo rezisieré. Taip
pat Liza i§ tikryjy bégdavo i namy, net jeigu filmavimo metu tos scenos veikiau
,rekonstruotos® negu ,,uzfiksuotos®. Jos priklauso tam istoriniam pasauliui, kuris, vartojant
Nicholso terminologija, gali buti ,,priimtas kaip tikras®, taigi gali biiti priskirtas socialiniy
reprezentacijy dokumentinio kino tipui. Taigi, panasu, kad ,,provokacijy metodas* néra
pagrindinis dalykas, kuris trukdo filma priskirti vienam kino tipui. IS kur tuomet Sios
abejonés kyla?

Svarbu tai, kad ne visos scenos filme leidziasi jvardijamos kaip
reprezentuojancios istorinj pasaulj. Kai kurios yra artimesnés vaizduotés pasauliui ir yra
kuriamos pasitelkiant nebe ,,provokacijas, o vaidybiniam kinui btidingus metodus. Turimi
galvoje poetiniai intarpai, kuriuose Liza vaizduojama viena: zaidzianti su sraige; sédinti
pievoje, leidziantis saulei; brendanti per akmenuota upelj. Sie intarpai filme montuojami
taip, kad sukurty jsptdj, jog matome Lizos, pabégusios i§ namy, vidinj pasaulj arba jos
svajones, pvz., Liza, einanti per upelj, ir stambiu planu verkianti namuose, kai mama uzrékeé
ant mergaités. Nerealumo jsptdj pastiprina ir uz kadro skambantys garsai: muzika, Lizos
dainuojama dainel¢ apie nuskriaustg mesking arba pasaka apie stebuklingg kalng, ant kurio

uzlipus — viskas gerai. Sie intarpai — jsivaizduojamo pasaulio dalis.

2.3. Vaikas — kaip idéja
,, Vaikas simbolizuoja kiekvieno

Zmogaus sielg... “ (O. Buraja)'?*

Kaip pasakoja operator¢ Kristina Sereikaite, biitent nuo jsivaizduojamo

pasaulio sceny prasidéjo filmavimai:

AS pamenu, kad jinai [O. Buraja — G. B.] sako, dabar gal reikéty filmuoti tg grazy Lizos
pasaulj. Ji buvo taip susiklirus, kad ta vaikysté, svajonés... Tokj pasaulj. Ir masy pirmi
filmavimai prasidéjo bltent, kai Liza eina tuo upeliu. Ten finaliné scena. <...> Oksana
man per daug nedetalizavo, kodél ji taip nori, bet sako filmuok dabar, kaip Liza

praeina upeliu.!®

124 Oginskaité, Rita (2013). ,,Vilniaus kino $ortuose” — kitokio gyvenimo nuojauta. Pokalbis su O. Buraja dienrastyje
Lietuvos rytas. Prieiga per interneta: http://kultura.lrytas.lt/meno-pulsas/vilniaus-kino-sortuose-kitokio-gyvenimo-
nuojauta.htm [ZiGréta 2017 01 12]

125 pokalbis su Kristina Sereikaite, jrasytas 2017 01 09.
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Taigi poetiniai filmo intarpai buvo kuriami pagal i§ anksto sugalvotg
sumanymg — nufilmuoti ,,grazy Lizos pasaulj“. Kaip pasakoja Sereikaité, upelio scenai buvo
ieskoma speciali vieta, ,.kad biity biskj mistiska, i§ kito pasaulio“!?®. I§ gausiy Burajos
pasisakymy spaudoje galima susidaryti jspiidj, kad ji tikrai i§ anksto zinojo, kokia vaikyste
nori parodyti. Liza, namo! autoré gana aiSkiai jvardija savo vaikystés koncepcija. Vaikas jai
— ,,dar neprarades pirmapradzio rysSio su gamta, taigi, ir su Dievu. Nezinau, kaip kitaip
paaiskinti tg pirmapradj Zinojima, kurj turi vaikai. Dar nieko nepatyr¢. Nieko nemokyti.
Nieko neskaite.“'?’ Tad vaikas Burajai yra tabula rasa, kur kiiréja gali jra$yti savas prasmes.

Daugelyje interviu, kalbédama apie filmo sumanyma, rezisieré pasakoja, kad
vaikystés temg pasirinko, ieSkodama budo kalbéti apie zmogaus siela, ,,apie plong miisy
vil¢iy kiauta, apie pazeidziamas svajones®, kurios jai ,,asocijuojasi su vidiniu vaiko
pasauliu*!?8, Ji teigia noréjusi ,,prisiliesti prie §varos, jkvépti gryno oro, lyg atsigerti tyro
vandens... O kurgi visa tai, jei ne vaikystéje?!?® Tik viename interviu kiiréja mini filme
nor¢jusi kalbéti biitent apie vaiky problemas: ,,galbiit tokj klausimg a$ ir noréjau iSkelti ar
uzduoti, kad yra nemazai vaiky, kurie gyvena, patys to nesuvokdami, agresijos
spaudime*!®, Tacgiau daugelyje kity pasisakymy ji teigia per vaika kelianti kiekvienam
Zmogui ripimus metafizinius klausimus, tyrinéjanti gério ir blogio kova sieloje:

Mano supratimu, sielos prigimtis — bati kitur. Mes visi turime kitokio gyvenimo

nuojauty. <...> Ta isreiSkiu per vaikg — berniukg Mamoje'®!, mergaite filme Liza,

namo! Vaikas simbolizuoja kiekvieno Zzmogaus siela, o ji trapi'®.

Taigi vaikas, vaikysté Burajai yra simbolis. Kitaip tariant, rezisierés vaizduotei
suteikiama apciuopiama iSraiska.
Sio idealaus pasaulio sceny filmavimo pobitdis skiriasi nuo sceny namuose.

Pavyzdziui, Buraja mini, kad su Liza buvo ,,sunku dirbti*: , kai ji pajusdavo, kad tai — darbas

126 pokalbis su Kristina Sereikaite, jrasytas 2017 01 09.

127 pokalbis su O. Buraja dienrastyje Respublika po apdovanojimo motery festivalyje Pranctizijoje. Prieiga per interneta:
http://www.respublika.lt/It/naujienos/pramogos/kinas_muzika_tv/geriausias_europos_trumpametrazis__apie_liza/,print.1
[zitréta 2017 01 12].

128 pranesimas spaudai apie filmo Liza, namo! apdovanojima Ukrainoje tinklalapyje. Prieiga per interneta:
http://www.Ifc.It/It/Page=NewsList&ID=11236 [ zitréta 2017 01 12].

129 pries premjera. Rezisieré Oksana Buraja: ,,... tik dél nejtikétiny akimirky“. Prieiga per interneta:
http://www.Ifc.It/It/Page=ArticleList&ID=9709&Y=0 [ zitréta 2017 01 12].

130 pokalbis su O. Buraja LRT Klasikos programos laidoje ,,Ryto allegro®, ved. Alma Valantiniené. Prieiga per interneta:
http://Irvab.Irt.It/It/archive/6298/ [Ziaréta 2017 01 12].

131 Mama (2001) — studijy metais sukurtas O. Burajos filmas, pasakojantis apie asocialioje §eimoje gyvenantj berniuka.

132 Oginskaité, Rita (2013). ,,Vilniaus kino $ortuose” — kitokio gyvenimo nuojauta. Pokalbis su O. Buraja dienrastyje
Lietuvos rytas. Prieiga per interneta: http://kultura.lrytas.lt/meno-pulsas/vilniaus-kino-sortuose-kitokio-gyvenimo-
nuojauta.htm [ZiGréta 2017 01 12]
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ir kad mes norim Cia kazka rimtesnio padaryti ar, neduok Dieve, jeigu papraSai kg nors
padaryti, tai viskas. Ji uzsidarydavo ir neleisdavo, neleisdavo tiesiog ,,daryti king.“**® Tai
liudija, jog rezisieré Lizai, kaip aktorei, duodavo konkrecias uzduotis, skirtingai nuo sceny
namuose, kur vyksma tiesiog i§provokuodavo ir kur ,,socialiniai aktoriai“!3* patys veikdavo
duotomis aplinkybémis. Sereikaité taip pat pasakoja, kad buvo skirtumas tarp idealaus ir
realaus pasaulio filmavimo. Pasak operatorés, Liza didelio susidoméjimo filmavimu nerodé,
papraSyta pakartoti kg nors, sakydavo: ,,nenoriu®, taciau, kai ,,prasidé¢jo tam tikros scenos su
jos motina, kai atsirado jos aplinka, tada Liza pati labai naturaliai pradéjo elgtis. Nes ji i§
tikryjy buvo tiesiog stebétoja toje terpéje, ir tada mes jau ja fiksavom.“!3

IS pateiktos analizés galima daryti i§vadg, kad Burajos filmas Liza, namo! yra
hibridinis, t. y. jame koegzistuoja du kino tipai — vaidybinis ir dokumentinis. Toliau

méginsime nustatyti Sio koegzistavimo ry$j su etiniais klausimais.

2.4. Skirtingi etikos aspektai

Kaip jau minéta recepcijos skiltyje, etiné filmo pusé kelia klausimy tiek
uzsienio zitrovams, tiek Lietuvos kritikams. Leipcigo festivalio publika ir kritiké leva
Toleikyté atkreipia démes;j j etikos aspekta, susijusj su filmo jtaka realiam gyvenimui — kaip
mergaité Liza gyvens toliau?

IS gausiy Burajos interviu galima pastebéti, kad jos etinés nuostatos
dokumentikoje visy pirma remiasi filmuojamy Zmoniy savimone: jeigu herojai savo
gyvenimo biide nemato ,,nieko blogo, smerktino ar nepateisinamo®, vadinasi, tai galima
rodyti. Ji pasakoja apie dokumentin€s juostos Dienorastis heroje Larisg, kurig filmo
perziiros metu aplanké atpazinimo dziaugsmas: ,,Zitrék, Valera tapkes méto... Pasak
Burajos, herojé ,,pamaté save 1S Salies, ir tai sukélé tik juoka, nors jy kasdienybéje vyko ne
tik graziy dalyky... D¢l to jie neiSvydo nieko blogo, smerktino ar nepateisinamo. Juk tai jy
kasdienis gyvenimas, tai jiems visiskai jprasta'*®®. Panasiai reZisieré komentuoja ir filmo

Liza, namo! situacija: ,,I8 tikryjy, kai zitiri filma, tai gali atrodyt ir labai baisu, o jai [Lizai —

133 pokalbis su Oksana Buraja LRT Klasikos laidoje ,,Ryto allegro®, ved. Alma Valantiniené. ,,Ryto allegro® 2012 m.
lapkri¢io 23 d. Prieiga per interneta: http:/Irvab.Irt.It/It/archive/6298/ [zitiréta 2017 01 11].

134 Billo Nicholso terminas dokumentinio filmo veikéjams apibadinti.

135 pokalbis su Kristina Sereikaite, jrasytas 2017 01 09.

136 Kajénas, Gediminas (2013). Oksana Buraja. Tikrové slypi anapus kino. www.bernardinai.lt. Prieiga per inteneta:
http://www.bernardinai.lt/straipsnis/2013-06-05-oksana-buraja-tikrove-slypi-anapus-kino/102189 [Ziaréta 2017 01 27]
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G. B.] tai yra jprasta. Tai yra jos kasdienybé.“!®” Nieko nejprasto, pasak autorés, filme

nejzvelge ir suauge herojai:

Natas$os, Lizos mamos, reakcija pamacius filma buvo: ,Prikolno, klasno...“*3® Zmogus
iS Salies gali nustebti ir dél tokio jy gyvenimo, ir dél tokios reakcijos, taciau tai yra jy
gyvenimai, ir jie puikiai patys supranta, kaip gyvena. Todél ir jy reakcijos yra visiskai
natdralios — juk a$ nieko daugiau neparodau, o tik tai, kaip jie gyvena. Filme Natasos
draugé klausia: ,Ar tu norétum kg nors pakeisti? Ar esi patenkinta savo gyvenimu?“

Nata$a atsako: ,Taip, patenkinta, na, nebent vyrg pakeis¢iau...“13°

Kalbant apie poveikj herojy gyvenimui, Sis filmas, Burajos teigimu, is$siskiria
tuo, kad §jkart ji Zinojo filmuojanti zmones, kurie yra ,,apsaugoti, ir po filmavimy ,,jie toliau
sau galés gyventi ramiai. Paziuréjus filma, gal taip neatrodys, atrodys, kad Liza, mergaite,
labai jau nuskriausta. I3 tikryjy taip néra. Filme $iek tiek spalvos sutirstintos.“!*? ReZisieré
tikriausiai turi omenyje, kad ji zino daugiau negu zitrovai, t. y. kad i$ tikryjy Liza gyvena
su mociute, ten gyvens ir po filmavimo ir kad su mama matosi retai, taigi tos konfliktiskos
situacijos nepasitaiko kasdien ir gal nebiina tokios dramatiskos, kaip perteikiama filme.

Tad atsakymas  klausima, kaip mergaité gyvens toliau, aiSkus. Taciau kritiké
Zivilé Pipinyté etinj klausima formuluoja kitaip: ,,ar nieko netrikdo, kai vaikas paver¢iamas
dekoratyviniu filmo elementu?*!*!, kitaip tariant, vaikas nuasmeninamas (i§ asmens virsta
elementu) ir naudojamas estetiniams tikslams (kaip dekoracija). Ir tai yra Kitas etinis
aspektas, daugiau sietinas ne su tuo, kaip filmo veikéjai gyvens toliau, bet su jy
reprezentacijos autentiSkumu.

Dokumentika, pasak Nicholso, susisieja su pasauliu jj reprezentuodama. Ir tai
daro trimis biidais: pirma, dokumentiniai filmai siiilo mums pasaulio panaSumg arba
atvaizdavima; antra, jie gina arba reprezentuoja kity interesus; trecia, gali reprezentuoti
pasaulj taip, kaip teisininkas atstovauja kliento interesams: jie pateikia atvejj miisy apZiiirai

ar parodymy interpretacijai. Sia prasme dokumentiniai filmai ne tiesiog gina Kkitus,

137 pokalbis su Oksana Buraja LRT Klasikos laidoje ,,Ryto allegro®, ved. Alma Valantiniené. ,,Ryto allegro® 2012 m.
lapkri¢io 23 d. Prieiga per interneta: http://Irvab.Irt.It/It/archive/6298/ [zitréta 2017 01 11].

138 Rus. k. smagu, Saunu.

139 Kajénas, Gediminas (2013). Oksana Buraja. Tikrové slypi anapus kino. www.bernardinai.lt. Prieiga per inteneta:
http://www.bernardinai.lt/straipsnis/2013-06-05-oksana-buraja-tikrove-slypi-anapus-kino/102189 [Zziaréta 2017 01 27]
140 pokalbis su Oksana Buraja LRT Klasikos laidoje ,,Ryto allegro®, ved. Alma Valantiniené. ,,Ryto allegro® 2012 m.
lapkri¢io 23 d. Prieiga per interneta: http://Irvab.Irt.It/It/archive/6298/ [zitréta 2017 01 11].

141 pipinyte, Zivilé (2013). Pasakyk: ,,Grazu®. 7md Nr. 1 (1015). Prieiga per internetg: <http://www.7md.lt/kinas/2012-
12-28/Pasakyk-Grazu> [Zitréta 2017 02 01].
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reprezentuodami juos tais biidais, kuriais reprezentuojamieji patys nesugebéty, bet veikiau
jie patys sukuria atveji ar gincg**?. Todél tinkama reprezentacija galima laikyti etine
kategorija.

Karen Lury monografijoje Vaikas kine: asaros, baimés ir pasakos iskelia
problema, kad vaikai kine daznai nereprezentuoja patys saves, juose ,,daznai uzsifruojamas
suaugusiyjy nerimas, fantazijos ir baimés'*, Vaikai filmuose neretai naudojami kaip
tusCias ekranas suaugusiyjy jausmams ir mintims projektuoti ir kontempliuoti. Pasak Lury,
»suauge zitirovai negali suprasti arba renkasi nesuprasti, kg i$ tikryjy galvoja ar jaucia vaikai
ekrane*'**. Profesoré mato problema, kad ,,vaikas kaip gyvybinga ir emocionali biitybé per
daznai tampa jrankiu suaugusiyjy problemoms ir baiméms iSreiksti ir nereprezentuoja savo
paties interesy ir troskimuy.<14°

Toliau méginsime apibrézti reprezentacijos pobudj filme Liza, namo! Viena
vertus, scenose namuose ir pas muzikos mokytoja mums pateikiamas istorinio pasaulio
atvaizdas, kurj galime vertinti ir interpretuoti. Liza gyvena ir veikia tame pasaulyje. Nors
nemazoje dalyje sceny ji tik stebi suaugusiuosius, i$ to, kg ir kaip ji stebi, galima suprasti
jos jauseng. Mamos ir draugés ,,mokoma‘“ matematikos, ji rodoma ir jsitraukianti j
»pamoka®, ir nenorinti skaiCiuoti arba vardyti abécelés raidziy, ji gali uzsidengti ausis,
uzsimerkti arba pabégti Salin. Taip pat matome ja apsiasarojusia, kai bara mama. Muzikos
pamokose atsiskleidzia Lizos dziaugsmingoji pusé. Nors mokytoja praktiskai nerodoma
kadre (girdisi jos balsas), i§ mergaités reakcijy galima suprasti egzistuojant $iltg jy santykj.
Taigi mergaités personazas scenose namuose ir pas muzikos mokytoja atskleidZiamas
pakankamai kompleksiskai. Ji rodoma pati veikianti duotomis aplinkybémis, todél, galima
sakyti, reprezentuoja pati save.

0 ,,vidinio pasaulio® scenose situacija yra kitokia. Sios scenos filme atlieka
brutalaus pasaulio komentaro funkcijg ir turéty parodyti vaiko poZiiirj j tai, kas vyksta. Liza
ziirovams ¢ia pateikiama kaip vis dar ta pati istorinio pasaulio dalyvé, taciau tikrasis
mergaités pozilris lieka uz reprezentacijos riby. Tiksliau, Ziirovams sitilomas reZisierés
Isivaizdavimas apie mergaités poziiir. Pvz., paskutingje filmo scenoje mergaité brenda per
upeli, o uz kadro girdime jos balsg. Taciau girdime ne Lizos mintis, o rezisierés pateikta

pasaka apie lipimg ] auksSta kalng. Taigi tai — rezisierés poziiris. Jis nepasiduoda

142 Nichols, Bill (2001). Introduction to Documentary. Bloomington: Indiana University Press, p. 2-4

143 LLury, Karen (2010). The Child in Film: Tears, Fears, and Fairy Tales. New Brunswick: Rutgers University Press, p.
106

144 Ten pat, p. 106

145 Ten pat, p. 109
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interpretacijai, kadangi suformuluotas i3 anksto. Zurnalistés paklausta, ar Liza pasisaké, ko
béga i§ namy, Buraja atsako: , Nebandziau net klausti. Zitrovui ir taip aisku. O ji pati
nesugebéty paaiskinti. Kad tikrieji vaiko namai — nesvarbu kokioje Seimoje jis auga, yra
visai kitame lygyje — fantazijos pasaulyje.“!4® Liza reprezentuoja reZisierés sukurtg vaikystés
ideala, bet ne save. Pasitelkiant Lury jzvalgas, mergait¢ ¢ia naudojama ,kaip tuscias
ekranas‘ rezisierés idéjy projekcijai.

Taigi vaikas filme Liza, namo! reprezentacijos pozitriu atsiduria savotiskoje
superpozicijos situacijoje: viena vertus, Liza reprezentuoja pati save, antra vertus, yra lyg
ekranas rezisierés projekcijai. Su Siuo reprezentaciniu padalijimu, ko gero, galima sieti ir
recepcijoje minimg ,,nepasitikéjimg filmu®, rezisierés ,,SaliSkumo* arba nesidoméjimo, ,,ka
1§ tikryjy galvoja mergaité®, jausma, ir norg atskirti ,,tikrg“ mergait¢ nuo vaizduojamosios

filme.

Apibendrinant galima pasakyti, kad vaiko buvimas hibridinio tipo kine yra
problemiskas ir turi jtakos skirtingoms filmo plotméms:

e Kurybiniam procesui: rezisierés santykis su vaiku, jy bendradarbiavimo lygis
skirtingose tipo scenose skiriasi: filmavimo grupés pasakojimai atskleidzia, kad su
mergaite ,,sunku dirbti“, filmuojant rezisierés vizijas, bet ji ,atsigauna®, kai
filmuojamos dokumentinés scenos namuose.

o Vaiko reprezentacijos  autentiSkumui: ~ dokumentinése scenose mergaité
reprezentuoja save, rodomi jos autentiski santykiai, jausmai, reakcijos, o vaidybinio
tipo scenose ji jklinija rezisierés vaikystés vizijg, sukurtg i§ anksto nepriklausomai
nuo realios filmo herojés. Taip dalyje filmo vaikas praranda galimybe atstovauti savo
interesams ir troSkimams, jis nebematomas kaip autentiSkas subjektas, bet tampa
»irankiu“ suaugusiyjy problemoms ir jsivaizdavimams isreiksti.

e Filmo recepcijai: dél neautentisko reprezentavimo atsiranda recepcijos problemy:
ziurovams ir kino kritikams kyla etiniai klausimai (ar vaiku nesinaudojama
estetiniais tikslais?), juntamas nepasitikéjimas paciu kiiriniu ir jo autoriais, kyla

noras atskirti ,,tikrg“ mergaite nuo vaizduojamosios filme.

136 pokalbis su O. Buraja dienrastyje Respublika po apdovanojimo motery festivalyje Pranciizijoje. Prieiga per interneta:
http://www.respublika.lt/It/naujienos/pramogos/kinas_muzika_tv/geriausias_europos_trumpametrazis _apie liza/,print.1
[zitréta 2017 01 12].
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III. VAIKU IVAIZDZIAI SIUOLAIKINIUOSE VAIDYBINIUOSE
LIETUVIU FILMUOSE: NUO ROMANTISKO K| ZINANCIO VAIKO

., Gal nacionalinio kino stiprioji pusé yra sapnai ir vaikai?"

(Rasa Paukstyté, recenzija apie Ekskursante)'

,AS Zinojau nuo pat pradziy, kad noriu kalbéti apie
nuskriaustq vaikq, nes tokiy Pranciizijoje yra keli milijonai,
apie juos skaitome laikrasciuose, bet niekada nematome
filmuose.”  (Frangois Truffaut, interviu apie filma

Kisenpinigiai)**

o Vaikai  yra jy individualizavimo  istorinio  proceso
)L

pradzioje.* (E. Ndsman

Ka veikia vaikai $iuolaikiniame lietuviy kine? Siame darbo skyriuje tiriami

vaiky jvaizdZiai, socialiniai vaidmenys ir juose atsispindintis poZiiiris | vaikg vaidybiniuose

filmuose Ekskursanté (2013, rez. A. Juzénas), Santa (2014, rez. M. Ivaskevicius), Senekos
diena (2016, rez. K. Vildzitnas) ir AmzZinai kartu (2017, rez. L. Luzyté).

JAV profesor¢ menotyrininké Anne Higonnet 1998 m. iSleistoje knygoje

Nekaltumo atvaizdai. Idealios vaikystés istorija ir krizé (Pictures of Innocence. The History

and Crisis of Ideal Childhood), tirianCioje vizualinés vaikystés sampratos istorija

(daugiausiai tapyboje ir fotografijoje) nuo XVIII a. iki XX a. pabaigos, teigia, kad

paskutinieji XX a. deSimtmeciai Zenklina ,,esminj vaikystés supratimo pasikeitimg musy

(Vakary — G. B.) kultiiroje.“!*® Pasak Higonnet, Ap§vietos laikotarpiu ,,israsta romantiskos

vaikystés (Romantic childhood) samprata XX a. pabaigoje keifia naujas — Zinancios

vaikystés (Knowing childnood)®™! paveikslas. Pagrindinius skirtumus tarp §iy vaikystés

147 Paukstyté, Rasa (2013). Savas kinas $iandien: tarp gery nory ir galimybiy. Verslo Zinios, Savaitgalis. Prieiga per
internetg: http://archyvas.vz.It/news.php?id=46682845 [Zitréta 2015 01 28]

148 Benzaquen, Encounters with Wild Children, 203 p. Cituojama i§ Lebeau, Vicky (2008). Childhood and Cinema.
London: Reaktion Books, 72 p.

149 Nasman, Elisabet (1994). Individualization and Institutionalization of Childhood in Today's Europe. Qvortrup J.,
Bardy M., Sgritta G., Winterberger H. (eds). Childhood Matters. Aldershot, Brookfield USA, Hong Kong, Singapore,
Sydney: Averbury. Cituojama i§: KabasSinskaité, Dalé (2002). Vaikystés sociologija, vaiky teisés ir vaiky politika.
Filosofija, sociologija. Nr. 3, p. 46

150 Higonnet, Anne (1998). Pictures of Innocence. The History and Crisis of Ideal Childhood. London: Thames and
Hudson Ltd., 8 p.

151 Zinancio vaiko pavadinimg Higonnet parenka, nurodydama j 1887 m. sukurta Hery James romang ,,Kg Zinojo Meisi.
Romanas pasakoja apie Viktorijos laiky mergaite Meisi, kuri apie suaugusiyjy motyvus ir silpnybes suprato zZymiai
daugiau negu suaugusieji galéjo nuspéti, buidami jsitiking jos nekaltumu.
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sampraty profesoré nusako pasitelkdama nekaltumo sgvoka. Pasak jos, romantiskasis
vaikystés vaizdavimas pasizymi vaikystei priskiriamu bendriausigja prasme suprantamu
nekaltumu — seksualiniu, socialiniu ir psichiniu. Tai atspindi XVII a. suformuota kultdirinj
ideala, kai vaiko kiinas jsivaizduojamas kaip ,,natiiraliai nekaltas suaugusiyjy seksualumo
atzvilgiu, o vaiko protas prasideda nuo tui¢io lapo.“¥™? Tuo tarpu Zinancios vaikystés
atvaizdai ,,vaikams suteikia psichologinj ir fizinj individualuma, tuo paciu pripazindami
juos, kaip iSskirtinai vaikiskus (child-like)*!®3, Skirtingai nuo romantiskyjy vaiky, Kurie
buvo pateikiami kaip zavingas mégavimuisi skirtas reginys, ,laikui nepavaldzios rojaus
palaimos vizija, skirta pabégti nuo suaugusiujy gyvenimo nemalonumy****, Zinantys vaikai
,nebéra nei pasiekiami, nei kontroliuojami“*>®, jie daug ,labiau jtraukti j suaugusiyjy
pasaulj*“*®®. Uzuot buve pasyviis suaugusiyjy prarastos rojaus biisenos, nesugrazinamo laiko
atributai, vaikai patys ima zvelgti | pasaulj, kuris nebiitinai yra tobulas. Higonnet sitilomos
romantiskos i zinancios vaikystés sampratos bus pasitelktos tiriant vaiky jvaizdzius
Siuolaikiniuose vaidybiniuose lietuviy filmuose.

Siame skyriuje analizuojami keturi naujausi filmai, kuriuose vaikai —
pagrindiniai arba svarbiis antraplaniai veikéjai. Analizé apima vaiko vaizdinio turinj ir jo
rezistring raiska, t. y. vaiko buvimg filme, konstruojamg jo ivaizdj, vaikui priskiriamas
veiklas, jo autonomiskuma, vaiko indélj i vaiky-suaugusiyjy santykius, jtaka filmo siuZetui,
zanrui ir idéjai. Darbe tiriama ne filmy meniné kokybé, bet vaiky vaizdiniai, vaidmenys ir
1sivaizdavimai apie vaikus XXI a. pradzioje. Kaip visuomenés poziiiris ] vaika atsispindi

Siuolaikiniame kine? K3 i$ filmy galima suzinoti apie pozitrj j vaika?

3.1. VAIKAS, KAIP SIMBOLIS (Ekskursante, 2013, rez. A. Juzénas)

2013 m. pasirodziusi Audriaus Juzéno istoriné juosta Ekskursanté pasakoja
mergaités Marijos, pabégusios i§ tremtinius j Sibirg gabenusio traukinio ir jveikusios kuping
pavojy Sesiy tukstan¢iy kilometry kelig namo, istorijg. Vienuolikmeté Marija — pagrindinis

personazas Ekskursantéje, uZimantis daugiausiai ekraninio laiko.

152 Higonnet, Anne (1998). Pictures of Innocence. The History and Crisis of Ideal Childhood. London: Thames and
Hudson Ltd., 8 p.

153 Ten pat, 12 p.

154 Ten pat, 216 p.

155 Ten pat, 210-211 p.

16 Ten pat, 12 p.
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3.1.1. Mergaité — kaip strategija

Dar pasiruo$imo etape Juzénas pasakoja ilgai svarstes, kas — berniukas ar

mergaité — turéty biti Sio filmo herojumi:

Mano akimis Zidrint, berniuko logika baty kitokia, negu mergaités. [...] Paimdamas
mergaite, automatiskai suteiki tam tikrg nekaltumo, vadinkim, tema, kuri bdinga

visai Lietuvai.'®’

Taigi Juzénas kalba apie strategija, kurig renkasi, sieckdamas papasakoti
skaudzig tautos kanciy istorija. Vaiko personazas — svarbi Sios strategijos dalis. Pagrindiné
jo funkcija filme — Lietuvos reprezentacija. Lietuvos, kuri traktuojama kaip nekalta auka,
todél mergaités jvaizdis, pasak autoriaus, tam labai tinka®®®. Palyginimui, 2017 m. Kany
kino festivalyje pristatyto S. Loznicos filmo Nuolankioji (Kpomxas) pagrindiné herojé —
personifikuota Rusija. Tik Rusijai atstovauja ne vaikas, o vidutinio amziaus, ko gero, ir $ilto,
ir Salto gyvenime maciusi moteris. Ji taip pat yra auka, taciau i§ dalies ir pati kalta dél savo
nelaimiy. Tuo tarpu Juzénas pabrézia vaiko nekaltumg ir tai, kad vaikai yra ,labiau
suprantami ir grei¢iau suprantami.*t®

Kaip savo darbe pastebi Karen Lury, vaikas, kaip tautos ar Salies simbolis,
filmuose apie karg arba ,,sunkius laikus* yra daznas pasirinkimas. Ji pateikia pavyzdj apie
du jsimintinus jaunosios ispany aktorés Anos Torrent vaikus-personazus Franko rezimo
laikais sukurtuose filmuose Avilio dvasia (El espiritu de la colmena,1973) ir Pamaitinti
kranklius (Cria Cuervos, 1976). Pasak Lury, Torrent juose ,,funkcionavo kaip akivaizdziai
nekalta ir lengvai intrpretuojama Ispanijos ,,sunkiais laikais* atstové.“!®° Lietuvos kine taip
pat jau biita vaikais personifikuoto Lietuvos jvaizdZio. Anna Mikonis taip raSo apie mergaite

161.  vaiko, pavadinto mitologiniu

Laima i§ Artino Zebritino kino novelés Paskutinis sivis
vardu Laima, jvaizdis tapo zilirovams netolimos praeities simboliu, tautos tapatybeés

israiska“%2, Zebritinas Lietuvos personifikacijai pasitelkia mitologija, tuo tarpu Juzéno ir

157 Pokalbis su A. Juzénu. JraSytas 2016 03 17

158 Ten pat.

159 Ten pat.

160 |_ury, Karen (2010). The Child in Film: Tears, Fears, and Fairy Tales. New Brunswick: Rutgers University Press,
107-108 p.

161 A Zebrifino reZisirinis debiutas, noveliy filmo ,,Gyvieji didvyriai* (1960, meno vadovas — V. Zalakevi¢ius) dalis.
162 Mikonis - Railiene, Anna (2013). Poezja, mitologija i ideologia. Obraz dziecka w tworczosci filmowej Ariinasa
Zebritinasa. 12. Kwartalnik filmowy. Temat: Dziecko i film. Nr 81., 154 p.
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Morkaus'®® Lietuva — kriki¢ioniska. Ne veltui mergaité pavadinta nebe pagoniskos deivés
Laimos, o Marijos, Dievo motinos (taipogi, nekaltos), vardu. Taip beveik paraidziui
ikiinijamas Lietuvos, kaip ,,Marijos zemés*, jvaizdis.

Taigi jaunoji Juzéno ekskursanté, jo paties Zodziais tariant, ,,neturéjo vien
tiktai kriivio kaip vaikas, bet turéjo kriivj ir visos $alies.“'®* I3 to iSplaukia ir biido savybeés,
kuriomis autoriai apdovanoja mergaités personazg. Tai — tipisSki, geriausiais laikomi lietuviy
tautos bruozai: Ji - tikinti, darbsti (darbStumas — daznai pabréziama lietuviy savybé
pasakojimuose apie lietuviy tremtj), gerai iSaukléta, skleidzianti aukstesne kultiirg, yra tvirto
charakterio.

Marijos lietuviS§kumas taip pat jtvirtinamas per kalbg. Kalba ne tik atskiria jg
nuo kity filmo veikéjy, daugiausiai, rusy, bet tampa magisku jrankiu. Filme i$siskiria pusiau
nerealistinis epizodas, kai OrS$oje norédama nuraminti jpykusia NKVD majoro dukterj Lena,
ji ima kalbéti su ja lietuviSkai. Lena lietuviSkai nesupranta, taciau sujaudinta pravirksta.
Lietuviy kalba suveikia kaip uzkalbéjimas — ji idealizuojama kaip gydanti, stebuklinga.

Lietuvos jvaizdj jtvirtina Marijos Vvizijos ir sapnai. Mergaité mato Lictuva kaip
plaukianc¢iy rugiy lauka, nutviekstg saulés, po kurj pati Marija vaiksto su vainiku ant galvos.
Kitoje vizijoje — sauléti tévy namai su besiplaikstan¢iomis sniego baltumo uzuolaidomis,
dar kitoje — pasakiskai grazus bazny¢ios skliautas, draugiSkas patarnautojas ir i§ dangaus lyg
Sventoji Dvasia nusileidzianti balta pauks¢io plunksna. Romantizuotas Lietuvos paveikslas
— kontrastas realybei, — Marijai realiai sugrjZus j tévyne, zmonés ne tokie geri ir draugiski,
namai apleisti, apdulkéje, uzkaltomis langinémis.

Kaip matyti i§ auk3ciau pateikty pavyzdZiy, ,,visos Salies krivis“ jpareigoja
rezisieriy kurti idealizuota, atitinkant; Higonnet siilomg Romantiskos vaikystés samprata,
vaiko paveikslg, praktiSkai neturintj neigiamy savybiy, ZmogiSky trikumy (triikumai yra tik
tie, kurie stereotipiSkai priskiriami vaikams — kazko nemoka, negali). Taigi, pagristai iSkyla
klausimas, ar vaikas Siame filme yra matomas kaip individas, ar tiesiog jkiinija puokste
idealiy savybiy?

Individualumo klausimas taip pat iSkyla, kalbant apie vaikystés ir pasaky

pasaulio santykj filme.

163 pranas Morkus — filmo Ekskursanté scenarijaus autorius.
164 pokalbis su A. Juzénu. Jrasytas 2016 03 17
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3.1.2. Vaikysté ir pasakiSkumas

Viename interviu, paklaustas apie pirmg jspudj, perskai¢ius Morkaus
scenarijy, Juzénas atsako: ,,Vaizduotéje isvydau... Ziedy valdovg (...) Stulbinantj vizualinj
grozj. Slépiningg neliesta gamta, bekrasSte Sibiro taigg, laukinius zvéris, uody knibzdancias
pelkes ir —ta mergaite.“*%°. Nors filmo Ekskursanté apra§yme teigiama, jog jis sukurtas pagal
tikrg istorija, o Morkaus scenarijus (iSskyrus pati mergaités sugrizimo j Lietuva fakta, kuris
savaime atrodo kaip stebuklas) parasytas realistine maniera, Juzénas pasirenka ne istorinj-
realistinj, bet pasakos kodg §iai istorijai papasakoti. Pats rezisierius teigia, kad pasakiSkumas

vaikystéje jam labai svarbus:

Mes [vaikystéje — G.B.] labai tikime daugybe dalyky, kurie gyvenime galbit
neegzistuoja ar neissipildo. Ir kai iki tam tikro amzZiaus tuos vaikus personazus imam,
tai man atrodo, kad a$ visg laikg stengiuosi neatplésti jy nuo to vaikiSko pasaulio,

pasaky pasaulio.!®

Idomu, kad Juzénas, apibiidindamas vaiko santykj su pasaky pasauliu, vartoja
zodj ,,atplésti“. IS tiesy kartais atrodo, kad vaiky jvaizdziai tiesiog ,,suauge* su pasakomis ar
svajonémis, ir vien vaiko buvimas naratyve, jpareigoja autoriy istorijg pasakoti kitaip. Jau
minéta profesoré Lury, kalbédama apie vaiky personazy itaka filmy apie karg turiniui ir
formai'®’ teigia, kad ,biitent vaiko figiira leidZia (arba, i§ tiesy, reikalauja) atmesti arba
ignoruoti tai, kas jprastai laitkoma svarbu, ar tai biity suaugusiyjy pasaulio intrigos, ar karo
faktai.“ Vaiky buvimas, pasak profesorés, salygoja, kad panaSiuose filmuose istorija
(praeitis) ,,pasakojama kitaip, rodoma kaip magiSka ir iracionali. Taip pat ir Ekskursantée
yra persmelkta magisky vizijy, stebuklingy i8sigelbé¢jimy, kuriems nekeliami jtikinamumo
reikalavimai, grei¢iausiai visy pirma, dél to, kad filmo herojus — vaikas.

Nuo pirmy juostos kadry kuriamas pasakiSkas mergaités Marijos jvaizdis: kaip
tikra stebuklinés pasakos herojé¢ ji leidziasi | keliong. Mergaite pirmakart iSvystame vagone,
vezanciame lietuvius | tremtj. Ji poetiSkai beria gridus pro skylg vagono grindyse — Zymi

kelig namo, kaip pasakoje (pasakose tam daznai naudojami sitily kamuoliukai, akmenukai,

165 Interviu su A. Juzénu portale www.republika.lt Prieiga per interneta:
http://www.respublika.lt/It/naujienos/kultura/interviu/iveikusi_taiga_ir_zmogedras_suklupo_lietuvoje/,print.1 [Ziaréta
2016 01 28]

166 Pokalbis su A. Juzénu. Iragytas 2016 03 17.

167 Lury kaip pavyzdZius pateikia filmus Skardinis biignelis (Die Blechtrommel, 1979), Uzdrausti Zaidimai (Les Jeux
Interdits, 1952), Avilio dvasia (El espiritu de la colmena,1973).
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duonos trupiniai). Véliau jaunoji herojé sugris j tg pacig vietg ir ras jau iSaugusius savo
pasétus rugius, kurie bus jrodymas, kad einama teisinga kryptimi. Marija pirmajame epizode
vaizduojama nerealistiSkai (jos jvaizdis kontrastuoja su tuo metu filme skambanciu
komentatoriaus balsu, informuojan¢iu apie Europos padalinimg ir Lietuvos padétj): ji
pakilios nuotaikos, nusiteikusi optimisti§kai, tuo tarpu visi kiti zmonés vagone prislégti ir
issigande. Cia pristatomas ir svarbus jos bruozas — gerumas. Ji riipinasi savo besilaukiania
mama, sako kad myli gimsiantj broli. Gerumas ja lydés per visg keliong, ji padés
nuskriaustiesiems bei silpniesiems. Kaip tikroje pasakoje atlikti geri darbai véliau gelbés
nuo pavojy. Pavyzdziui, parodytas gerumas NKVD majoro dukteriai nulemia tai, kad ji lieka
majoro namuose, o néra iSduodama valdzios strukttiroms.

Beveik pacioje filmo pradzioje Marija tampa tikra naslaite (btudingas $eiminis
statusas stebuklinés pasakos herojei) — jos mama kartu su kitais lavonais ,,iSkrauna“ i$
vagono, kazkokia moteris jbruka jai ] rankas mamos kryzelj — dovang, biting atributa
pasakos herojei, kuris saugos ja visg kelione. Toliau Marija aptinkama miske, Suns biidoje.
Panasiai kaip meskos trobeléje. Reikia pastebéti, kad rusiSka Marijos vardo versija Masa
(kurivo ji vadinama, kol keliauja per Rusija) — tipiskas rusy liaudies pasaky veikéjos
naslaités vardas (pvz., pasaka Masa ir meska). Pirma kartag Marijg matantis Suo Baikalas
mergait¢ gina, artyn neprileidzia net savo Seimininky. Geri santykiai su gyviinais — Vienas
skiriamyjy pasakos Naslaitélés bruozy. Véliau taigoje ji nepaaiSkinamu budu sugebés
sutramdyti vilkus — jie pagarbiai nuo jos atsitrauks.

Kaip tipiska stebukliniy pasaky herojé, Marija neuZsibiina vienoje vietoje, ji
priversta nuolatos keliauti, susiranda draugy, kurie duoda jai daugiau dovany — pinigy,
daikty, patarimy, uzduociy, praversianciy kelionéje ir priesy, kurie klausia, ar ji nebijo biiti
LHiSvirta puode® (taip pat girdétas pasakos leitmotyvas). Pirmasis sutiktas geradarys ir
mokytojas, kriminalinis nusikaltélis Vitiokas duoda jai instrukcijg ,,Kaip iSgyventi
Sovdepijoje: nekalbék, jei privers kalbéti - meluok, jei kas guli svetima, o tau labai reikia —
pasiimk. Sia dovana Marija sumaniai naudosis, jveikdama kliatis. Kitos dovanos — rusy
kalba, kurios iSmoké baba Nadia, ir majoro dukters dovanota siuvinéta nosiné¢ — padés jai
i$trikti i§ NKVD kareiviy ranky jau Lietuvoje.

Pagal tradicines pasakos struktiiros taisykles finale Marija sugrjzta namo, ]
Lietuva. Pagal Morkaus scenarijy istorija neturéjo baigtis optimistine intonacija, kaip yra
filme. Grjzusi namo, mergaité turéjo rasti svetimy uzimtus savo namus, juose tur¢jo gyventi

tie, kurie jskundé jos Seimga. Ir jie turéjo dar kartg jduoti béglg. Taciau pasak Juzéno, jam
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,tai atrodé pernelyg ziauru“!®®. Jis sugalvojo kitokj dramaturginj sprendima: ,,zitirovams turi
buti aisku, kad mergaité, vieng kartg grjzusi, vél sugris. Ji jau zino kelig namo. Jau turi
patirties. Daryk kg nori — jos nejveiksi. Ir tokios tautos nejveiksi“®. Tai — pasakai labiau
tinkantis finalas.

Taigi, tiek mergaités jvaizdzio simboliSkumas, tiek pasakiSkumas sugrazina
prie ankstesniuose skyriuose iSkelto klausimo — ar Marija Ekskursantéje reprezentuoja pati

save (vaika, vaiko pasaulj) ar tik tarnauja jrankiu suaugusiyjy idé¢joms reiksti?

3.1.3. Dvejopas poziiris j vaikg

wScenarijuje buvo nubrézta, kad herojei apie 11 mety — tai
jau néra kvailas vaikas, bet dar ir ne zZmogus, kuris gali

apsispresti dél savo gyvenimo, likimo.“° (A. Juzénas)

Auksciau pateiktoje rezisieriaus citatoje, galima sakyti, susitinka abi Higonnet
siilomos romantisko ir Zinancio vaiko sampratos. Viena vertus, Marija — tai romantiskas
vaikas (,,dar ne Zzmogus*), kurio i$skirtinis bruozas — nekaltumas — sudaro prielaidg mergaite
paversti simboliu ir apibendrinta pasakos heroje. Antra vertus, jaunoji ekskursanté — ,,jau ne
kvailas®, taigi Zinantis vaikas, turintis savarankisko individo bruozy. Toliau panagrinésime,
kaip zZinancios vaikystés samprata reiSkiasi filme kuriamame Marijos charakteryje.

Spaudziama aplinkybiy, Marija priversta biiti autonomiska ir savarankiska. Tai
ja isskiria 1§ visy kity dramoje pasirodanciy vaiky: vaikai internate priklausomi nuo savo
vadovy, prisitaikantys — ,,plastiné medziaga, galinti pasitarnauti formuojant nauja sovietinj

“I71 nejgali karininko dukté — taip pat visiskai priklausoma nuo kity.

Zmogy

Pas baba Nadig Marija savarankiskai parneSa i§ miSko ir papuosia Kaledy
eglute. Tai — jos indélis  Marijos — Babos Nadios (vaiko-suaugusiojo) santykj. Ji ne tik daro
tai, kas liepta, bet ir praturtina savo globéjos kasdienybe. Likusi viena, Marija sugeba pati
savimi pasirtipinti — pvz., pakeliui j Lietuva neturédama ko valgyti, susimedzioja ir suvalgo

varle pelkéje. Ji turi savo nuomone, nebijo priestarauti. Kalbinama paStininkés,

188[nterviu su A. Juzénu portale www.respublika.lt Prieiga per interneta:
http://www.respublika.lt/It/naujienos/kultura/interviu/iveikusi_taiga_ir_zmogedras_suklupo_lietuvoje/,print.1 [Ziaréta
2016 01 28]

169 Ten pat.

170 Noreikiené, Jurgita (2013). Filmas ,,Ekskursanté* rusus pravirkdé, o lietuvius gali supykdyti. Interviu su A. Juzénu.
www.Irytas.lt. Prieiga per interneta: http://kultura.lrytas.lt/meno-pulsas/filmas-ekskursante-rusus-pravirkde-o-lietuvius-

gali-supykdyti.htm [Zzitréta: 2016 01 25]

171 7r. 11-t3 nuoroda.
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atvaziavusios pas babg Nadia, ji neiStaria né zodZio, nes supranta, kad gali iSsiduoti. Juokais
paklausta Vitioko, ar tekés uz jo, kai jis bus senas ir iSeis i§ kal¢jimo, ji purto galva. Ji
nepasiraso ant popieriy internate, atsisako valgyti supuvusias bulves. Marija inicijuoja
pabégimg i§ internato. Grjzusi | Lietuva, geba pasirlipinti savimi, netgi atkerSyti ja
skriaudusiems.

Suaugusieji Marija taip pat traktuoja rimtai. Vitiokas jai duoda nurodymus ir
pasitiki, jog ji atsimins ir supras (jei ne dabar, tai véliau) visas ,,Sovdepijos taisykles*. Marija
lukescius pateisina. Vieni suaugusieji Marijai sako tiesa, kiti meluoja. Tac¢iau melas beveik
niekada néra asmeniskas, meluoja visi ir visiems. Melo pagalba filme kuriama
nepasitik€jimo ir baimes Salyje atmosfera. Asmeniskai Marijai pameluojama tik karta, filmo
pradzioje, kai i§ vagono isSkeliant jos mirusia mama, moteris pasako, jog mamg iSvez¢ |
ligoning.

Yra ir dar vienas aspektas, kuris suteikia filmo herojei individualumo. Tai —
vaidmens atlikimas arba tiksliau, pati jo atlikéja. Kaip saké Balasz, ,reZisierius savo
pasirinkimu sukuria veikéjus*.1"2

Juzénas pasakoja, kad ruoSiantis filmui, ji konsultaves kolega rezisierius
Almantas Grikevicius nuolat klausdavo, ar jau turi ,,filmo sielg — pagrinding heroj¢ mergaite,
be kurios §i istorija tiesiog nejmanoma.“!” Pats Ekskursantés autorius teigia, kad scenarijuje
nebuve uz ko ,,uzsikabinti, pasislépti®, todél reikéje vaiko,  kurj ,,arba tu zitiri ir eini su juo,
arba nezifri ir neini, ir viskas, ir baigta.“'’* Taigi Juzénas kalba apie vaika, tarsi
dokumentinio filmo personaZza, kuris savo asmenybe patraukty zilirovus.

Apie tai, kaip zilirovai patiria personaza, kalba teatro tyrinétoja Erika Fischer-
Lichte savo knygoje Performatyvumo estetika (Asthetik des Performativen). Analizuodama
ktniSkumg Siuolaikiniame teatre, ji raSo apie naujg ,,jktinijimo* sagvokos vartosena, kuriai
kelig parengé Merleau-Ponty filosofija. Pasak Fischer-Lichte, ,,jklinyti* dabar reiskia kiinu
ar per kiing iSreiksti tai, kas tik per kiing egzistuoja“!’®, t.y. ,,scenoje pasirodantis kaskart
savitas personazas nejmanomas be kaskart ypatingo aktoriaus ar atlikéjo buvimo pasaulyje,
(...) personaZas neegzistuoja anapus individualaus fenomenaliojo kiino, kurio jis negali
i8dildyti.“*"® Cia kalbama apie tai, kaip Zilirovai patiria, suvokia personaza — Kaip

neatsiejamg nuo aktoriaus kiino. Pavyzdziui, matydami scenoje ligota, darkoma kiing,

172 Balasz, Bela (2003). Regimas zmogus arba kino kultira. Vilnius: Mintis, 36 p.

173 Paukstyté, Rasa (2009). ReZisierius Audrius Juzénas: istorijai pajusti reikia drasos ir vilties, www.lfc.lt Prieiga per
interneta http://www.Ifc.It/It/Page=ArticleList&ID=6508&Y=0 [ziaréta 2017 10 07]

174 Pokalbis su A. Juzénu. Jradytas 2016 03 17

175 Fischer-Lichte, Erika (2013). Performatyvumo estetika. Vilnius: Meny spaustuvé, 137 p.

176 Ten pat, 146 p.
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zitrovai suvokia, kad tai — ir personazo, ir jo atlikéjo kiinas. Ir, pasak Fischer-Lichte, Zitrovy
,estetinis suvokimas $vytuoja, susitelkdamas tai j fenomenalyjj, tai | semiotinj aktoriaus ir
atlikéjo kiing.“!’” Tai taikytina ir kine, ypa¢, kalbant apie aktorius vaikus. PavyzdZiui,
matydami ekrane verkiantj vaika, zilirovai daznai negali atskirti vaiko aktoriaus nuo jo
jkiinijamo personaZo ir jauciasi sutrike'’®. Toliau pazvelgsime, kaip Marijos vaidmens
patyrimas atsispindi filmo recepcijoje.

Po Ekskursantés premjeros pasirodziusiose juostos recenzijose Marijos
vaidmens atlikéjai skiriamas ypatingas démesys. Pabréziamas jos indélis | filmo sékme.
,I8skirtiné filmo pergalé — itin talentingos mergaités Anastasijos Marcenkaités pasirodymas
ekrane.“ — raSo Aneta Markauskait¢é 7 meno dienose.l’® Rasa Paukstyté Anastasija
Marcenkaite vadina ,,fenomenu‘ ir teigia, jog Si ,,pratesia geriausiy lietuvisky filmy apie
vaikus (ne vaikams!) tradicijg (...).“®° Recenzijy autoriai zavisi Mar&enkaités isvaizda ir

vaidybos sugebéjimais: ,Renesansiné $viesa spindi mergaités veide?®; |, Anastasija

Marcenkaité labai grazi — ,kaip i§ paveiksliuko“zg; ,kine debiutuojanti Anastasija
Marcenkaité nustebino ne tik angeliSka i§vaizda, bet ir geb&jimu perteikti pacias jvairiausias
emocijas: nuo paniskos baimés iki nuostabos ir niekada neprarandamos vilties*®’; , ir kaip
Salia prityrusios aktorés vaidina mergaité! (...) Maryt¢ vaidinanti Anastasija Marc¢enkaite
pakyla iki gyvenima scenoje ir ekrane nugyvenusios aktorés“3!; , Anastasijos Maréenkaités
vaidyba nejtikétina. Kokia jauna talentinga aktoré!“2

Jdomu, kad Marijos vaidmens recepcijoje taip pat galima jzvelgti savotiSka
vaidmens interpretacijos dvilypuma. Romantiskajai vaikystés sampratai atstovauja kritiky
pabréZziama Marcenkaites iSvaizda (,,renesansiné Sviesa veide®, ,kaip i§ paveiksliuko®,
»angeliSka iSvaizda®). Ji atitinka Higonnet aprasomga ,,laikui nepavaldzios rojaus palaimos
vizija, skirta pabégti nuo suaugusiujy gyvenimo nemalonumy ‘8. Zinanti vaikysté atsispindi
vaidybos sugebéjimuose. Tiesa, dazniausiai Mar¢enkaités vaidyba vertinama lyginant jg su
suaugusiyjy aktoriy, taigi, subordinaciskai (esminiu vaidybos vertinimo kriterijumi tampa

tai, kad ji vaidina taip pat gerai arba geriau uz juos). Taip pat veikiau vyrauja nuostaba deél

177 Fischer-Lichte, Erika (2013). Performatyvumo estetika. Vilnius: Meny spaustuvé, 145 p.

178 Plagiau apie vaiky vaidybos vertinimo problemas ir vaiky a3aras kine raso Karen Lury savo knygos Vaikas kine:
asaros, baimés ir pasakos (The Child in Film: Tears, Fears, and Fairy Tales. New Brunswick: Rutgers University Press,
2010) skyriuje ,,Netinkama vaidyba: vaikams (ir gyviinams) pirmenybé” (145-189 p.)

179 Markauskaité, Aneta. Sviesos puséje. 7 meno dienos. NR. 39 (1053). Prieiga per interneta:
http://www.7md.lt/kinas/2013-10-25/Sviesos-puseje- [zitréta: 2016 01 25]

180 paukstyté, Rasa (2013). Savas kinas $iandien: tarp gery nory ir galimybiy. Verslo Zinios, Savaitgalis. Prieiga per
internetg: http://archyvas.vz.It/news.php?id=46682845 [Zitréta 2015 01 28]

181 Higonnet, Anne (1998). Pictures of Innocence. The History and Crisis of Ideal Childhood. London: Thames and
Hudson Ltd., 216 p.

56


http://www.7md.lt/kinas/2013-10-25/Sviesos-puseje-
http://archyvas.vz.lt/news.php?id=46682845

vaidybos (,,nustebino®, ,,nejtikétina*), o ne iSsamesnis nagriné¢jimas. Taciau pasitaiko ir
autonomisSkos Anastasijos vaidmens analizés. Rasa Paukstyté teigia, jog mergaité ,,sukiire
visavertj Marijos vaidmen;j“33, Kritiké jsitikinusi, ,.kad tai jvyko reZisieriui radus tinkamus
7odzius, intonacija (...).“** Ji atkreipia démesj j mergaités transformacija: ,,Filmui baigiantis
supranti, kad kelionés patirtis Marijag subrandino. Dar daugiau - toji branda
nevienprasmiska, skaudi“®®. I§samiau Anastasijos sukurta vaidmenj analizuoja ir Elena
Jasitinaité. Jos nuomoné, tiesa, nesutampa su PauksStytés. Ji teigia, jog pagrindinei filmo
herojei ,,galioja ,,neuzpildyto herojaus* désniai®, nors ,ji padaré viska, ka galéjo®.
Pasikeitimg filmo pabaigoje ji laiko nepakankamu: ,.kai filmas — kelio filmas! — baigiasi, ir
vieninteliu pagrindinio filmo herojaus pokyc¢iu taip ir lieka tai, kad jis ,,jau Zino kelig namo*
— imi galvoti, kad viena-kita pamoka vis délto buvo praleista“®’. Siuos radikaliai priesingus
vaidmens vertinimus, ko gero, taip pat galima sieti Juzéno pasirinkta dvilypumo strategija
Marijos personazo atzvilgiu: simbolis negali patirti transformacijos, taciau Zinantis vaikas —
gali. Bet kokiu atveju, kritiSkas Marcenkaités sukurto vaidmens vertinimas rodo rimta
poziiirj j jos gebéjimus ir indélj j filmo kirima. Sis indélis buvo jvertintas ir Lietuvos kino
profesionaly — 2014 m. A. Marcenkaité¢ apdovanota ,,Sidabrinés gervés® statuléle uz

182

geriausig moteriSkg vaidmeni. Ji tapo pirmuoju vaiku*®“, gavusiu §j apdovanojima, teikiamag

nuo 2008 mety.

3.2. VAIKAS, KAIP SUAUGUSIUJU IVAIZDZIO DALIS (Santa, 2014,

rez. M. IvaSkevicius)

2002 m. Kino zurnale publikuotame straipsnyje, retrospektyviai
apzvelgianCiame Lietuvos kine vyraujancius motery jvaizdzius (nuo 1974 iki 2002),
menotyrininké Laima Kreivyté pastebi, kad vaikai sovietmeciu sukurtuose lietuviSkuose
filmuose — ,,svarbiausias meilés matas ir moters gyvenimo prasmé, todél vienintelis
teigiamas moters vaidmuo yra biiti motina.*83

Panasu, kad vaiko, kaip meilés mato ir moters gyvenimo prasmes, supratimas
nesvetimas ir Siais laikais kuriantiems rezisieriams. 2013 ir 2014 m. Lietuvoje pasirodé net

du vaidybiniai filmai, turintys kone identiskg siuzetine linija — moteris priversta aukotis ir

kovoti uz véziu sergancio vaiko gyvybe. Tai — Mariaus Ivaskevi¢iaus Santa ir Igno Jonyno

182 Antruoju vaiku, nominuotu ir pelniusiu ,,Sidabrinés gervés“ apdovanojima, 2018 m. tapo Seseriy Joris Baltriinas,
atlikes Iljos vaidmenj filme Kvépavimas j marmurg (rez. G. Beinoriiite).
183 Kreivyté, Laima. Pralaiméjimo strategijos: moterys lietuviy kine. Kinas Nr. 7 (278), 2002, 30-35 p.
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Loséjas. Tiesa, pastarajame mingétasis siuzZetas yra Salutinis, ta¢iau ne maziau svarbus.
Faktas, kad kone tais paciais metais tg pacCig dramating konstrukcijg savo filmuose
panaudojo du zinomi Lietuvos kiir¢jai, liudija, jog tokj vaiko supratima galime laikyti
neatsitiktiniu. Per susitikimg su studentais'®* Loséjo scenarijaus bendraautoriai 1. Jonynas ir
K. Sabolius prasitar¢, jog vaiko liga filme buvo skirta moters personazo dilemai sustiprinti.
D¢l ko dar galéty moteris aukotis? Taigi tokiame diskurse vaikas matomas ne kaip
savarankiskas individas, susidiires su sunkiu iSbandymu, bet suvokiamas tik santykyje su
suaugusiuoju ir i$skirtinai i§ suaugusiojo perspektyvos. Jis — tarsi priedas moters jvaizdziui
sustiprinti. Marius IvaSkeviCius viename interviu vaikg savo filme apibiudina kaip

»aplinkybes®, kuriose vyksta suaugusiyjy dramos:

Sitas filmas néra apie sergantj vaikg. Filmas i$ esmés yra apie suaugusj vyra, dirbantj
Kalédy seneliu ir kuriantj pasauliui, vaikams ir ne tik vaikams, stebuklg. Bent jau
formaliai. Ir staiga Zmogus susiduria su realybe, kai tikrai stebuklo reikia. Jis turi i$
formalaus buvimo Kalédy Seneliu tapti tuo, kuo tiki tas arti atsirades vaikas. IS esmés

Siuo atveju vaikas tai yra aplinkybés.*® [kursyvas — G.B.]

Aplinkybés — tai ,,salyga, veikianti ar lemianti padétj“!%. Taigi, Ivaskevi¢iaus
filme vaikas tampa nuasmenintas ir virsta sglyga, veikiancia ar lemiancia padétj. Toliau

pabandysime panagrinéti, kokiu buidu reiSkiasi vaikas, kaip aplinkybés.

3.2.1. Vaikas, kaip aplinkybés

Filmo Santa veiksmas vyksta $iy laiky Lietuvoje ir Suomijoje. Per Kalédy
atostogas lietuve Inga su septyneriy mety sinumi Vincu atvyksta i Rovaniemj — miestelj
Suomijos Siauréje — aplankyti Kalédy Senelio, kuriuo dirbantis Jussi jsimyli Ingg. Taciau,
kaip teigiama filmo aprasyme, ,,staiga viskas apsivercia auk$tyn kojom: Inga priversta
kovoti dél savo stinaus gyvybés, o Jussi — atrasti vaiko pasaulio paslaptis, kartu su juo

kurdamas nauja Kalédy Seneliy legendg.**8’

184 Diskusija apie filma Loséjas LMTA Soblés kino kiube, 2014 10 31.

185 Pokalbis su Mariumi Ivaskevi¢iumi LRT laidoje "Naktinis ekspresas", ved. Jolanta KryZevi¢iené, 2014-03-13. Prieiga
per interneta: http://www.Irt.It/mediateka/irasas/52635/naktinis_ekspresas [ziaréta: 2017 12 06]

186 Dabartinés lietuviy kalbos Zodynas. Prieiga per internetg: <http://Ikiis.lki.lt/> [Zitiréta 2017 12 07]

187 Filmo apraSymas i$ puslapio www.obuolys.It Prieiga per interneta: (http://www.obuolys.lt/kinozona/filmas/14735/)
[ziGréta 2016 01 26]
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Nors septyneriy Vincas yra vienas iS trijy pagrindiniy filmo Santa veikéjy, nuo
pirmy kadry istorijoje kuriamas jo jvaizdis ne kaip subjekto, bet kaip mamos Ingos (véliau
ir jos draugo Jussio) meilés ir globos objekto. Jis yra tas, kuriuo reikia riipintis: Vincas su
Inga skrenda 1éktuvu — mama paima stiny uz rankos, vaziuoja taksi — mama numauna jam
kepurg. Véliau suzinojusi gydytojy iSvadas dél stinaus sveikatos, Inga nesékmingai bando
prisegti jam saugos dirza automobilyje — taip pabréziama motinos bejégysté apsaugoti
vaika.

Kai Inga pasakoja Jusiui apie savo buvusj vyra, ji sako: ,,... téCiui miisy
nebereikia®. Sau ir siinui nusakyti ji vartoja jvardj mes, dazniausiai biidingg mamoms,
auginancioms visai mazus vaikus, kurie dar ,neatsiskyré“ nuo mamos, yra nuo jy
priklausomi. Pozitirj j vaika, kaip priklausomg nuo tévy (ar net — priklausantj tévams, taigi,
— objekty), ironiskai parySkina ir Jussio motinos frazé, adresuojama siinui (tiesa, jau
suaugusiam), filme pakartota net du kartus: ,,AS Zinau, kad ¢ia tavo gyvenimas, bet atsimink,
kad tu - masy.*

Taigi, galima sakyti, kad pirmoji svarbi aplinkybé filme yra pats vaiko
turéjimas. Vaikas pratesia tévy jvaizdj, suteikia jiems statusa, t.y., padaro tévus tévais. Tam
vaiko personazui nereikia perdém individualizuoty savybiy, uztenka, kad jis yra, pernelyg
niekuo neissiskiriantis, tiesiog geras vaikas. ,,Ar yra ¢ia gery vaiky?* — kaip leitmotyvas
filme kelis kartus skirtinguose kontekstuose pakartojamas Kalédy Senelio tradicinis
pasisveikinimas. Geras vaikas ¢ia suvokiamas kaip nekeliantis problemy. Vincas ramus,
maslus, neprieStaraujantis. Biitent toks jis geriausiai atitinka savo pirmaja dramaturging
funkcijg — biti salyga, lemiancia motinos, kaip motinos, padét;.

Vis délto pagrindinis Vinco indélis j filmo siuzetg yra tai, kad jis serga. Tai -
antroji aplinkybé, kuri verCia Zmones jaudintis ir veikti. Tam, kad iSlikty tik aplinkybe,
blidamas dramos epicentre, Vincas joje praktiSkai nedalyvauja, jis vaizduojamas kaip
pasyvus veikéjas.

Pasyvy vaidmenj geriausiai atspindi tai, jog dazniausiai, rodoma Vinco veikla
filme yra miegojimas. Net keturiolikoje sceny jis yra migdomas, jau miega, eina miegoti,
dar guli lovoje ryte, negali uzmigti, lovoje klausosi pasakos arba guli, nes serga (guli dél
ligos, beje, tik dviejose 1§ keturiolikos sceny). Dar jis valosi dantis, valgo — atlieka biitinas
procediras higienai ir gyvybei palaikyti. Kai tuo tarpu suaugusieji eina j darbus, vaziuoja |
uzsienius, mylisi, aiSkinasi santykius, sprendzia vaiko gyvybés ir saugumo klausimus.
Vaikas ne tik eliminuojamas i§ bendry sprendimy priémimo ir aktyvesnio jsitraukimo ]

reikalus, kurie jj tiesiogiai liecia (su juo nediskutuojama nei jo liga, nei norai kur nors
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vaziuoti arba pasilikti), bet ir apskritai labai mazai gyvena gyvenimo patyrimo prasme.
Bendroje veikloje su suaugusiais Vincas aktyviau dalyvauja tik stereotipiskai suprantamame
,vaiko* vaidmenyje: vaiksto po atrakciony parka, susipazjsta su Kalédy Seneliu, dziaugiasi
dovanomis, Soka ratelius. Tiesa, kartais ji pasiima ] iSkylas, taCiau ten jis biina kaip
stebétojas, jo indélis | bendrg veiklg nerodomas. Inga Vinco nuomonés atsiklausia vienoje
filmo vietoje. Jiems besédint suomiskoje pirtyje tarp nuogy nepazjstamy vyry ir motery, ji
paklausia siinaus, ar jam ¢&ia patinka. Sis linkteli. Ta¢iau klausimas susijes ne su vaiko, o su
motinos sutrikimu, ji pati nezino, kaip jauciasi, jai reikia patvirtinimo, kad viskas gerai.

Taigi Santoje pakankamai nuosekliai kuriamas neindividualizuotas vaiko
paveikslas, tarnaujantis suaugusiyjy dramos vystymui. Vis délto filme yra kelios vietos,
kuomet isryskéja Vinco individualumas. Pirmoji — tai scenos, kuriose jis kelia filosofinius
Klausimus.

3.2.2. Vaikas — filosofas: triikumai kaip privalumai

Filosofas Gareth B. Matthews savo Vaikystés filosofijoje vietoj ,,deficitinés®
vaiko koncepcijos (kai vaikas suvokiamas kaip trikumy konfigtiracija, ,,dar ne Zmogus*)
sitilo vystyti ,,veidrodinio vaizdo* (mirror-image) koncepcija. Pagal jg vaikystés stiprybés
biity laikomos suaugusiyjy silpnybémis ir atvirksciai. Jis pateikia argumenta, jog vaikai,
biuidami vaikais, nemazai dalyky geba atlikti ne blogiau, bet geriau negu tada, kai jau bus
suauge. Tarp jy — gebé&jimas kelti filosofinius klausimus?®,

Bendrame Santos kontekste issiskiria dvi scenos, kur Vincas pats inicijuoja
pokalbius jam ripimais klausimais. Ingai besimeldziant bazny¢ioje, jis paklausia Jussio: ,,Ar
Siauréje zmoneés irgi tiki Jézy“? Jussis atsako: ,, Taip, kodél klausi“? Vincas pakomentuoja:
,Baznycia tuscia®.

Kitas pokalbis vyksta oro uoste, atsisveikinant su Jussiu. Kalbasi apie
pasveikima. Vincas paklausia: ,,O kur deda gerus vaikus, jei jie mirsta?* Idomu, jog
klausimo formuluotéje vaikus deda, t.y. jie ne patys kur nors patenka / nueina. Taigi Vincas
pats save suvokia ne kaip subjektq, bet kaip objektq, kurj kazkas kazkur padés. Suaugusieji
1 jo klausimus reaguoja kaip i ,,vaikiskus®“ ir pasakoja pasakas apie tai, jog geri vaikai
nemirsta. O jeigu retais atvejais taip atsitinka, tai Kalédy Senelio elnias isveza juos toli toli.
Apskritai filmo suaugusieji nelinke atsakinéti j keblius Vinco klausimus, todél daznai jam

tiesiog sako netiesg. Vieng rytg Vincui pasigedus mamos savo kambaryje, paklausta, kur ji

188 Matthews, Gareth B (2006). The Philosophy of Childhood. The Poynter Center for the Study of Ethics and American
Institutions Indiana University, Bloomington. p. 14
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miegojo, ar ne pas Jussj, Inga pameluoja, kad buvo vonioj, tualete. Atvykes aplankyti j
ligoning, Jusis meluoja Vincui, kad koridoriuje sutiko jo gydytoja, kuris saké, kad viskas
bus gerai. Ir net kai Vincas pasako, kad gydytojas iSvykes, Jussis neatsisako savo versijos.
O berniuko paklaustas, ar senelio, dalyvavusio Ziemos kare, nenuove, jis meluoja toliau,
nors Vincas supranta, kad nusove, nes Jussis atnes¢ jam senelio gertuve. Taigi, Vinco mintys
ir jo nuomon¢ filmo suaugusiyjy netraktuojamos rimtai, taciau tai nesumenkina rezisieriaus
ir scenaristo pastangy suteikti berniukui bent kiek individualumo. Kitos individualumo

apraiskos aptinkamos pasakos epizoduose.

3.2.3. Vaiko teritorija — pasaka

Pranesime spaudai, anonsuojanciame filma, M. Ivaskevicius teigia, jog: ,,filme
bus (...) itin jaudinanciy viety stebint vaiko ir jj supancio pasaulio sgveika.” Kadangi, kaip
jau pastebéta, vaikas Santoje egzistuoja labiau kaip aplinkybé, panasu, kad reZisierius ,,$ig
vaiko ir jj supancio pasaulio sgveika* sudeda | pasaka, kurig Jussis seka Vincui. Tai legenda
apie Jussio senelj Lehtoneng bei slapta ,,Kalédy Seneliy“ brolija, kuriai generolas
Manerheimas Ziemos karo metu patikéjo apginti Laplandija ir Kalédas. Tai Vincas
pasufleruoja ,,pasakiska* pasakojimo formg. Galima suprasti, kad Jussis i§ pradziy ketina
papasakoti tikrg istorijg apie savo senelj, dalyvavusj kare. Ta¢iau Vincas Jussj laiko ,,tikru*
Kalédy Seneliu, tad logiska, jog ir Jussio senelis ne paprastas, bet — Kalédy.

Taip gimsta pasaka — Vinco ligos parabolé. Kol vyksta musis, galime nuspéti,
jog berniukas kovoja su liga. Kova su liga kitokiu biidu nerodoma. Tik Vincui kartais
pasidaro bloga, o finalinéje scenoje jis — be plauky (tipiska véZiu serganciy vaiky i§vaizda
filmy finaluose).

Pasaka — ir paskutiné Vinco buveiné. | ja jis patenka, reikia suprasti, po mirties,
kai paskutinj kartg ligonin¢je Jussis jam pasiiilo pamiegoti, o uzmigusj jj iSsiveza ¢ia pat |
palata atklydes Kalédy senelio elnias (kuris, kaip jau Zinoma, po mirties toli toli iSveZa gerus
vaikus). Vincas (pagaliau pats!) rogémis per sniegynus atvaziuoja pas sniege be gyvybeés
zenkly gulint] Jussio senelj ir atgaivina jj, duodamas atsigerti 1§ gertuvés. Tai vienintelé
filmo scena, kur Vincas savarankiSkai veikia. Atrodo, kad tai jmanoma tik pasakoje. Arba

po mirties.
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3.2.4. Vaikas, kaip aplinkybés, recepcijoje

Tai, kad berniukas Vincas Santoje labiau reiSkiasi kaip aplinkybés, o ne
individualus veiké¢jas, atsispindi ir filmo recepcijoje. Vinco vaidmeniui (ir jo vaidmens
atlikéjui Ovidijui Petraviciui) recenzijose tenka iSskirtinai mazai démesio. Vienintelé Milda

Augulyté suteikia jam atskirg pastraipa:

Vienas i$ trijy filmo likimy — septynmecio Vinco, kurj suvaidino O.Petravicius.
Filmuoti vaikus visada rizikinga — gresia dirbtinumas, pritempimas, bet i$ daugiau
kaip pussimcio kandidaty M.Ivaskeviciaus atrinktas Ovidijus — ramus, santdrus,
nejkyrus vaikas, jau nuo pirmuyjy kadry tarsi su lemties Zenklu veide, natdraliai jsiliejo

j emociskai sudétingg vaidmen;j.*®

Kaip matyti, autoré pabrézia pasyvigsias vaidmens atlikéjo savybes — ,,ramus,
santiirus, nejkyrus®, o | vaidmenj jis tiesiog ,,isilieja®, tarsi be pastangy. Dél ,,emocisSkai
sudétingo vaidmens* nesutinka kritikas Andrius Jevsejevas. Jis atkreipia démesj 1 bendra
filmo personazy supaprastinimg, jo manymu, ,taupts, lakoniSki dialogai nesuteikia
galimybés apie personazus suzinoti daugiau nei tiesiog ,,pasimetusi moteris®, , sergantis
vaikas “, ,,kvaiSa emigranté®, ,,pernelyg riipestingi tévai®, ,,geraSirdis vyrukas®.

Zivile Pipinyté filmo dramatizma vadina pavirdutinisku - juk ,,vaiko liga
visada ir visomis aplinkybémis bus tragiskas isbandymas.“!*° Ji kritikuoja Ivaskeviciy, jog
Sis ,,nerodo vaiko kovos su liga (...), bet pasitenkina zodZiais apie tik€jimg stebuklais (...).*

Gedimino Kuktos recenzija i$siskiria tuo, jog joje Vincas minimas tik kaip
detalé, atpasakojant siuzeta (,,Kai Vincui diagnozuojama sunki liga, Inga ryZtasi zutbut jj
1Sgelbéti.*; ,,Kodél taip greitai sunkiai sergant] Vinca palieka Jusio globai ir iSvyksta
pagalbos pas buvusj vyra 1 Anglija?*). Nors kritikas trumpai paanalizuoja suaugusiyjy
vaidmenis (,,Tommi Korpelos vaidinamo Jusio veide dar gali iSskaityti prieStaravimus, o
Sandros Dauksaités-Petrulénés jkiinyta Inga tik Sypsosi, verkia arba pyksta“), berniukas,
Salia suaugusiyjy aktoriy besipuikuojantis filmo plakate (beje, skelbian¢iame: ,, Trys likimai.

Du pasauliai. Viena juos sujungusi meilé*), taip ir liecka nepastebétas.

189 Augulyté, Milda. Kino filmas ,,Santa“: atéjau, pamadiau, pamir§au. www.Irytas.It. Prieiga per interneta:
http://www.lIrytas.lt/komentarai/kino-filmas-santa-atejau-pamaciau-pamirsau.htm [ zitréta 2016 01 26]

190 pipinyte, Zivilé. Istorija su geografija. 7 meno dienos, NR. 5 (1066). Prieiga per interneta:
http://www.7md.It/kinas/2014-02-07/Istorija-su-geografija [ zitréta 2016 01 26]
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I$ lakoniSky pasisakymy matyti, jog vaikas, skirtingai nuo Ekskursantés, néra
svarbus démuo vertinant filmg Santa. Jis giriamas tarsi avansu (nes vaikas), kaip privalumas
minimos pasyvios jo biido, bet ne aktorinés raiSkos savybés. Vertinant filma, Vinco
vaidmens atlikéjas kartais lieka net nepastebétas, nepaisant to, kad ijkiinija vieng i$ trijy

pagrindiniy filmo veikéjy.

Trumpai apibendrinant, galima teigti, kad filmuose Ekskursanté ir Santa vaiky
jvaizdziai labiau atitinka Higonnet romantiskos vaikystés sampratg arba Si samprata,
vaizduojant vaikus, dominuoja ( abiejuose filmuose — Santoje maziau, Ekskursantés atveju
daugiau — matome ir Zinancio vaiko bruozy). Abu jaunieji herojai yra idealizuoti,
pabréziamas jy nekaltumas (nekaltai iStremtas / nekaltai susirggs vaikas), jie jgalinti veikti
magiskose, pasakos teritorijose (Santos herojus Vincas realiame pasaulyje vaizduojamas
visiskai pasyvus, Ekskursantés visa pasakojimo logika paremta pasakos naratyvu). Abiejy
juosty kiuréjams jie veikiau jdomis ne kaip butent vaikai, bet reiskia kazka kitg —
simbolizuoja tautg, jtvirtina suaugusiyjy veikéjy statusa ar jy buvimas sustiprina dramg.
Taigi, vaikai nereprezentuoja saves kaip individy, bet tarnauja suaugusiyjy idéjy, supratimo
apie suaugusiyjy pasaulj (kara, tremtj, asmeniniy santykiy dramg) iSraiskai.

Toliau analizuosime vaiky jvaizdzius dviejuose 2016 m. ir 2017 m. sukurtuose
lietuviy rezisieriy filmuose, kuriuose labiau atsispindi Higonnet sitiloma Zinancios vaikystés

samprata.

3.3. VAIKAS — TARP FUNKCIJOS IR PERSONAZO (Senekos diena,
2016, rez. K. Vildzitinas)

., Man vaikai apskritai, reprezentuoja Sviezig energijq, tikrq

gyvenimg “1°* (K. VildZilinas)

2016 m. pasirodziusiame Kristijono Vildzitino filme Senekos diena mazdaug
devyneriy berniukas Leonas néra pagrindinis herojus. Jis 145 min. trukmés juostoje pasirodo
(ar kitaip juntamas jo buvimas) vos aStuoniose scenose, o pagrindinis veiksmas rutuliojasi

aplink Leono tét; Simona, pirmoje filmo dalyje — jaunuolj, antroje — sékmingg Siuolaikinj

191 Pokalbis su Kristijonu Vildzitinu. [ragytas 2017 09 22.
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zmogy, uzstrigusj savo praeityje ir negalintj judéti toliau. Vis d¢l to filmo reZzisierius teigia,

kad stinaus personazas yra svarbus démuo filmo pasakojime:

Manau, kad jis labai svarbus personazas. <...> Man vaikai apskritai, reprezentuoja
SvieZig energija, tikra gyvenima. Sakykim, tas personazas [Simonas — G.B.] yra toks,
kaip negyvas vanduo, pelké. Jis niekur nejuda. Jis visg laikg pats burbuliuoja savyje.

O vaikas — 3altinélis, kuris jteka, $vieZia energija.’®

Tai, kad Vildzitnas skiria ypatingg démesj vaikui, juntama ir pastarojo

atvaizdavime.

3.3.1. Vaiko funkcija

I§ pirmo zvilgsnio berniukas Senekos dienoje atlieka labai pana$ig funkcija
kaip ir Vincas Santoje — jo buvimas suteikia Seimos statusg herojams. RezZisierius taip

apibiidina vaiko atsiradimg filme:

Jeigu jie [vyras ir moteris — G.B.] — ne Seima, tada jie gali biti dviese. Bet jeigu jie
Seima, tai turéty bati vaiky. Bet jie [tévai — G.B.] tokie egocentriski, ir motina

karjeristé, tai daug vaiky neturéty bati.’*

Taigi, vaiko buvimas apibréZia Seimg ir netgi ja charakterizuoja: kadangi turi
vaika, vadinasi, yra Seima, o kadangi egocentriski tévai, ir mama karjeristé, dél to vaikas tik
vienas. VildZilinas mini ir kit panaSy | Santos elementg. Jis teigia, kad filmo suaugusieji
yra ,,per daug uzsisklende¢ savo pasauliuose® ir ,,vaikas jiems kazkaip neduoda ramybeés®,
tai stiklg sudauzo, tai blogai mokosi mokykloje. Vienu zodZiu, jis tampa problema*1%,
Taigi, remiantis rezisieriaus samprotavimais, vaiko funkcija, ¢ia, panasiai kaip Santoje ir
LosSéjuje, yra ir dramaturging, jis trukdo tévams biiti savo pasauliuose, kuria konflikta.

Panasia — kliti¢iy suaugusiems — funkcijg atliekanciy vaiky galima sutikti ne
viename filme. Pavyzdziui, 2017 m. pasirodziusioje Andriaus Blazevi¢iaus dramoje

Sventasis pagrindinio filmo herojaus Vyto Seimoje — dvi dukros. Jas reikia pasiimti i§

192 Pokalbis su Kristijonu VildZitinu. Jrasytas 2017 09 22.
198 Ten pat.
194 Ten pat.
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darzelio, jos nori | grupés ,,Kapucino* koncertg, nori koncertuoti tévams, stovédamos
priesais televizoriy. Kai kazkurj rytg viena duktery suserga, pagrindinis herojus priverstas
likti namie, uzuot uzsiémes savo reikalais. Dukros Sventajame néra individualizuotos, sunku
buity atskirti vieng nuo kitos, jos veikia kaip vienas apibendrintas vienetas — vaikai. Apie jas
zinome tiek, kad jos turi poreikiy, kuriuos tévai pagal galimybes tenkina. Ir to pakanka, kad
jos atlikty joms skirta dramaturging uzduot;j.

Vis délto Vildziiinas neapsiriboja vaiku, kaip funkcija. Jis kuria personaza.

3.3.2. Vaikas, kaip personazas

Pirma karta Leong filme iSvystame $é¢lstantj su kitais vaikais bute, kur jis
i8dauzia stiklines duris. Tai privercia tévus skubiai palikti draugy vakarélj bare. Taciau
skirtingai negu Santoje Sis jvykis netampa siuzeto asimi, tai — tik vienas i§ epizody. Tévy
susirtipinimas atskleidziamas bendru planu, kuriame | kiema jvaziuoja greitosios pagalbos
automobilis, o i§ paskos — tévai, Cia pat nuskubantys uz kadro (galima nuspéti, kad namo,
pas siiny). ReZisierius panaudoja elipse ir praleidzia dramatigkas akimirkas ligoninéje.®® Po
to seka scena, kuomet Leonas sutvarstytu rieSu, susikabings rankomis su abiem tévais

vaikstinéja mieste. Tarp jy vyksta pokalbis:

Leonas: Simai, o kodél ligoninéj manes klausé, ar as tycia persipjoviau...
Simonas (Tétis): Kodél mane vadini Simu?

Leonas: Nu gerai, téti, o kodél ligoninéj manes klausé, ar as tycia persipjoviau
ranka?

Simonas (Tétis): Nes persipjovei venas.

Leonas: O kas bity, jeigu as pasakyciau, kad tycia persipjoviau?

Asta (Mama): Tada iskviesty policijg, tave nuvezty j kitg ligonine, o mus su tavo

téciu uzdaryty j kaléjima.

Vildzitinas atsisako dramatinio epizodo ligoningje, o verciau skiria démes;j 18
pazitiros nereikSmingam pokalbiui. Taciau Siame dialoge ima ryskeéti iSskirtiniai vaiko

reprezentacijos bruozai Senekos dienoje. Pirmiausia, rezisierius rodo tévo ir stinaus santykj:

195 Be abejonés, dramatizmo eliminavimas susijes ne tiek su vaiko vaizdavimu, kiek su filmo zanru. Senekos dienoje
apskritai vengiama atvirai rodyti drama, tai - savotiskas postdraminis, labiau kontempliatyvus kinas. Tuo tarpu filmas
Santa paremtas viena dramatine situacija, kuri verc¢ia herojus veikti.
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Leonas téva pavadina vardu, o Sis tam priesStarauja. NeaiSku, kodél — norédamas paerzinti ar
uzsimirses — berniukas pavadina téva Simu, taciau 1S pokalbio eigos galima suprasti, kad tai
— ne pirmas kartas. Taigi, dialogas yra nuoroda i tarp jy egzistuojantj unikaly santykj. Ir $is
santykis yra dvikryptis: ne tik tévas turi santykj i stiny, juo ripinasi, tenkina poreikius,
sprendzia stinaus jam sukeltas problemas, kitaip tariant, veikia viena — riipinimosi, apsaugos
— kryptimi, ta¢iau ir vaikas atlicka veiksmus tévo atzvilgiu — paerzina, kelia klausimus, taigi,
dalyvauja santykyije. Sis dalyvavimas plétojamas ir kitose filmo scenose. Pavyzdziui ta pa¢ia
dieng kiek véliau vykstanti scena parke. Stinui pasakojamg istorija nutraukia telefono
skambutis. Pakalbéjes telefonu, Simas pasako Leonui: ,,mano draugas mir¢*“. Tévas su
stinumi pasidalija svarbiu savo gyvenimo jvykiu. Tai vélgi — nedidelé detalé, taciau
iSkalbinga: vaikas traktuojamas ne kaip totaliai kitas, nepriklausantis suaugusiyjy pasauliui,
bet kaip tas, ] kurj galima kreiptis, nepalickant jo nuosalyje tévams svarbiy jvykiy
akivaizdoje. Taip patvirtinama jo, sociologiniais terminais tariant, teisé j dalyvavimq.

Kitas epizodas, atskleidziantis filme Simono ir Leono santykius, vyksta
namuose. Tai — bene ilgiausia tévo ir siinaus santykiams skirta scena Senekos dienoje. Dél

to galima manyti, kad rezisieriui ji svarbi:

Simonas, mintimis nuklydes j prisiminimus, savo darbo vietoje namie atsidaro seng
fotografijy dézute. Ateina Leonas, padeda jam ant stalo savo pratybas.

Simonas: Tai rodyk, as gi neZinau, ka tu ten padarei?

Leonas (atvercia ir rodo): Vat Sitg, Sitg, Sitg ir Sita.

Simonas (susierizines): Nu palauk, "Sitg, Sitg", tu gali Zzmogiskai paaiskint? Kuris cia?
Sitas visas puslapis?

Leonas: Jo.

Simonas: Penki kart Sesi.

Leonas tyli.

Simonas: Penki kart SeSi, klausiu... Penki kart penki.

Leonas tyli.

Simonas: Penki kart keturi.

Leonas: 29?

Simonas trinkteli su pratyby sasiuviniu stnui per galva.

Simonas: Taigi mokéjai daugybos lentele iki penkiy. Taigi pries savaite as tave
egzaminavau!

Leonas (nusimines): Pamirsau.
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Simonas: Pamirsai? Ir kodél tu pamirsai? AS tau pasakysiu, kodél tu pamirsai. Todél,
kad tu nesinaudoji Sitom Ziniom. Tu negalvoji!

Leonas: Suprantu.

Simonas: Tu pats Situos kringelius perskaitai? Tu supranti, kad atimi laikg i manes?
Leonas: Suprantu.

Simonas: Laika i$ saves.

Leonas (nueidamas): Téti, as stengiuos. Per kontrolin;...

Simonas: K3 tu stengies?.. Kiek per kontrolinj buvo?

Leonas: Per kontrolinj padariau tik keturias klaidas. Mokytoja mane pagyré.
Simonas: Nereikia stengtis. Reikia galvot. Nejaugi tu gali tiktai stiklus dauzyt?
Leonas paima nuo técio stalo keramikinj indelj.

Leonas: Kas Cia? Pats padarei?

Simonas: DauZybos lentele eik mokytis.

Leonas: K3?

Simonas: Kva. Daugybos lentele, sakau iki penkiy. Po penkiolikos minuciy
patikrinsiu.

Sdnus nueina juokdamasis: DauZybos lentele...

Rezisierius délioja sceng taip, kad galima biity suprasti tiek vieno, tiek kito
personazo intencijas, savijauta, charakterj. Simonas nekantrus ir nepedagogiskas. Galima
suprasti, kad tévo pareigos tuo momentu jj erzina, atitraukia nuo jo paties minciy. Stinus taip
pat néra suzavétas pamoky tikrinimo prievole, jis kiek i$siblaSkes, nezitri | tai labai rimtai.
Taciau vaikas dalyvauja pokalbyje, girdi, kas jam sakoma, pateikia kontrargumentus tévui.
Taigi, Vildzitinui, atrodo, svarbu pateikti zitirovams tiek tévo, tiek ir vaiko perspektyva.
Siame epizode labiausiai iSryskéja vaikas kaip personazas. Jis neidealizuojamas ir
nevienaplanis, néra nei klusnus, nei labai geras, nei fataliSkai blogas. Taciau jis turi savo
charakterj, yra individualizuotas. Jis — gyvas.

Biitent gyvybé, gaivaliSkumas yra Vildzitino vaikui priskiriami bruozai,
kuriuos jis naudoja savo filmo dramaturgijoje: ,,Man jis gyvas. AS noré¢jau, kad jis bty
gyvas. Ir kaip kontrapunktg naudojau Dainiaus [Gavenonio — G.B.] personaza Simona, kuris
man atrodo mirgs. Ir jeigu Simonas kazkiek gyvas, tai vaikas iSprovokuoja jame t3

gyvybe.“1% Pasak reZisieriaus, §i pamoky tikrinimo scena ir po to sekantis konfliktas su

19 Pokalbis su Kristijonu Vildzitinu. [ragytas 2017 09 22.
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zmona yra pagrindiniai veiksniai, padedantys pagrindiniam filmo herojui Simonui i§judéti
i$ sastingio.®’
Tai, kad Leonas yra ne tik neduodanti t¢évams ramybés klititis ar aplinkybé, bet

personazas, atskleidzia ir tai, kad jo santykis su abiem tévais skirtingas.

3.3.3. Vaikas — nebe moters teritorija

Tiesg sakant, Leono santykis su mama rodomas labai lakoniSkai. ISkalbinga
trumpa scena, kai berniukas zitri per televizijg jo mamos vedamg pokalbiy apie gyvenimo
buda laida, o Simonas i§jungia televizoriy, priekaiStaudamas stinui, kad §is dar nepersirengé
(po mokyklos). ,, Kodél i§jungei mama?* — klausia stinus. Si fraz¢ gana tiksliai nusako Leono
ir mamos santykj. Motina jam praktiskai ,,iSjungta®, ji daro karjera, todé¢l galima nujausti,
kad siinus ja daZniau mato per televizija negu gyvai. Dar vienas epizodas: Simonui su Zmona
konfliktuojant, i§ kito kambario pasigirsta Leono balsas: ,,Mama!‘“ Vaikas nerodomas, néra
ir atsako j jo Stksnj. Tai — praktiSkai vienintelés motinos ir stinaus interakcijos filme. Dar
juos matome kartu, kai visa Seima vaik§to mieste, bet ten motinos ir vaiko santykis lieka
antrame plane, pirmame dominuoja tévas ir stinus.

Pasak VildZitno, toks pasirinkimas neatsitiktinis, jis jvardija dramaturgines
priezastis: esg, tokiam neiSvystytam siinaus ir mamos santykiui jtakos turéjo tai, jog jy
personazai tarpusavyje panasiis, priesingi Simonui.'®® Vis tik santykis, nors ir per daug
neeksplikuotas, yra aiSkus: Zmona daro karjera, tod¢l vyras imasi vaiko aukl¢jimo vaidmens.
Ir tai yra i$skirtinis (bent jau lietuviSkame kontekste) vaiko vaizdavimo aspektas VildZitino
filme. Vaikas nebepriskirtinas tik moters gyvenimo sriciai, jtakos zonai. Jis nebéra ,,moters
gyvenimo prasme®, bet s¢kmingai ir jtikinamai funkcionuoja santykyje su tévu. Galima
sakyti, kad €ia atsispindi ir visuomeneés gyvenimo pokyciai Lietuvoje: paplitusios feminizmo
idéjos bei tendencijos iSplésti tévo samprata, kuo daugiau jtraukiant vyrus | Seimos

gyvenimg ir vaiky auginima.!%®

197 pokalbis su Kristijonu Vildzitinu. [rasytas 2017 09 22.

198 Ten pat.

199 pyz,, 2005 - 2006 m. Lietuvos lygiy galimybiy tarnyba vykdé projekta ,,Modernils vyrai issiplétusioje Europoje: Seimai
palanki darbo aplinka“. Vieni i$ projekto tiksly - paskatinti vyrus derinti profesines ir $eimos pareigas, aktyviau dalyvauti
Seimos gyvenime bei paskatinti vyrus pasinaudoti jstatymuose jtvirtinta teise j vaiko prieziiiros atostogas. Projekto metu
parengta socialinés reklamos kampanija ,, Tévysté veza!*
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3.3.4. Pasikeites pasakos vaidmuo

Kaip Ekskursantéje ir Santoje, Vildzitino filme taip pat veikia pasaka. Ja
Simonas seka stinui du kartus. Pirmg kartg — per pasivaik$ciojimg parke, antrg — telefonu
finale, kur pasaka virsta animaciniu inkliuzu j filma. Cia pasakos herojai — saulés zuikuéiai
Sirdukas bei Zvaigzdé Vakaré ir piktasis burtininkas, Zalio vario roZés spyglio pavidale
i§siurbiantis Sirduko irdies §viesa, — atgyja. Pasaka ne vaikigka, labiau filosofiné. Jos istara
suSnibzda tuopos lapy Seséliai: ,Juokités, bet zinokite, kad nepatyre litidesio, niekada
netapsite laisvi kaip drugeliai.” Taigi, pasaka yra apie Simono gyvenima, ne siinaus. | tai
nurodo ir zvaigzdés vardas — Vakaré — toks pat, kaip Simono mylimosios i§ praeities. Vis
tik pasaka sekama vaikui. UZbaiges ja, Simonas pasako siinui, kad jj myli. Sis paklausia: ,,0
mama?* Simonas atsako: ,,Labai*. Tai — filmo finalas, po jo seka tik keli Simono kadrai
Svyturyje.

Taigi, ne tik moteris, bet ir pasaka VildZitino filme nebéra ,,neatpléSiamai
suaugusi“ su vaiku. Ji néra skirta vaiko pasauliui suvokti ar atskleisti, kaip galima buvo
stebéti anks¢iau analizuotuose filmuose. Pasaka veikiau pasitelkiama kaip mediumas, kurio
pagalba tévas perduoda savo patirtj stinui.

Apibendrinant galima teigti, kad nors ir atliekantis ,,trukdymo suaugusiems*
funkcija, vaikas Senekos dienoje taip pat yra ir personazas, autoriaus apdovanotas tik jam
biidingomis individualiomis savybémis bei poreikiais, turintis dvikryptj santykj su tévais, ir,

nepaisant nedidelés vaidmens apimties, reprezentuojantis save, kaip asmenj, kaip individa.

3.4. ZINANTIS VAIKAS (4dmzinai kartu, 2017, rez. L. Luzyté)

., Man noréjosi j tq vaikg, kaip j asmenybe pasiziiirét. “?*°

(L. Luzyté)

2017 m. j Lietuvos ekranus iSéjo reZisierés Linos Luzytés juosta AmZinai kartu,
pasakojanti vienos trijy asmeny Seimos dramg. Filmas sulauké gausiy atsiliepimy kultirinéje

(ir ne tik) Lietuvos spaudoje®®® ir buvo sutiktas beveik vienareik§miskai palankiai. Nors

200 pokalbis su Lina LuZyte, jrasytas 2017 09 15.
201 Sjam tyrimui pasitelktos 9 filmo recenzijos: Laima Kreivyté. Vidinis trileris, Zzurnalas , Kinas“; Andrius Jevsejevas.

reikli Zmona siekia perlipdyti nelaimélj vyrg, ,Lietuvos rytas®; Monika Gimbutaité. Filmas , AmZinai kartu” — apie
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pagrindinis recenzenty démesys tenka reZzisierei, pagrindinio moters vaidmens atlikéjai
Gabijai Jaraminaitei bei rumuny operatoriui Olegui Mutu, vienuolikmetés dukters (akt. Eila
Grybinaité) vaidmuo nelieka nepastebétas. Tiesa, jis placiau neanalizuojamas, apsiribojama
vienu — dviem sakiniais, vis tik ir jie yra iSkalbingi.

Jeigu mergaités vaidmeniui skirtus epitetus palyginsime su aptinkamais
Ekskursantés ir Santos recepcijoje, kur dominuoja iSvaizda (,,renesansinis®, ,,angeliSkas®
grozis, ,,kaip i§ paveiksliuko®, ,,lemties zenklas veide®) ir stebinantys vaidybos sugebéjimai
(Ekskursantéje) arba pasyvus jsiliejimas j vaidmenj (Santoje), pastebésime, kad AmZinai
kartu recenzijos sako ka kita. Stai keletas vaiko vaidmeniui skirty kritiky apibadinimy: ,.i
angelo drabuzélius spraudziama maistinga dukra*?%? (Kreivyte), ,,dukté ima maistauti*?®®
(Pipinyté), ,,racionali ir ker$to plang tévams rezganti mergaité“?®* (Balitinaité), ,,motina
perdétai saugo mergaite, i priesinasi meluodama“®® (Rozénas), ,,vaidmuo, kuriamas
nutyléjimu ir slaptu priesiskumu“?® (Kreivyté). I§ pateikty pavyzdziy matyti, kad dukters
personazas filme Amzinai kartu toli grazu nebéra idealus, nekaltas ar skirtas grozéjimuisi,
kaip biita anksciau. Atvirksciai, mergaité aktyvi, racionali, turi slapty késly, kersija, yra
priesiska. Apie iSvaizdg recenzijose visai neuzsimenama, vaidyba nebevercia aikc¢ioti, nors
yra ,,jtikinanti natiralumu ir spontaniskumu“?®” (Kancerevi¢iiité). Ar tai reiskia, kad Luzytés
mergaité yra negrazi ir blogai vaidina? Ko gero, ne. Veikiau Sie recepcijos pavyzdziai
liudija, kad vaiko paveikslas Luzytés juostoje yra gerokai nutoles, jeigu ne radikaliai
prieSingas Higonnet sitllomai Romantiskos vaikystés sampratai. Todél, tikétina, ir
priimamas Kitaip. Taigi, Luzyté mums pateikia Zinantj vaika.

Analizuodami filmus, kuriuose dominuoja Romantiskasis vaikystés jvaizdis,
1Skéléme su tuo susijusias problemas. Teigéme, kad toks poZzitris j vaikyste trukdo matyti

vaika kaip individa, jo galimg indél; j vaiky-suaugusiyjy santykius, galiausiai neleidzia

Zmones, ne apie metaforas, 15 min.lt; Izolda Keidositte. Pirmas dublis...ir né vieno nereikalingo kadro, www.Ifc.It; Elena
Balgitinaité. Tiksliai ir santiiriai - apie amZinas kasdienybés problemas, www.1fc.lt; Zivilé Pipinyté. Su tavim ir be taves,
,»7md“, Vladas Rozénas. Dalys, tarnaujancios visumai, ir visuma, veikianti dalis; LSiaures Aténai®, Juraté Visockaité.
Saskiy partija, ,Literatira ir menas*.

202 Kreivyte, Laima (2017). Vidinis trileris. Kinas: https://www.zurnalaskinas.lt/musu-kinas/2017-03-01/Amzinai-kartu
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http://www.satenai.lt/2017/01/27/dalys-tarnaujancios-visumai-ir-visuma-veikianti-dalis/ [zitréta: 2017 08 19]
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pazinti jo, kaip asmens. IS to iSeina, kad romantiskasis vaikas yra ne tik nezinantis, bet lieka
savotiSkai nepaZinus, tai yra, stebédami jj ekrane, i§ esmeés nieko nesuzinome apie jo, kaip
vaiko, pasaulj ir gyvenima. Toliau pabandysime istirti, ar zinancio vaiko vaizdinys padeda

spresti Sias problemas?

3.4.1. Vaikas, kaip individas

Kaip jau minéta, filmas Amzinai kartu pasakoja vienos Siuolaikinés Seimos
istorija. Seima sudaro trys asmenys: zmona mediké, siekianti sukurti tobulos eimos jvaizdj,
vyras — nepriklausomas kaskadininkas ir jy vienuolikmeté dukra (veikéjy vardai filme
nenurodomi). Kaip teigia Luzyté, pagrindinis filmo veikéjas yra ,,santykiai tarp $iy trijy
Zmoniy“2%:

Filmas yra apie Seimg <...>. Apie tokig Seima, kokiy tikriausiai labai daug Lietuvoje, ir
ne tik <...>. Tie Zmonés turi abi rankas, kojas, po galva, ZodZiu, yra sveiki, galéty bati

laimingi, bet néra. Kodél — patys neZino.2%

Taigi, Luzyté nuo pat pradziy pasakoja ne suaugusiyjy, kurie turi vaiky, bet
trijy asmeny, tarp kuriy yra vaikas, istorijg. Dukters personazas Siame filme turi savo
siuzeting linija, taip pat sceny, kuriose matome tik jg, be tévy. Taigi, skirtingai nuo anksciau
aptarty filmy, mergaité ¢ia nieko nesimbolizuoja ir neatlieka funkcijy suaugusiyjy siuzete,
ji 18 karto yra autonomiSka veiksmo dalyvé.

ISskirting vaiko padét] siuZete, visy pirma, galima sieti su tuo, kad filmas 1§
pradziy buvo sumanytas kaip dukters istorija, pasakojama i§ vaiko perspektyvos. Véliau,
vystant scenarijy, pagrindinis vaidmuo teko motinai, taciau vaiko perspektyva isliko, ir tai
juntama. Kita priezastis gali biiti ta, kad mergaités personazas yra inspiruotas pacios
rezisierés gyvenimo?'®. Palyginimui, Kristijonas Vildzifinas, pasakodamas apie berniuko
personazo Senekos dienoje atsiradima, teigia rémgsis savo stinaus stebéjimu, kuris, rasant
scenarijy, buves panasaus amziaus kaip ir Leonas.?** Taigi, pirminis vaiko vaizdinys jam

buvo kitas. Tuo tarpu Luzyté remiasi savo vaikystés vaizdiniu. Ir tai yra svarbi detalé, nes

208 pokalbis su Lina LuZyte, jrasytas 2017 09 15.
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Luzytei vaikas nebéra kitas, vaikas — tai ji. Su juo tapatinamasi, todél jis nebegali taip lengvai
virsti aplinkybe, simboliu ar vien tik trukdziu tévams gyventi.
Pasakodama apie savo vaikystg, rezisieré pieSia maiStaujancio vaiko

paveiksla:

Esu vienturté. Senelis sakydavo, kad nemokéjau vaikscioti, tik bégiojau. Buvau labai
judrus vaikas, ZaidZiau tenisg. Man ripéjo Sunys, katinai, mégau su berniukais laipioti
po medzius ir mustis. Paauglystéje maistavau, vaikséiojau susivélusi, mivéjau savo
pasittus dZinsus, prisegiotus Ziogeliy, grojau bignais ir sakiau, kad uZzaugusi nebisiu

niekuo.?*?

Maistas tampa ir pagrindine dukters jvaizdzio dalimi filme AmZinai kartu.
Kurdama §j personaza, Luzyté parenka jam savybes, veiksmus ir situacijas, liudijancias
protesta: vienuolikmeté, likusi viena namie, klausosi repo muzikos (siejamos su
maiStingumu), kalbédama su mama, vartoja keiksmazodzius (,,a$ esu kurva“), vaziuodama
i ekskursija, juokauja, kad ,,pamirso aly.” Neapsikentusi mamos flirto su buvusiu klasioku,
ji pabéga, policijoje pasako, kad ,,neturi tévy* ir galiausiai nuovadoje, vilkédama oding ,,a
la rokeris$ka™ striuke, atstaciusi pecius, tarsi kriminalinis nusikaltélis, spjauna ant grindy,
zitirédama motinai j akis, o ir — | kamera (kadre matome tik motinos petj). Kas norima tuo
pasakyti? Prie§ kg i$ tiesy maiStauja dukra?

Tam, kad suprastume pries$ kg maiStauja dukra, pazvelkime, ka filme veikia jos
oponenté — motina, kaip teigia oficialus filmo aprasymas, ,,tobulg Seima kurianti moteris®,
kurios ,,scenarijuje nelaimingy Zmoniy negali biiti*?!3, Nelaimingy Zmoniy neturéty biiti
Rojuje, kur atitinkamai turéty gyventi nekalti vaikai. Motinos ir dukros sgveikai geriau

suprasti pasitelksime dialoga, vykstantj tarp jy, mergaitei maudantis vonioje:

Dukra ineria i$ vonios.
Dukra: AS esu keksé.
Mama nezino, kg sakyti. Dukra vél paneria ir iSneria.

Mama (susirpinusi): K3 tu ¢ia dabar $neki, ka? Cia tau mokykloj taip sake?

212 Rimkuvieng,Virginija (2016). RezZisieré L. Luzyté: kai pernelyg sureik§mini savo problemas, tereikia atsigrezti ir
paziliréti j i§siSiepusj mirties veida. Zurnalas "Moteris". Prieiga per interneta: http://www.moteris.It/veidai/rezisiere-I-
luzyte-kai-pernelyg-sureiksmini-savo-problemas-tereikia-atsigrezti-ir-paziureti-i-issisiepusi-mirties-
veida.d?id=72796856 [zitréta 2018 01 22]

213 Oficialus filmo aprasymas www.lfc.It tinklalapyje. Prieiga per interneta:
http://www.Ifc.It/It/Page=MovieList&ID=13834&GenrelD=&Y=&C= [Zziaréta 2018 01 15]
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Dukra: Mhm.

Mama: Tu nekreipk démesio. Tu gi net neZinai, k3 tai reiskia.

Dukra: Tas pats, kas ir kurva.

Mama: Keksé yra tokia moteris, kuri... blogai elgiasi ir... linksminasi su vyrais.
Dukra: O kodél ji yra blogo elgesio?

Mama: Todeél, kad toks elgesys yra blogas. Tu gi taip nesielgi. Ir apskritai, reikia
maziau démesio kreipti, kg $neka berniukai. Zinok, jie suauga tris kartus véliau negu

mergaités. Ir net kai suauga, vis tiek lieka durniukai. (sukvaksi Zaisliuku) Kve kve!

Kas gi ¢ia vyksta? Pokalbis prasideda nuo provokacijos. Dukra iStaria ,,a$ esu
kekse* ir laukia motinos reakcijos. Pagal ,,rojaus koncepcija* dukra yra nekalta ir negali bti
kekse, todél motina nezino, kaip reaguoti. Dukra duoda jai laiko pagalvoti, panerdama ir vél
iSnerdama. Motina ,,saugo” dukters jvaizdj ir nuraso posakio autoryste kazkam
,mokykloje“. Taip pat, remdamasi ta pacia koncepcija, teigia, kad dukra nezino, ka tai
reiSkia. Bet mergaité nepasiduoda, ji Zino: ,tas pats, kas ir kurva.” Motina bando pateikti
»hekalta* kekseés apibrézima — ,,moteris, kuri blogai elgiasi ir linksminasi su vyrais.* Dukros
toliau provokuojama paaiskinti, kodél tas elgesys blogas, ji pateikia argumentg: ,, Tu gi taip
nesielgi.*

Grjztant prie klausimo, kas gi ¢ia vyksta, gali pasitarnauti kritikés Kreivytés
recenzijoje sitiloma frazé — €ia ,,] angelo drabuZélius spraudZiama maiStinga dukra®. IS
esmés Siame dialoge grumiasi dvi vaikystés sampratos — romantiskoji ir Zinancioji: mama
bando jteigti, kad jos vaikas yra nekaltas, o dukra bando pasakyti, kad ji vis délto Zino.

Taigi, atrodo, kad maiStas yra ne prie$ ka kita, o prie§ vaiko nepripaZinima
mastancia biitybe, Zmogumi, asmeniu. Ir nors pagrindiné filmo herojé motina to nesupranta
ir nepripazjsta, zitirovai turi tam visas galimybes. Tai ir yra tai, kg turime galvoje, kai
sakome, kad vaikas atstovauja save kaip vaika, ir ziirovams susidaro prielaida patirti jo

unikaly poziiirj | pasaulj ir gyvenima.
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3.4.2. Ivaizdis, kaip reZisierés maiStas

,,Jeigu vaikas yra tik motinos rankos tesinys, tai kam tada

isvis jo reikia scenarijuje? “** (L. Luzyté)

Kalbédama apie priezastis, nulémusias vaikystés vaizdavimo pasikeitimg
XX a. paskutiniaisiais de§imtmegiais nuo Romantiskosios prie Zinanciosios vaikystés,
profesoré¢ Higonnet jvardina keletg dalyky. Visy pirma, be abejo, pasikeitusias vertybes, taip
pat moters (menininkés ir motinos) vaidmens pasikeitimg. Taciau i§ esmes galima sakyti,
kad nauji vaikystés vaizdiniai atsirado kaip konfrontacija prieS senojoje sampratoje
glidincias problemas. ,,Nekaltumas, — pastebi profesor¢, — pasirodo, labai linkes pasiduoti
komercializacijai. Vaiko idealas, kaip garbinimo objektas, pernelyg lengvai pavirto vaiko,
kaip objekto, koncepcija, o véliau — vaiky prekiy marketingo dalimi.*?!® Pirmieji Higonnet
pateikiami naujy vaikystés vaizdiniy pavyzdziai neatsitiktinai yra i§ maistingojo roko
muzikos disky virseliy (pvz., roko grupés Nirvana 1991 m. albumo Nevermind virselis,
kuriame pavaizduotas nuogas kiidikis, po vandeniu plaukiantis paskui dolerio kupiiirg).

Tikétina, jog pakeisti poziiirj | vaiky vaizdavimg Lietuvos vizualiojoje
kultiiroje nebuvo pirminis Luzytés tikslas, kuriant filmg. Taciau néra pagrindo abejoti, kad
rezisier¢ apie tai galvoja. Pvz., dirbdama reklamoje, ji teigia susidurianti su vaiky vaizdiniy

iSnaudojimu Sioje srityje:

AS dabar daug dirbu reklamoj, tai tenai vaikas skirtas kam? Manipuliacijai. Tu
parodyk vaikg, valgantj desrg, ir visi norés tos desros, nes tas vaikelis valgo. Ir manes
asmeniskai nedomina toks poZidris, ne tik j vaiky personaZus, bet apskritai j
personaZus, j charakterio klirimg. Man atrodo, visi charakteriai turi bt daugialypiai,
ir tik tada jie tampa tikri, o ne kazkokios funkcijos, atliekancios kazkokig funkcijg

scenarijuje.?

Siame pasisakyme atsispindi reZisierés poziiiris j vaiko, kaip funkcijos,
traktavima, o taip pat ir kertiné Luzytés nuostata neiSskirti vaiky personazy i§ suaugusiyjy

tarpo. Jos poziiiris ] vaikus sulietas su bendrai pozitiriu ] zmogy. Tai reiSkiasi tiek rasant,

214 pokalbis su Lina LuZyte, jrasytas 2017 09 15.

215 Higonnet, Anne (1998). Pictures of Innocence. The History and Crisis of Ideal Childhood. London: Thames and
Hudson Ltd., p. 194
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tiek rezisuojant, tiek rengiant aktoriy atrankas (pvz., jos filmuose vaiky aktoriy atrankos né

)21 Taigi, galima numanyti, kad Luzyt¢, kurdama

kiek nesiskiria nuo suaugusiyjy
maistaujancio vaiko paveiksla, ne tik jkiinija dukters protesta prie§ despotiSka moting filmo
fabuloje, bet ir stengiasi jtvirtinti vaiko, kaip savarankiSko, mastancio individo jvaizdj

Lietuvos (ir ne tik) kine.

ISanalizavus vaiky jvaizdzius keturiuose 2013 — 2017 metais sukurtuose
lietuviskuose vaidybiniuose filmuose, galima pastebéti bendrg tendencijg, kad vaiko
supratimas su laiku kei¢iasi nuo Romantisko vaiko vaizdinio (filmai Ekskursanté ir Santa)
prie Zinancio vaiko (filmai Senekos diena ir Amzinai kartu), nors vaikai atskiruose
kiiriniuose traktuojami skirtingai. Juostose kuriami vaiky vaizdiniai atitinka visuomen¢je
vyraujancias pozilrio ] vaika tendencijas — slinktj nuo vaiko, kuriuo galima disponuoti, link

vaiko, kaip individo, suvokimo.

IV. VAIKU IVAIZDZIO ANALIZE FILME PRIES PARSKRENDANT ] ZEME (2005,
REZ. A. MATELIS)

. Kas gi likty abejingas vaiko akistatai su
mirtimi?* (Linas Vildzilinas, recenzija apie

Prie§ parskrendant j Zeme)?'8

Siame skyriuje toliau tiriami vaiky jvaizdZiai §iuolaikiniame lietuviy kine.
Pasirinktas vienas labiausiai pripazinty Nepriklausomybés laikotarpiu  sukurty
dokumentiniy filmy — A. Matelio Pries parskrendant j Zeme, pasakojantis apie vaikus,
besigydancius onkologinéje ligoninéje. Filmas paremtas reZisieriaus asmenine patirtimi, kai
toje pacioje ligoningje gydési jo dukra. Savo interviu Matelis iSgyvenimus, patirtus
ligoninéje, lygina su patirtimis Zmoniy, i§gyvenusiy kara, tremtj ar Sausio 13-3j3.?!® Kaip
minéta anksciau, K. Lury savo monografijoje kalba apie vaikuose daznai uZzSifruojamag

suaugusiyjy nerima, fantazijas ir baimes.?® Tai, pasak jos, biidinga filmams apie kara.

217 pokalbis su Lina Luzyte, jrasytas 2017 09 15.
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Vaikai tokiuose filmuose daznai naudojami kaip tuscias ekranas suaugusiyjy jausmams ir
mintims projektuoti ir kontempliuoti. Kalbédama apie jausmy ir min¢iy projekcijg vaikuose,
Lury naudoja i§ Andre Bazeno ir John. O. Thompson pasiskolinta terming —
antropomorfizuoti, t.y., suaugusiyjy emocijos ir baimés vaikuose projektuojamos panasiu
principu kaip Zmogiskosios savybés ir jpro¢iai daznai priskiriami gyvinams. Skoty
profesoré mato problema, kad ,,vaikas kaip gyvybinga ir emocionali biitybé¢ per daznai
tampa jrankiu suaugusiyjy problemoms ir baiméms isreiksti ir nereprezentuoja savo paties
interesy ir troskimy.“?2

Siame skyriuje bandysime istirti, koks poziiris j vaikus vyrauja filme Pries
parskrendant j Zeme — ar vaikai turi galimybe reprezentuoti patys save ar naudojami kaip
tusCias ekranas suaugusiyjy emocijoms ir baiméms projektuoti? Pasirinkti du nagrinéjimo
aspektai: vaikai, kaip filmo elementas ir vaikai, kaip socialinis elementas. Poskyryje Vaikai,
kaip filmo elementas kreipiamas démesys j vaiko-herojaus jtaka rezistiriniams sprendimams,
vaikams priskiriamas funkcijas filmo sumanyme. Nagrinéjamas vaiko, kaip vedlio jvaizdis,
vaiky-eksperty vaidmuo filme, vaiky buvimo filme salygota dvigubos perspektyvos
galimybé bei vaiky jtraukimas j kiirybinj procesa (vaikas, kaip bendraautorius). Taip pat
aiSkinamasi, kaip rezisierius sprendzia etinius klausimus, susijusius su serganéiy vaiky
vaizdavimu. Antrajame poskyryje Vaikai, kaip socialinis elementas tiriamas filme
kuriamuose vaiky jvaizdziuose atsispindintis poziiiris j vaika socialiniu aspektu. Aptariamas
serganc¢io vaiko fenomenas Siuolaikinio lietuviy kino kontekste, iSrySkinamas vaiky
autonomiSkumas (vaikas, kaip individas), aptariama vaiky padétis suaugusiyjy atzvilgiu ir
ju indélis | vaiky-suaugusiyjy santykj, vaiko dalyvavimas kovoje su liga, taip pat pozitiris |
vaikq, kaip asmenybe.

Minétiems aspektams nagrinéti pasitelkiama filmo recepcijos, filmo turinio ir
formos analize, A. Matelio pasisakymai apie filma spaudoje bei specialiai Siam tyrimui

JraSytas interviu su reZisieriumi, lyginamasis metodas.
4.1. Filmo herojaus klausimas
Pagrindinis filmo Pries parskrendant j Zeme herojus — paauglys Andrius.

Filmavimo grupé stebi Andriaus gyvenimg ligoninéje keleta ménesiy. Jo plauky kirpimo

scena prasideda filmas. Jam Matelis patiki ir kamera, kuria Andrius filmuoja savo

221 _ury, Karen (2010). The Child in Film: Tears, Fears, and Fairy Tales. New Brunswick: Rutgers
University Press, p. 109
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kasdienybe kauly Ciulpy transplantacijos palatoje. Be Andriaus filme — dar bent aStuoni
berniukai su savo istorijomis: berniukas ,karatistas®, visiems jsimenantis a la Ryty kovy
meny ,,praktikavimu® ligoninés koridoriuose, Pranas, kuris fotografuojasi, kad galéty
keliauti gydytis | Lenkija, Mantas — maziausias herojus, kuris, anot mamos, net nezino
gyvenimo ne ligoningje, Rytis, ziiirintis pasiilgusiy klasioky video-laiskg, Edgaras, jsijautes
stebintis krepSinio rungtynes per televizoriy ir ragaujantis maistg 1§ metaliniy dézuciy,
Martynas, kuris pasakoja, kad néra mates savo draugés su plaukais, bet jam nesvarbu, su
plaukais ar be plauky. Dar visa eilé maziau individualizuoty vaiky, sutinkamy ligoninés
koridoriuose: vaikas ,,Zmogaus-Voro“ kostiumu, métantis tinklus ant sieny, kiti, diikstantys,
besivazin¢jantys laselinémis kaip paspirtukais arba gulintys kosminius laivus
primenanciuose tomografijos aparatuose, dar kiti, uzfiksuoti juodai baltose fotografés Eglés
Me¢linauskienés nuotraukose. Taigi, nors Matelio filme ir galima iSskirti vieng pagrindinj
herojy, vis tik tai — labiau grupinis ligoningje dienas leidZianc¢iy vaiky portretas. Todél Siame

poskyryje bus analizuojami ne atskiri, bet apibendrintas reZisieriaus kuriamas vaiky jvaizdis.

4.2. Du recepcijos aspektai

Po filmo premjeros pasirodé¢ daugybé vieningai teigiamy atsiliepimy Lietuvos
ir uzsienio spaudoje. Filmas buvo aptariamas net pra¢jus porai mety po jo iSleidimo j
ekranus, straipsniai publikuojami specializuotoje kultirinéje spaudoje ir pagrindiniuose
naujieny portaluose. Tarp recenzijy autoriy — tiek pripazinti kino kritikai, tieck Matelio
kolegos rezisieriai. Toliau iSrySkinami keli recenzijose pastebimi aspektai, susije su vaikais
padésiantys pagrijsti skyriuje nagrin€¢jamas problemas.

Pirmiausia — etinis klausimas. ,,Filmas apie vaikus, sergancius leukemija???
Kai kurie estetikos vadoveliai teigia, kad vaiko liga ir mirtis néra meno objektas.* — savo
nerimu, kilusiu prie§ Zifirint filma, dalijasi Matelio kolega reZisierius V. V. Landsbergis??.
Nors Pries parskrendant j Zeme jvardijamas kaip labiausiai pripaZintas lietuviy
dokumentinis filmas (,,tokio auksto ir vieningo tarptautinio pripazinimo nebuvo pelnes joks
kitas lietuviy filmas* — Linas Vildzifinas??®), pelnes auks¢iausius Lietuvos, Europos kino
festivaliy ir JAV rezisieriy gildijos apdovanojimus, kai kam tapgs Lietuvos kino

gyvybingumo jrodymu, ne vienas atsiliepimy apie filma autorius prisipazjsta, jog i$ pradziy

222 |_andsbergis, Vytautas V. (2005). A. Matelio "Prie§ parskrendant j Zeme: rojus pragare". www.delfi.lt Prieiga per
interneta: http://www.delfi.lt/veidai/kinas/amatelio-pries-parskrendant-i-zeme-rojus-pragare-recenzija.d?id=7675539
[Zifiréta 2016 05 27]

223 yildzitinas, Linas (2005). PerZengus slenkstj. Kinas, 2005/4 (287) p. 64-65.
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filma ,,baugu buvo zitiréti* (Saulius Macaitis??*). Kino kritikés Rasos Paukstytés teigimu, j
lietuviska king ,,Matelis atneS¢ bent jau kol kas pacig kontroversiskiausig tema, kokig tik

«225

galima sugalvoti. Neatsitiktinai  baiminamasi  sentimentalumo, ,,medicininio

humanizmo®  (S. Macai¢io  apibiidinimas??®),

,,SMUgIo Zemiau juostos
(V.V. Landsbergis®?’). Nes, anot L. Vildziiino, ,kas gi likty abejingas vaiko akistatai su
mirtimi“???® Tad nemaza dalis recenzijy atrodo skirtos tam, kad jrodyty, jog Matelio filmas
tikrai nesiekia manipuliuoti Zmoniy jausmais, pasitelkdamas vaiky kancia.

The Hollywood Reporter apzvalgininké Sheri Linden pirmose recenzijos
eilutése jaucia pareigg nuraminti potencialius zitirovus, esg, jei jie ,,geba zitréti uz galimai
nemalonios temos, tai atras filma, kuris néra nei nitirus, nei sentimentalus®.??° Vienu i3 budy
iSvengti etiniy problemy filmuojant vaiky ligonineg, vieningai jvardijamas samoningas
neestetizavimas. Anot Paukstytés, ,.filmo estetikg (...) daugiausia lemia autoriaus etinés
nuostatos“?%. Ji pabrézia, jog ,,né vienas filmo komponentas (...) néra Siame filme dél
grazumo, dél uzgaidos ,,padaryti mena“.?%! Zivilé Pipinyté pazymi, jog ,negali pastebéti
jokiy filmo kiiréjy pastangy supoetinti ar kaip nors kitaip perkurti ta tikrove. Kaip vieng
Matelio meistriSkumo aspekty kritiké iSskiria tai, jog jis ,,neforsuoja nei vaizdo, nei jausmo
ir leidzia Zitirovui pa¢iam pasirinkti ir interpretuoti tai, ka pamaté.“?3? Aivaras Dockus taip
pat pastebi, kad Matelis , nesistengia graudinti, litidinti, suvynioti j transo gumulg.“?3
Vis délto, nors galima sutikti su recenzijy autoriais dél nesentimentalios filmo

intonacijos, vienas i§ rezisieriaus tiksly buvo sukurti filmg, pasitelkiant jvairias meninés

raiSkos priemones, t.y. ir perkuriant, ir reorganizuojant tikrove pagal meninius désnius —

224 Macaitis, Saulius (2005). Laikas gyventi. www.Ifc.t Prieiga per interneta:
http://www.Ifc.It/It/Page=ArticleList&ID=4070 [ziaréta 2016 05 27]

225 paykstyte, Rasa (2005). Pries parskrendant j Zeme - pabiiti. www.bernardinai.lt Prieiga per interneta:
http://www.bernardinai.lt/straipsnis/2005-12-06-rasa-paukstyte-pries-parskrendant-i-zeme-pabuti/22693 [zitréta: 2016
06 11]

226 Macaitis, Saulius (2005). Laikas gyventi. www.Ifc.It Prieiga per interneta:
http://www.Ifc.It/It/Page=ArticleList&ID=4070 [ziTréta 2016 05 27]

227 1 andsberigis, Vytautas V. (2005). A. Matelio "Prie§ parskrendant j Zeme: rojus pragare". www.delfi.It Prieiga per
interneta: http://www.delfi.lt/veidai/kinas/amatelio-pries-parskrendant-i-zeme-rojus-pragare-recenzija.d?id=7675539
[Zitiréta 2016 05 27]
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229 Linden, Sheri (2005). Before Flying Back to the Earth. The Hollywood Reporter. Prieiga per internetg
http://www.hollywoodreporter.com/review/before-flying-back-earth-159457, [Zitréta 2016 06 16]

230 paukstyté, Rasa (2005). "Pries parskrendant j Zeme" — pabiiti. www.bernardinai.lt Prieiga per interneta:
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232 pipinyte, Zivilé (2005). Pries sugrjztant. 7md, Nr. 687, prieiga per interneta:
http://www.7md.lt/archyvas.php?leid_id=687&str id=5305 [zitiréta 2016 06 02]

28 Dockus, Aivaras (2006). ,,Prie§ parskrendant j Zeme”: laukti yra gyventi. Durys. Prieiga per interneta:
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dramaturgija, estetika, ritma, rezisieriaus kinematografinj skonj. Vaikai ¢ia atlicka svarby
vaidmenj. Tai bus placiau aptarta poskyryje Vaikai, kaip filmo elementas.

Be etikos ir estetikos opozicijos recepcijoje rySkus ir nevienalytis filme
kuriamo vaiko jvaizdzio suvokimas. Atsiliepimuose apie Pries parskrendant j Zeme
stebimas skirtingas vaiko-herojaus perskaitymas. Net trijose?®* filmo recenzijose nuskamba
frazé ,,vaikai yra vaikai®“. Dviejose ji seka iSkart po sakinio, kad ,,gyvenimas ligoninéje
nesibaigia®. I[SaiSkinimai, kas slepiasi uz pasakymo ,,vaikai yra vaikai*, daugiausiai siejami
su nerpestingumu: vaikai, visy pirma, ,,zaidzia®, taip pat jiems ,reikia pramogy®, jie
»Svajoja®, ,kuria ateities planus®, ,klegena®, ,,negali atsitraukti nuo televizoriaus®“. Gali
susidaryti jspudis, kad vaikai tarsi nepastebi (ar nesupranta), kad serga, jie yra kitokie ir su
liga susiduria kazkokiu tik jiems suprantamu, kone mistiniu bidu. Pvz., Dockus recenzijoje
raSo, kad vaikai zaisdami ,,pasgmoningai atlieka mirties iSvarymo ritualus. Suaugusieji jy
nenaudoja. O vaikams kartais tai suveikia.“?%® Tadiau nepaisant to, kad ,,vaikai lieka
vaikais®, recenzentai pastebi, kad vaikai filmo eigoje keiciasi, kartais net ,,miisy akyse tampa
asmenybémis, suvokian¢iomis tévy aimanas, kad niekas néra kaltas.“?% V.V. Landsbergis
pastebi ,sensteléjusius vaiky zvilgsnius®, o Pipinyté mano, kad ligoniné ,skatina jy
ankstesne branda.*

Nors vaikai yra kitokie, kai kurie recenzijy autoriai vis tik pabrézia empatija
vaiky atzvilgiu, netgi susitapatinimg. Pvz. Dockus raso: ,,AS buvau tas vaikas, kurio jau
greitai gali nebebiiti.“?*” Arba Paukstyté: ,,Vaikai plikai skustomis galvomis privers gyventi
kartu su jais, privers zilréti pro langa, jaudintis, ar kur nors uz kadro Jasikevicius jmes

kamuolj j krep$j, ar ne, kartu su vienu berniuku landziosime po kaZkokiu metaliniu

strypu <238

Dar viena grupé atsiliepimy autoriy vaiky vaikiSkumo niekaip neisskiria ir
neparyskina, greiciau, atvirk$¢iai. Stai Paukstyté Andriy vadina ,,filmo bendraautoriumi, net
ne perkeltine, o tiesiogine §io Zodzio prasme*, nes ,,ijmontuoti | filma jo filmuoti kadrai kaip

lygiis su kitais yra neatsiejama filmo audinio dalis.“?®® Apskritai susidaro jspiidis, kad kai

234y V. Landsbergio, Z. Pipinytés ir A. Do&kaus.

235 Dockus, Aivaras (2006). ,,Prie§ parskrendant ] Zeme”: laukti yra gyventi. Durys. Prieiga per interneta:
http://durys.diena.lt/pries-parskrendant-i-zeme-laukti-yra-gyventi/7367 [Zitréta: 2016 06 02]
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kurie autoriai filmo herojams - vaikams apibudinti recenzijose ieSko specialiy epitety,
bandydami jvardinti jy ypatingg statusg filme (ar pasaulyje?). Pvz. Vildzitinas vaikus vadina
Hfilmo dalyviais“?4, tuo isreik§damas neestetizuoty poziiirj j juos (pavadinimas ,herojai*
padaryty vaikus meno kiirinio dalimi) ir sureik§mindamas jy vaidmenj filme (vaikai néra
stebimi objektai, o dalyviai). Macaitis vaiky apibiidinimui skiria ypatingg reikSme¢. Jis
kritikuoja Matelj dél filmo pavadinime esancio skrydzio motyvo, atvérusio, anot jo, ,,rankas
zurnalistiniams Stampams, kone kiekvienoje recenzijoje pasitaikanciam ,skustagalviy
angely” jvaizdziui.“?*! Macaitis pabréztinai vaikus vadina ,jmaZaisiais Zmonémis* arba
,vaikais - zmonémis®, tuo aiSkiai iSreikSdamas savo pozitr] | vaikus, kaip lygius
suaugusiems. Galima sakyti, kad toks poZitiris artimiausias rezisieriaus sumanymui.
Poskyryje Vaikai, kaip socialinis elementas bus nagrinéjamas bitent

rezisieriaus pozitris j vaikus, atsispindintis kuriamuose jy jvaizdziuose.
4.3. Vaikai, kaip filmo elementas

Siame poskyryje aptariamas vaiky vaidmuo, organizuojant filmo struktiira,
raiSkos priemones ir turinj. Kreipiamas démesys j vaiko-herojaus jtaka meninei rezisieriaus
raiSkai, polemizuojama su recepcijoje iSsakytomis mintimis apie tai, kad Matelis filme

neperkuria tikroveés.
4.3.1. Vaikas — vedlys i ligonine ir filmg

Kalbédamas apie sau keltus reZistirinius uZdavinius, kuriant Prie§
parskrendant j Zeme — apie kg filmas, kur filmo dramaturgija — Matelis mégsta cituoti savo
prodiuser; Gerd Haag, kuris i§ pradziy bijojo praverti ligoninés durs. Jis yra pasakes: ,,Jei
tik yra galimybé su tavim [Mateliu — G.B.] man, bijan¢iam, jeiti ten, pazinti, pamilti ir kartu
su tavimi filmo pabaigoje nebebijoti, tai ir yra filmo dramaturgija, gal net ir prasmé.*?*?

Taigi vienas 18 rezisieriaus sau kelty uzdaviniy, filmuojant filmg ir organizuojant filmuota

240 vildzitinas, Linas (2005). Perzengus slenkstj. Kinas, 2005/4 (287) p. 64-65

241 pyz, R. Oginskaités reportazo apie filmg pavadinimas yra ,,King tarp Zemés ir dangaus nufilmavo angelai“. Prieiga per
inteneta: http://banga.tv3.It/It/2forum.showPosts/508132.462-=(1742199124 [ziuréta: 2016 06 02]. Arba ,,Angely
pamokos. Interviu su Artinu Mateliu* (Oginskaité, Riita. Prieiga per interneta:
http://www.Ifc.It/It/Page=ArticleList&ID=4047&Y=0 [Ziuréta: 2016 06 10]). Vaikus angelais $iame interviu vadina pats
rezisierius.

242 pipinyté, Zivilé (2005). Ariino Matelio skrydziai sapnuose ir tikrovéje. Kinas, 2005 / 4 (287), p. 43
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medziagg — atvesti Ziirovus } nepaZjstamg baugig vietg — onkologing vaiky ligoning — ir
padéti jiems nebijoti. Tam reikalingas vedlys.

Pries parskrendant j Zeme prasideda (dar pries filmo pavadinimo titrg) ilgu
kadru, kuriame jaunam paaugliui Andriui plikai skutama galva. IS pradziy rimtas ir
susikaupes Andrius scenos pabaigoje netikétai nusidypso. Si scena aptariama praktiskai
visose filmo recenzijose. Kai kur ji lyginama su A. Tarkovskio Veidrodzio (3epkano, 1975)
prologu®®® arba su S. Kubriko filmo apie kara Vietname Metalinis apvalkalas (Full Metal
Jacket, 1987)?* pradzia. Bet kokiu atveju Andriui tai — iniciacija j naujg gyvenimo tarpsnj,
o filmo rezisieriui — biidas uzmegzti kontakta su zitirovais, paskiriant jiems simpatiska vedlj,
kuris filmo eigoje taps tikru herojumi.

Idomu, kad filmui vystantis, vedlio funkcija perduodama tai vienam, tai kitam
vaikui. Pavyzdziui, iSkart po filmo pavadinimo, ziGirovai tiesiogine prasme yra ,,vedami‘
berniuko su medicinine kauke. Kamera stebi, kaip jis su mama pasiima kazkokius popierius
1§ gydytojos, ir seka juodu klaidziais ligoninés koridoriais, laiptinémis, kyla liftu i trecig
auksta, kur jsikiires vaiky onkohematologijos skyrius. Sioje scenoje vaikas ne tik ,,veda“
paskui save kamera ir Zitirovus. Cia isry$kéja ir ypatingas berniuko santykis su kamera (tuo
paciu ir su zidirovu). Jis kartais aplenkia, kartais praleidzia kamera, prilaiko duris, sako
mamai: ,,neskubek, jie filmuoja.* Taigi jis paradoksaliai yra ir filmo herojus, ir filmavimo
proceso bendradarbis.

Matelis supazindina zitirovus su labiausiai ligonin¢je gasdinanciais objektais,
pasitelkdamas Zaisme ir paradoksus. Vaikui skutami plaukai gali atrodyti baugokai tol, kol
Andrius Selmiskai nenusiSypso. Kraujo perpylimas gali gasdinti, bet kai Martynas imasi
svarstyti, kokios tautybés — gruzinisko, lietuvisko ar rusiSko — kraujo jis noréty, atsiranda
humoras, nemalonios asociacijos nueina j antrg plang. Lygiai taip pat lasinés parodomos ne
kaip prie lovos ,,prirakinantis aparatas, bet ir kaip ilaisvinantis ,,paspirtukas“ — vaikai
jomis nuolat vazinéjasi koridoriais. Taigi vaiko perspektyva nukenksmina gasdinantj jsptd;.

Vaikams biidingi zaismé ir smalsumas atsispindi ir paties Matelio zvilgsnyje,
pasirenkamuose rakursuose. Pavyzdziui, filmuodamas tomografijos aparata jis rakursus
parenka taip, kad aparatas atrodo tarsi kosminis laivas, kuriuo vaikas galéty iSskristi.

Panasiai jis elgiasi su metaliniais maisto konteineriais, kauly ¢iulpy transplantacijos palata

243 yildzitinas, Linas (2005). Perzengus slenkstj. Kinas, 2005/4 (287) p. 64-65
244 Blain, Tom. Before Flying Back To The Earth review. www.jackasscriticks.com Prieiga per internetg:
http://www.jackasscritics.com/movie.php?movie_key=967 [Zitréta: 2016 06 10]
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ir daugybe kity ligoninés ritualy. Smalsus ir Zaismingas zvilgsnis pavercia ligoning
paslaptinga ir jJdomia teritorija, kurioje nebebaisu biiti.

Apibendrinant galima pasakyti, kad pasirinktas vaiko-vedlio jvaizdis ir i§ $io
atsiradusi vaiko perspektyva padeda Mateliui jgyvendinti susiformuluotg rezisiirinj uzdavinj

atvesti zitirova j onkologing vaiky ligoning ir padéti jiems nebijoti.

4.3.2. Vaikas — ekspertas

,Filmo herojus daznai yra tarpininkas, iSreiskiantis mano patirtj, jausmus. Gal
tai ir yra esminis dalykas — ne atrasti istorijg, zmogy, bet suteikti jam savo mintis,
iSgyvenimus.“ — teigia A. Matelis interviu apie savo kiiryba?*. Postiimiu sukurti Pries
parskrendant j Zeme tapo rezisieriaus igyvenimai toje pacioje ligoninéje, kai ¢ia gydeési jo
dukra. Tad logiska buity Mateliui tapatintis su vaikus slauganciais tévais ir jy tarpe ieSkoti
autoriaus mintis iSreiSkian¢iy herojy. Vis délto, nors Matelio filme yra ir suaugusiyjy (tévy,
gydytojy), pagrindiniai filmo herojai yra vaikai, o reZisierius, kurdamas filma, sakosi

pasirinkes ,,vyresnio draugo* pozicija:

AS galvojau, kad jie [vaikai ligoninéje — G.B.] turi kg pasakyt. Nes mes su Emilija
(dukra) né karto nekalbéjom apie ligonine. O as klausiu: ,Ar tu prisimeni?“ Ji sako:
»AS viskg prisimenu, viskg prisimenu.” Bet mes né karto nekalbéjom apie tuos
iSgyvenimus. <...> Jie [vaikai] kazkg yra stipriai patyre, iSgyvene daugiau negu as arba
kitaip negu as. Tai i$ jy galiu, iS vienos pusés, kazka suZinoti. IS kitos puseés, as, kaip

praéjes ta kelig ank3¢iau negu jie, kai kur jiems galiu kazka gal patarti. 2

IS Sio pasisakymo matyti, kad Matelis traktuoja filme esancius vaikus kaip
ekspertus, i$ kuriy gali kazkg suzinoti. Matelis neantropomorfizuoja vaiky, projektuodamas
1juos savo patirtis, bet suteikia jiems Zodj. Vaikai filme pasisako jiems ripimais klausimais,
komentuoja procesus, vykstancius ligoningje (greit bégantis laikas, sunkus gydytojy darbas)
ar savo paciy organizme (burnos iSopéjimas ir butinyb¢ nenustoti valgyti, kad Zaizdos
neisplisty). Jie reiSkia savo nuomong ir apie tai, ar reikia vaikams sakyti, kad jie serga véziu,

ar ne. Pasak A. Bazeno, ,,auditorija greitai susizavi ir apsiaSaroja, kai vaikai parodo jausmus,

245 pipinyté, Zivilé (2005). Ariino Matelio skrydziai sapnuose ir tikrovéje. Kinas, 2005 / 4 (287), p. 41
246 pokalbis su Ariinu Mateliu. Jradytas 2016 02 24.
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kurie paprastai siejami su suaugusiaisiais*?*’.

Taciau galimybé priskirti vaikams
suaugusiyjy jausmus yra tik tuo atveju, jeigu vaikai neturi progos kitaip save iSreiksti.
Tylintis vaikas tapo problema rezisieriui A. Stoniui, kuriant dokumentinj filma Viena apie
mergaite, vaziuojancia  kal¢jima aplankyti savo motinos. Atviras interpretacijoms per visg
filmg nebylus mergaités veidas atvedé rezisieriy prie etinés krizés ir priverté permastyti kino
kiirimo ribas?#8,

Matelio filmo atvejis kitoks. Eksperty vaidmens suteikimas ir galimybé
komentuoti savo patirtis bei save iSreikSti per kalba neleidzia Matelio filmo vaiky
antropomorfizuoti. Pokalbiai su jais parodo, kad vaikai suvokia ligg, jos procesus. Vis délto
Juy gyvenimiska patirtis skiriasi nuo suaugusiyjy, o tai leidzia Mateliui jvesti j filmg dar vieng

svarby elementa.

4.3.3. Dviguba perspektyva ir magic moments

Be abejo, vaiky ligonin¢ ir patirtis joje Mateliui buvo pirmiau negu idéja
sukurti filmg. Todél negalima sakyti, kad jis pasirinko biitent vaiky ligoning savo idéjai
i8reiksti. Vis délto svarstant, kas buty, jeigu filmo veiksmas vykty ne vaiky, bet suaugusiyjy
ligoninéje, rezisierius iSskiria ,,dvigubos perspektyvos‘ aspekta, kuris, turint tik suaugusius
sergancius ir suaugusius jy artimuosius, yra nejmanomas: ,,Mes turim vaika ir turim tévus.
Turim | tg pacia istorija du skirtingus pozitirius. Jeigu serga suauges, tai mes turim suaugusj
ir suaugusiy pozitirj, kuris i§ esmés nelabai skiriasi.“?*° Taciau tai néra antropomorfizavimo
veiksmas, kuris atima i§ vaiky galimybe turéti savo asmeninius jausmus, suvokimus ir
patirtis. Matelis aiskiai parodo, kad Andrius ne tik supranta, kas yra vézys ir kad jis serga ta
liga, bet ir supranta, kodé¢l tévai jam ne i§ karto pasake, kad jis serga véziu, nes ,,reikia laiko
apsiprasti“. Jauniausio filmo herojaus, dvejy ar trejy Mantuko, mama pasakoja apie tai, kad
jos vaiko, kone visg savo gyvenimg praleidusio gydantis, ,,jau neslegia Sita ligoning, jis jau
nezino, kad gali biiti kitaip.*“ O suauge zino, kad yra ,,normalus gyvenimas*, kad Mantukas,
jei nesirgty, eity j darzelj ir pan. Mamos pasisakyme aiSkiai atsispindi ta dviguba
perspektyva: , Kartais man atrodo tai gerai, kad tai jo neslegia, bet i$ kitos pusés tai kazkaip

ir sunku.

247 Bazin, Andre (1997). Germany Year Zero, in Bert Cardullo (ed.) Bazin at Work: mayor essays & reviews from the
forties and fifties (Routledge: London and NewYork) (pp.121-4) p. 121 Cituojama i$ Lury, Karen (2010). The Child in
Film: Tears, Fears, and Fairy Tales. New Brunswick: Rutgers University Press, p. 106

248 §j tema pladiau aptariama pirmajame $io darbo skyriuje.
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Matelis kalba ir apie paradoksg filme, atsirandantj dél dviejy skirtingy
pozitiriy: ,,Kuo linksmesné scena, tuo ji gali biiti graudesné.“?*° Matelio prodiuseriui Gerd
Haag priklauso ir dar viena jzvalga, gimusi jau prasidéjus filmavimams. Pazitiréjes dalj
medziagos Haag pasakeé, kad filmas yra apie magic moments in the hospital?®!. Tada, pasak
Matelio, ir pasitvirtino, kad reikia ieskoti ty magic moments?®2,

Viena i8 tokiy magisky akimirky Mateliui yra scena, kur berniukas koridoriuje
atlieka kung fu ar karate judesius — landzioja po j palange jtvirtintu mediniu pagaliuku,
paskui ta pagaliuka ranka perskelia j kelias dalis. Si scena tiesiogiai nesusijusi su filmo
siuzetu, sunku atpazinti, jog tai — tas pats vaikas, filmo pradzioje ,,atvedes* Zitirovus ] trecig
ligoninés aukstg (nes pirmoje scenoje jis rySi medicining kaukg), jis sutinkamas tik
koridoriuose, nerodomas palatos aplinkoje, nezinoma jo diagnozé, ligos eiga (kaip ir beveik
jokio kito vaiko), tik kartg i§ toli per palatos langg (galbiit filmavimo grupés paprasytas) jis
pademonstruoja Ryty kovos meny judesj. Atsizvelgiant i tai, kaip jis filmo pradZioje,
eidamas koridoriais, paiso kameros, tikétina, kad ir $is kovos meny pasirodymas vyksta dél
to, kad kamera jjungta ir  jj zitri. Taciau tai nesvarbu. Svarbu tai, kad §i scena vyksta taip,
tarsi mirties artumo, nebiities nuojautos ligoninéje nebiity. Arba vyksta, nepaisant to, kad ta
nuojauta yra. Sioje vietoje pradeda veikti Matelio jvardintas dvigubas poziiris. Suaugusieji
zitrovai negali pamirsti, kad yra ligoninéje, kad jy regimy vaiky galbit ,,jau greitai gali
nebebiiti.“?>3 0 Matelis magic moments pagalba atveria kita perspektyva: vaikai jsikiinija
pati tikriausig gyvenima, visu intensyvumu vykstantj ¢ia pat, Salia ligos.

Rezisierius jsitikines, kad biitent vaiky vitaliSkumas (,,Vis tiek vaikai tuo metu
[ligoninéje — G.B. past.] iSgyvena savo normaly gyvenima, branda, pazinima, atradimus.
<..> Jie gyvena kaip toks Saltinis. Jie turi judéti, Surmuliuoti.“®%) skiria juos nuo

suaugusiyjy ir leidzia gimti filmo paradoksams.

250 pokalbis su Ariinu Mateliu. JraSytas 2016 02 24.
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4.3.4. Vaikas — bendraautorius

., AS jau seniai noréjau pamatyti, kaip atrodo

filmavimas is kitos pusés . (A. Matelis)?*

Tai, kad Matelio filme vaikai ne tik leidziasi filmuojami, bet ir bendradarbiauja
kuriant filma, galima buvo pastebéti i§ anks¢iau aptarty sceny, pvz., su berniuku-karatistu.
Rezisierius sakosi noré¢jes, kad kamera ligoningje tapty ,.gyvu daiktu. Kai ji gyva, ji —
natiirali tos vietos dalis.“?*® I§ tikryjy susidaro jspiidis, kad, kai vaikai pateko j ligonine,
kamera ten jau buvo, kaip, sakykim, tomografijos aparatas, procediirinis kabinetas ar budinti
sesuté®®’. Todeél aisku, kaip su ja elgtis, aisku, kad reikia palaukti, jei operatorius i§ paskos
nespé¢ja, kad reikia palaikyti duris, parodyti triuka, o galiausiai — i§ viso nebepastebéti. Su
kamera galima Zaisti gaudyniy, vaizduojant ,,Zmogy-Vora®“ arba vazinétis lasinémis. Be
abejo, joks filmas nejmanomas be herojy bendradarbiavimo. Tac¢iau Matelis tuo neapsiriboja
— jis jteikia kamerg vaikams j rankas.

Filmo autoriaus pasisakymuose aptinkamos kelios versijos, dél ko jis
sugalvojo leisti vaikams patiems filmuoti savo kasdienybe. Pirmoji — eksperimentas:
»(aléjai 1 ta patj vaika pasiziiiréti dvejopai: kaip i sergantj vaika ir kaip ; zmogy, pirma kartg
paémusj kino kamerg ir paspaudusj mygtuka. Filme gali atsekti, kaip kamera — civilizacijos
zaisliukas — padeda sakralizuoti ar perpasakoti jo paties istorija.“?>®

Kita versija — noras ,,pamatyti, kaip atrodo filmavimas i$ kitos pusés. Pabaigi
filmuoti, ir kas darosi tada, kai taves nebéra? Nes kai tu filmuoji — viena istorija, o Salia
vyksta visai kita istorija.“?>® Sis motyvas labai panasus j Audriaus Stonio motyva panaudoti
antrg, pusiau slaptg, kamera ketveriais metais anks¢iau sukurtame filme Viena (zr 1.4.
poskyrj). Matelis taip pat teigia noréjes ,,vaizdo i$ vidaus, kad bty kazkoks miisy vaizdas ir
tas tikras vaizdas.“?% Kita vertus, buvo ir praktiniy priezas¢iy duoti kamera, pvz., Andriui

(filmavo ir kiti vaikai, bet tik Andriaus filmuoti kadrai pateko j filmg). Kai Andrius buvo

25 Oginskaité, Riita (2005). Angely pamokos. Interviu su Ariinu Mateliu. www.Ifc.It Prieiga per interneta:
http://www.Ifc.It/It/Page=ArticleList&ID=4047&Y=0 [ziaréta: 2016 06 10]

25 Pipinyte, Zivilé (2005). Ariino Matelio skrydziai sapnuose ir tikrovéje. Kinas, 2005 / 4 (287), p. 43

257 1§ tikryjy Matelis su grupe kurj laikg j ligonine vaZinéjo nieko nefilmuodami: ,, Tiesiog ateidavome. Kokj ménesj ar
daugiau. Mums reikéjo suprasti, ar i§ viso mes galime ten biiti. Gal a$ vienas galiu, o kiti filmavimo grupés nariai —
negali. Miisy kamera vaikams buvo kaip jdomiausias zaislas. Daiktas, kuris padeda uzmegzti ry$j. Mums su jais, jiems —
su mumis.* (Oginskaité, Rita (2005). Angely pamokos. Interviu su Artinu Mateliu. www.Ifc.It Prieiga per interneta:
http://www.Ifc.It/It/Page=ArticleList&ID=4047&Y=0 [ziuréta: 2016 06 10] ) Vaikai buvo jtraukti ir j pasiruo§imo
filmavimui darbus. Pvz., jie dalyvavo, prie ligoninés jbetonuojant kameros stova, nuo kurio buvo filmuojami sugreitinti
ligoninés vaizdai skirtingais mety laikais.

258 pipinyte, Zivilé (2005). Ariino Matelio skrydziai sapnuose ir tikrovéje. Kinas, 2005 / 4 (287), p. 41

29 Oginskaite, Riita (2005). Angely pamokos. Interviu su Ariinu Mateliu. www.Ifc.It Prieiga per interneta:
http://www.Ifc.It/It/Page=ArticleList&ID=4047&Y=0 [ziaréta: 2016 06 10]
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perkeltas i kauly ¢iulpy transplantacijos palata, galimybés jj lankyti (t.y. ir filmuoti) buvo
apribotos dél sustiprinto sterilumo tvarkos. Tad buvo tiesiog patogiau palikti kamerg palatos
viduje. Be to, pasak Matelio, kadangi persikélus j ta palata, sveikatos pablogéjimo rizika
iauga, ta medziaga tapo ,,daug vertingesné. 25!

Nors Matelis teigia siekes ,,tikro* vaizdo, vis tik jis suformuluoja tam tikras
gaires ar paskatinimus, kg Andrius galéty filmuoti: ,,pabajeruok®, ,,nufilmuok viska, kaip tu
uzmiegi*?®? ir pan. Taigi jis ne tiesiog duoda kamera vaikui j rankas, kad pazifiréty, kas is to
bus, bet jtraukia (ar stumteli) Andriy j kiirybinj procesa.

Didzioji dalis sceny, patekusiy j filma 1S kauly Ciulpy transplantacijos palatos,
yra nufilmuotos Andriaus. Tai ir pokstai (Andrius kvailioja prieSais kamerg, ant akiy
uzsid¢jes riestainius: ,,Man sutriko rega, teko uzsidét akinius“. Arba, sesutei ruoSiant
kazkokig procediira, pripuc¢ia guming pirStine kaip karvés teSmenj ir paleidzia), ir

dienorastis, i§ kurio suzinome apie gydymo eiga:

Andrius pro langelj tarp palatos ir prieSpalacio filmuoja savo seserj, persirengiancig
steriliais rubais, kad patekty j transplantacijos palatg, ir komentuoja: ,Spiritu
pasipurskia rankas. Antradienj i$ jos paims kauly ciulpus ir t3 pacig dieng man
persodins.” Arba: ,Liko SeSios dienos iki kauly Ciulpy transplantacijos. Lasa lasine,

jauciuosi puikiai, nors geriu daug vaisty ir labai noriu valgyt.”

Be jprastinio kasdienybés fiksavimo, Andriaus kadruose stebimi ir meniniai
sprendimai. I$ kity iSsiskiria scena, kai Andrius filmuoja save, veikiamg vaisty. Galima
fiziskai jsijausti  vaisty poveikj, kai naudodamas transfokacijg jis nutolina—priartina savo
atvaizda, taip pat ir pakomentuoja: ,,VeZa... linksmieji vaistukai veikia...*.

Dauguma rezisieriy, naudojanciy archyving ar savo herojy filmuota medziaga,
tai pabrézia, t.y. vizualiai atskiria jg nuo ,,savo* medziagos. Pvz., jau minétosios Stonio
»slaptosios® kameros vaizdas ty€ia ,,pablogintas”, kad kontrastuoty su ,,o0ficialiosios*
kameros vaizdu. Matelis elgiasi prieSingai. Andriaus kadrus jis jtraukia j bendra filmo teksta,
ju visai neiSskirdamas. Taip rezisierius pademonstruoja savo lygiavertj santykj su Andriumi
ir jo filmuota medZiaga.

Apibendrinant galima pasakyti, kad rezisieriaus sumanymas jtraukti vaikus j

kiirybinj procesg pasiteisina — jis gauna autentiSkos medziagos filmui, kurios nebiity galéjes

261 Pokalbis su Ariinu Mateliu. Jradytas 2016 02 24.
262 Ten pat.
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nufilmuoti pats. Taip pat matyti, kad medziaga néra atsitiktiné, rezisierius duodamas
kamera, suformuluoja gaires ir likescius, kuriy tikisi (nors rezultatas liikkescius ir pranoksta).
Taip pat, integruodamas vaiky filmuotg medziagg i filmg kaip lygia savajai, Matelis iSgauna
»gyvos‘ kameros efekta, kurio siekia. O ,,gyva“ kamera, savo ruoztu, padeda spresti etinius

klausimus.

4.3.5. Neegzistuojantis etikos klausimas

,.Etikos klausimas man nekilo“%%®, — teigia Matelis. Tai skamba paradoksaliai,
atsizvelgiant j recepcijoje minimg temos kontroversiSkuma ir §io skyriaus pradzioje jau
apzvelgtus iSankstinius kritiky bei kolegy bugstavimus. Vis délto pazitiréjus filma, etiniy
klausimy nebekyla. Kodel?

Prisimenant Billg Nicholsa, etiniai klausimai dokumentiniame kine kyla dél
to, kad autorius reprezentuoja, t.y. atstovauja, kitg.?%* Taciau biitent to, kito, filme Pries
parskrendant j Zeme praktiskai néra. Viena vertus, Matelis filme reprezentuoja pats save ir
savo patirt]. Jis jau buvo toje ligoninéje, kai sirgo jo dukra. Ji pazinojo gydytojai ir kai kurie
vaikai. Po dukters gydymo jis nenutrauké rySiy su ligonine, o dalyvavo labdaros
organizacijos veikloje. ,,Tai nebuvau toks visiskai zmogus, kur ateina i$ televizijos ir sako:

,,A$ dabar darysiu filma*.2% Jis ne ateina, bet sugrjzta j ligonine:

Grjzimas ten j ligonine man taip pat suteiké galimybe paklausti daugybés dalyky, apie
kuriuos anksciau bijojau klausti. Filmuodamas jau buvau tam subrendes. Pagaliau tai
suteikeé ir galimybe suformuluoti klausimus sau, nes i$ pradZiy buvo daugiau jausmy

ir tikéjimo, o ne formulavimo.?%

Svarbu ir tai, kad j ligoning sugrjztama ne tik dél filmo. Viso filmo metu
Matelis iSlaiko pasirinktg ,,vyresnio draugo” pozicijg. Jis nesistengia biti objektyvus,
svarsto drauge su vaikais, reiSkia palaikyma, atéjes aplankyti Andriaus sunkig akimirka. Jis

tiki, kad filmavimas veikia ir kaip terapija, tiek jam, tiek kitiems?®’.

263 pokalbis su Arlinu Mateliu. [rasytas 2016 02 24.

264 Nichols, Bill (2001). Introduction to Documentary. Bloomington: Indiana University Press, p. 5-6
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266 Pipinyte, Zivilé (2005). Ariino Matelio skrydziai sapnuose ir tikrovéje. Kinas, 2005 / 4 (287), p. 43

267 "Filmas yra terapija, bet kartu tai ne vien tik tavo gyvenimo i3raiska, iliustracija, paaiskinimas. Jj kurdamas tarsi eini
keliu ir eidamas pats suvoki, ka esi patyres, jprasmini savo jausmus. Filmas man yra bandymas suprasti, i$siaiskinti,
bandymas atsakyti j klausimus." (Pipinyté, Zivilé (2005). Ariino Matelio skrydziai sapnuose ir tikrovéje. Kinas, 2005 / 4
(287), p. 41)
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Kita vertus, kaip jau minéta anksciau, vaikai irgi turi galimybe reprezentuoti
save, komentuodami ligoninés gyvenimg, patys filmuodami. Ir iki galo néra aisku, kas i
tiesy kurj kadra filmavo (,,Kartais kamera i$ operatoriaus paimdavo vienas vaikas, kartais —
kitas, kartais — a3.*?9)

Trumpai tariant, Matelis sulauzo filmavimo grupés hierarchijg ir taip sukuria
,,zvilgsnio i§ vidaus* jspiidj, tarsi tai biity namy video ar prisiminimy dienorastis (ne estetine,
bet filmuotojo-filmuojamojo santykio prasme). Jeigu ,savi filmuoja savus®, nekyla
klausimy, ar galima filmuoti miegancius, verkiancius, diikstanCius, sergancius,
iSsikalbancius. Ir tas ,,zvilgsnis 1§ vidaus* yra salygotas tiek rezisieriaus asmeninio santykio
su filmuojama tema ir objektu, tiek ir rezistirinio sumanymo. Kitaip tariant, néra atsitiktinis,
0 samoningai parinkty meniniy priemoniy iSdava.

Viena tokiy sgmoningai parinkty priemoniy etinéms nuostatoms iSreiksti yra
kadras, kurio Matelis sakosi laukes visg filmavima.

Filmo pabaigoje matome sceng, kur rezisierius su kamera aplanko Andriy po
kauly ciulpy transplantacijos, nusilpusj, iSsekusj. Aplanko kaip artimas zmogus, i$sako
palaikymo zodzius. Andrius kalbédamas sunkiai uzsikosti, ir kamera nusisuka j langa.
Kosin¢io Andriaus garsas girdimas, bet vaizdas nematomas. Matelis gal¢jo i§jungti kamera,
galéjo nukirpti kadrg iki Andriaus kosulio, galéjo sumontuoti su vaizdu pro langg ar palatoje

veikianciais aparatais. Bet jis pasirenka kamerg nusukti:

Tai ten ne Audrius [filmo operatorius Audrius KemeZys — G.B.] kamerg nusiima. AS
visg laikg ieskojau kadro, kuriame a$ galésiu pasakyti savo pozZilrj, neZilrédamas j
tai, kas yra skaudu. Ten Audrius filmavo, a$ tada paémiau kamerg ir nusukau
specialiai. Kad parodyciau kamera, jog a$ nenoriu Zilréti. Ta prasme, tai nebuvo
atsitiktinis dalykas. Tai buvo laukta, as Zinojau, kad turi ateiti kadras, kad as tikrai
noriu parodyti, jog nenoriu Zidréti j kazka. Jis gali atrodyti kaip labai natdralus, bet jis
buvo is tikryjy ir racionaliai galvotas, ir lauktas, kad pademonstruociau, kad nenoriu
zZitreéti ten, kur, aS manau, kad negerai man Zilréti. Ir nenukirpti, pavyzdZiui, o

specialiai nusisukti.?®

Sis pavyzdys iskalbingai iliustruoja santykj tarp Matelio etiniy pazitry ir

kinematografiniy raiSkos priemoniy. Ko gero, tai turéjo omenyje kino kritiké Rasa

268 pipinyte, Zivilé (2005). Ariino Matelio skrydziai sapnuose ir tikrovéje. Kinas, 2005 / 4 (287), p. 43
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Paukstyté, raSydama, kad ,filmo estetikg (...) daugiausia lemia autoriaus etinés
nuostatos.“?’® Matelis vis délto sprendzia etinius klausimus. Nes jis vis délto yra ne tik vaiky
,»vyresnis draugas® ar vaiko onkologing ligg patyres tétis, bet ir filmo apie onkologine vaiky

ligoning rezisierius.

4.4. Vaikai, kaip socialinis elementas

., Vaikas savaime yra Kkaip planeta
idomi. “ (A. Matelis)*™

Siame poskyryje nagrin¢jama vaiky reprezentacijoje atsispindinti A. Matelio
vaikystés koncepcija socialiniu aspektu. Tiriama vaiky individualizacijos raiska, jy padétis
suaugusiyjy atzvilgiu, indélis | vaiky-suaugusiyjy santykj, dalyvavimo kovoje su liga
aspektas. Taip pat atsiliepiama ] recepcijoje iSryskéjusj klausimg, ar Matelio filme ,,vaikai

yra vaikai® ar vis délto ,,vaikai — zmonés*?

4.4.1. Sergancio vaiko fenomenas

Kaip jau minéta treCiajame skyriuje, onkologine liga sergantis vaikas,
pasirodo, yra daznas lietuvisky Siuolaikiniy filmy herojus. 2013 — 2014 m. i$¢jo net du
vaidybiniai filmai?’2, kuriuose veikia tokie vaikai — reZisieriaus Mariaus Ivagkevi¢iaus Santa
ir Igno Jonyno Loséjas. Abiem atvejais vaiko liga naudojama kaip dramaturginé priemoné
motinos dramai sustiprinti, filmuose stebimas stereotipinis pozitris tiek j ligg (apsiribojama
bendrais bruozais: gyvybés ir mirties klausimas, kuriam iSspresti reikalingi dideli pinigai,
liga pasireiskia plikai skusta vaiko galva, pykinimu), tiek j sergantj vaika (jis veikiau atlieka
pasyvaus motiny meilés objekto funkcija negu reprezentuoja save).

Pries parskrendant j Zeme skiriasi nuo §iy dviejy filmy ne tik tuo, kad yra
dokumentinis ir sukurtas devyneriais metais anks¢iau. Esminis skirtumas — pozitris ]
sergant] vaikg ir | vaikus apskritai. Matelio filme, kaip ir minétuose vaidybiniuose, Salia
vaiky yra suaugusieji — tévai, gydytojai, daugiausiai — motinos. Galima suprasti, kokie

svarbiis jiems yra vaikai ir kad jie yra pasiryze viskam dél jy. Vis délto vaikai filme néra

270 paukstyte, Rasa (2005). "Pries pasrskrendant j Zeme" - pabiiti. www.bernardinai.lt Prieiga per interneta:
http://www.bernardinai.lt/straipsnis/2005-12-06-rasa-paukstyte-pries-parskrendant-i-zeme-pabuti/22693 [zitréta: 2016
06 11]
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vien tik meilés objektas. Tai — savarankiSki zmonés su savo pojii€iais, iSgyvenimais,
nuomone.

Tai labai gerai atsispindi viename dar neaptartame filmo segmente. Matelis
filme naudoja nepalvotas Eglés Mélinauskienés fotografijas, kuriose uzfiksuota ligoninés
kasdienybé. Tai — trumpi epizodai, sumontuoti i§ nuotrauky, beveik valandos filme
nevienodais intervalais pasikartojantys SeSis kartus. Jy funkcija filme keleriopa. Be abejo,
kaip pasikartojantis elementas jie, visy pirma, padeda struktiiruoti pasakojimg. Daznai toks
nuotrauky montazas veikia kaip jvadas j blisimas scenas, kartais — kaip apibendrinimas,
kartais savarankiskai kontempliuoja sustabdytas ligoninés akimirkas. Nuotraukose néra
spalvy, judesio ir dialogy (Matelis po fotografijomis ,,pakloja‘“ ligoninés garsines atmosferas
arba minimalig muzikg), tai sukuria distancijg ir leidzia kartkartémis trumpam atsikveépti nuo
emociskai intensyvaus ligoninés gyvenimo. Miusy tyrimui svarbus koncentruotas
apibendrinantis §iy epizody pobidis, kuris leidzia iSgryninti reZisieriaus pozitrj i vaikus,

atskleisti jo vaikystés koncepcija.

4.4.2. Vaikas, kaip individas

Pirmga karta tokia nuotrauky serija atsiranda filmo pradzioje, po to, kai buvo
parodytas jzanginis filmo kadras (Andriaus plauky kirpimo scena), filmo pavadinimas
skrydzio vir§ Zemés pavirSiaus fone ir berniuko su medicinine kauke éjimas ligoninés

koridoriais. Ligoninés koridoriy triuk§mai tesiasi, pasirodo nespalvotos nuotraukos:

Plikas paauglys su medicinine kauke, Zitri pro duris; besijuokiantis plikas berniukas
be danties; vaikas pakéles uzuolaidg Zidri pro palatos langg, vaiko plikas pakausis ir
akys, iki akiy uzdengta antklodé; du paaugliai su medicininémis kaukémis skaito
kazkokius popierius; plikas vaikas i$ nugaros, nesinas per petj léle ir balionu; plikas
vaikas uZsidenges ausis, Ziuri j kamerg; plika vaiko galva su priklijuotais kazkokiais

vamzdeliais nuo pakausio iki nosies.

Sis sustabdyty akimirky epizodas tesia ankstesniuose kadruose pradéta mintj.
Kaukétasis berniukas atvedé zitirovus ] trecig auksta, ir dabar rezisierius fotografés pagalba
rodo, kur patekome. Aisku, kad onkologinis skyrius (vaikai ligoninés aplinkoje plikomis
galvomis, o filmo pradzioje jau matéme, kaip nuskuto), aisku, kad nedrasu ir smalsu (vaikai

rodomi 1§ dalies — jie arba nusisuke, arba uzsikloje) ir ne taip jau ir baisu (vaikai ir juokiasi,
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jokio siaubo ar kancios jy iSraiSkose nerodoma)). Dar vienas dalykas, be abejonés, atsiradgs
neatsitiktinai ir svarbus biitent Siam tyrimui, yra tas, kad vaikai nuotraukose yra patys sau,
tai yra, nufotografuoti be suaugusiyjy. Matelis pacioje filmo pradzioje pristato vaikus kaip
atskirus.

Vaiky suverenumas (ir rezisieriaus pagarba bei démesys tam suverenumui) yra
tikrai i$skirtinis Matelio filmo bruozas. PavyzdZziui, jau minétame filme Viena, nors ir
pavadinimas sufleruoja SeSiametg filmo heroje esant vienui vieng, nuo pirmy kadry ja supa
suaugusieji: jei Salia néra mociutés, rezisieriaus tévo, lydin¢io mergaite pas mamga ar pacios
mamos, ] kadrg jsiropscia filmavimo grupé, kad pakoreguoty Sviesg ar kompozicijg. Be
abejo, filme gausu mergaités portrety, kur matoma tik ji (ir pavadinimas — Viena), taciau tik
i$ suaugusiyjy veiksmy suprantame filmo siuzetg ir istara.

Tuo tarpu Matelio filme situacija visiskai kitokia. Tam, kad zitréty j vaika,
jam nereikia suaugusiyjy kaip atskaitos taSko. Vaikai tiesiogine ir perkeltine prasme kalba

patys uz save, o rezisierius jais pasitiki.

4.4.3. Vaiky ir suaugusiyju santykis

Kartais net gali pasirodyti, jog Matelio filmo vaikai gyvena visai be
suaugusiyjy. ,,Vienuolynas — ne vienuolynas, bet kaZkas tarp Rojaus ir Zemés“, — sako
Matelis, bandydamas apibuidinti, kokios vietos pojiit] stengési iSgauti, kurdamas filma. Vis
delto suaugusieji filme yra, ir jie vaikams reikalingi ne maziau negu vaikai jiems. Antra

nuotrauky serija tai patvirtina:

Mama ant lovos duksta su plikagalviu vaiku; mama juokiasi su besiSypsanciu vaiku
ant ranky, prilaiko jo galva kaip kadikio; verkiantis plikas vaikas dideliais Zandais;
vaikas miega prijungtas prie aparaty, mama kllpi 3alia lovos; vaikas snaudzia ant
mamos ranky; vaikas apklijuotas pleistrais ir vamzdeliais, juokiasi suglaudes nosis su
mama; plikas vaikas su juokingais apvaliais dideliais akiniais ant lovos palatoje, 3alia

— Mmama.

Po Sio intarpo seka eilé sceny su vaiky tévais (daugiausiai — mamomis) ir kitais
suaugusiaisiais. Iki tol stambesniu planu filme buvo rodyti tik vaikai. Toliau einanciose
scenose mamos dalinasi savo nerimu ir riipesciais. Jy pasisakymuose galima perskaityti ir

tévy santykj su vaikais, kaip ji mato filmo reZisierius. Stai Prano mama prisipazjsta, kad nuo
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sinaus ,,biski uZslaptina“ savo asary priezastis. Sis prisipazinimas galéty atspindéti
sociology taip vadinama subordinacinj santyk] tarp vaiky ir suaugusiyjy, kur suaugusieji yra
virSesni ir (Zinoma, i§ ripesc¢io) nuvertina vaiky gebéjima priimti tiesg. Galéty, jeigu pries
tai nebiity buve epizodo, kur Andrius pasakoja, kaip tévai jam i§ pradziy nesaké, kad
leukemija — tai vézys. Jis pats perskaité kazkokioj knygeléje. Matelio paklaustas, ar reikia
nuo vaiky slépti diagnoze, Andrius atsako, kad gal reikia ,,i§ pradziy, kol apsipranta“. Sis
kontekstas nepalieka nei virSesniy, nei teisesniy nelengvoje diskusijoje dél tiesos sakymo
mirtina liga serganc¢iam ligoniui. Kartu jame atsiskleidzia rezisieriaus poziuris i vaiky ir
suaugusiyjy santykj kaip visiSkai lygiavert] ir dvikryptj: tiek tévai, tiek vaikai, tiek pats
rezisierius dalyvauja diskusijoje, ir kiekviena pus¢ jneSa savo indélj. Matelis nuosekliai
laikosi Sios savo nuostatos. Tai matyti beveik visose scenose, kur stebima vaiky ir

suaugusiyjy sgveika.

4.4.4. Vaikai, dalyvaujantys savo ligoje

Treciame nuotrauky bloke dominuoja ligoninés atributai ir procediiros, drasiau

rodomi ,,nemaloniis®, skausma perteikiantys vaizdai, dominuoja melancholiska nuotaika:

Berniukas su kvépavimo kauke su vamzdeliais; gydytoja priesais save zitri dvi plauciy
nuotraukas; i§ skausmo susiraukes vaikas, rankos su baltomis pirstinémis jam prie
nosies kazka daro su medicininémis Zirklémis; moteris su kauke ir uzdengtais plaukais
laiko ant ranky nedidelj vaika, vaikas iSsigandes; nelinksmas vaikas ant pagalvés su is
nosies iSeinanciu vamzdeliu, priklijuotu prie kaktos ir pakausio; gydytojos rankos su
pirstinémis laiko dvi mazas (kidikio?) pédutes; mazo vaiko veidas su kvépavimo
kauke, Salia — gydytojos ir mamos rankos; vyras baltu chalatu nusisukes nugara,

iSkéles rankas aukstyn.

Sia nuotrauky serija seka pokalbis su Andriumi, kuriame jis i§sako, kad
nenoréty biiti gydytoju tokiy ligy, kaip pvz., vézio ar leukemijos, nes ,,daktarams vis tiek
gaila kaZkaip, jeigu kas nors atsitinka ar taip. KaZkaip man irgi bty gaila.“ Sis pokalbis
velgi grazina santykio pusiausvyrg. Vél stebime, kaip Matelis sgmoningai ar nesgmoningai
neleidZia suaugusiems dominuoti vaiky atzvilgiu. Ne tik gydytojai padeda vaikams. Vaikai

atjaucia gydytojus, kuriems gali biiti sunku atjausti vaikus.
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Taip pat Siame bloke svarbus skausmo ir kity nemaloniy pojuciy perteikimas.
Atrodo, kad Mateliui svarbu parodyti, kad vaikai ne tik nertpestingai leidzia dienas
ligoninéje (,,vaikai yra vaikai®), bet patiria tikra skausma, gyvena apraizgyti vamzdeliais ir
subadyti adatomis. T.y., jie pilnavertiSkai dalyvauja kovoje su liga. Matelis nesimégauja
vaiky kancia (nespalvotos nuotraukos sukuria distancijg), gydymo momentus filme naudoja
labai saikingai, taciau vaiky iSgyvenamo skausmo neignoruoja. Galima sakyti, jog tokia
nuostata atspindi neromantizuotg pozitrj j vaikus, ty. atitinka ankstesniuose skyriuose

minétg Higonnet Zinancios vaikystés samprata.

4.45. Vaikai — Zmonés?

Ketvirtajame nuotrauky bloke pristatoma vaiky kasdienybé¢, jie rodomi savo

bendraamziy draugijoje:

Du pliki vaikai ant lovos palatoj, sukiSe nosis vienas j kitg; du plikagalviai vaikai ZiGri j
kamerg, maivosi; du paaugliai ziGri vienas j kitg pro langelj tarp palaty; du vaikai ant
lovos Zaidzia su kaciuku; dviejy besiSypsanciy kazkur zZitrinciy vaiky portretas; vieno
vaiko ranka ant kito vaiko rankos; vienas vaikas guli lovoje, kitas sédi $alia, uzdéjes

rankg ant gulinciojo rankos.

gioje serijoje dilema ,,vaikai yra vaikai“ ar ,,vaikai-Zmonés* iSsprendziama
»vaiky-zmoniy“ naudai. Matelis parenka kadrus, kuriuose ,,mazieji Zmonés* gyvena savo
gyvenimus, duoda uzuominas, kad jie draugauja, Zaidzia, kuria santykius, gal jsimyli, bresta,
palaiko vienas kitg. Taigi, dar kartg patvirtina, kad, sociology terminais kalbant, vaikai ¢ia
yra individualizuoti ir defamilializuoti (nesulieti su Seima), jie turi savo atskirg pasaulj, kuria
savo kultiirg. Toliau einan¢iame bloke Sis poZiiiris dar labiau pagilinamas. Vaikai rodomi
uzsiimantys ne tik kasdiene, bet ir kiirybine veikla: Andrius filmuoja, kiti groja, Soka. Taigi,
vaikai suvokiami kaip turintys savo asmeniniy interesy (pvz., saviraiska), ne tik poreikiy, uz
kuriy patenkinimg yra atsakingi suaugusieji.

Paskutinis nuotrauky montazas skirtas vien tik Andriui. Po bejégio, nusilpusio,
pasiduodancio Andriaus video kadro Matelis pateikia eile jo portrety, iSdéstyty chronologine
atbuline tvarka iki pat plauky kirpimo scenos ir netgi dar anksc¢iau: paskutinéje nuotraukoje
matome Andriy su $maiks¢ia ,,ragiuky“ Sukuosena vesliais plaukais. Zinoma, pagrindiné

Sios foto-serijos funkcija emocing ir etiné. Matelis pasinaudoja filme uzimamomis ,,dievo*
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pareigomis ir sustabdo laika prie§ Andriaus mirtj, atsuka jj atgal, dar prie§ liga. Zirint
analizuojamu aspektu, Sis epizodas jtvirtina Andriy kaip asmenybe, kaip Zmogy, nuéjusj
savo gyvenimo kelig. Ir jau net ne ,mazaji zmogy“, o ,,didjji*, patyrusi daugiau negu
dauguma suaugusiyjy.

Taigi, apzvelgus nespalvoty fotografijy intarpus, matyti, kaip filmo eigoje
skleidziasi Matelio vaikystés koncepcija. Pradéjes nuo individualizuoty vaiky grupés,
pristates jy santykj su suaugusiais, bendraamziais ir su liga, Matelis uZzbaigia tikros
asmenybés portretu. Tod¢l galima pritarti recepcijoje iSsakytai nuomonei, kad zitirint filma,
vaikai ,,miisy akyse tampa asmenybémis®, taip pat yra pagrindo nesutikti, kad i§ pradziy jie

— tik ,,vaikai yra vaikai®.

Apibendrinant tinka sakyti, jog filmas Pries parskrendant j Zeme pasizymi
ypatingu poziiiriu ] vaikg ir i§skirtinémis reZisieriaus etinémis nuostatomis, atskleidziant
kontroversiSka tema — onkologinémis ligomis serganciy vaiky gyvenima. Galima sutikti su
filmo recepcijoje iSsakytomis mintimis, jog Matelis nesinaudoja vaiky liga savo meniniams
- estetiniams tikslams jgyvendinti. Vis délto prigimtines vaiky savybes, jy poziiirj, skirtinga
negu suaugusiyjy patirtj rezisierius pritaiko filmo kiirimo procese. Vaikams suteikta vedlio
funkecija ir 18 jos atsiradusi vaiko perspektyva padeda rezisieriui ,,nukenksminti iSankstines
zitrovy baimes zengiant ] onkologine vaiky ligonine. Eksperty vaidmens suteikimas, vaiky
vitaliSkumas ir kitokia negu suaugusiyjy gyvenimiska patirtis jgalina rezisieriy iSgauti
»dviguba perspektyva* (kai ] situacija galima pazvelgti ir vaiky ir suaugusiyjy akimis) ir
leidzia gimti filmo paradoksams. Rezisieriaus sumanymas jtraukti vaikus j kiirybinj procesa
ir leisti patiems filmuoti savo kasdienybe suteikia jam autentiSkos medziagos filmui, padeda
sukurti ,,gyvos* kameros jspiidj ir spresti etines problemas.

Filmo autorius nuo pat pradziy j vaikus zitiri kaip j pilnaveréius sociumo
dalyvius, susijusius su suaugusiais dvikrypciu santykiu (vieni kitiems reikalingi), turin¢ius
savo autonomiska gyvenimg. Vaikai jo filme néra antropomorfizuoti, o reprezentuoja patys

save ir gali biti vertinami, neblidami santykyje su suaugusiais.
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V. KALBANTIS VAIKAS: AUTENTISKOS VAIKO PATIRTIES
PERTEIKIMO BANDYMAS (POKALBIAI RIMTOMIS TEMOMIS,
REZ. G. BEINORIUTE, 2012)

Ar kas gali autentiskiau ir jtaigiau paliudyti
vaiko gyvenimg nei pats vaikas?

(Renata Serelyté)?™

AS noréjau, kad kas manes rimtai paklausty. Bet
as galvojau, kad tai atsitiks véliau, kai jau biisiu

suaugusi. (Elzé Kmitaité)?’*

2012 m. baigtas kurti ir kino zitirovams pristatytas dokumentinis filmas
Pokalbiai rimtomis temomis. Jame filosofiniais ir gyvenimiskais klausimais kalbinami
dvylika vaiky ir paaugliy su skirtingomis patirtimis i§ jvairiy socialiniy grupiy. Filme rodomi
i§skirtinai tik kalbantys vaikai (stambiu arba vidutiniu planu), o vaiky kalba tampa $ios
juostos branduoliu, aplink kurj sukasi veiksmas ir konstruojamas filmas. Filmo sumanymui
pradzia davé literatiiros kiirinys — Vandos Juknaités pokalbiy su ypatingo likimo vaikais
knyga Tariamas is tamsos, pirma kartg i$leista 2007 m., perleista 2012 m., filmo atsiradimo
proga. Uz §j kiirinj 2008 m. raSytoja buvo apdovanota Nacionaline meno ir kultiiros premija
,.UZ santiiry humanizmag ir lietuviy literatiiros lauko i§plétimg®. Siame poskyryje i§skiriami
ir placiau aptariami pagrindiniai kalbancio vaiko, kaip autentiSka patirtj atskleidZiancio
1vaizdZio bruozai. Kg filme galima atskleisti kalba? Kokj pasaulj atskleidzia vaiko kalba?
K3 apie vaiko pasaulj atskleidzia filmas? Kg apie pozitrj j vaika, jo galimybes atskleidzia
recepcija?

Pasitelkiamas lyginamosios analizés metodas, lyginant filmg su V. Juknaités
knyga ir kitais ,kalbanciais* filmais. Pabaigoje, ivertinant filmo rezultatus, pateikiama

Pokalbiy rimtomis temomis recepcijos analizé.

213 Serelyté, Renata (2007) Istartas. Siaurés Aténai. 2007-12-15 Prieiga per interneta:
https://www.rasyk.It/knygos/tariamas-is-tamsos-pokalbiai-su-vaikai/3302.html [zitréta 2017 06 17]

274 Juknaité, Vanda (2004). Kaip kokia viena pamoka. Su Elze Kmitaite, Gabijos gimnazijos VIb klasés mokine, kalbasi
radytoja Vanda Juknaité. Siaurés Aténai. 2004-08-28 nr. 714 Prieiga per interneta:
http://eia.libis.|t:8080/archyvas/viesas/20110116220952/http://www.culture.lt/satenai/?leid_id=714&kas=straipsnis&st_i
d=2850 [zitréta: 2017 05 28]
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5.1. Filmo sukiirimo aplinkybés ir formos parinkimas

Kaip jau minéta, Pokalbius rimtomis temomis sukurti jkvépé V. Juknatés
knyga Tariamas is tamsos. Ir, nors tai néra literatiiros ekranizacija, vis délto filmas remiasi
knygos struktiira, kiirybos principais ir siekiniais. Pirmg kartg raSytojos pokalbj su VI-0s
klasés mokine Elze Kmitaite perskai¢iau 2004 metais, i§spausdinta savaitrastyje Siaurés
Aténai. Jis paliko ispiidj pirmiausiai ne savo turiniu, bet paciu sumanymu — kalbinti vaika
rimtais klausimais ir publikuoti ,,suaugusiyjy‘ laikrastyje. Tai pasirodé labai postmodernus
gestas, atskleidziantis poziurj | vaika, kaip lygiavert]. Biitent dialogas ir ,,suaugusiyjy*
kontekstas, kuriame atsidiiré pasnekovas-vaikas, daré §j Juknaités pasirinkimg iSskirtinj.
Knygoje, sudarytoje i§ vien pokalbiy su vaikais, tas kontekstas nebe toks ryskus, taciau ji
atstoja suaugusieji knygos adresatai, taip pat zinoma, ir pokalbiy turinys. Ypatingas pozitiris
i vaikus, ko gero, tapo vienu stipriausiy akstiny sukurti Pokalbius. Taéiau ne vieninteliu.
Skaitant Juknaités knyga, galima buvo prieiti keliy i$vady: vaikai gali baiti daug patyre, jie
gali kalbéti apie savo patirtis, uz ty patir¢iy visada ,,matosi® suaugusieji, 0 uz viso §ito
Svieciasi pati butis. Taigi, filmas, pasinaudodamas gergja knygos praktika, perémé §iuos
siekinius. Lygiai kaip ir dialogo forma, kuri, viena vertus, nesunkiai pasidavé perkeliama |

Kalbant apie forma, svarbu pazyméti, kad Juknaités knyga issiskiria ne tik tuo,
kad yra sudaryta 1§ dialogy, bet ir tuo, kad vaiky kalba yra palikta neredaguota, t.y., pasak
Renatos Serelytés, i3laikiusi ,,suaugusiyjy nesugadinta sakiniy struktiira, sintakse."?”® Visa
tai Serelyté sieja su vaiko reprezentacijos autentiskumu: ,,Ar kas gali autentigkiau ir jtaigiau
paliudyti vaiko gyvenima nei pats vaikas?.. Juk suaugusieji raSydami kuria savo pasaulj,
transformuodami ta, kuris turéty liudyti.“?’® Si ra§ytojos mintis susisieja su ankstesniuose
tyrimo skyriuose aptarta Skoty profesorés Karen Lury jZvalga apie tai, kad kine ,,vaikas kaip
gyvybinga ir emocionali blitybé per daZnai tampa jrankiu suaugusiyjy problemoms ir
baiméms isreiksti ir nereprezentuoja savo paties interesy ir troskimy.“?’’ Vis délto
dokumentiniame kine kalba negali biiti redaguojama, taigi nejmanoma ir atsisakyti
redagavimo, siekiant autentiSkesnio vaiko vaizdavimo. Taciau kinas turi savo konvencijas,

ir kai kuriy jy, kuriant Pokalbius rimtomis temomis, nuspresta nepaisyti dél jau minétos

275 Serelyte, Renata (2007) Itartas. Siaurés Aténai. 2007-12-15 Prieiga per internets:
https://www.rasyk.It/knygos/tariamas-is-tamsos-pokalbiai-su-vaikai/3302.html

276 Ten pat.

277 Lury, Karen (2010). The Child in Film: Tears, Fears, and Fairy Tales. New Brunswick: Rutgers University Press, p.
109
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priezasties. Visy pirma, vaiky kalba buvo sureikSminta, jai suteikiant pirmenybe pries
vaizda: atsisakyta jmantriy kompozicijy, kameros judesio, iSkalbingy filmavimo lokacijy,
detaliy. Koncentruojamasi | kalbantj vaika, filmuojamag stambiu arba vidutiniu planu.
Nerodomi jokie asociatyviis, jokie ,,dengimo* kadrai, nepristatoma pokalbio geografija,
nerodoma, kg vaikas mato ir kas mato jj. Kadrai maksimaliai iSvalomi nuo bet kokios kitos
informacijos tam, kad visa informacija ir emocijos, kurias gauna zitirovai, ateity tik is to, ka
verbaliai ar neverbaliai iSreiSkia vaikai. Kitaip tariant, atsisakoma vizualinio triukSmo tam,
kad biity galima zitrovy démesj nukreipti reikalinga linkme — j kalbantj vaika, j kalbéjimo

veiksma, i kito zmogaus veida.

5.2. Vaiky kalba: forma ir turinys

Juknaités kurybos tyrinétoja Gitana Vanagaité teigia, kad raSytoja literatroje
bando jtvirtinti filosofines kategorijas, tokias, kaip ,,rySys, isipareigojimas, atsakomybe,
santykis®. Ir ji tai daro, pasak literatirologes, ,,ieSkodama vis kitos kalbos. Todé¢l esminis
klausimas — kaip V. Juknaités kuriamo alternatyvaus sgmoningomis vertybémis grjsto
pasaulio raktas — yra klausimas apie kalba [...]*?"® Kitais ZodZiais tariant, prie vaiky Juknaité

até¢jo, ieSkodama priemoniy kalbéti apie biitj:

Mintis klausti vaiky atéjo i nevilties, galvojau, jie turéty bent nesgmoningai
prisiminti tg pirmaprade tikrove, kurioje atsivers jei ne pati paslaptis, tai bent jos
atsvaitai. Kai vaiky ZodZiuose pradéjo persisviesti amzinyjy knygy prasmés, buvau
labai sukrésta. Zmogiskuma mumyse besalygiskai pazadina kitas.?”

Vaiky kalba Tariamame is tamsos tampa priemone, galintia iSreiksti
filosofines kategorijas. Kuo ta kalba ypatinga? Kas ja jgalina iSreiksti tai, kas, rodos,
neiSreiSkiama? Juknaité prisimena, kad kai savo rankose jau laiké pirmuosius pokalbius,

anot jos, tai "ko visg gyvenimg ieSkojo", i§Sifravusi juos pamate, ,,kad vaikai kalba kazkokia

278 \Vanagaité, Gitana (2011). Pasakojimas apie negirdimg gyvybés $irdj. Metai. Lietuvos radytojy sajungos ménrastis. Nr.
10, spalis, 2011, p. 74-28. Prieiga interneta:
http://www.Saltiniai.info/files/literatura/LI00/Gitana_Vanagait%C4%97. Pasakojimas_apie negirdim%C4%85_gyvyb%
C4%97s_%C5%ALird%C4%AF.LI12100C.pdf [zitiréta 2017 05 29]

219 K olevinskiené Zydroné (2009). ,,Man reikia gyvo zmogaus...“ Ragytoja, Nacionalinés premijos laureate Vanda
Juknaite kalbina literatiirologé Zydroné Kolevinskiené. Literatiira ir menas, 2009 m. kovo 27 d., Nr. 13 (3230). Prieiga
per interneta:
http://eia.libis.|t:8080/archyvas/viesas/20111023192837/http://www.culture.lt/Imenas/?leid_id=3230&kas=straipsnis&st_
id=14452 [zitréta 2017 06 07]
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nei §iokia, nei tokia kalba, kad jie lemena...<?® Biitent tas lemenimas ir tapo esmine salyga
naujoms prasméms atsirasti. Knygos recepcijoje apstu pavyzdziy, kur literattiros tyrinétojai
demonstruoja paprasty zodziy, atsidiirusiy vaiky kalboje, virsmg filosofinémis sgvokomis.
Pvz., gerelyté pastebi, kad ,,zodis ,,kazkas* vaiky kalboje atlicka ne nuobodzig pasikartojimo
ar nejvardijimo funkcijg, o jgyja egzistencinio objekto (personalijos) statusg (,,Jei mes j Sig
zem¢ atéjom, tai mes Cia kazkam reikalingi, p. 40).“ O ,bendratys, kuriomis kalba
sutrikusio intelekto vaikas®, pasak ’gerelytés, tai — ,,stulbinanti egzistenciné atvertis: jausti
laikg kaip nedalomg substancija.“?®! Vanagaité pastebi, kad ,kai Jonas, gimus aStuntam
vaikui Seimoje, sako: ,,Ir visada atsimenu: ateini ir taip matai tg tokj labai maza vaikelj, tai
labai kazkaip net keista® (p. 159), jis paliudija nuostaba grindziamg santykj su sunkiai
verbalizuojama erdve, kurioje reiskiasi gyvybés ir gyvenimo slépinio stebuklas ir kuriuos
savo knyga liudija V. Juknaité.«282

Filmo recepcijoje vaiky kalbos struktiira néra nagrinéta, bet pateiksiu pavyzdi,
kuriame, mano galva, atsispindi panasios kalbos transformacijos. Devyneriy mety Vitalijos
tévams porai mety buvo atimtos tévystés teisés, ir mergaité tg laikg gyveno Paparciy globos
namuose, kur a8 jg pirmg kartg sutikau. Kai filmavome Pokalbius, Vitalija jau buvo grjzusi

1 Seimg. Filme ji pasakoja apie tg diena, kai i§vaziavo | Paparciy globos namus:

- AS pirma buvau Elektrény globos namuose. Ir tokia buvo diena tenais... kad mano
mama ir mano tétis buvo atéje... dieng. Paskiau jie atéjo vakare. Ir Sitas sako... Man
paskiau direktoré pasake, kad... reikia eiti krautis daiktus, nu, kad vaZiuosiu tiesiog
j kitg ta... Bet as paskiau buvau nakvynés namuose, penktadienj iS nakvynés namy
as vaziavau... j Paparcius.

- O kg tavo gyvenime reiskia tas laikas, kurj tu gyvenai globos namuose?

- (ilga pauzé) Nieko.

Pasakojimas, sudéliotas i§ nuotrupy, atmintyje iSlikusiy detaliy: tévai atéjo
dieng, paskiau vakare, nakvynés namai, penktadienis, laikina vieta, kuri net neturi

pavadinimo (,,kitg t3*“). Visa tai nedaug pasako apie socialing miisy valstybés sistema, vaiky

280 Susitikimo su radytoja Vanda Juknaite (2014) vaizdo jra3as. Prieiga per interneta:
https://www.youtube.com/watch?v=RRwKXdzssp4 [ziaréta 2017 06 05]

281 Serelyté, Renata (2007) Istartas. Siaurés Aténai. 2007-12-15 Prieiga per interneta:
https://www.rasyk.It/knygos/tariamas-is-tamsos-pokalbiai-su-vaikai/3302.html [Zziaréta 2017 06 20]

282 Vanagaité, Gitana (2011). Pasakojimas apie negirdimg gyvybés $irdj. Metai. Lietuvos radytojy sajungos ménrastis. Nr.
10, spalis, 2011, p. 74-28. Prieiga interneta:

http://www.Saltiniai.info/files/literatura/LI00/Gitana_Vanagait%C4%97. Pasakojimas apie neqirdim%C4%85 gyvyb%
C4%97s_%C5%ALird%C4%AF.LI12100C.pdf [zitiréta 2017 05 29]
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perkélimo j globos namus modelj, taciau apie subyréjusj, sutrikinéjusj vaiko pasaulj pasako
labai daug. O Vitalijos atsakymas j klausimg apie tai, kg jai reiSkia laikas, praleistas globos
namuose (,,Nieko.“) virsta kone filosofiniu Niekiu, baugia tustuma.

Vis tik reikia pripazinti, kad, ziturint filma, jzvelgti vaiky kalbos
egzistencializma ir filosofiskuma kartais tiesiog nejmanoma dél pokalbiy buvimo laike. Cia
néra galimybés kaip knygoje atidziau jsiskaityti, sugrjzti atgal. Tuo kinas pralaimi pries$
literatiirg. Vis tik ,,judantys paveiksléliai* turi ir ne vieng panaSumga. ,,Filmas man patiko
labiau negu knyga, nes ¢ia galima matyti vaiko veida“ — teigia anoniminis atsiliepimas po
Pokalbiy rimtomis temomis perzituros Nacionalinés moksleiviy akademijos vasaros sesijoje.
Pati Juknaité po filmo premjeros yra uzsiminusi, kad pavydi kinui galimybés matyti / rodyti
veida, kuris, be abejonés jos kiirinyje yra, taciau tik numanomas, nujau¢iamas. Filme galima
matyti ne tik veida, bet ir laikysena, stovésena, s€désena, judesius. Tai leidzia autentiskiau
patirti akimirkas, kuomet pvz., Borisui pritriikus oro, jis iSeina i§ pasikalbéjimy kambario
arba Erikas, be galo ilgai ir iSraiSkingai mastgs, iStaria: ,,Ko dar norétumét paklausti?* arba
Jonas, kuris dingsta i§ kadro ir vél jame atsiranda, nuolatos métydamas j filmavimus
atsinesta eglutés zaisliuka, pats saves paklausia: ,,Kodél a§ métau?*, o paskui pats atsako:
,»(Galbiit taip a$ bandau i8reiksti savo jausmus judesiais?*‘ — ir vel Svysteli zaisliukg uz kadro.

Kitas kino pranasumas prie$ literatiira — galimybé girdéti intonacijas, vaiky

balso tembra, i§gyventi pauzes laike. Stai Jonas Pokalbiuose pasakoja apie vienatve:

Vienatvé... Vienatvé yra vieniSumo jausmas, kada tu jautiesi, kad esi vienas, kad
néra nieko daugiau aplinkui, tu esi vienas Ziauriame, liGdname pasaulyje, kuriame

néra beveik nieko gero.

Negirdint intonacijos, tekstas skamba patetiskai, taciau Jonas $ig mintj (kaip ir
dauguma kity) i§sako dar patetiskiau negu galima jsivaizduoti ir perdétai teatraliskai, taip i8
banalaus sakinys virsta stilizuotu pagal operetés ar muilo operos zanrg: viena vertus,
supranti, kad kalbama rimtai, antra vertus, atsiranda distancija, kuri padeda nelengva patirtj
priimti. Balsas, intonacija svarbi, patiriant neregés Silvijos pasaulj. Ji pasakoja, kaip
vaikystéje klasiokai Saipydavosi dél to, kad ji nemato. Bet jei ir nepasakoty, jei tik skaityty
melancholiSkas eiles, 1§ balso ir kiek atzaroky intonacijy galima suprasti, kad gintis

gyvenime jai yra teke. Arba Igno greitakalbe iSsakytas atsivérimas apie skyrybas:
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Ai, numan truputj lilidna dél to técio, bet... ai, nieko ten néra labai baisaus, tragisko...
Nu gerai, kad as jj esu nelabai mates, nes man buvo du ménesiai. Gerai, nes... Kazkaip
nelilidna be to técio, nors ir man draugai sako, kad tétis — didzZiausias Seimos turtas,
tai as ir... arba tarkim sako: ,Tualetas — tavo técio kabinetas®, tai asS jiems pasakau:

,Galit tyCiotis, as jo neturiu”.

Cia intonacijos varijuoja kaip gerai suderintame instrumente — nuo gailes¢io
iki humoristiniy naty ir tiesiog-patirtj praplecia iki balse perskaitomo ,,tvarkymosi* su ta
patirtimi, jveikos, vidinés jeégos.

Paklausta, kodél vaikams uzduodavo tokius sudétingus klausimus, Juknaité
atsako: ,,Tik atrodo, kad egzistencinius klausimus mums uzduoda moralistai ar filosofija.
Klausimai vaikams nebuvo primesti. Man reikéjo tik be galo jsiklausyti, apie kg vaiky yra
paklauses gyvenimas.“?® Panasiu principu — jsiklausydama j vaiky patirtis — temas
pokalbiams rinkau ir as. Pagal temas ir patirtis ieSkojome pasnekovy, nors pagrindinis
atrankos kriterijus vis dél to buvo susijes su kalba — vaiky geb¢jimas (ir noras) savo patirtj
iSreiksti. Patirtis suvokéme labai placiai. Tai gal¢jo buti ir talentas, ir fiziné negalia, tévy
skyrybos, delinkventinis elgesys, netektis, gyvenimas daugiavaikéje Seimoje, gyvenimas
pasiturin¢ioje Seimoje. Ne visas pageidaujamas temas pavyko ,,padengti®. Kai kuriomis
kalbetis man paciai neuzteko vidiniy resursy - pavyzdziui, apie netektj arba mergaiciy i§
socializacijos centro patirtis, — nors pirminiai susitikimai buvo jvyke. Iki filmavimy su
dauguma vaiky praleidau nemazai laiko. ParuoSiamajame etape bent kartg per savaite
susitikinéjome porg ménesiy arba ilgiau. Tik su socializacijos centro vaikinais iki filmavimy
buvau susitikusi vos porg karty. Taigi, su dauguma vaiky turéjau laiko pasiruosti ir apgalvoti
biisimg pokalbio eigg. Kiekvienas vaikas turéjo savo pagrinding temg (skyrybos,
nusikalstamumas, talentai, globos namy patirtis, pasiekimai, negalia ir t.t.), taip pat savo
unikalios patirties, nebiitinai susijusios arba netiesiogiai susijusios su pagrindine tema (jy
kasdienybé, pomégiai, sapnai, kiiryba, santykiai Seimoje arba su draugais), galiausiai
kiekvienam uzduodavau visiems bendrus klausimus — apie gyvenima, mirtj, meile, laime,

Dieva. Visus vienijanti tema, nors gal nebiitinai akivaizdi, buvo santykis, rySiai tarp Zmoniy.

283 K olevinskiené Zydroné (2009). "Man reikia gyvo zmogaus..." Rasytoja, Nacionalinés premijos laureate Vanda
Juknaite kalbina literatiirologé Zydroné Kolevinskiené. Literatiira ir menas, 2009 m. kovo 27 d., Nr. 13 (3230). Prieiga
per interneta:
http://eia.libis.|t:8080/archyvas/viesas/20111023192837/http://www.culture.lt/Imenas/?leid_id=3230&kas=straipsnis&st_
id=14452 [zitiréta 2017 06 07]
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Po pirmy labiau struktiiruoty pokalbiy?®*

, peréjau prie labiau spontanisky, atsiduodama
naturaliai pokalbio eigai, temas turédama galvoje. Visi vaikai Zinojo, kad filmas skirtas
suaugusiems, taigi, jy kalbé&jimas — irgi. Vienas pokalbis trukdavo nuo 20-ies minuciy iki
valandos, galutiniame rezultate j 65-ias minutes tilpo dvylikos pokalbiy atkarpos.

I filma pateko pavykusios pokalbiy dalys, tac¢iau ne visos. Kai kuriy teko
atsisakyti vardan strukttiros, bendro filmo audinio, vengiant pasikartojimy. Taip pat nedidelj
gabaliuka teko iSimti vienos mamos pageidavimu, nes jai pasirodé, kad stinus per daug
atvéré vidinio Seimos gyvenimo (papasakojo, kg mociuté galvoja apie jo tétj).

Pavykusiais pokalbiais laikéme tuos, kurie buvo jdomis ziaréti, atitiko tema,
galbiit formaliai tiko, pvz., filmo pradziai arba pabaigai, tematiSkai arba pagal nuotaika
siejosi su kitais pokalbiais, taip pat nediskreditavo kalbanciojo. Toliau pateiksiu keleta
pokalbiy istrauky ir paaiskinsiu, kokios priezastys 1émé, kad jie yra arba néra filme.

Filmas prasideda prologu, kur Riita gesty kalba seka pasaka apie stebuklingg
géle, kuri greziasi j saule ir gali kalbéti. Si pasaka tarsi uzduoda tema filmui — kazkas, kas
laikomas nekalbanciu (gélé, o miisy jsivaizdavimu — galbiit vaikas?), pasirodo, gali kabéti,
o tai iSgirdusieji lieka labai nustebg. Po §io prologo seka filmo pavadinimas, po to prasideda

pagrindinis filmo veiksmas. Viename paskutiniy montazo varianty filma pradédavo Jonas:

- Ne, ne, ne, ne, ne... Sunkiausia, tai pradzia, nezinau, kaip pradét... Supraskit...
sunku... Viengkart, kai a$ dariau tg rasinélj, man reikéjo visos valandos, kol
sugalvojau. Pradzig. Nenoréciau, kad jas lauktumét valanda. Kas noréty taip?
Nejsivaizduoju.

- Tai gali praleist pradzig ir pradét nuo vidurio.

- Kai a$ nuvaZiuoju pas mamg, as su ja draugauju, kalbuosi apie savo Seima, apie
draugus, apie klasiokus, apie Seimg, apie jg pacig, apie mokslus, apie Seimg, ir

svarbiausia — apie Seima. (...)

Sia istrauka, greiGiausiai buvau pasirinkusi dél to, kad Jonas kalba apie
pradZia, tarsi reflektuoja kaip sunku pradeéti patj filma. Taip pat jis primygtinai keturis kartus
pakartoja Zod;j ,,Seima®, kuri tiesiogiai ar netiesiogiai véliau tapo viena pagrindiniy viso
filmo temy. TeatraliSka Jono laikysena, mano galva, irgi tiko pradziai, nes jis kalba tarsi

nerimtai, bet apie rimtus dalykus ir duoda Zitirovams laiko apsiprasti, palaipsniui keisti savo

284 Filmavimai vyko blokais. Vienam filmavimy blokui atsirinkdavome 2-3 vaikus, su kuriais a§ porg ménesiy tiesiog
susitikinédavau be filmavimo grupés. Tarp pirmo iki paskutinio vaiko filmavimy praéjo devyni ménesiai.
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nuostatas nuo esamy — kad vaikai nertipestingi ir nerimti — prie ty, kurias sitlo filmas — kad
vaikai gali biiti patyre daugiau negu suaugusieji ir labai giliai tai iSgyventi. Véliau supratau,
kad noriu Seimos temai leisti paciai iSplaukti i$§ vaiky pasakojimy ir filmo pradziai pasirinkau

kita Jono iStrauka:

- AS pirmakart televizijoj. Kaip gali mane nukankint tai?

- Cia ne televizija.

- Nu, nors ir kino teatras — man tas pats. Svarbiausia kad bent kazkur as esu.

- O kg tau reiskia ,bent kazkur bati“?

- Kartais dziaugsmas, kartais — lilidesys.

- O klausyk, Jonai, o tai jeigu taves nerodo per televizijg, tai reiskia, kad taves néra?
- Nu nebitina mane rodyt per televizijg ar kino teatre, ar kur dar nors. Svarbiausia,
kad bent mane kazkas mato, kad nors ir aplinkinis kazkoks senukas, kuris nori, kad

jam kazkas paaukoty nors centa.

Siuo epizodu jvardijamas vaiko poreikis bati matomam ir tarsi pratesia prologe
i$sakyta mintj apie tai, kad vaikas gali kalbéti. Kitas pavyzdys — apie susiSaukiancias temas.

Jaroslavas, paklaustas, ar socializacijos centras yra tas pats, kaip kal¢jimas, atsako:

- Ne, ¢ia — kaip globos namai. Cia ir j lauka i3leidZia, ir atostogy isleidzia, ir j visokius
Vichy vandens parkus veza, ir j Lazdyny baseing, j Ledo arengq. PavyzdZiui, vat, kai
buvau susirinkes penkiasdeimt pliusy, vaZiavau j Ledo arena. Cia papras¢iausiai
daugiausiai kas pliusy turi, tuos ir veza arba j Ledo arenq arba j Akropolj ten. Dar
kur nors, j kina.

- O tai uZ kg duoda pliusy?

- Nu pavyzdZiui, dirbi ten, paraso pliusus. PavyzdZiui, kaip as... Vakar manes papraseé
Sitg kambarj sutvarkyt. Parasé plius septynis. Kaip daugiausiai gali rasyt plius

penkis. Jau plius septyni, plius keturiolika, jau reikia rasyt tarnybinj.

Sis socializacijos centro kasdienybés apibiidinimas atsirado filme, visy pirma,
dél to, kad savo zodynu (valdiski kasdienybés ZodZiai — ,,pliusai®, ,,tarnybinis‘) ir intonacija
liudija susitaikymg (ar bent jau prisitaikyma) su gyvenimu nelaisvoje sistemoje, kur
dziaugsmas ir pramogos ,,iSraSomos®, ,,uzdirbamos®, jos néra nattirali gyvenimo dalis, néra

duotybé. Kita priezastis — lygiai tie patys Jaroslavo minimi pramogy objektai netikeétai
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pasikartojo Ievos naratyve, kuris filme seka netrukus po to. Ji dalijasi riipesCiais dél

gimtadienio Sventimo:

(...) Nes ten as pirmiausia noréjau Svest baseine, tada tokia Greta Sventé baseine.
Nu tai kad nesikartot... Tada galvojau: ,,0, Svesiu ¢iuozykloj!“, nu, Ledo arenoj. Tada

tokia Nerija Sventé Ledo arenoj. O dabar dar nesugalvojau, kur Svesiu.

Tie patys elementai, atsidiir¢ skirtinguose kontekstuose, praplecia vienas kito
prasme. Ieva kencia dél per didelés pasitilos, Jaroslavas — dél nepritekliaus, taciau jie tampa
susieti ty paciy laisvalaikio ir pramogy ikony. Taigi, ne tik vaiky kalbos turinys ir forma
atskleidzia pasaulj, bet ir atskiry pasakojimy saskambiai. Biitent tie sagskambiai ir leidZia
kalbéti apie filma, kaip kiirinj, o ne tik liudijimy rinkinj.

Toliau bandysime aptarti filmo strukttira.

5.3. Struktiira: kalba — kaip naratyvas ir kaip ritmas

IS tiesy pati Juknaité, kalbédama apie tai, kodel jos knyga visgi gali buti
laikoma literatura, pasitelkia dokumentinj king, kaip pavyzdj. Pasak jos, ,kinas jau seniai
iSmoko dokumentinj kadra paversti daugiaprasme metafora [...] Kod¢l gi to negaléty daryti
literatfira??®® Vis délto kine tradiciskai metaforos randasi i§ vaizdy, o ne kalbos
kompozicijy, ir, prie§ imdamasi filmo, a§ nebuvau tikra, kad kalbantis vaikas ,,su vaizdu ir
garsu“ veiks taip pat, kaip jsivaizduojamai matomas ir girdimas, aprasytas knygoje. Nebuvo
abejoniy, kad pokalbius pavyks jrasyti, bet kaip juos sudélioti, kad rastysi visuma?

Kino istorijoje yra pavyzdziy, kuomet filmg sudaro tiesiog atsakymai |
klausimus. Toks buvo Kieslowskio dokumentinis filmas ironisku pavadinimu Kalbancios
galvos (Gadajgce gtowy, 1980), kuriame nuo vieneriy iki §imto mety amziaus Lenkijos
gyventojams jis uzdavé keturis klausimus: ,,Kada gimei?*, ,Kas esi?“, ,Kas tau

svarbiausia?*, ,,Ko norétum, ko lauki 1§ ateities?*. Nors, pasak Pipinytés, filme ,,matome tik

285 Kolevinskiené Zydroné (2009). "Man reikia gyvo #mogaus..." Rasytoja, Nacionalinés premijos laureate Vanda
Juknaite kalbina literatiirologé Zydroné Kolevinskiené. Literatiira ir menas, 2009 m. kovo 27 d., Nr. 13 (3230). Prieiga
per interneta:
http://eia.libis.|t:8080/archyvas/viesas/20111023192837/http://www.culture.lt/Imenas/?leid_id=3230&kas=straipsnis&st_
id=14452 [zitiréta 2017 06 07]
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,kalbanCiy galvy*“ atsakymus, bet kartu filmas — tautos, jos mentaliteto, vertybiy
portretas. 2%

Kalbancios galvos turi aiskig formalig dramaturgija: klausinéjami Zmonés
filmo eigoje tampa vis vyresni. Nei Juknaités knygoje, nei Pokalbiuose tokio formalaus visa
apjungiancio struktiirinio elemento néra. Todél reikéjo atrasti biida, kaip ,,sukabinti‘
pokalbius j bendrg kiirinj. Filmuose, kur pasakojamos (arba rodomos) kelios atskiros
istorijos, galimi du struktiiros variantai. Pirmas, tai — ,,vagonéliy™ principas, kai viena
iSbaigta istorija seka kitg (taip ,,sumontuota‘“ Juknaités knyga) arba ,,pynés‘ principas — kai

pasakojimai persipina tarpusavyje?’

. Mes pasirinkome antrgjj variantg — gretinant, jungiant
ir prieSprieSinant atskirus pokalbius, sukurti vieng bendra pasakojima.

Pasakojimas buvo konstruojamas keliais sluoksniais — naratyvo, emociniu ir
ritminiu. Dauguma vaiky pokalbiy turi savo atskiras kulminacijas naratyvo lygmenyje. Cia
pakilimai ir nusileidimai kuriami informacijos dozavimo principu — i§ pradziy
atskleidziamos kelios detalés, véliau detaliy daugéja, istorija piln¢ja. Pvz., Jonas i$ pradziy
tarsi juokaudamas kalba apie vienatve, pamazu suzinome, kad jis gyvena su mociute, o
galiausiai jis mums pristato ,,nesimatymo su mama rekorda®. Saulé pradzioje pasakoja, kad
daznai biina viena, kad jai riipi, jog mama biity laimingesné, véliau suzinome, kad jos tévai
i8siskyre, ir galiausiai filmo finale ji pasidalina sapnu apie sugriztantj téti, kuris ,,galbtit
susitaikys su mama“. Kaip jau minéta pavyzdyje su tais paciais Jaroslavo ir Ievos lankomais
pramogy centrais, kai kurie vaiky naratyvai susisiekia ir sukuria sagskambius, praplésdami,
papildydami vienas kita. PavyzdZiui, toks susisiekimas jvyksta, kai Ignas pakomentuoja
anksciau zifirovy girdétg Deivido replika, kad nereikia prie nieko prisiristi, nes paskui vis
tiek reikés i1Ssiskirti.

Emociniame lygmenyje pasakojimas vystosi patir¢iy ir jausmy sudétingéjimo
principu: prasidéjes nuo teatraliskai, kartais komiskai savo patirtis nupasakojancio Jono
pasirodymo, filmas emociskai auksc¢iausig taskg pasiekia, kai Borisui ,,relakse* ima triikti
oro, ir jis iSeina 1§ kadro. Po Sio epizodo galima jkvépti oro kartu su galvojanciu, kg pasakyti,
Eriku, o paskui veél pasinerti ; gimtadienio organizavimo sunkumus. Taip skirtingy
pasnekovy patirtys kuria vientisg emocinj piesinj.

Idomiausia ir sudétingiausia, man, kaip rezisierei, $io filmo montazo plotme —

ritmas. Vizualiai filmas gana monotoniskas: visada panasi aplinka, panasi §viesa, panaSis

28 pipinyte, Zivile (2014).Tikrovés pavidalai. Tiesa apie pasaulj ir dokumentinis kinas. Kinas. Prieiga per interneta:
http://www.zurnalaskinas.lt/tema/2014-10-01/Tikroves-pavidalai [Zitréta 2017 06 07]
287 Tokiy filmy pavyzdZiai — ilgo stebéjimo projektai ,,7 Up“ (1964), ,,Born in the USSR* (1991-...).
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rakursai. Ritmg padeda kurti trijy stambumy variacijos (vidutinis, stambus, superstambus
planas) ir intonacijy, balsinés raiskos, kalbéjimo ir pauziy kaita. Greitas kalbéjimas
montuojamas su létu, skaidrus balsas — su dusliu, ¢iauskéjimas — su lemenimu, garsumas —
su tyla gesty kalboje, Svelnumas — su atzagarumu, turtingas zodynas — su skurdziu. Paraleliai
montavome po dvi (Jonas ir Saulé, Silvija ir Vitalija) arba tris (Véliucioniy vaikinai)
istorijas. Jas siejo panaSi tematika ir skirtingi kalbéjimo budai. Pvz., Jonas nenustygsta
kadre, vaidina, o Saulé kalba ramiai, ji tik Siek tiek siibuoja nuo vienos kojos ant kitos.
Ramybé paryskina nerimastingumag ir atvirks¢iai. Deividas sklandziai pasakoja apie
Kastanedg ir kitus pasaulius, o Jaroslavas vartoja valdiSkg terminologijg ir pasakoja apie
,pliusy ir minusy* sistemg socializacijos centre. Vienas pulsuoja laisve, kitas paklista
sistemai. Silvija skaito eiles, kalba uztikrintai, o Vitalija daro dideles pauzes, jos sakiniai —
tik i§ vieno zodzio. Taip ne tik verbaliné, bet ir neverbaliné kalba sudaro saskambius, i$
kuriy beveik muzikiniu principu susidaro visuma. Ji neturi vieno naratyvinio pasakojimo, ja
veikiau jungia minéty saskambiy harmonija. Gal dél to $i0s visumos patyrimas galiausiai
pats yra sunkiai verbalizuojamas. Taciau tokia kompozicija susiSaukia ir su Juknaités
i$sakyta mintimi, kad ,,svarbu tai, kad mes girdime vieni kitus, ne zodziai, ne tai, apie ka
mes kalbamés, 28

Apibendrinant galima pasakyti, kad filmo herojaus — kalban¢io vaiko —
pasirinkimas ne tik pasitarnavo autentiSkam pasaulio liudijimui, bet ir sudaré galimybes
eksperimentuoti su kino forma, iSplésti kalbos vaidmenj kine, neapsiribojant kalba tik kaip
informacijos nes¢ja ar komunikacijos jrankiu, bet padarant ja pagrindine ritmo kiirimo

priemone ir terpe metaforoms rastis.

5.4. Recepcija: filmo vertinimo problemos ir prieStaravimai

Pokalbiy rimtomis temomis premjera jvyko 2012 m. rudenj ir, nors itin didelio
zitirovy skaiiaus $alies kino teatruose nesulauké®® filmas buvo pakankamai pladiai
nusSviestas spaudoje, nominuotas Sidabrinés gervés apdovanojimui, dalyvavo eil¢je

tarptautiniy kino festivaliy (Doc Point (Suomija Estija), Zagreb Dox (Kroatija), Nordic Film

288 Kolevinskiené Zydroné (2009). "Man reikia gyvo zmogaus..." Rasytoja, Nacionalinés premijos laureate Vanda
Juknaite kalbina literatiirologé Zydroné Kolevinskiené. Literatiira ir menas, 2009 m. kovo 27 d., Nr. 13 (3230). Prieiga
per interneta:
http://eia.libis.|t:8080/archyvas/viesas/20111023192837/http://www.culture.lt/Imenas/?leid_id=3230&kas=straipsnis&st_
1d=14452 [zidiréta 2017 06 07]

289 Kino teatruose filmg pamaté 2009 Zifirovai. Lietuvos kino centro duomenys. Prieiga per interneta:
http://ww.lke.It/kino-populiarinimas-2/statistiniu-duomenu-ataskaitos/
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Days (Vokietija), Docu Days UA (Ukraina) ir kituose), pelné apdovanojimus Ukrainoje
(2013), Baltarusijoje (2013), Gruzijoje (2017). Po filmo premjeros pasirodé SeSios
recenzijos Lietuvos kultiirinéje spaudoje, kuriomis remsiuosi filmo recepcijos analizéje:
Vaikai kalba (Pipinyté, 7 meno dienos), Herojai bando patarti rezisierei (Rita BirStonaité,
zurnalas Kinas), Prie skausmo zonos priartéjus (Ridas Viskauskas, kultiros portalas
Kulturpolis), Pasaulis is vaiky perspektyvos. Aptarimas dviese (Ruta Oginskaité, Rasa
Bieliauskaité, Lietuviy filmy centro tinklalapis www.lfc.1t), Apie kino kasinéjimus ir kino
Zinutes (Rasa Paukstyte, Verslo zinios), Pravertas vaiko pasaulis (Grétée Smitaité, Siaurés
Aténai). 2013 m. Pokalbiai rimtomis temomis buvo iSrinktas oficialiu Lietuvos atstovu siekti
JAV Kino akademijos Oskaro apdovanojimo geriausio filmo uzsienio kalba kategorijoje. Ta
proga pasirodé ir dvi filmo recenzijos zinomuose JAV kino tinklalapiuose The Hollywood
Reporter (Sheri Linden) ir Indie Wire (Carlos Aguilar). Jos taip pat jtrauktos j recepcijos
skiltj.

5.4.1. Vertinimo problemos

Aptardami Juknaités knyga, dauguma literatiiros kritiky jvardija tam tikrg
pasimetima, neZzinojima, kaip vertinti § kirinj nes, pasak literatiirologées Zydronés
Kolevinskienés, ,,jprasti kiirinio analizés jrankiai ¢ia lyg ir netinka.*“?*® Jai antrina raSytoja
Renata Serelyté, teigdama Juknaités kiriniui negalinti ,,taikyti $ablonigko literatiiros kritiko
vertinimo®. Ir tai, pasak jos, ,natliralu, nes pokalbiai su ypatingo likimo vaikais
neapibréziami literatirologinémis sgvokomis, neanalizuojami siuZeto, pasakotojo,
psichologinio personazy traktavimo, kompozicijos, teksto segmenty atzvilgiu.“?°! Panasios
netikrumo tendencijos stebimos ir kalbant apie filmg. Riita Oginskaité prisipaZjsta negalinti
»aptarti Pokalbiy rimtomis temomis epizodas po epizodo, zitiréti i§ Salies ir narstyti, ,.kaip
tas padaryta®, nes tai biity aptarimas vaikas po vaiko, dar vienas ,,klirybinis* &¢jimas jy tikry,

negyjanciy negandy marsrutu®.?%?> Rasa Paukstyté Pokalbius vadina ,.filmu — ,,neformatu*

29 K olevinskiené Zydroné (2009). "Man reikia gyvo zmogaus..." Rasytoja, Nacionalinés premijos laureate Vanda
Juknaite kalbina literatiirologé Zydroné Kolevinskiené. Literatiira ir menas, 2009 m. kovo 27 d., Nr. 13 (3230). Prieiga
per internetg:
http://eia.libis.|t:8080/archyvas/viesas/20111023192837/http://www.culture.lt/Imenas/?leid_id=3230&kas=straipsnis&st_
id=14452 [zitréta 2017 06 17]

291 Serelyté, Renata (2007) Istartas. Siaurés Aténai. 2007-12-15 Prieiga per interneta:
https://www.rasyk.It/knygos/tariamas-is-tamsos-pokalbiai-su-vaikai/3302.html [zitréta 2017 06 17]

292 Oginskaité, Rita. Bieliauskaité, Rasa (2012). Pasaulis i$ vaiky perspektyvos. Aptarimas dviese. ,,Pokalbiai rimtomis
temomis“: dokumentinio kino kritikés Riitos Oginskaités recenzija, vaiky psichologes, moksly daktarés Rasos
Bieliauskaités komentaras. www.Ifc.It 2012 spalio 18 d. Prieiga per interneta:
http://www.Ifc.1t/l1t/Page=ArticleList&ID=9658 [ziuréta 2017 06 17]
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arba ,,filmu-antiteze lietuviSskai poetinés dokumentikos tradicijai®, kitur ji pazymi, kad
,helabai lengva nusakyti, kur Pokalbiuose baigiasi kino filmo ir kur prasideda socialinio
projekto ribos* 2%

Su Siuo sunkumu apibrézti kriterijus ir parinkti analizés jrankius galbiit galima
sieti tikrai prieStaringus filmo vertinimus. Pavyzdziui, kalbant apie kino formg, nuomonés
iSsiskiria radikaliai. Rita BirStonaité teigia, kad kiirybos metodo filme praktiskai
atsisakoma, ,,kai pati bidama uz kadro [rezisier¢ - G.B.] tiesiog klausingja vaiky apie laime,
meile, Seima ir pan.“?® Nors pripazjsta, kad ,kiirinys asketiskas, sudéliotas vengiant
bereikalingy apnasy®, taciau mano, kad ,tai ir lengviausias kelias — tiesiog paimti vaiky
pasakojimus ir sujungti juos muzikiniais intarpais.“?*® Greété Smitaité taip pat pasigenda
rezisliriniy interpretacijy: ,,Néra abejonés, kad $is filmas néra ,,Panoramos® reportazas,
tatiau vaiky kalbéjimas tiesmukas, neapgaubtas ir neapsaugotas rezisierés
interpretacijos.“?% Pipinytés vertinimai dar grieztesni, jos manymu, Pokalbiams rimtomis
temomis stinga praktiskai visko — ,,formos, akcenty, pagrindinés minties formulavimo ir
raidos. Toks jspiidis, kad sukeitus pokalbius vietomis, filme niekas nepasikeisty“?®’. Tuo
tarpu, Rasos Paukstytés nuomone, biitent pokalbiy iSdéstymas ir kompozicija liudija ,,gryna
profesionaluma.“?® Jos teigimu, ,filmas pasizymi neakivaizdzia, vos juntama vidine
dramaturgija — su emocinémis, o ne turinio peripetijomis.*?*° Tai, kad filmo kompozicija
néra atsitiktiné, o rezisiira ten egzistuoja, pastebi ir Sheri Linden i$ The Hollywood Reporter.
AmerikieCiy apZvalgininkés manymu, ,rezisieré atrado tinkamg savo medziagos pulsa,
uzsibiidama tyloje ir pauzése, ten, kur daug kity reZisieriy tiesiog nukirpty kadra.“3% Linden
kolega Carlos Aguilar i$ Indiewire taip pat atkreipia démes;j j filmo forma, kaip sgmoninga

rezistirinj pasirinkima kurti filma ,,i§ vien batiniausiy dalyky (bare essentials).*30

293 Paukstyté, Rasa (2012). Apie kino kasinéjimus ir kino Zinutes. Verslo zinios. Prieiga per interneta:
http://www.vz.It/apps/pbcs.dll/article? AID=/20121214/Article/312149955#ixzz4hzYmS513F [zitréta 2017 06 17]

29 Birstonaité, Riita. Herojai bando patarti reZisierei. Kinas. Prieiga per internetg: http://www.zurnalaskinas.lt/musu-
kinas/2012-12-01/Pokalbiai-rimtomis-temomis [Zitréta 2017 06 06]

29 Ten pat.

29 Smitaité, Grété (2013). Pravertas vaiko pasaulis. Siaurés Aténai. Prieiga per interneta:
http://www.satenai.lt/2013/11/08/pravertas-vaiko-pasaulis/ [Zitiréta 2017 06 18]

297 pipinyte, Zivile (2012). Vaikai kalba. 7 meno dienos. Nr. 37 (1005), 2012-10-19 Prieiga per interneta:
http://www.7md.lt/kinas/2012-10-19/Vaikai-kalba [ziaréta 2017 06 17]

Savo recenzijoje Z. Pipinyté prisimena kazkada diskutavusi apie ,,Siaurés Aténuose spausdintg radytojos Vandos
Juknaités pokalbiy su vaikais cikla. Ji jvardija tuos pacius priekaistus Juknatés tekstams, kaip ir filmui: ,,pristigo aiskios
literatiirinés ty pokalbiy formos, medziagos atrankos, akcenty*.

298 paukstyté, Rasa (2012). Apie kino kasinéjimus ir kino Zinutes. Verslo Zinios. Prieiga per interneta:
http://www.vz.It/apps/pbcs.dll/article? AID=/20121214/Article/312149955#ixzz4hzYmS513F [zitréta 2017 06 17]

299 Ten pat.

300 _inden, Sheri (2013). Conversations on Serious Topics: Film Review. The Hollywood Reporter. Prieiga per internetg:
http://www.hollywoodreporter.com/review/conversations-serious-topics-film-review-667401 [zaréta 2017 06 18]

301 Aguilar, Carlos (2013). Foreign Oscar Entry Review: Conversations on Serious Topics. www.indiewire.com, Dec 10,
2013. Prieiga per interneta: http://www.indiewire.com/2013/12/foreign-oscar-entry-review-conversations-on-serious-
topics-pokalbiai-rimtomis-temomis-169104/ [zitréta 2017 06 18]
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5.4.2. Vaiky kalba ir tiesmuki klausimai

Nors skyriaus pradzioje vaiky kalbg jvardinome kaip filmo branduolj,
recepcijoje tam skiriama tikrai nedaug démesio. Apie tai, kad filmas yra ,,ir apie kalbg kaip
mastymo jrankj“ savo recenzijoje uzsimena Paukstyté, o ,.kalbéjima, kaip vizualy veiksma
ir procesa” pazymi Viskauskas. Viena vertus, menkas démesys kalbai, ko gero, natiiralus,
nes, skirtingai nuo literatiiros, zitirint filma kine ar per televizija, néra galimybés jsiskaityti
1 sakinius, stabteléti, atsukti atgal, be to, neverbaliné ir vizualiné raiska kine yra jtaigesné.
Antra vertus, ypatingos vaiky patirtys, iSreikstos verbaliai ir neverbaliai, natiiralu, nustelbé
kitus filmo bruozus.

Vis délto vienas kalbinis aspektas neliko nepastebétas. Tai — vaikams
uzduodami klausimai, o konkreciai — jy tiesmukumas. Pastabos apie tai kartojasi ne vienoje
recenzijoje: ,,toks tiesmukumas kartais sunkiai pakelifclrnas“302 (Birstonaite); ,kartais net
apmaudu girdéti tokius banalius klausimus. Todél pradedi ,,sirgti uz tuos, kurie nenori
kartoti banalybiy.“3®® (Pipinyté); ,,Bendraudama su vaikais rezisieré vis délto nei$vengé

tiesmukumo [...]**% (Paukstyté). Kitur kalbama apie ,,vos vos jaudiama tardymo $altj*3%°

(Oginskaité) arba apie tai kad vaiky atsakymai ,,iskvo¢iami, kad ir $velniu balsu*3%
(Birstonaité). Nors Sios pastabos atrodo susijusios ne su vaiky kalba, norisi | jas trumpai
sureaguoti.

Tai, kad klausimy formuluotés neblizga ,,juknaitiska“ iSmintimi, buvo aisku
jau montuojant filma. MontaZo reZisierius Danielius Kokanauskis juokaudamas sitlé
pakeisti filmo pavadinima j ,,Protingi atsakymai j durnus klausimus.* Galbit $is alternatyvus
pavadinimas ir tapo pagrindine nuostata, kaip elgtis: atsakymai mums buvo svarbesni. Jeigu
atsakymas buvo nebanalus, galéjome nekreipti démesio j klausimo banalumg. Zinoma,

visur, kur buvo jmanoma apsieiti be jy, klausimy atsisakyta, jie palikti tik ten, kur buvo

bitini pokalbio eigai suprasti. Tai, kad Zitirovai pradeda sirgti uz vaikus, ,,nenorincius kartoti

302 Birstonaité, Riita. Herojai bando patarti reZisierei. Kinas. Prieiga per internetg: http://www.zurnalaskinas.lt/musu-
kinas/2012-12-01/Pokalbiai-rimtomis-temomis [zitiréta 2017 06 18]

303 pipinyte, Zivile (2012). Vaikai kalba. 7 meno dienos. Nr. 37 (1005), 2012-10-19 Prieiga per interneta:
http://www.7md.It/kinas/2012-10-19/Vaikai-kalba [zitréta 2017 06 17]

304 Paukstyté, Rasa (2012). Apie kino kasinéjimus ir kino Zinutes. Verslo Zinios. Prieiga per interneta:
http://www.vz.It/apps/pbcs.dll/article? AID=/20121214/Article/312149955#ixzz4hzYmS5I3F [zitréta 2017 06 17]

305 Oginskaité, Riita. Bieliauskaité, Rasa (2012). Pasaulis i vaiky perspektyvos. Aptarimas dviese. ,,Pokalbiai rimtomis
temomis“: dokumentinio kino kritikés Riitos Oginskaités recenzija, vaiky psichologés, moksly daktarés Rasos
Bieliauskaités komentaras. www.Ifc.It 2012 spalio 18 d. Prieiga per interneta:
http://www.Ifc.It/lt/Page=ArticleList&ID=9658 [zitiréta 2017 06 17]

306 Birstonaité, Riita. Herojai bando patarti reZisierei. Kinas. Prieiga per internetg: http://www.zurnalaskinas.lt/musu-
kinas/2012-12-01/Pokalbiai-rimtomis-temomis [Zitréta 2017 06 18]
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banalybiy“, laikau Sio kirinio pasiekimu. Yra filme vieta, kai paauglys i§ socializacijos
centro, paklaustas, ar kg nors myli, atsako klausimu: ,,kg mylét galima?“, o patikslinus, kad
galima myléti ,,kokj artima zmogy*, atrézia: “Taigi sakiau, kad néra pas mane tokiy.* Ir i§
tikryjy tik kg jam buvo uzduotas klausimas: ,,Kas yra tavo artimiausias zmogus?“, | kurj
atsakymas buvo: ,,Pats.“ Taigi, kaip ir aisku, kam dar klausti? Zidrint filma kartu su
auditorija, toje vietoje tikrai galima jausti, kaip publika ,,serga“ uz paauglj, daznai
iSreik§dama jam palaikyma juoku ar Sypsena, ir greiCiausiai bent jau laikinai nemégsta
nedémesingos klausinétojos. Kita vertus, $is natiiraliai jvykes pokalbio nesusipratimas
sulaukia labai autentiSkos paauglio reakcijos ir pasitarnauja atskleidziant jj, kaip orig
asmenybe.

Ir dar — durno klausimo pavyzdys. Kito paauglio tame paciame socializacijos
centre klausiama: ,,Ar daugiau yra gery ar blogy zmoniy?* Pats klausimas, Zinoma, yra arba
filosofinis, arba banalus. Taciau atsakymas yra vertingas, nes atskleidZia jaunuolio patirt],
pasaulj, kuriame jis gyvena: jo nuomone, tarp jauny zmoniy (vaikiny) daugiau yra blogy, o
tarp suaugusiyjy — daugiausia gerianciy. Viena vertus — ne naujiena, antra vertus — kazkam

tenka gyventi tokiame pasaulyje.

5.4.3. Diskusija apie etika

Kaip jau pastebéta ankstesniuose Sio tyrimo skyriuose, kalbédami apie
dokumentinius filmus su vaikais, kino kritikai dazniausiai neapsieina be etikos klausimy
keélimo. Apstu jy ir Pokalbiy rimtomis temomis recenzijose. Paukstyte etikg prieSprieSina su
meniskumu®®’: | Bet kai tik filme atsiranda daugiau meno — iskart pakvimpa
savanaudiskumu, vaiky pasitikéjimo iSdavyste, kai bent Siek tiek perlenkiama su socialumu
— 1i8kart kyla klausimas, o kur kinas, kur menas?“3%® Smitaite kelia klausimg, ,,ar
nepiktnaudZiaujama vaiko atvirumu, ar jis netampa marionete, kurig Siek tiek pajudindama
rezisieré lengvai sujaudina zitirovus?*%° Netiesiogiai jai atsako Viskauskas, teigdamas, kad
»etikos riba neperzengta, kenCiantys herojai nepazeminti. O véliau dar priduria, kad

,»Pokalbiai negramzdina Zitirovy j neviltj, nemanipuliuoja jy emocijomis.“*!° Pipinyté

307 §j priespriesa jau buvo iskilusi ir aptarta skyriuje apie A. Matelio Pries parskrendant j Zeme.

308 paukstyté, Rasa (2012). Apie kino kasinéjimus ir kino Zinutes. Verslo Zinios. Prieiga per interneta:
http://www.vz.It/apps/pbcs.dll/article? AID=/20121214/Article/312149955#ixzz4hzYm513F [Zitréta 2017 06 17]
309 Smitaite, Gréte (2013). Pravertas vaiko pasaulis. Siaurés Aténai. Prieiga per interneta:
http://www.satenai.lt/2013/11/08/pravertas-vaiko-pasaulis/ [Zitréta 2017 06 18]

310 Viskauskas, Ridas (2012). Prie skausmo zonos priartéjus. www.kulturpolis.It, 2012-11-09 Prieiga per interneta:
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18skiria vieng epizoda filme, kur rodomas teatraliSkai apie skaudzias patirtis pasakojantis
berniukas. Kritikés manymu, ,rezisieré pati tur¢jo iSgirsti intonacijg, kuri ne vienam
nuskambés kaip maivymasis, apsaugoti herojy ir mus nuo tokios reakcijos.*3!! Kilusj nora
apginti vaikus nuo rezisierées, tiesa, autoironiskai, pripazjsta ir Oginskaité. ,,Isijautusi  vaiky

gyné¢jos nuo dokumentininky pozicijaj‘312

, ji tarsi apibendrina kritikus uzpliistancius
jausmus, ironiskai retoriSku klausimy ir kaltinimy plitipsniu: ,,Jie kankina beginklius vaikus
negailestingais klausimais! O vaikai gal nezino, kad jie gali atsisakyti kalbéti apie tai, kas
skauda! Jie turi teise atsispirti suaugusiajam! Bet ar pajégty?*3!® I§ tiesy jdomiausia yra tai,
kad kritiké neapsiriboja klausimy jvardijimu, bet ieSko atsakymy j klausimus kartu su vaiky
psichologe, moksly daktare Rasa Bieliauskaite. ISsamus psichologés komentaras
pateikiamas kaip antra filmo recenzijos dalis. Siame komentare, psichologe, galima sakyti,
apgina rezisier¢ nuo kritiky, kurie gina vaikus nuo rezisierés. Kalbant be ironijos, svarbu

pazyméti tai, kad Sis komentaras — tai reakcija ne i filma, bet i filmo recepcija, | vertintojy

nuostatas vaiky ir sudétingy jy patirciy atzvilgiu.

5.4.4. Prielaidos vaiky emancipacijai

Dar vienas dalykas, j kurj norisi atkreipti démesj, kalbant apie filmo recepcija,
yra recenzijose atsispindinc¢ios vertintojy nuostatos vaiky atzvilgiu. Nors vienas filmo tiksly
buvo parodyti mastancius vaikus, turin€ius vidinj pasaulj, recenzijose aptinkami kai kurie
kino kritiky pasisakymai reprezentuoja visai priesingus jsivaizdavimus. Pvz., Smitaité raso:
,<...>vaikas atsiveria visas, nieko neslépdamas, galbiit net nesuprasdamas, kad atsiveria
Zitirovams, o ne tik tai tetai ir dédei su kamera, kurie pastaruoju metu jj taip daznai
aplanko.“3'* Turint galvoje, kad filmuoti vaikai nuo 8 iki 17 mety amZiaus, o filmuota buvo
tam tikrose specialiai filmavimui paruoStose patalpose su dviem didelémis kameromis,
apSvietimu ir mikrofonais, mintis, kad vaikas gal¢jo nesuprasti esantis filmuojamas, neturi
jokio pagrindo. Kitur Smitaité iSreiskia mintj, kad vaiky kalbéjimas filme ,,neapsaugotas

reZisierés interpretacijos. Jie patys lieka atsakingi uz savo kalba, uz savo atviruma. Ar

311 pipinyte, Zivile (2012). Vaikai kalba. 7 meno dienos. Nr. 37 (1005), 2012-10-19 Prieiga per interneta:
http://www.7md.It/kinas/2012-10-19/Vaikai-kalba [zitréta 2017 06 17]

812 Oginskaité, Rita. Bieliauskaité, Rasa (2012). Pasaulis i§ vaiky perspektyvos. Aptarimas dviese. ,,Pokalbiai rimtomis
temomis“: dokumentinio kino kritikés Riitos Oginskaités recenzija, vaiky psichologés, moksly daktarés Rasos
Bieliauskaités komentaras. www.Ifc.It 2012 spalio 18 d. Prieiga per interneta:
http://www.Ifc.It/lt/Page=ArticleList&ID=9658 [zitiréta 2017 06 17]

313 Ten pat.
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jie visada norés biiti tokie atviri?*!® Vaiky atsakomybé uz savo kalba ir atviruma Gia
suvokiama kaip kritikuotinas dalykas, vélgi tikriausiai vadovaujantis nuostata, kad vaikai
nepajégls patys biiti atsakingi uz savo mintis. Labai malonybiskai, bet apie tg patj raSo
Birstonaité, komentuodama epizoda apie tylintj berniuka filme: ,,kai matai, kaip jis, visas
nutviekstas saulés <...> bergzdziai mégina kazka iStraukti i§ savo mielos tu$cios
galvelés, ima atrodyti, kad kartu su juo prikelsi i§ atminties kai kg labai seno ir svarbaus
<..>.“318 Taji, kad vaiko galvelé yra ir miela, ir tus¢ia pateikiama kaip savaime suprantamas
dalykas, nepaisant to, kad vaiky patirtys filme liudija kai kg kita. Tai, kad vaiky mintimis
nepasitikima, rodo ir Pipinytés pastaba apie mergaite, kuri pasakoja koSmariskus sapnus:
,»<...> kai Beinoriiit¢ dar papraso tvirtos ir, matyt, daug patyrusios mergaités prisiminti
sapng, apie kurj jai kadaise pasakojo, matai, kaip vaikas nenori nuvilti reZisierés ir
fantazuoja prieSais kamera.**!’ Tokia pastaba neturi jokio kito pagrindo, tik
isivaizdavima, kad vaikas tokio sapno negali susapnuoti, tod¢l sufantazuoja. Taigi Sie keli
pavyzdziai liudija, kad miisy pozitryje | vaikus vis dar gajis nuvertinantys jsivaizdavimai

apie vaikus, kaip nemastancius, negebancius prisiimti atsakomybés.

Apibendrinant galima teigti, kad filmas Pokalbiai rimtomis temomis, jkvéptas
V. Juknaités knygos Tariamas is tamsos, i$ $io literatiiros kiirinio perémé siekinius, pozitirj
1 vaika, dialogo formg ir ,antikiniSkuma®, kaip analogija Tariamo iS tamsos
wantiliteratiriSkumui®. Juknaités kiirinyje atskleistos vaiky kalbai budingos struktiiros
savybés (tokios, kaip gebéjimas paprastus zodzius paversti metaforomis ar filosofinémis
kategorijomis) gali reikStis ir dokumentiniame kine, nors yra sunkiau perskaitomos. Tai
liudija ir filmo recepcija. Taip pat kino, kaip medijos, savybés leidZia praplésti vaiky kalbos
patyrimg galimybe girdéti intonacijas, iSgyventi laikg ir matyti vaiky veidus bei judesius.
Pokalbiy turinys buvo i§ anksto sumanytas, remiantis knygoje Tariamas i§ tamsos
aptariamomis temomis. Pagal tai atrinkti filmo herojai. Uzduodant jiems klausimus,
vadovautasi Juknaités suformuluota nuostata klausti to, ,,ko juos jau buvo paklausgs
gyvenimas.* Pokalbiy dalys, patekusios i filma, atrinktos atsizvelgiant i jy performatyvuma,

sutikimg su tema, jtaka filmo strukttirai, galimybes susieti jas su kitais pokalbiais, taip pat

315 Smitaite, Grété (2013). Pravertas vaiko pasaulis. Siaurés Aténai. Prieiga per interneta:
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atsizvelgiant | etinius aspektus (kad nediskredituoty kalbanciojo). Kalbancio vaiko, kaip
personazo, ir vaiky kalbos, kaip filmo objekto, pasirinkimas nulémé nelinijing, bet veikiau
muzikine filmo struktiira. Si buvo konstruojama naratyvo, emocinéje ir ritmo plotmése.
Naratyvas reiskési atskiry vaiky pasakojimuose, o pasakojimy iSdéstymas laike sukiiré
vientisg zilirovy patiriamy emocijy dramaturgija. Verbalinés ir neverbalinés kalbos ritminés
savybés buvo panaudotos filmo ritmui konstruoti. Filmas Pokalbiai rimtomis temomis
sulauke plataus ir nevienareikSmio Lietuvos ir uzsienio eksperty vertinimo. Pelnes prizus
uzsienio kino festivaliuose, Lietuvos kino profesionaly komisijos iSrinktas oficialiu Lietuvos
atstovu siekti JAV Kino akademijos Oskaro apdovanojimo, dalies Lietuvos kritiky filmas
buvo jvardintas nevykusiu. ISanalizavus visas Lietuvoje pasirodziusias filmo recenzijas,
galima teigti, kad tokiems vertinimams jtakos galéjo turéti netradiciné kino forma, taip pat
ir turinys. Atvirai liudijamos sudétingos vaiky patirtys sunkiai pakeliamos, provokuojancios
etiniy klausimy keélimg. Recepcijoje taip pat iSrySkéjo kai kurios nuvertinancios kritiky

nuostatos vaiky atzvilgiu. Tai irgi gal¢jo turéti jtakos filmo vertinimui.
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ISVADOS

1. Etiniu pozitriu vaiky vaizdavimas dokumentiniame kine yra kompleksiskas
procesas, galintis turéti jtakos tiek meniniams rezisieriaus sprendimams, tiek filmo
turiniui ir recepcijai. Audriaus Stonio filmo Viena atvejis parodo, jog i$ etiniy
paskaty rezisierius atsisako sau jprasto metaforinio pasakojimo budo, nesirenka
konkretaus filmo herojaus, o susidiires su etiniais klausimais, padaro juos filmo
turinio dalimi, jvesdamas atsiribojimo efektq. Etinés problemos atsispindi ir
priestaringoje filmo recepcijoje. Cia iSry§kéja kino vertintojy sutrikimas
nelaimingo vaiko ekrane akivaizdoje ir pasiprieSinimas tokiam vaizdavimui, noras
apginti vaika nuo rezisieriaus.

2. Kino hibridiskumas vaizduojant vaikus yra problemiskas. O. Burajos filmo Liza,
namo! ir jo recepcijos analizé atskleidzia, kad hibridiSkumo sukeltos problemos
pasireiSkia ir turi jtakos skirtingoms filmo plotméms:

a. Vaiko reprezentacijos autentiskumui: dokumentinése scenose mergaite
reprezentuoja save, rodomi jos autentiSki santykiai, jausmai, reakcijos, o
vaidybinio tipo scenose ji jikiinija rezisierés vaikystés vizija, sukurtg i$ anksto,
nepriklausomai nuo realios filmo herojés. Taip dalyje filmo vaikas praranda
galimybe atstovauti savo interesams ir troSkimams, jis nebematomas kaip
autentiSkas subjektas, bet tampa ,jrankiu“ suaugusiyjy problemoms ir
Isivaizdavimams iSreiksti.

b. Filmo recepcijai: dél neautentiSko reprezentavimo atsiranda recepcijos
problemy: filmo ZiGirovams ir kino kritikams kyla etiniai klausimai (ar vaiku
nesinaudojama estetiniais tikslais?), juntamas nepasitikéjimas paciu kiiriniu ir

jo autoriais, kyla noras atskirti ,,tikrg* mergait¢ nuo vaizduojamosios filme.

3. Vaiky jvaizdziai 2013 — 2017 metais sukurtuose lietuviskuose vaidybiniuose
filmuose pagal vaiky atliekamas funkcijas suskirstyti j keturis tipus:
e Vaikas kaip simbolis,
e Vaikas kaip suaugusiyjy jvaizdzio dalis,
e Vaikas tarp funkcijos ir personazo,

e  Zinantis vaikas.
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Vaikai atskiruose kiiriniuose traktuojami individualiai, priklausomai nuo pasakojamo

siuzeto, zanro, rezisieriaus intencijy. Analizuojant filmus pozitirio j vaikg aspektu,

pastebéta, kad jvaizdziai varijuoja tarp Romantisko vaiko (Ekskursanté ir Santa) ir

Zinancio vaiko (Senekos diena ir Amzinai kartu);

Romantisko vaiko sampratai priskirtiems filmams budingi $ie bruozai:

vaiko nekaltumo pabrézimas;

vaiko idealizavimas;

pasakos motyvas ypac svarbus iSreiskiant ir suprantant vaiko vaizdinj;
vaikai pirmiau isreiskia ne save pacius, bet kazka kitg — simbolizuoja tauta,
itvirtina suaugusiyjy veikéjy statusg ar jy buvimas sustiprina drama;

vaiky personazai tarnauja suaugusiyjy idéjy, supratimo apie suaugusiyjy
pasaulj (kara, tremtj, asmeniniy santykiy dramg) raiskai;

filmy recepcijoje, vertinant vaiky vaidyba, didelis démesys skiriamas
iSvaizdai, gera vaiky vaidyba kelia nuostaba;

nepaisant dominuojancio romantisko vaiko jvaizdzio, tiek Santoje, tiek

Ekskursantéje aptinkami ir Zinancio vaiko bruozai,

Zinancio vaiko sampratai priskirtiems filmams budingi $ie bruozai:

vaiko individualumas ir autonomiSkumas (Senekos dienoje vaikas
traktuojamas ir kaip personazas, ir kaip funkcija, padedanti atskleisti
suaugusiyjy charakterius, o AmZinai kartu vaikas yra jau tik autonomiskas
veikéjas);

vaiko nekaltumas nebéra dominuojanti jo savybg;

atsisakoma idealizavimo, vaiky charakteriams suteikiamos ir negatyvios
savybés;

vaiky personazai daugiau iSreiSkia id¢jas apie save pacius, o ne apie
suaugusius;

recepcijoje neakcentuojama iSvaizda, o atkreipiamas démesys ] charakterio

savybes;

4. Vaiky jvaizdziy $iuolaikiniuose vaidybiniuose filmuose analizé rodo, kad lietuviy

rezisieriy kuriami vaiky vaizdiniai atspindi visuomenéje vyraujancias pozitrio |
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vaikg tendencijas — slinkt] nuo vaiko, kuriuo galima disponuoti, link vaiko, kaip

individo, suvokimo.

. Ypatingu pozitriu ] vaikg ir iSskirtinémis rezisieriaus etinémis nuostatomis
pasizymi filmas Pries parskrendant j Zeme, atskleidZiantis kontroversiska tema —
onkologinémis ligomis serganciy vaiky gyvenimg. Prigimtines vaiky savybes, jy
pozilrj, skirtingg negu suaugusiyjy patirtj A. Matelis pritaiko filmo karimo
procese. Vaikams suteikta vedlio funkcija ir i§ jos atsiradusi vaiko perspektyva
padeda rezisieriui ,,nukenksminti“ iSankstines Zzilrovy baimes Zengiant |
onkologing vaiky ligoning. Eksperty vaidmens suteikimas, vaiky vitaliSkumas ir
kitokia negu suaugusiyjy gyvenimiska patirtis jgalina rezisieriy iSgauti ,,dviguba
perspektyva® (kai i situacijg galima pazvelgti ir vaiky ir suaugusiyjy akimis) ir
leidzia gimti filmo paradoksams. ReZisieriaus sumanymas jtraukti vaikus  kiirybinj
procesa ir leisti patiems filmuoti savo kasdienybe suteikia jam autentiSkos
medziagos filmui, padeda sukurti ,,gyvos®“ kameros jspuidj ir spresti etines
problemas. Matelis nuo pat pradziy savo filme j vaikus zitiri kaip j pilnavercius
sociumo dalyvius, susijusius su suaugusiais dvikryp¢iu santykiu (vieni Kitiems
reikalingi), turin€ius savo autonomiska gyvenimg. Vaikai jo filme reprezentuoja

patys save ir gali biiti vertinami, nebiidami santykyje su suaugusiais.

. Filmo herojaus — kalbanc¢io vaiko pasirinkimas gali ne tik pasitarnauti autentisSkam
pasaulio liudijimui, bet ir sudaryti galimybes eksperimentuoti su kino forma,
iSplesti kalbos vaidmenj kine, neapsiribojant kalba tik kaip informacijos nes¢ja ar
komunikacijos jrankiu, bet padarant j3 pagrindine ritmo kiirimo priemone ir terpe
metaforoms rastis. Savireflektyvi filmo Pokalbiai rimtomis temomis kirybos
proceso ir recepcijos analizé atskleidzia, kad literatiriniame V. Juknaités kiirinyje
iSrySkintos vaiky kalbai budingos struktiiros savybeés (tokios, kaip gebéjimas
paprastus ZodZius paversti metaforomis ar filosofinémis kategorijomis) gali reikstis
ir dokumentiniame Kkine, nors yra sunkiau perskaitomos. Taip pat kino, kaip
medijos, savybés leidzia praplésti vaiky kalbos patyrimg galimybe girdéti
intonacijas, iSgyventi laikg ir matyti vaiky veidus bei judesius. Nors vienas filmo
Pokalbiai rimtomis temomis tiksly buvo parodyti mastancius vaikus, turin¢ius
vidinj pasaulj, recepcijoje aptinkami kai kurie kino kritiky pasisakymai atspindi

nuvertinanc¢ias nuostatas vaiky atzvilgiu.
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