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Ivadas

Tyrimo tema — ,,Balso tembro transformacijos: etniniy tradicijy praktikos poveikis
Siuolaikiniam atlikéjui®. Tyrimas skirtas Siuolaikiniam profesionaliam scenos atlikéjui —
aktoriui, dainininkui, performeriui, taciau atsizvelgiant j tai, kad Siuolaikiniame meno
pasaulyje jvairios sritys persipina ir komunikuoja viena su kita, o balsiné raiSka jsiverzia |
Siuolaikinio Sokio, dailés ar poezijos erdves, galima tikétis, kad atliktas tyrimas sudomins ir
kity meno sri¢iy specialistus bei mégejus.

Tyrimo problema

Kiekvienas menininkas siekia originalumo, o biiti originaliu, anot angly sociologo
psichoanalitiko D. V. Winnicoto, jmanoma nebent remiantis tradicija' (Winnicot 1989: 95—
104). Remiantis Sia nuomone, tradicija laikoma originalumo S$altiniu, ji sukuria savotiSka
paskatg ieSkoti Siuolaikinio atlikéjo ir etninés tradicijos tarpusavio jungciy, taciau pirmiausia
pazvelkime ] problemas, su kuriomis susiduria abi §io tyrimo pusés.

Saveika su aplinka yra neiSvengiamas veiksnys, formuojantis Siuolaikinio menininko
pasaul¢jautg ir pasauléziiirg, todel jvardijant tyrimo problemg svarbu atsizvelgti j bendraji
kontekstg ir aplinkybes, kuriomis Siuolaikinis menininkas formuojasi ir tarpsta. Globalizacija,
internetas, informacijos srautai, komunikacijos priemoniy ir medijy gausa yra pagrindiniai
nudienos veiksniai, lemiantys didéjan¢ius mainus tiek tarp valstybiy, tiek tarp socialiniy grupiy
ir kultiiriniy sluoksniy. Viena vertus, didéjantys Ziniy, informacijos ir patirties mainai skatina
mokslinj, technologinj, ekonominj augima, naujy idé¢jy sklaida, naujoviy diegimg ir pazanga,
galy gale, suteikia galimybe susiburti ir aktyviai kovoti su didelémis viso pasaulio
problemomis, kaip antai: klimato atSilimu, smurtu prie§ moteris ir vaikus bei kitomis, taciau,
kita vertus, tuo pat metu kyla niveliacijos ir identiteto praradimo pavojus. Nelieka sieny ir riby
tarp kultiiros ir kasdienybés, profesionalaus ir meégéjisSko meno. Anot sociologo Zigmundo
Baumano, vyksta procesai, sukuriantys prieSprieSg pastovumui ir tradicijai: ,,Takioji
modernybé — tai arena, kurioje vyksta nuolatiné mirtina kova prie§ kiekvieng paradigma ir,
tiesg sakant, prie$ visus homeostatinius jrenginius, tarnaujanc¢ius konformizmui ir rutinai, t. y.
primetanc¢ius monotonijg ir pastovumg“ (Bauman 2011: 21) .

Did¢ja vartotojiskumas, formuojantis vadinamajg ,,visaédziy“ visuomeng. Jai biidingas
griezty standarty nepaisymas, neSaliSkas ir neteikiantis aiSkiy pirmenybiy visy skoniy
priémimas, preferencijy ,Jlankstumas®, lemiantis pasirinkimy laikinumg ir nenuosekluma:

,,Kultirinio elitizmo principas yra visaédysteé — kai kiekvienoje kultiirinéje terpéje jauciamasi

! Angl. It is not possible to be original except on bases of tradition.
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kaip namie, né vienos nelaikant namais, juo labiau vieninteliais* (Bauman 2011: 23). Sia fraze
taikliai apibtidinamas savotiSkas §iy laiky kultirinio ,,valkatavimo* bei ,turistavimo
sindromas ir vedama didZiosios $iy laiky identiteto ir originalumo problemos link. Viena
vertus, pasaulis i8sivadavo i§ suvarzymy ir pasieké pasirinkimo laisve — galima laisvai rinktis
religijg ar net pakeisti lytj, taciau Sie pokyc€iai daugeliu atvejy yra tik iSoriniai, tai savotiska
naujoviskumo, modernumo kauke, kuria dangstomas asmenybés pasimetimas ir identiteto
krizé. Tradicija, konkretus kultlirinis pamatas daZnai laikomas kliGitimi rastis naujoms
SiuolaikiSkoms formoms. Apie tai yra rasiusi Dalia Satkauskyté, analizuodama tapatumo ir
hibridiSkumo diskursus literatiiroje.

Apie hibridiSkuma, kurj reprezentuoty polifoniSka arba rizomos literatura, kalbama

kone epifanijos terminais — kaip apie naujas Zinias ir daugialypes patirtis, kurios atveria

mus supant] pasaulj kaip patraukliai reliatyvy ir vis nauja. Opozicijoje atsiduriantis
vadinamasis tapatybés diskursas vertinamas kone kaip Zalingas, savo ruoztu
nacionaliné kulttira, vienas 1§ tokiy tapatybés Saltiniy, redukuojama iki sunkiasvorio,
despotiSko (oppressive) vienio. Biiti kilusiam 1§ gana homogenisko (tautiSkai, rasiskai
etc.) kraSto ir biiti prie jo vienaip ar kitaip prisiriSusiam ar apskritai sésliam tokiame

Slovinancio hibridiSkumo kontekste tampa jei ne géda, tai bent jau nemadinga ir

neperspektyvu (Satkauskyté 2011: 123).

Taciau pastaruoju metu tyré¢jai vis dazniau atsisako tapatumo ir hibridiSkumo, tradicijos
ir inovacijos prieSpriesSos, teigdami, kad ,néra jokio stabilaus tapatumo ir jam prieSingo
hibridiSkumo, yra tik skirtingi tapsmo greiciai arba skirtingi hibridiSkumo tipai* (ibid.). Galima
daryti prielaida, kad norint spresti Siuolaikinio kiiréjo tapatybés ir kiirybiSkumo problemas
verta atsigreZti j tradicija — neuzkonservuota, taciau kiirybiskai modernizuota.

Etninés balsinés tradicijos, kaip jau minéta, daznai suvokiamos kaip inovacijy ir
vystymosi prieSingybé. Taciau taip yra tik 1§ dalies, nes ir pati tradicija turi nuolatos
atsinaujinti, o neplétojama tradicija sustingsta ir pasmerkiama myriop; kiekvienoje tradicijoje
esama nuolatinés kaitos ir atsinaujinimo. Anot filosofés Jurgos Jonutyteés:

Pati tradicijos dinamika vyksta per nuolatinius pokyc¢ius, nes pakartojimas yra ne

to paties pakartojimas. [...] IS tikryjy tradicijos yra tie dalykai, kurie visada

permastomi. Tradicijy judéjimas vyksta visg laikg. Jos niekur niekada nedingo. Jos

visg laikg perzitrimos. [sizitréjus j laikmecius, skiriasi tik tai, kiek tradicijy

laikomasi ir kaip greitai jos kinta (Kairitinaité 2015).

Tad tradicijose, kurios yra gyvos, nuolatos vyksta tiek kanony saugojimo, tiek

atnaujinimo procesai. Abu Sie procesai yra biitini visavertei tradicijos plétrai. Tradicijos
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1§saugomos per nuolatinj pakartojima, kuris niekada nebiina to paties pakartojimas, nes keiciasi
kartos ir kinta socialinis-kultiirinis kontekstas. Vadinasi, gyvas pakartojimas atlicka dvejopa
funkcijg — 18saugojimo ir atnaujinimo. Etninés tradicijos sparciai nyksta arba jau visai iSnyko
1$ naturalios savo gyvavimo aplinkos, tad joms atsinaujinti vis sunkiau. Kyla klausimas, kokiu
dar biidu ar biidais tradicija gali atsinaujinti moderniame pasaulyje? Filosofés nuomone, vienas
1§ atsinaujinimo Saltiniy yra Siuolaikinis menininkas, kuris gali savaip pazvelgti j tradicija,
interpretuoti jg i§ savo poZilirio tasko ir gretinti su nusistovéjusiomis tradicinémis normomis:

,»Manau, kad menininkai yra tie, kurie pagal pacig savo id¢ja, paskirt] link¢ mus

trupuciuka lauzyti, sukioti pacia pozityviausia prasme. To lauzymo ir sukiojimo irgi

reikia. Sustabar¢jimas viename mastyme, vienoje veiklos srityje, viename supratime —
labai blogai,* — sako filosof¢ Jurga Jonutyté pokalbyje su zurnaliste Agne Kairitinaite

(Kairitinaite 2015).

Apibendrinant galima teigti, kad Siuolaikinis menininkas globaliame pasaulyje
susiduria su identiteto ir originalumo problemomis, o etninéms tradicijoms nykstant i$
nattiralios gyvavimo aplinkos ir pasikeitus sociokultiiriniam tradicijos gyvavimo kontekstui
kyla atsinaujinimo sunkumy. Siuolaikinis menininkas ir folkloro atstovas gyvena ir kuria
viename laike ir sociokultiirinéje erdvéje — visiSkai vienas Salia kito ir bendravimo akistata yra
neiSvengiama, tad kaip gali vykti $is komunikacijos procesas? Kaip Siuolaikinis atlik¢jas gali
padéti spresti etninés tradicijos atsinaujinimo problemg ir, atvirkS$¢iai, kaip etninés tradicijos
gali suSvelninti identiteto kitimo greitj, ,,j7Zeminti* jj ir tapti originalumo Saltiniu? Kokiu budu
Siuolaikinio menininko ir etninés tradicijos balsiné raiSka gali transformuoti iSkilusias
problemas, paversti jas kiirybiniu produktu ir padéti ugdyti biisimg scenos meno profesionalg?

Tyrimo objektas

Tyrimo objektas — balso tembro transformacijos — pasirenkamas kaip ypatinga balso
fenomeno savybe, iSskirianti jj 1§ kity muzikos instrumenty. Balso tembro transformacijos
sgvoka yra ir §io tyrimo jungiamoji grandis tarp Siuolaikinio atlikéjo ir etniniy balsiniy
tradicijy. Siuolaikinio atlikéjo kontekste kultiirinés balso tembro variacijos tyrinéjamos per
sutartines, flamenkg ir gerklinj dainavima:

A. Sutartinés kaip grynasis lietuviy etninés kulttiros fenomenas ir Siuolaikinés lietuviy
nacionalinés muzikos simbolis. Tiltas 1§ praeities | ateit]. Lietuviskasis minimalizmas. Kaip

etniné daugiabals¢ tradicija.



B. Flamenkas kaip prieSprieSa lietuviSkam charakteriui, kuris yra tarpkultiirinis
hibridas®, susiformaves visidkai kitame sociokultiriniame kontekste negu sutartinés. Kaip
monodinio dainavimo fenomenas, tiesiogiai ir atvirai reflektuojantis emocijas. Pasaulio
muzikos pavyzdys, iSpopuliar¢jes visame pasaulyje ir jgaves jvairiy modernumo formy.

C. Gerklinis dainavimas kaip animistinés-toteminés pasauléziiiros atspindys. Kaip
balsiniai efektai, iSgaunami difoninio, obertoninio ir subtoninio dainavimo biidu. Kaip
ypatingas balsinés raiSkos fenomenas, kontrastuojantis su flamenko tradicija ir sutartinémis,
1gaves modernios raiSkos formas pasaulinio meno kontekste.

D. Siuolaikiné i§rai¥ka ir modernis improvizacijos principai, paremti pladiu
iSraiskos arsenalu, kaip etniniy tradicijy tgsa (nuo Meredith Monk iki Bjork). Lietuvisky etniniy
tradicijy tgsa XX a. lietuviy kompozitoriy (Broniaus Kutaviciaus, Felikso Bajoro ir kt.)
kiiryboje.

Tyrimo tikslas

Tyrimo tikslas — apibréZiant balsinés komunikacijos tarp etniniy tradicijy ir Siuolaikinio
atlikéjo principus, iStirti, kaip sgveika su kity tauty balsinémis tradicijomis gali iSplésti
Siuolaikinio atlikéjo balsinés raiskos galimybes.

Siekiant uzsibrézto tikslo, suformuluoti Sie tyrimo uzdaviniai:

1. Ivardyti Siuolaikinj atlikéja, balsu grindziantj savo kiiryba.

2. Aptarti etninés tradicijos statusg niidienoje.

3. Istirti ir apibrézti bendrus etninio ir Siuolaikinio atlikéjo balsing raiskg jungiancius
vardiklius.

4. Aptarti balso tembro suvokimo diskursus (fenomenologinj, psichoakustinj,
entnomuzikologinj, antropologinj, semiotinj) ir i§siaiSkinti balso tembro transformacijos
suvokimo, lavinimo, valdymo ir panaudojimo kiirybin¢je veikloje galimybes.

5. Sukurti teorinj, metodologinj ir terminologinj pagrinda, kurj galima pritaikyti balsinés
raiSkos tyrimams.

6. IStyrinéti ir apraSyti sutartiniy, flamenko bei gerklinio dainavimo pagrindinius balsinés
raiSkos bruoZzus, vokaling technikg ir jy atlikimo specifika.

7. Siekiant atskleisti i$tyrinéty tradicijy interpretacija Siuolaikinio menininko kiryboje,
pristatyti tyrimo autorés sukurtus spektaklius ,,Flamenko ir sutartiniy jungtuves®, ,,Rasy

ratas‘ bei dokumentinj filmg ,,Sutarmenko*.

2 Tarptautinéje erdvéje vadinamas transkultiriniu hibridu. Prieiga per interneta:

[http://www.sibetrans.com/trans/articulo/198/la-hibridacion-transcultural-como-clave-de-la-formacion-del-
nuevo-flamenco-aspectos-historico-sociologicos-analiticos-y-comparativos].

8



Tyrimo metodai

Atlikdama tyrimg autor¢ atstovauja tiek mokslinei, tieck meninei / praktinei puséms ir
tyrimo kontekste jgyja dalyvaujan&ios stebétojos® vaidmenj. Remiantis teatro antropologijos
metodu, sukuriamas balsinés raiSkos ekspresijos lygmeny metodas, kuris papildomas
psichoakustinio, etnomuzikologinio ir fenomenologinio moksly diskursais.

Tyrimo subjekto apibréZimui pasitelkiama teatro teoretikés Erikos Fischer-Lichte
performatyvumo estetikos teorija. Remiantis Sios teorijos principais sceninio medziagiSkumo
kiirimo kategorijos pritaikomos balsinei raiSkai. Balso performerio termino iSgryninimui ir
bendryjy balso tembro transformacijos principy jvardijimui bei sgvoky persvarstymui
performatyvumo estetikos teorija gretinama su etnomuzikologo Izalijaus Zemcovskio folkloro
ir folklorizmo teorija.

Sis tyrimas aprépia ne vien Lietuvos etninés balsinés tradicijos konteksta, bet ir kity
tauty kultiirinius fenomenus, kuriuos praktiSkai iSstudijavo tyrimo autoré, tod¢él empirinés
tyrimo autorés patirties apraSymui ir analizei taikomas fenomenologinio apraSymo metodas.
Fenomenologinio apraSymo biidu palyginamos tyrinéjamy balsiniy tradicijy — sutartiniy,
flamenko ir gerklinio dainavimo — balso tembro variacijos ir specifika, iSrySkinami unikaliis
kiekvienos etninés tradicijos balsinés raiSkos bruozai. Analizuojant etniniy balsiniy tradicijy
interpretacijos galimybes Siuolaikinio menininko kiirybinése erdvése, Sie metodai papildomi
semiotikos kultiiros teorija.

Naujumas ir aktualumas

Balso tembro transformacijos jvairiuose kultiiriniuose kontekstuose yra tyrinéjimy
erdve, kurioje visada atsiranda unikaliy kultiiriniy deriniy. Tarpkultiiriniy procesy tyrin€jimo
sritis tapo ypac aktuali globalizacijos amziuje: dél sparciy informacijos srauty neliko sieny tarp
jvairiy kulttry, atsiveria galimybés ne tik teoriSkai, bet ir empiriSkai pazinti kitas etnines
tradicijas, jy sociokultiirinj konteksta. Sis nei§vengiamas niidienos tarpkultiirinis, tarpsocialinis
procesas turi privalumy, taciau jame glidi ir pavojus, tod¢l gilesnis teorinis ir empirinis §io
proceso pazinimas bei pritaikymas kiirybin¢je erdvéje yra ypa¢ svarbus, kad biity galima
1Svengti arba suSvelninti niveliacijg ir standartizacija.

Apie Siame darbe tyrin¢jamg flamenko ir gerklinio dainavimo balso tembro specifika,
jos i$gavimo biidus yra literatiiros tik uZsienio kalba. Sio tyrimo autoré kone pirmoji Lietuvoje
pazino cante jondo (flamenko dainavimo) tradicijos dainavimo technikg i§ tiesioginiy $ios

tradicijos tes€jy Andaliizijos sostinéje Sevilijoje. Studijos flamenko tradicijos regione leido

* Angl. participative observation.



susipazinti ne tik su flamenko technika, bet ir su sociokultiiriniu $ios tradicijos gyvavimo
kontekstu. Gerklinio dainavimo technikg tyrimo autoré praktiSkai pazino Thomo Clementso ir
Sainkho Namtchylak kursuose Ispanijoje bei Lietuvoje.

Apie lietuviSkas sutartines Lietuvoje raSoma nemazai, yra iSleistos prof. Daivos
Racitnaités-Vycinienés parengtos ir paraSytos knygos, taciau balso tembro iSgavimo biido
specifika giedant sutartines ten aptarta ne tokiame kontekste. Siame tyrime ji idryskinama
lyginant su atitinkama kity kulttry unikaliy balsiniy tradicijy — flamenko ir gerklinio dainavimo
— specifika. Taip siekiama iSgryninti lietuvisky sutartiniy, kaip nacionalinio simbolio, balso
tembro iSgavimo specifikg ir pagrindinius atlikimo kodus, kuriy negalima pazeisti moderniy
interpretacijy metu.

Lietuvoje balso tembro tema ir apskritai balsinés raiSkos tema yra mazai tyrinéta sritis.
Psichoakustiniu aspektu balso tembra tyrin¢ja Rytis AmbrazeviGius’. Akademiniam
klasikiniam dainavimui ir aktoriaus scenos kalbai skirta daugiau démesio, tac¢iau nesukurta
bendra balsinés raiskos terminy bazé lietuviy kalba. Neaptartas ir pats balso fenomenas,
nesudaryta Siuolaikinés balsinés raiSkos terminy bazé. Etninei ir Siuolaikinei balsinei raiSkai
skirty darby Lietuvoje beveik néra, o aktoriaus balsin¢ raiska yra visiSkai netyrinéta sritis, nors
pasaulyje balso tembro tema yra populiari tyrimy tema, ¢ia galima paminéti naujausius
dainininkés, filosofijos moksly daktarés Ninos Eidsheim balso tembro performatyvumo
tyrinéjimus’, Susannos Eken® W. Stepheno Smith‘o’, Zaplanos Rodriguez®, Jane Ruby
Heinrich’ ir kity darbus.

Meniniy tyrimy srityje yra apginti du muzikos krypties darbai, skirti klasikinio
dainavimo teorijai ir atlikimo praktikai: 2014 m. LMTA pristatytas Saulés Sérytés muzikos
krypties meninis projektas ,,Italy ir pranciizy baroko vokalinés muzikos ornamentika: istoriniy
Saltiniy lyginamoji analizé®, o 2018 m. apgintas Riitos Vosyliités meno doktoranttiros
projektas ,,Fiksuoto ir nefiksuoto muzikiniy teksty santykis italy baroko vokalin¢je muzikoje:

teorija ir atlikimo praktikos*.

* Ambrazevicius, R. Tembras muzikos psichologijoje. Lietuvos muzikologija, 2012, Nr. 13, p. 6-21.

> Eidsheim, N. (2009). Synthesizing race: Towards an Analysis of the Performativity of Vocal Timbre. Trans.
Eidsheim, N. S. (2008). Voice as a technology of selfhood : towards an analysis of racialized timbre and vocal
performance . San Diego: UC San Diego.

% Eken, S. (2014). The human voice. Psyche. Soma. Funcion. Communication. Copenhagen: The Royal Danish
Academy of Music.

7 Smith, W. S. (2007). The Naked Voice: A Wholistic Approach to Singing. New York: Oxford university press.
¥ Rodriguez, Zaplana. (2009). Voice, body and performance in Tori Amos, Bjérk and Diamanda Galds: towards
a theory of feminine vocal performance. PhD Diss., Newcastle upon Tyne: Newcastle University.

? Heirich, Jane Ruby. (2011). Voice and the Alexander Technique. Berkeley: Mornum Time Press.
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Tyrimo subjektu pasirinktas Siuolaikinis atlikéjas, kuris balsu ir per balsg iSreiskia savo
menines id¢jas, kuriam yra aktualiausia balsinés raiSkos priemoniy jvairové kaip kiirybiné
medziaga, kuris nepriklauso jokiai konkreciai etninei ar muzikinei stilistikai ir kuria savo
garsin] pasaulj, sujungiant] dainininka, aktoriy, Sokéja, kompozitoriy, poeta, rezisieriy,
dailininkg ar net mokslininkg. IeSkant priemoniy ir sgvoky, kuriomis remiantis galima kalbéti
apie Siuolaikinio atlik€jo balsing raiSka, pirmoje tyrimo dalyje persvarstomos Siuolaikinio ir
etninio atlik¢jo balsinés raiSkos sgvokos, sukuriamas balsinés raisSkos suvokimui ir lavinimui
skirtas metodas. Atsizvelgus | Siuolaikinio meno tendencijas ir ] tai, kaip balsu kuriantis
atlik¢jas jvardijamas etninése tradicijose, jvairiy muzikiniy stiliy pasaulyje, Siuolaikinése teatro
formose bei kitose kalbose, tyrimo subjekto jvardijimui pasirenkama balso performerio sgvoka.
Balso performeriui svarbu gebéti valdyti jvairias balsines technikas ir plésti balsinés raiSkos
galimybes skirtingomis formomis. Tokiu balsinés raiSkos jvairovés Saltiniu Siame tyrime tampa
etninés balsinés tradicijos, kurios turi didele potencijg ir padeda jveikti ne tik balsinés raiskos
Jvairoves problemas, bet ir susidoroti su kitais Siuolaikinio menininko i8Siikiais.

Prielaidos

Tyrimg inspiravo kiirybinio proceso ir mokslinio tyrimo dialogo intriga. Savotiska
188tk ir ieSkojima kaip kiirybin] procesa bei empiring patirt] gali suvokti ir jvardyti pats
menininkas, remdamasis mokslinémis metodologinémis priemonémis. Kg mokslui ir meninei
raiSkai gali duoti Sis bendradarbiavimas?

Daroma prielaida, kad meno ir mokslo dialogas gali suzadinti menininko vaizduote ir
suteikti erdve kiirybiSkai — praktiS8kai — neverbaliai per atlikéjo fenomenaly kiing iSartikuliuoti
atsakymus ] Siuos klausimus ir hipotezes:

e Kaip ir kokie komunikacijos (ne asimiliacijos) procesai gali vykti tarp etninés balsinés
tradicijos puoselétojy ir Siuolaikinio menininko, gyvenanciy ir kurian¢iy viename laike
ir sociokultuiringje terpéje.

e Variacijos ir improvizacijos sgvokos gali padéti sgmoningai suvokti etniniy balsiniy
tradicijy kintamus ir nekintamus elementus bei kirybiskai realizuoti juos jvairiuose
kontekstuose, t. y. atverti etninés tradicijos modernizavimo ir interpretavimo galimybes
bei i8plésti atlikéjo fenomenalaus kiino savitumo ir individualumo raiSkos galimybes.

e Moksliniai tyrimai Sioje srityje gali atverti platesnius balso tembro transformacijos,
kaip vienos svarbiausiy raiSkos priemoniy, suvokimo horizontus, atskleisti §io fenomeno
esm¢, padéti susisteminti balso tembro transformacijos bidus ir komponavimo
galimybes kuriant scenin] medziagiSkumg balsu — taigi, iSplésti universalius ir
stilistinius Siuolaikinio menininko ir atlikéjo raiSkos parametrus.
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Literatiros ir kity Saltiniy apZvalga

Vienas svarbiausiy $io tyrimo Saltiniy yra empirinis pasirinkty tradicijy paZinimas i$
autentiSky tradicijy puoselétojy:

a) flamenko dainavimo (cante jondo) ir Sokio studijos Funadcion Cristina Heeren de arte

flamenco Sevilijoje, Ispanijoje (2010-2015);

b) gerklinio dainavimo kursai: Saynkho Namtchylak (Extended voice techniques and old

siberian traditions of singing) (2017) ir Thomo Clementso (Canto difonico) (2009);

c) sutartiniy giedojimo praktika Lietuvoje ir kiirybinis bendradarbiavimas su sutartiniy
giedotojy ansambliais ,, Trys keturiose* bei ,,Utara“.

Empirinés informacijos apdorojimui ir sisteminimui tyrime pasinaudota plataus spektro
literatiira, kurig paranku suskirstyti j dvi grupes: 1) literatira apie balsing raiSka ir etnines
balsines tradicijas — bendra literatiira apie balsing raiSkg (a) ir literatiira apie tiriamajame darbe
analizuojamas etnines balsines tradicijas (b); 2) teatrologijos, etnomuzikologijos ir kultiiriniy
teorijy literatiira.

Siuolaikinio atlikéjo ir etniniy tradicijy tyrimui aktualiis terminai bei sgvokos
analizuojamos remiantis $ia literattira: Lichte 2013; 3emmoBckuii 2010; Barba 2004; Assmann
2008; Ambrazevicius 2003, 2008, 2011, 2012, 2014; Cano & Cristobal 2016, 1994; Manier &
Hirst 2008; Mickiené 2016; Baleviciuté 2017; Abubokirova 1995; Artaud 1999; Barthes 2007;
Bauman 2011; Clifford 2006; Grotowski 2011; Kairitinait¢ 2015; Levkiyevskaja 1995;
Nakiene 2016; Pashina 1995; Pavis 1995; Lévi-Strauss 1979; Sachs 1943; Satkauskyté 2011;
Raciiinaitée-Vyc¢iniené 2014; Zarrilli 2010; Winnicot 1989.

Tyrinéjant balsinés raiskos bendrus principus remtasi $ia literatiira: Comanda 2014;
Eken 2014; Eidsheim 2008, 2009; Fleming 2004; Heinrich 2011; Linklater 2006; Markovic¢
2002; Smith 2007; Vestraete 2005; tyrin¢jant lietuviy etning tradicija remtasi Sia literatira:
Racitnaité-Vyciniené 2000, 2009, 2012, 2014, 2015, 2016; Ambrazevicius 2003, 2008, 2011,
2012, 2014; Nakiené 2016; Slavitinas 1958, 2006; Urbanaviciené 2009; tyriné¢jant gerklinj
dainavimg remtasi $ia literatiira: Levin 2006; Cope 2004; Aksenov 1973; Bosson 1964; Hai
1989; Hamayon 1973; Leothaud 1989; Pegg 1992; Purce 1991; Vietze 1969; Zemp 1991.
Literatiira apie flamenko tradicijg: Steingress 1991, 1998, 2004; Washabaugh 2005; Arnold
2014; Caballero 1994; Chicon 1987; Garcia 2008; Lorca 2008, 2016; Merchan 2008; Pinilla
2012; Rincon 2005. Tyrimo metu sukurto spektaklio ,,Rasy ratas“(2016) kiirybiné strategija

rémesi estetine indy rasos kategorija, todé¢l tiriamajame darbe svarbi literatiira apie indy
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tradicijg: Tamosaityt¢ 2000, 2001; Bor 2000; Danielou 2014; Leante 2009; Maillard & Pijol
1999; Marchand 2006; Rahaim 2008, 2012; Sanyal & Widdess 2004.

Tyrimui naudingos medziagos suteiké Zempo Hugo ir Tran Quang Hai dokumentinis
filmas Song of harmonics (1989), Carlos Sauros filmai Flamenco (1995) ir Flamenco, flamenco
(2010).

Darbo temos pasirinkimg inspiravo balsu kurian¢iy Siuolaikiniy menininkiy (-y)
Meredith Monk, Mirandos Fatimos, Laurie Anderson, Sainkho Namtchylak, Diamandos Galas,
Ymos Sumac, Davido Moss, Spalding Gray, Rachel Rossenthal, Bjork ir kt. performansai,
spektakliai bei koncertai. Kompozitoriaus Broniaus Kutaviciaus ,,DzukiSkos variacijos*
(1978), oratorija ,,Paskutinés pagoniy apeigos* (1978), ,,I$ jotvingiy akmens* (1983), ,,Mazasis
spektaklis* (1977), Felikso Bajoro ,,Sakmiy siuita® (1968) ir kiti kiiriniai, kaip balsinés raiskos
novatoriSkumo apraiSkos lietuviy kompozitoriy kiiryboje. Balsinés ekspresijos novatores,
kompozitores, dainininkés ir performerés Meredith Monk mintis, kad jos kiirybos pagrindas
yra etnin¢ muzika, i§sakyta dokumentiniame filme ,,Meredith Monk vézlio muzika ir folkloras
i§ kitos planetos: Q2 erdve'® (2014), dar karta patvirtino, kad $iuolaikinio atlikéjo balsinés
raiSkos galimybiy Saltinis gali biiti etniniy tradicijy pazinimas ir praktika.

Tiriamojo darbo struktiira

Darbg sudaro jvadas, keturi skyriai, iSvados, literatiiros sarasas ir priedai.

Pirmajame skyriuje, skirtame teorijai, analizuojama Siuolaikinio atlikéjo, kuris balsu ir
per balsg grindzia savo kiirybine veikla, sgvoka ir terminai. Remiantis Erikos Fischer-Lichte
performatyvumo estetikos teorija, aptariamos pagrindinés Siuolaikinio atlikéjo kiirimo
kategorijos, analizuojama, kaip Sios kategorijos pasireiSkia balsinéje Siuolaikinio atlikéjo
raiSkoje ir koreliuoja su etniniy balsiniy tradicijy raiSka. Lietuvoje nesukurta Siuolaikinio
atlikéjo balsinés raiskos sgvoky bazé, tod¢l iSanalizavus balsinés raiSkos terminus etninése
tradicijose, Siuolaikiniame teatre, jvairiose muzikinése stilistikose, avangardinés muzikos
srityse, suformuluojamas balso performerio terminas. Analizuojamas etniniy balsiniy
tradicijy potencialas ir atlikimo bei interpretacijos problema. ISsigryninamas bendras abi puses
jungiantis vardiklis, tai balso tembro transformacijos sagvoka, kuri tampa pagrindine viso
darbo kategorija. Remiantis teatro antropologijos metodu, skirtu preekspresyvios ir
ekspresyvios vaidybos lygmeny klasifikacijai, sukuriamas metodas darbui su balsu
profesionaliu lygmeniu, kurio pagrindu strukttiruojamos kitos tyrimo dalys:

1. Balsas ir AS: kalbantis — dainuojantis subjektas.

' Angl. Meredith Monk Tortoise Dreams and Folk Music from Another Planet: Q2 space.
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2. Balsas ir Kitas: variacija ir improvizacija.
3. Balsas ir Aplinka: vokaliné technika ir interpretacija.

Antrajame skyriuje ,,Balsas ir AS: kalbantis — dainuojantis subjektas®
koncentruojamasi | balsg kaip instrumentg. Nagrinéjami balso tembro fenomenologinis,
psichoakustinis, etnomuzikologinis ir semiotinis suvokimo diskursai. Remiantis teatro
antropologijos preekspresyvios iSraiSkos teorija, vartojama balso preekspresyvumo sgvoka ir
analizuojama, kokie segmentai formuoja balso tembro preekspresyvig iSraiSkg. Nagrinéjama,
kokie procesai vyksta tada, kai balso tembras sgmoningai transformuojamas kitos etninés
tradicijos vokaline technika. Siekiant iStyrinéti balsg kaip instrumentg, vartojama ,,balso kiino*
sgvoka ir aptariama jo struktiira: aktyvatoriai, vibratoriai ir rezonatoriai bei dikcija.

Treciajame skyriuje ,,Balsas ir Kitas: variacija ir improvizacija*, remiantis empirine
tyrimo autorés patirtimi bei antrame skyriuje teoriSkai iStyrinétais balsinés raiskos diskursais,
aprasoma, kaip iSgauti, atlikti (to perform) pasirinkty tyrinéjamy etniniy balsiniy tradicijy —
flamenko, gerklinio dainavimo bei sutartiniy — balso tembro variacija.

Siame skyriuje aptariamas kiekvienos tradicijos sociokultiirinis kontekstas kaip
ypatingas démuo, padedantis suvokti tam tikrose etninése balsinése tradicijose susiformavusio
balso tembro unikalumg bei i§gavimo biida.

Ketvirtajame skyriuje ,,Balsas ir Aplinka: vokaliné technika ir interpretacija“
aptariama, kaip Siuolaikinis atlikéjas gali pasinaudoti balso tembro transformavimo Ziniomis ir
1gidZziais. Nagrin¢jama vokalinés technikos, meninés vizijos ir konteksto sgveika kiirybinéje
veikloje. Kaip pavyzdziai pateikiami tyrimo autorés spektakliai: ,,Flamenko ir sutartiniy
jungtuves® (2015) bei ,,Rasy ratas* (2016).

Prieduose kaip audiovizualiné¢ tyrimo dalis pateikiamas dokumentinis filmas
Loutarmenko* (2016, rezisierius Armas Rudaitis), kuriame pasakojama apie spektaklio
,Flamenko ir sutartiniy jungtuveés® (2015) kiirimo procesa, vykusj Lietuvoje ir Ispanijos
pietuose (Andaluizijoje, Sevilijoje). Dokumentuojamas ir pristatomas sociokultiirinis flamenko
ir sutartiniy tradicijy nudienos kontekstas. AutentiSki spektaklio dalyviy pasakojimai
atskleidzia abi tradicijas ir patirtis, gimusias susitikus skirtingoms kultiiroms.

Taip pat prieduose atskirai pateikiamas platesnis nagrinéjamy tradicijy profilis ir
estetinés indy rasos doktrinos analizé tyrimo autorés spektaklio ,,Rasy ratas* kontekste:

Nr. 1. Sutartinés — Sokantys balsai: interviu-diskusija su prof. habil. dr. Daiva

Vyciniene.

Nr. 2. Rezonuojantis khoomei kiinas: fenomenas ir konceptualizavimas.

Nr. 3. Flamenkas — dainuojantis kiinas: nuo subkultiiros iki pasaulio muzikos.
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Nr. 4. Pagrindiniai estetinés indy rasos teorijos aspektai kultlirinio ir meninio

modeliavimo kontekste.

Siame tyrime pristatomi autorés sukurti tapybos darbai, vizualizuojantys atlikty tyrimy
iSvadas ir sukurtus metodus, taip prapleciant balsinés raiSkos suvokimo ribas. [vairiy sriciy
specialistai masto skirtingai, o praktiko ir teoretiko pasaulio suvokimas daznai i$siskiria juos ]
,skirtingas barikady puses“. Sio tyrimo vizualinis produktas gimé kaip menininkeés reakcija j
meno doktorantiiros studijy metu patirta susidiirimg su teorijos pasauliu, esanciu ,Kkitoje
barikady* puséje. PrieSybiy susidiirimas, anot teatro antropologo Eugenio Barba, pagimdo
aktoriaus gyvybés energija ir tik po to atsiranda stilistinés charakteristikos. Siuo atveju
uzgimusi energija paradoksaliai jgavo tapybos formg ir savotiskai nutiesé tiltg j kit ,,barikady
puse®, pad¢€jo susisteminti ir verbalizuoti empiring patirtj. Pateikiami tapybos darbai
nepretenduoja  jokig mening verte, taciau jie yra $io tyrimo dalis, kuri, tikétina, padés suprasti
Sio tyrimo medziagg platesniam skaitytojy ratui ir pravers kaip vaizdiné priemoné ugdant

bisimus scenos profesionalus.
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1. Pagrindinés Siuolaikinio atlikéjo ir etniniy balsiniy tradiciju raiskos
kategorijos

Siuolaikinio atlikéjo, vokalisto ar aktoriaus balsinei raiskai moderniuose kiiriniuose
arba performansuose biidinga jvairiausia balsiné raiSka, vokaliniai efektai ir yjmantrybés — tai
glissando, Stk¢iojimas, SnabZdéjimas, plitimas ] mikrofong, cypimas ir pan. AtidZiau pazvelge
suvoksime, kad §i balsinés raiSkos jvairové — nuo gyviiny balsy pameégdZiojimo iki
elektroninius garsus primenancio cypimo — gliidi etninése tradicijose kaip prigimtiniai
nattiraliis balsinés raiSkos elementai. Muzikologe Jelena Levkiyevskaja aprasSo balsg ir garsg
kaip slavy apsauginés magijos elementa, kuris reiSkiasi paciomis jvairiausiomis balsinés
raiSkos formomis, tai: ,[...] riksmas, dainavimas, S$nabzd¢jimas, kalbéjimas ,,sau”,
paverk$lenimai, raudojimas, tkavimai, ukséjimai, riaumojimas, klykimas, ritminés teksto
variacijos (rifai, pakartojimai ir kt.), taip pat ir balso nebuvimas, t. y. tyl¢jimas, yra ritualinio
teksto pabrézimo biidai* (Levkiyevskaja 1995: 45). Gali susidaryti jspudis, kad tokia balsiné
raiSka paprastai buidinga ritualui ar apeigoms. Ritualo ir apeigy metu naudojama balsiné raiSka
(riksmas, Snabzdesys, gyviiny balsy pamégdZziojimas, raudojimas, opozicija tyla — triukSmas ir
kt.) turi savo apibrézta funkcija''. Siuolaikinio atlikéjo — kiiréjo sampratoje tie patys balsinés
raiSkos modeliai turi kitg tikslg ir funkcija, taciau gal jie sutampa? Etniné tradicija ir
Siuolaikinio menininko veikla niidienoje egzistuoja tame paciame laike ir sociokultiringje
erdvéje — visiSkai vienas $alia kito ir jy bendravimo akistata yra nei§vengiama; tad kuo skiriasi
ir kuo panasiis Siuolaikinés ir etninés balsinés raiSkos principai bei suvokimas? Kas juos
jungia? Ar jmanomas Siuolaikinio atlikéjo ir etniniy balsiniy tradicijy bei jy atstovy
bendradarbiavimas? Ar Sis santykis gali padéti iSspresti etninés tradicijos ir Siuolaikinio
atlikéjo problemas? Kaip sgveika su kity tauty balsinémis tradicijomis gali iSplésti Siuolaikinio
atlikéjo balsinés raiSkos galimybes? Ar i$ Sios tarpusavio ,,trinties* ir konfrontacijos gali gimti

meno kiirinys?

""" Pavyzdziui, riksmas ritualuose ir apeigose paprastai naudojamas sakant atbaidomuosius tekstus ir yra

nukreiptas j pavojaus nes$éja — grésminga debesj, vilka, gyvate ar kitg jo Saltinj. Taip ir zmogaus riksmu uzZpildoma
saugoma erdvé ir tikima, kad ,,riksmo skambéjimo ribose pavojus negresia“ (Levkiyevskaja 1995: 46). Riksmu
buvo pranesama, kad vyksta kazkas svarbaus, pavyzdziui, gimdymas. Apsauging funkcija atlieka ir gyviiny balsy
pamégdZiojimas. O samoningai kuriamo ritualinio triuk§mo tikslas yra ,,uzpildyti savimi realiai uzplistantj
chaosg ir tokiu btidu nuo jo apsisaugoti“ (Levkiyevskaja 1995: 46).

Viena i§ verksmo ar raudojimo funkcijy ritualuose yra axis mundi arba kosminés tvarkos atstatymas. Tikima,
kad verkiant balsas keliauja j dangy, aSaros — j Zeme, o Zmogus, papuoles j pavojy, verksmu atkuria pazeista
tvarka. ,,Axis mundi simboliniame lygmenyje yra kuriama padedant perkiinui (balsas) ir motinai Zemei (asaros —
drégmé)“ (Radenkovich 1995: 50).
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1.1. Siuolaikinio atlikéjo balsinés raiskos diskursas

Norint atsakyti j iSkeltus klausimus ir i$siaiSkinti, kaip sgveika su kity tauty balsinémis
tradicijomis gali iSplésti Siuolaikinio atlikéjo balsinés raiSkos galimybes, pirmiausia aptariamas

Siuolaikinio atlikéjo statusas ir raiSkos kategorijos.

1.1.1. KainiSkumas — garsiSkumas — erdviSkumas

Siuolaikinio atlikéjo statusas pasikeite XX a. 7-ajame deSimtmetyje, jvykus
performatyviam luZziui. Tada svarbiausiais dalykais tapo atlikéjo asmenybé ir pats atlikimas,
pasireiSkiantis vadinamojo performatyvaus medziagiSkumo kiirimu. Pasikeité poziiiris ir ] patj
atlikima — jis tapo svarbesnis uZ kiirinj. Pjesés draminio veiksmo inscenizavimas scenoje ar
radijo teatre, personazo kirimas ir kitokios atlikéjo funkcijos, kurios iki tol buvo svarbiausios
scenoje, tapo tik jvairiy kiirybiniy strategijy priemongs. Atsirado naujy meno formy, kaip antai:
performansas ar hepeningas. Performatyvaus medziagiSkumo kiirimo veiksniai ir vyksmo
budai aptariami jvairiais metodais, sukurtais ir iSplétotais vykstant performatyviam liziui.
Berlyno laisvojo universiteto profesoré, vizituojanti daugelyje universitety, Academia
Europaea nar¢ dr. Erika Fischer-Lichte knygoje ,,Performatyvumo estetika® (Lichte 2013)
1$samiai analizuoja ir aptaria atlikimo kiiniSkumo, erdviSkumo ir garsiSkumo kategorijas,
kurios yra svarbiausios performatyvaus medziagiSkumo kiirimo raiSkos priemongs.
KiiniSkumas, erdviSkumas ir garsiSkumas yra vienas su kitu susij¢ raiSkos segmentai,
veikiantys tam tikruose laiko rémuose ir tuo paciu metu turintys determinuotg ir atskirg savo
veikimo sistema.

Zmogaus buvima organizuotoje sceninio veiksmo situacijoje, budinga jvairioms
tradicijoms, tyrin€ja ir teatro antropologijos mokslas, atsirades dvideSimto amziaus antroje
pus¢je. Eugenio Barbos ir Nicola Savarese knygoje ,,Teatro antropologijos zodynas.

G(l

Paslaptingas aktoriaus menas“ ~ iSdéstomi pagrindiniai teatro antropologijos principai ir
pristatomos pagrindinés §io mokslo asmenybés'>. Teatro antropologija siekia pazinti ne padia
technika, o techniky paslaptis, kurios slypi uz formos, estetikos ir tradicijos riby. Sis mokslas
siekia atskleisti tai, kas sieja jvairiy tauty ir tradicijy teatra, o ne tai, kuo jie skiriasi, nes
skirtumai yra akivaizdis. Siame antropologijos Zodyne pristatomos ir trys pagrindinés aktoriaus

.. .. _\ . . . . 14
sceninés energijos rusys, kurias nurod¢ Zeami Motokiyo :

12 Barba, Eugenio & Savarese, Nicola: A Dictionary of Theatre Antropology, 1992, London: Routledge.
13 Jerzy Grotowski, Eugenio Barba, Nicola Savarese, Ferdinando Taviani, Franco Ruffini, Antonin Artaud ir kiti.
14 Zeami Motokiyo (1363—1443) Zzinomiausias japony No teatro dramaturgas, teoretikas ir aktorius.
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e kaulai — jgimti gebé¢jimai;
e kiinas — raumeny fizin¢ energija, kurig aktorius jgyja ir gali keisti;
e oda — pavirSin¢ energija, iSorés ekspresija.

Anot Zeami Motokiyo, kaulai yra ypatinga artistiné jéga, kurig aktorius iSreiskia
natliraliai, nes tai jgimtas geb¢jimas; kiino jéga atsiveria per aktoriaus jgiidzius, kuriuos jis
1gyja, jvaldydamas du pagrindinius menus — dainavimg ir Sokj; odos jéga atsiveria per
lengvumg ir groZj, kai kiti du elementai yra kruopsciai iStobulinti. Kitaip sakant, yra menas,
kuris ateina per vaizda, menas, kuris ateina per garsg, menas kuris ateina per Sirdj (Barba,
Savarese 1992: 23). Fischer-Lichte kiiniSkumo, erdviSkumo ir garsiSkumo kategorijas galima
palyginti su Motokiyo kauly, kiino ir odos energijomis ir jvardyti kaip tos pacios sceninés
energijos terminus, tiktai skirtingose tradicijose ir epochose. Kauly energija koreliuoja su
erdviSkumo kategorija; kiino energija — su kiuiniSkumu; odos energija — su garsiSkumu.
Motokiyo teigia, kad aktorius dazniausiai turi dvi arba vieng i§ Siy energijy, o visus tris
elementus biina jvalde itin geri aktoriai ir tiktai tam tikru gyvenimo laikotarpiu. Lygiai tg pat]
galima pasakyti ir apie erdviskumo, garsiSkumo bei kiiniSkumo kategorijas — visas tris
kategorijas gali jvaldyti tik itin geri Siuolaikiniai atlikéjai ir tik tam tikru gyvenimo laikotarpiu.
Balsu ir per balsg reiskiasi visos raiSkos kategorijos (81 tema analizuojama poskyryje 7.1.2.
Transformacija balsu ir per balsq, todél analogiskai yra ir balsinés raiSkos atveju: kad biity
galima jvaldyti ir iSlaikyti visas tris sceninés energijos rusis arba raiSkos kategorijas, reikia
labai auksSto profesionalumo lygio. Galima prisiminti vizualius menus ir tris pagrindines
spalvas — geltong, raudong, mélyng, kurias maiSant jvairiu santykiu iS§gaunamos visos kitos
spalvos ir atspalviai. Apibendrinant galima daryti prielaida, kad jvairiose kultiirose ir meno
srityse vyrauja trys pagrindinés raiSkos kategorijos, jvardijamos skirtingais terminais ir
sudarancios atlikimo visumg (atlikimo visuma analizuojama poskyryje 1.2.2. Artikuliacija ir
atlikimo visumos samprata. Siekiant sceninés raiSkos profesionalumo bet kokioje meno srityje
ir bet kokiu stiliumi, reikia jvaldyti tris raiSkos kategorijas ir perprasti jy tarpusavio rysj. Toliau
1 pav. Balsu ir per balsq pateikiama vizuali performatyvaus medziagiSkumo kiirimo

kategorijy, sceninés energijos ir pagrindiniy spalvy tarpusavio rysio interpretacija.
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& —
ATLIKIMO ™ VISUMARS

1 pav. ,,Balsu ir per balsa“. Brigitos Bublytés iliustracija (drobé, aliejus)

KiniSkumas siejamas su atlikéjo kiinu kaip instrumentu, kuriuo jis gali manipuliuoti
ir paversti jj priemone, jkiinyti ne tik personaza, bet ir idéja. Fischer-Lichte gilinasi | buvimo
bei jkiinijimo fenomenus kaip kiiniSkumo atsiradimo ir suvokimo potencialg, iSrySkindama jj.
Balso atsiradimo fenomenas tiesiogiai susijes su kiniSkumu, nes balsas be kiino tiesiog negali
egzistuoti, ir jis yra balso, kaip instrumento ir instrumentalisto, $altinis. Balsas pratesia kiinisSka
atlikéjo buvimg ir geba transformuoti atlikéjo bei klausytojo kiing. Galima pastebéti, kad
jvairiose tradicijose egzistuoja skirtingas raiskos kategorijy tarpusavio balansas. KiinisSkumo
kategorija labai ryskiai iSreikSta flamenko cante jondo ekspresijoje, kuri nagrinéjama Siame
tyrime. Flamenko dainavime kiino ekspresija yra lygiaverté¢ balsinei. Jeigu per flamenko
dainininko pasirodyma i$jungtume garsa, jsitikintume, kad pasakojimg tesia kiinas.

Etnomuzikologas Williamas Washabaugh‘as, tyrinéjes flamenko dainavimo ypatybes, pri¢jo
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prie iSvados, kad flamenko dainavimas yra raumeny ir nervy iSraiSka, o ne jausmy ir
konceptualiy 1déjy kiriniai: ,,Dainos, kurias matome, néra fizinio kiino svarbg perzengiantys
indikatoriai, iSreiSkiantys universalius jausmus; flamenkas — ne vieniSy didvyriy dainos; jos
nemanipuliuoja nei asmenybés aStrumu, nei kiirybiniais geb¢jimais, nei nuosirdziais jausmais.
Siy dainy pagrindas yra raumenys ir nervai, o ne koncepcija ir jausmai. Tai ,,praktiskos
muzikos* pavyzdziai, tai ,,raumeny muzika®“, tai dainuojantys kiinai (Washabaugh, 2005:
135). Placiau cante jondo aptariamas poskyryje 3.3. Flamenkas — dainuojantis kiinas ir priede
Nr. 3 Flamenkas — dainuojantis kiinas: nuo subkultiiros iki pasaulio muzikos.

ErdviSkumo sgvoka iSskleidziama per atmosferos kiirimo ir performatyviy erdviy
prizme. Fischer-Lichte pazymi, kad ,,ErdviSkumas irgi yra skubrus ir trumpalaikis. Jis, kaip ir
kiiniSkumas ar garsiSkumas, neegzistuoja prie$ atlikimg, anapus jo ir jam pasibaigus, visada
atsiranda tik per atlikimg* (Lichte 2013: 177), todél erdvisSkumo sgvokos nereikia tapatinti su
atlikimo erdve. ErdviSkumas gimsta 1§ kiiniSko atlikimo, o balsingje raiskoje tai galima susieti
su vidinémis kiino erdvémis, kuriose rezonuoja ir transformuojasi balsas — vibruodamas kaip
vidiniy kiino ertmiy ekvivalentas, balsas sklinda iSorine erdve, pasiekia klausytojg ir ji
transformuoja. Viena 1§ balso kaip instrumento sistemos daliy yra rezonatoriy sistema, kuri
performatyvaus medziagiSkumo kiirimo balsu procese atitinka erdviSkumo kategorija.
Gerklinio dainavimo'®, vadinamo khoomei, technika yra vienas i3 ryskiausiy balso ir erdvés
koreliacijos pavyzdziy. Gerkliniu dainavimu vadinamas ypatingas dainavimo budas, kai vienas
atlikéjas tuo pa€iu metu iSgauna kelias skirtingas balsines linijas, kurias klausytojas gali aiSkiai
atskirti. Du balsai vienu metu ir jvairts balsiniai efektai gerkliniame dainavime i§gaunami
specialia su kino akustika susijusia vokaline technika. Si technika paremta natiiraliy balso
obertony ir harmoniky sustiprinimu, sgmoningai valdant rezonatoriy sistemg. Balsas, burna,
lupos, dantys, gomurys, gerkle, liezuvis, plauciai ir diafragma padeda sagmoningai valdyti kiino
ertmes ir iSgauti tembrinius efektus difoninio, obertoninio ir subtoninio dainavimo budu.
Placiau Sis dainavimo buidas aptariamas poskyryje 3.2. Gerklinis dainavimas — rezonuojantis

kiinas ir priede Nr. 2 Rezonuojantis khoomei kiinas: fenomenas ir konceptualizavimas.

> Gerklinis dainavimas daugiausia paplites Piety Sibire ir Centrinéje Azijoje, jis budingas turky ir mongoly
tautoms. Nors Mongolija yra pagrindinis §io dainavimo centras, j Siaurés vakarus nuo jo esancioje Tuvoje,
autonominiame Rusijos regione, gerklinis dainavimas turi gilias Saknis ir yra pagrindinis Tuvos etninés balsinés
tradicijos elementas. Kaimyniniy Mongolijos valstybiy regionuose, kaip antai: Altajaus Respublikoje, Baskirijoje,
Chakasijoje, taip pat yra gerklinio dainavimo tradicija, o Tibeto vienuoliy giedojimas yra giminingas kargyraa
(tai vienas i§ gerklinio dainavimo stiliy, kai dainuojama labai Zemame registre) dainavimo specifikai. Gerklinio
dainavimo tradicija aptinkama ir kituose Zemynuose bei regionuose: Sardinijoje, Siaurés Amerikoje (3iaurinéje
Kanados dalyje), Piety Afrikoje ir Australijoje.
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GarsiSkumo terminas performatyvumo estetikoje suvokiamas kaip balsy ir kity garsy
visuma, savita ir nepakartojama atlikimo partitiira, kuri gali buti ir savarankiskas meno kiirinys
kaip Johno Cage’o,,Tylos pjes¢€je 4°33%. Fischer-Lichte, kalbédama apie balsg kaip garsiSkumo
Saltinj, pazymi jo kiiniSkuma, kuris geba paveikti girdintjjj ir transformuoti jo biiseng ne tik per
garsa, bet ir per kiiniSkas vibracijas. Ausis yra ir pusiausvyros organas, tad balsas, jsiskverbes
1 kiing per ausj, perteikia plataus spektro informacijg ir sukelia jvairiausias girdin¢iojo
reakcijas: ,,klausantjjj apima baimé, jo oda paSiurpsta, pulsas tanke¢ja, jis ima daznai ir smarkiau
kvépuoti, jj gali uzplisti melancholija ar, prieSingai, euforija, apimti nepaaiSkinamas ilgesys,
uZzlieti prisiminimy banga ir t. t.* (Lichte 2013: 197). Skirtingos etninés balsinés tradicijos turi
unikaly garsiskuma, skambéjimo visuma, sukuriama per kiiniska ekspresija. Sis fenomenas
vadinamas artikuliacija, jis apima ne tik garso, bet ir elgesio kategorijas. GarsiSkumo
kategorijos pavyzdys gali biiti lietuvisky sutartiniy skamb¢jimas. Erdve sutartinése sukuriama
biitent per garsg ir klausyma, o ne per iSorin¢ kiino ekspresija. Reikia nepamirsti, kad sutartinés
yra kolektyvinis menas. Gerai susimuSant sutartiniy giedotojy balsams atsiveria naturali
harmoniky seka, kuri yra ne tik girdima, bet ir jauc¢iama visu kiinu. Sutarimas sutartinése
»lvyksta“ tada, kai suderinamas zodZziy tarimas ir balsy susimusSimo efektas, kitaip tariant, per
garsg. Tam, kad susimusty balsai, reikia visg laikg klausyti saves ir kity giedotojy. Placiau
sutartin€s aptariamos poskyryje 3.1. Sutartinés — Sokantys balsai ir priede Nr. 1 Sutartinés —
Sokantys balsai: interviu-diskusija su prof. habil. dr. Daiva Vyciniene.

Apibendrinant galima daryti prielaida, kad atlikéjo balsiné raiSka turi galig savarankiSkai
kurti kiiniSkumo, garsiSkumo ir erdviSkumo dimensijas tam tikruose laiko rémuose (laikiSkumo
samprata aptariama toliau, poskyryje 1.2.1. Santykis su laiku ir laikmena. Sia balsinés raiskos
savybe i18skiria ir Fischer-Lichte savo knygos skyriuje Balsai: ,,Balsu ir per balsg randasi visos
trys medziagiSkumo raisys: kiiniSkumas, erdviSkumas ir garsiSkumas. Balsas skamba istrikes
1§ kiino ir sklisdamas erdve, taigi tampa girdimas ir paciam dainuojanciam ar kalban¢iam
aktoriui, ir kitiems* (Lichte 2013: 209).

Turint omenyje Fischer-Lichte performatyvumo estetikos teorijoje atskleista Siuolaikinio
atliké¢jo (menininko) siekimg sukurti performatyvy medziagiSkuma, galima daryti i§vada, kad
yra trys performatyvaus medZiagiSkumo kiirimo kategorijos: kiniSkumas, erdviSkumas,
laikiSkumas. Aptarus $iy kategorijy charakteristikas ir tarpusavio ry$j, i$siaiSkinta, kad balsiné
raiSka yra susijusi su visomis Siuolaikinio atlikéjo performatyvaus kiirimo kategorijomis ir gali
funkcionuoti kaip savarankiSka raiSkos forma. Pagrindiné Siuolaikinio atlikéjo ir
performatyvumo estetikos kategorija yra transformacija. Balso tembro transformacijos irgi yra

Sios sistemos dalis: balsas pratesia atlikéjo kiiniSkg buvimg ir geba transformuoti atlikéjo ir
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klausytojo kiing; erdviSkumas gimsta i§ ktiniSko atlikimo, kai balsas rezonuoja vidinémis kiino
erdvémis, sklinda iSorine erdve, pasiekia klausytojg ir jj keicia; balsas kaip garsiSkumo Saltinis

geba paveikti girdintjjj ir transformuoti jo biiseng.

1.1.2. Transformacija balsu ir per balsa

Atsizvelgiant ] tai, kad pagrindiné Siuolaikinio atlikéjo performatyvumo estetikos
kategorija yra transformacija, Siame skyriuje lyginama balso ir kiino transformacijos specifika.
Balsiné transformacija sukuriama per kuniSka transformacijg, ir atvirkS¢iai — kiino
transformacijos keicia balsg, taciau balsinés transformacijos ir radikalesniuose performansuose
vykstancios kiino transformacijos (kaip plastiné operacija, burnos uzsisiuvimas ar Abramovic¢
zalojimasis skutimosi peiliuku) 1§ esmés skiriasi. Balsu sukuriama transformacija nezaloja
kiino, visada atkuriama pradiné forma, o radikalesniuose performansuose, kuriamuose tokiy
menininky kaip Sterlarc‘as ir Orlan, kiinas yra tiesiogiai Zalojamas ar net taitkoma medicininé
invazija, galinti negrjZztamai pakeisti menininko kiing.

Performatyvaus liizio metu pokyciai vyko ir balsinés raiSkos srityje. ISsivysCius
naujoms meno formoms, iSrySkéjo menininkai, balsu ir per balsg iSreiSkiantys savo idéjas ir
kuriantys performatyvy medZziagiSkuma, dél to balsinés raiSkos amplitudé tapo didesné.
Galima pradéti nuo akademinés Siuolaikinés muzikos kiir¢jos Meredith Monk, kiirusios tuo
paciu performatyvaus pokyc¢io metu kaip ir Johnas Cage’as, Steve’as Reichas, Philipas Glassas,
Terry Riley, La Monte Youngas, Richardas Schechneris, Marina Abramovi¢ ir kt. Toliau Sig
kiirybing erdve pildé¢ ir tebepildo autobiografiniu pagrindu sukurti Laurie Anderson,
Diamandos Galas, Sainkho Namchilak, Davido Mosso, Spaldingo Gray’aus, Rachel
Rossenthal, Philo Mintono, Mirandos Fatimos, galy gale Bjork ir kity menininky
performatyvis pasirodymai, kuriuose, anot Fischer-Lichte:

Nuolat siekiama ir sukuriama akimirka, kai balsas — kalbantis ar dainuojantis — nustoja

suprantamai artikuliuoti ir pereina ] riksma, aukStus garsus, juoka, dejavima,

iSkraipymus. Tokias akimirkas menininkai kuria ne tik tam tikromis balso
technikomis, bet ir — pirmiausia, Anderson, Galas ir Mossas — pasitelkdami
elektronines medijas, kurios gali balsg sustiprinti ir padauginti, i8délioti erdvéje,

suskaidyti ir iSkraipyti, nepanaikindamos jo medZziagiSkumo (Lichte 2013: 210).

Lietuvoje tokiy ryskiy menininky (-1y) kol kas néra, taciau balsinés raiSkos suvokimo
ribas i8plété kai kurie lietuviy Siuolaikinés akademinés muzikos kompozitoriai, pavyzdziui,
Bronius Kutavicius ar Feliksas Bajoras. Jy kiirinius atliekantiems vokalistams ar aktoriams

tenka panaudoti jvairiausias balsinés raiSkos jmantrybes, tokias kaip glissando, SiikCiojimai,
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Snabzd¢jimai, melodeklamacija ir kt. Performatyvumas Lietuvos instrumentalisty, visy pirma
avangardinio dziazo atstovy, iSaugusiy i§ Vladimiro Cekasino suformuotos Vilniaus dZiazo
mokyklos, kiiryboje yra gan ryskiai iSreikstas, tai gitaristo Juozo MilaSiaus eksperimentinis
performatyvus muzikavimas, perkusininko Vladimiro Tarasovo kiiryba ir ypac instaliacijos,
avangardinés dziazo muzikos atstovy Liudo Mockiino, Jano Maksimoviciaus ir Kkity
instrumentalisty laisvos improvizacijos. Ta¢iau menininkas, grindZiantis savo kiirybg balsu,
Lietuvoje dar neturi aiSkiai susiformavusios terpés.

Kadangi viena i§ svarbiausiy Siuolaikinio performatyvaus meno estetikos kategorijy yra
transformacija, Siame darbe pagrindinis démesys skiriamas butent balso tembro
transformacijoms. Lietuvoje tai visiSkai nauja ir netyrinéta erdve, tod¢l Siuo tyrimu siekiama
iSplésti Siuolaikinio atlikéjo — dainininko, aktoriaus, profesionalo ar mégejo — ir kity discipliny
kiiréjy balsinés raiSkos galimybiy suvokimo ribas ir aptarti balso lavinimo ir atlikimo metodus.

Siekiant 1o tikslo reikia persvarstyti Siuolaikinio atlikéjo balsinés raiSkos savokas ir terminus.

1.1.3. Balso performerio (BP) termino pristatymas ir analizé

Sio tyrimo subjektas yra $iuolaikinis menininkas — aktorius, dainininkas, performeris,
taikantis pacias jvairiausias balso tembro transformacijos formas: vokaline technikg, kalba,
onomatopg¢jas, emocine ekspresijg, iSorinius akustinius ir technologinius objektus ir kt. Jis
perZzengia dainininko, vokalisto, giedotojo, garso menininko sgvoky ribas ir apima platesng
raiskos skale, kur svarbios visos atlikimo kategorijos, todél Siame skyriuje analizuojamas tokj
menininkg ir §io tyrimo subjektg apibiidinantis terminas. Kaip pavadinti Siuolaikin; atlikéja,
balsu kuriant] performatyvy medziagiSkuma?

Pazvelkime | tai, kaip balsiné raiSka ir jos atlikéjai jvardijami etnin¢je tradicijoje.
Lietuviy etninés tradicijos atstovés Veronika Povilioniené, Daiva Vy¢€iniené ar kitos kartais
vadinamos liaudies dainy atlikéjomis, bet ar jos tokios pacios ,,atlikéjos*, kaip harmonizuota
daing atliekanti klasikinio iSsilavinimo vokalisté? Juk etninéje tradicijoje daina kaskart
atlickama Siek tiek kitaip, taiau neperzengiant tradicijos rémy. Liaudies dainininké tas pacias
dainas dainuoja ar gieda nuolatos ir jvairiuose kontekstuose'®. Vienas svarbiausiy skiriamyjy
liaudies dainininkés ir liaudies dainy atlikejos bruozy yra tai, kad tradicija tampa dainininkiy
(-y) ar giedotojy gyvenimo biido dalimi, kurig perduoda kitoms kartoms. Zinoma, jie dalyvauja

etninés tradicijos modernizacijos procesuose ir projektuose, kuriuose tradicija interpretuojama

1o Paprastai liaudies dainininké perima ir perduoda tradicijg i$ lupy j lupas. Tradicija, perimta tiesiogiai, t. y.
pirminio oraliSkumo buidu, vadinama folkloru. Pastaruoju metu didelg reikSme jgijo tradicija, perimta antrinio
oraliSkumo biidu, t. y. i§ jrasy ar uzraSyty naty; ji vadinama folklorizmu.
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taikant vienokig ar kitokig kiirybing strategija, taciau pats folkloro dainininkas veikia
laikydamasis tradicijos. Liaudies dainy atlikéjas atlieka tam tikrg dainos interpretacijg ir jis
veikia ne tik tradicijos rémuose. Etninése tradicijose balso raiSka skirtinguose kontekstuose turi
specialius pavadinimus, kurie susije su skirtinga etniniy tradicijy stilistika. Pavyzdziui, lietuviy
kultiiroje sutartinés yra giedamos giedotojy, galima prisiminti raliavimus, lalavimus ar net
raudas, kurias atlieka raudotoja. Specifiniai pavadinimai yra kitose kultiirose: flamenko
dainininkas vadinamas cantador, o visi kiti, kurie atlieka ne flamenko, vadinami cantante"’.
Sie pavadinimai susije su tam tikra, nekasdienika balsine raika, buidinga konkre¢iai tradicijai.

Atsizvelgiant ] etninése tradicijose vartojamus pavadinimus ir Siuolaikinei balsinei
raiSkai buidingg nekasdieniSka transformacija, Siuolaikinj atlikéja, savo kiiryba grindziantj
balsu ir per balsa, lietuviskai buty galima vadinti Siuolaikiniu dainininku, giedotoju, lalautoju,
raliuotoju, o gal net raudotoju, tacCiau Siuolaikinis atlikéjas, balsu kuriantis sceninj
medziagiSkuma, kaskart kuria jj naujai, naudodamasis paciomis jvairiausiomis balsinés raiskos
priemonémis. Ir nors atlikimo idéja gali kartotis, taCiau atlikimas visada biina unikalus ir
nepakartojamas. O etningje tradicijoje, laikantis jos kanony, i§ esmés kartojama tas pats, nors
kaskart Siek tiek kitaip. IS apeigy kilusiuose etninés tradicijos stiliuose paprastai yra giedama.
Giedojimo veiksmas asocijuojasi su sakraliu pasauliu ir yra nukreiptas dievop, o Siuolaikinio
atlikéjo kiiryba tokia btina toli grazu ne visada, todél Siuolaikin; balso atlikéja vadinti
»dainininku®, ,,giedotoju® ar kitokiu etninése tradicijose vartojamu terminu bty netikslu.
Galbit Siuolaikinj atlikéjg galima vadinti vokalistu? Vokalistu paprastai vadinamas atlikéjas,
kuris jvaldé tam tikrai stilistikai biidingg vokaling technikg ir reiSkiasi, kurdamas ta stilistika
arba zanru, pavyzdziui, klasikiniai vokalistai (daznai jvardijami pagal jy balso diapazong —
sopranai, baritonai ir t. t.), dziazo, roko, popmuzikos ir kity stiliy atstovai.

Siuolaikinis menininkas taiko padias jvairiausias vokalines technikas, emocinés
ekspresijos ir balso transformacijos formas, kalbg, onomatopéjas, eksperimentuoja jomis ir
kuria garso pasaulj. Galbut jj biity galima vadinti garso menininku, bréziant paralele su
instrumentings ir elektroninés muzikos pasauliu? Angly kalba Sis Zanras vadinamas sound art
(garso menas), o ispany kalba — arte sonado arba arte sonoro (skambantis menas arba garsy
menas). Taciau instrumentas, akustinis arba elektroninis, ir kiti iSoriniai objektai, kuriais
naudojantis kuriamas garso menas, 1§ esmes skiriasi nuo balsinés raiskos, nes balsin¢je raiskoje

atlikéjas yra ir instrumentas, ir instrumentalistas, o instrumentinés ir elektroninés muzikos

" Cantar norminéje ispany kalboje reiskia ,.dainuoti“, o dainininkas vadinamas cantante. Flamenko tradicijoje
vartojamas zodis cantador tiesiogiai neverciamas ir yra specialus flamenko tradicijos terminas, kuriuo vadinamas
flamenko dainininkas.
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atveju instrumentg, medijg ar kita objekta valdo atlikejas, kurio psichofizinis kiinas egzistuoja
atskirai. Taigi atsizvelgiant ] instrumento ir balso raiSkos skirtumus bei panasumus, Siuolaikinj
balso atlikejg vadinti garso menininku galima, bet tai nebiity visiskai tikslu.

Jerzy Grotowskis savo aktorius vadino performeriais, suvokdamas pasikeitusj aktoriaus
statusa, kai démesio centras 1§ veikimo (fo act) buvo perkeltas ] atlikimg (fo perform), kaip
svarbiausios Siuolaikinio menininko kiirybos kategorijos. Taigi aktorius tapo performeriu, o
Siuolaikinis atlikeéjas, balsu kuriantis performatyvy medziagiSkumg, galéty buti vadinamas
balso performeriu (toliau bus Zymimas trumpiniu BP). Balso performeris perZengia
dainininko, vokalisto, giedotojo, garso menininko sgvoky ribas ir apima platesne raiSkos skale,
kurioje svarbios visos atlikimo kategorijos, tac¢iau kartu jis aprépia ir Siuolaikinio dainininko,
vokalisto, garso menininko ar net giedotojo kategorijas. Reikia pazymeéti, kad Sis terminas yra
diskusijy objektas ir dar neaiSku, ar toks jis gali prigyti lietuviy kalboje, ir kokie galimi kiti

Siuolaikinio menininko, balsu grindziancio savo kiiryba, pavadinimo variantai.

1.1.4. Balso performerio apraiSkos lietuviu kompozitoriy kiiryboje XX a. 7-ojo
deSimtmecio pabaigoje — 8-ajame deSimtmetyje

Septintajame XX a. deSimtmetyje meno pasaulyje jvyko performatyvus luzis ir
susiformavo balsu kurian¢iy menininkiy (-y) kiirybiné terpé. 1966 m. atsirado avangardiniai
Meredith Monk kiiriniai balsui, Laurie Anderson balso performansai. Kiek véliau — Sainkho
Namtchylak, Miranda Fatima ir kt. su unikalia kiiryba, pasireiSkiancia balsu ir per balsa.
Lietuviy kompozitoriy kiiryboje balsinés raiSkos naujovés, kaip ir visos naujovées i§ Vakary,
reiSkési atsargiai, tai lémé sociokultirinis kontekstas. Meno kiiriniai buvo grieZtai
cenziiruojami, o informacija 1§ uz ,.gelezinés uzdangos* sunkiai pasiekiama. Vis délto
pasaulyje vykstantys poky¢€iai rado atgarsj lietuviy kompozitoriy kiiryboje, tad jau XX a.
septintojo deSimtmecio pabaigoje pasirodziusiuose kiiriniuose esama balsinés raiskos naujoviy
ir balso performerio apraisky.

1970 m. sukurtg Broniaus Kutavic¢iaus ,,Panteisting oratorijg* (skaitovui, sopranui, vyry
chorui ir ansambliui) galima laikyti pirmuoju ryskiu tikrojo avangardizmo proverziu Siapus
Atlanto kirusiy lietuviy kompozitoriy muzikoje, ir pirmgja tikra PB apraiska lietuviy
kompozitoriy kiiryboje. Siekdamas perteikti poeto Sigito Gedos siurrealistinio teksto nuotaikas
B. Kutavicius panaudojo tokias vokalo priemones (kai kurias — pirmg kartg lietuviy muzikoje),
kaip antai: glissando, neapibrézto ritmo ir trukmiy naty eilés, solisty kalb¢jimas ,,labai
monotoniSkai, be jausmo*, arba prieSingai — pakeltu tonu (kalbéti arba Snabzdéti turi ne tik

skaitovas, bet ir sopranas, choras, net ir instrumentinio ansamblio nariai) ir t. t. Uzdaroje
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perklausoje (anuomet didesni kiiriniai gal¢jo pasiekti sceng tiktai aprobuoti muzikos ir partiniy
veikéjy komisijos) kiirinys buvo atmestas kaip pernelyg avangardiskas ir pavojingai neaiSkus,
jo premjera jvyko tik 1982 m. — tam pasiryZo jaunas, Sariino Nako suburtas (tada atrodé, kad
tik Sio kiirinio premjerai) Vilniaus naujosios muzikos ansamblis. Jdomu tai, kad kiirinj,
funkcionieriy atmesta d¢l avangardiSkumo, dabar girdime kaip labai lietuviska — atveriant]
giliuosius tautos prieSistorés ir mitologijos klodus.

7-0jo deSimtmecio pabaigos — 8-ojo deSimtmecio Felikso Bajoro kiiriniai balsui ir
fortepijonui (i§ jy reikéty iSskirti 1968 m. ,,Sakmiy siuita”) mums svarbiis dél sasajy su
folkloriniu dainavimu ir $nekamosios kalbos intonacijomis. Jo melodikoje netruksta lietuviy
liaudies dainy motyvy — tiesiogiai cituoty ar paties sukurty, bet panasiai skambanciy, pasitaiko
Stiksniy, kurie labai primena ,,nutikimus®, kuriais uzbaigiamos sutartinés. Kitose vietose, kaip
jau minéta, atkuriamos lietuviy kalbai btidingos $nekamosios kalbos intonacijos. Itin svarbu
tai, kad Bajoras, atlikéjams labai grieztas kompozitorius, reikalaudavo dainuoti ne tik tai, kas
uzraSyta natose, o atkurti lietuviSkam folkloriniam dainavimui biidingas intonacijas,
artikuliacijas, frazuotes, agogika, dinamikos kaitg.

7-0jo deSimtmecio pabaigos ir vélesniuose Antano RekaSiaus kiiriniuose ryskis
instrumentinio performatyvumo bruozai, juose daug gaivaliSkos energijos, bet atidziau
pazvelgus matyti, kad uz pavirSinés braviros ir komisky efekty daznai slypi tragiskos
nuojautos. Partitiirose, daznai grafinése, palickama daug laisvés atlikéjy iSmonei: tai
neapibrézto aukS¢io ir ritmo natos, masyvis kolektyviniai glissando arba kartais
improvizuojami iStisi epizodai (tokius jo kiirinius atlikdavo muzikantai, gebantys groti dZiazg).
Vokaliniy ir choriniy §io kompozitoriaus kiiriniy muzikos kalba buvo kur kas nuosaikesné ir
tradiciskesne, taciau 1974 m. kiirinyje chorui ,,Nakties rapsodija“ (zodziai Viliaus Onaicio)
aptinkama instrumentiniams kiriniams budingy bruozy, tai neapibrézto aukScio garsai,
kolektyviniai glissando, choristy juokas; taip pat nuorodos: ,,5] tekstg iSkalbéti su sarkazmu,
akcentuojant zodj ,,Slavejui““. Daugeliui klausytojy iSliko nepamirStamas performatyvus §io
kiirinio momentas, kai strateginéje kiirinio vietoje choristai placiai iSsiSiepia, parodydami
jdétinius auksinius dantis.

Minétinas ] istorijg j€jes dar vieno kompozitoriaus chorinis kiirinys — Vytauto LauruSo
,Nakties balsai* (1969). Anuomet nauja buvo tai, kad kompozitorius atsisaké poetinio teksto,
pakeites ji skiemenimis, kurie primena ,,nakties balsus® — varpy skamb¢jimag, véjo Slames;,
dunkstel¢jimus, kraupoka nezinomy misko biitybiy kvatojimg ir t. t.; kiirinyje yra neapibrézto

aukscio naty, glissando; pateiktos nuorodos: kalbéti, Saukti ar net atsidusti.
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PB panaudojimo uzuomazgy esama ir dviejuose ankstesniuose zinomuose kiriniuose,
kuriuos sieja tiems laikams nejprasta instrumenty sudétis. Tai Vytauto Jurgucio ,,Kareivio
laiskai“ balsui, fortepijonui ir musamiesiems (1964) — cia yra neapibrézto aukscio naty,
glissando, pateiktos nuorodos dé¢l deklamacijos ar melodeklamacijos; ypa¢ jsimena tariami
zodziai ,,Paskutinis laiSkas. Nebaigtas... Metai... ménuo... diena...“. Kitas kiirinys — Eduardo
Balsio oratorija ,,Nelieskite mélyno gaublio® trims solistams, berniuky chorui, dviem
fortepijonams, kontrabosui ir muSamyjy grupei (1969); ¢ia vélgi — neapibrézto aukscio garsai
ir glissando. Isimena solistés vaidmeny kaita — motinos, miesto kaukés ir gegutés (ir jos
kukavimas), o ypa¢ — vaiky choro solfedziavimas muzikos pamokos scenoje.

1975 m. B. Kutaviciaus sukurtas ,,Mazasis spektaklis® dviem fortepijonams, dviem
smuikams ir aktorei buvo vienas i$ rySkiausiy avangardinés kiirybos proverziy ir novatoriskos
balsinés raiSkos Lietuvoje. Poeto Sigito Gedos siurrealistinio teksto nuotaikoms perteikti
kompozitorius panaudojo tam metui netradicines balsinés raiSkos priemones — nurodé balso
partijos trajektorijas ir paliko atlikéjai auk$¢io ir trukmiy laisve, jvedé glissando, ritmiSka
kalbéjima, Stiksnius, murmejima ir tembrinés raiskos laisve dainuojant.

Nuo pirmyjy balso performerio apraisky iki $iy dieny jvyko nepaprastai dideli poky¢iai,
dabar susiduriama su kitokiais 18Sukiais. Neliko ,,gelezinés uzdangos®, Siuolaikiniam
menininkui atsiveré informacijos vandenynas, atsirado pasirinkimo laisve, bet kartu jis turi
atsispirti standartizacijos tendencijoms. Tarpkultiiriniais procesais Siuolaikinis menininkas gali

pasinaudoti kaip kiirybos Saltiniu — komunikacijos, bet ne asimiliacijos galimybe.

1.2. Etninés tradicijos ir balso performerio atlikimo kategorijos: panas§umai ir skirtumai
Siekiant iSsiaiskinti, kokie etninés tradicijos stiliai yra artimiausi Siuolaikinio atlikéjo
raiSkai, toliau aptariamos ir lyginamos etniniy tradicijy bei Siuolaikinio menininko atlikimo

kategorijos.

1.2.1. SantyKkis su laiku ir laikmena

Etninés tradicijos kiiriniai egzistuoja dviem formomis — kalbine, dar vadinama oraline,
ir raSytine. Plétojantis technologijoms kalbinés tradicijos perdavimo ir tgsimo biidai jgavo dar
vieng etninés balsinés tradicijos egzistavimo formg, kuri yra garso ir vaizdo jrasai. Tradicijos
perémimas naudojantis jvairiomis elektroninémis medijomis vadinamas antriniu oraliSkumu.
Ir raSytinj, ir kalbinius tradicijos perdavimo, priémimo ir tgsimo biidus galima laikyti
skirtingose laiko sistemose egzistuojandiomis to paties kiirinio formomis. Zvelgiant i$

technologijy perspektyvos Sios sistemos vadinamos laikmenomis.
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Pirminio oraliSkumo atveju pagrinding patirtis yra klausymas, gird¢jimas, matymas ir
tiesioginis tiek informacijg perduodancio, tiek ja priimancio i§gyvenimas toje pacioje laiko
sistemoje. ,,Klausytojas nebando analizuoti, suprasti ar interpretuoti tai, kg girdi, bet tiesiogiai
patiria ir sugeria balso muzikaluma* (Zarrilli 2010: 19). Siame procese perduodantysis ir
priimantysis keiCiasi energija ir patiria emocinj bendrumg. Vyksta tiesioginis abipusis
pazinimas. Antrinio oraliSkumo atveju keiCiasi tik tas, kuris priima informacijg, o
perduodanciojo ir priimanciojo laiko sistemos yra skirtingos. Elektroninéje laitkmenoje jraSyta
informacijg galima kartoti daug karty ir iSsamiai iSanalizuoti, o transkripcijos tikslumo
sumetimais jrasg galima sustabdyti arba sulétinti.

Tiesioginis etninés balsinés tradicijos perdavimas suteikia laisve interpretacijai, kitaip
tariant, improvizacijai: ,,Tiesioginis mokytojo imitavimas ir jo kartojimas suteikia mokiniui
galimybe pasiekti tok] meistrystés lygmenj, kuriame galima improvizuoti* (Zarrilli 2010: 18).

Perimant kirinj antrinio oraliSkumo budu, nejmanoma suvokti, kurie konkretaus
kiirinio elementai sudaro nekintamg pagrinda, o kurie gali kisti, kokios jmanomos emocinés
kiirinio transformacijos ir kokie atminties klodai uzkoduoti kiirinio struktiiroje. Antrinio
oraliSkumo atveju keiciasi tik perimancioji pusé€, o perduodancioji nekinta, todé¢l neatsiranda
emocinis bendrumas. Siuo atveju pats kiirinys tarytum nepasikeidia, tadiau keiciantis vienai
transmisijos pusei iSmokstamas tiktai vienas kiirinio variantas. Mokantis kiirinj 1§ vaizdo ar
garso jraSy galima iSanalizuoti ir tobulai pakartoti vieng kiirinio varianta, tac¢iau praktiskai
nejmanoma suvokti jo kintamy ir nekintamy segmenty, o tai riboja tolesnj natiiraly kiirinio
vystymasi. Pirminio oraliSkumo transmisijos metu vyksta abipusiai emociniai bei energiniai
mainai ir vykstant tokiai komunikacijai perduodamos nebylios Zinios, o perimantysis emocinés
bendrystés metu perima tradicijos visumg i§ vidaus. Vienas tokios transmisijos pavyzdziy,
egzistuojanc¢iy visose pasaulio tradicijose, yra lopsSinés. Iliustracijoje (2 pav.) pavaizduotas
skirtingy bendruomenés nariy (vaiko ir motinos) lopSinés aktas. Pasikartojantys stipavimo
judesiai ir balso intonacijos dainuojant lopSing sukuria abipuse ramybés ir transo biiseng, kurios
metu priimanciajam ($iuo atveju — kidikiui) ,,jliejama‘ informacija ir formuojamos nebylios

ve o 1
Z1mios 8.

'® Angl. tacit knowledge.
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2 pav. ,,LopSiné“. Brigitos Bublytés iliustracija (drobé, aliejus)

Nebylios Zinios yra susijusios su giliausiais atminties sluoksniais, kurie suformuojami
per pasikartojantj ktiniska buvima kartu, atlickant ritualg, apeiga ar pasikartojantj veiksma.
Davidas Manier ir Williamas Hirstas straipsnyje ,,Kolektyvinés atminties kognityviné
taksonomija“ pateikia atminties sistemy analizg ir prieina prie iSvados, kad ,,zmogaus atminties
sistemos padeda formuotis tiek individo, tieck bendruomenés tapatybés jausmui* (Manier, Hirst
2008: 260). Autoriai iSskiria keleta kolektyvinés atminties sistemy: kolektyvine epizoding,
kolektyving semantine (ji dar skirstoma j iSgyventg ir nuotoling) ir kolektyvine procediiring.
Pastaroji susijusi su ritualais ir apeigomis bei giliausiomis atminties sistemomis, ja galima
pavadinti informacijos ,laikmena“ Zzmogaus atmintyje. Pasikartojantis kiinisSkas veiksmas
sukelia transo biisena, kuri suzadina emocija, ir taip transo metu perduodama informacija kitam

Zmogui ] jo atminties ,,Jaikmeng* (3 pav.).
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Identitetas

Atmintis Ritmas

Ya so[owy
ANS N

Emocijos Ritualas

L

3 pav. Informacijos, perduodamos ir priimamos j atminties sistemg arba ,,Jaikmena*
pirminés transmisijos biidu, veikimo schema

Kulttirinés atminties perdavimo procese dalyvauja jvairiy karty atstovai, nes vyresniy
zmoniy atmintis bei Zinios laike siekia toliau nei jaunesniy. Visose visuomenése, tiek
perduodanciose §ig atmint] kalba, tiek raStu, buvo ir tebéra profesionaly, uZtikrinanciy
kultiirinés atminties testinumg ir atlieckanciy tam tikrg socialinj vaidmenj, — tai ,,Samanai,
bardai, griotai, taip pat kunigai, mokytojai, menininkai, klerkai, mokslininkai, mandariny
kalbos perdavéjai, rabinai, mulos ir kiti atminties ,,Jaikmeny* specialistai“ (Assman 2008: 110).

Apibendrinant galima teigti, kad tas pats etninés tradicijos kiirinys egzistuoja jvairiose
laiko sistemose, jis perduodamas ir priimamas rasytinio ir pirminio arba antrinio oraliSkumo
budu. Atmintis ir raStas yra informacijos ,,laikmenos®, kuriomis etninés tradicijos buvo
perduodamos iki atsirandant technologijoms. Elektroninés latkmenos — garso ir vaizdo jraSai —
papildé etninés tradicijos transmisijos biidus. Perimant kiirinj antrinio oraliSkumo bidu, t. y. 1§
vaizdo ir garso jraSy, prarandamas improvizacinis etninés tradicijos lygmuo, o tiesioginis
etninés tradicijos perdavimas suformuoja nebylias Zinias ir suteikia laisvg improvizacijai.

Siuolaikinio atlikéjo santykis su laiku yra ypatingas, ji Fischer-Lichte vadina
laikiSkumu, apibiidindama kaip salyga, reikalinga kiiniSkumo, erdviSkumo ir garsiSkumo
pasirodymui erdvéje. LaikiSkumas yra savotiSkas performatyvaus meno tvarkos principas,
kuriuo nuolatos kinta kiiniskumo, garsiskumo ir erdviskumo santykis. Cia svarbiis du veiksniai:
laiko rémai, kuriuose vyksta veiksmas ir ritmas, kuris Siame kontekste yra ne tolygumo, o

reguliarumo siekis:
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Ritmas leidzia sgveikauti numatomiems ir nenumatomiems veiksniams. Jj kuria

kartojimas ir nukrypimas nuo to, kas kartojamas. Vien kartojimas nesukuria jokio

ritmo. Siuo poziiiriu ritma galima apra$yti kaip tvarkos principg, kuris numano ir

atlieka nuolating transformacijg (Lichte 2013: 219).

Kalbant apie transformacijas svarbu paminéti ir tai, kad performatyvaus
medziagiSkumo kiirimas yra momento menas ir pasibaigus atlikimui jis iSnyksta, ne i§imtis ir
balso performansai (Diamandos Galas, Laurie Anderson ir kity toliau tekste minimy menininky
darbai), kuriy nejmanoma pakartoti. Tam, kad performanso metu sukurtu ktriniu galima biity
disponuoti, vyksma biitina dokumentuoti ir transformuoti kity medijy priemonémis, paverciant
vaizdo ir garso jrasu, nuotrauka, apraSymu ar kita laikmena.

Aptarus etninés tradicijos ir BP santykj su laiku, paaiskéjo, kad etniné tradicija
perduodama i§ kartos ] karta ir egzistuoja jvairiose laiko sistemose, o performatyvaus
medziagiSkumo kiirimas yra momento menas, nes pasibaigus atlikimui jis i$Snyksta. Atrodyty,
kad Siuolaikinio meno ir etniniy tradicijy santykis su laiku yra visiSkai skirtingas, taciau
Siuolaikinés technologijos savotiSkai suartina etninj ir Siuolaikinj atlikimg, nes tam, kad biity
galima disponuoti performanso metu sukurtu kiiriniu, vyksmg bitina dokumentuoti ir
transformuoti kity medijy priemonémis, paverciant vaizdo, garso jrasu ar kita laikmena, o
etninés tradicijos, atsiradus technologijoms, jgavo antrinio oraliSkumo transmisijos formg ir
yra perduodamos vaizdo ir garso jrasais. Tad elektroninés laikmenos yra savita sistema,

jungianti etnines tradicijas ir Siuolaikinj kiir¢ja.
1.2.2. Artikuliacija ir atlikimo visumos samprata

UZraSant kiirin} natomis ir pereinant i$ natiiralios etninés tradicijos egzistavimo erdvés
ar elektroninés laikmenos ] raSyting laiko ir Zenkly sistema, 1§ esmés pasikeicia kiirinio
egzistavimo forma, o i§ §ios sistemos transformuojant kiirinj atgal ; sgmoningai organizuotg
kiirinio atlikimo laikg ir erdve, pakinta ir pats kiirinys. UZraSytas natomis tekstas yra tiktai
muzikinis ir neaprépia folkloro atlikimo metu naudojamy kiino judesiy, balso tembro ypatybiy,
santykio su erdve ir kitais atlikéjais, todél uzrasant folkloro kiirinj natomis prarandama visa
partitiira, apimanti kuniSkuosius, garsinius ir erdvinius aspektus. Kartais prie liaudies dainy
transkripcijy raSomi komentarai apie konkretaus kiirinio atlikimg, ta¢iau komentarg prie
folkloro naty galima interpretuoti labai jvairiai, todél grjztant nuo naty prie atlikimo lieka tik
muzikingé partitiira ir prarandama visa kita, t. y. nemuzikiné artikuliacija. Pasikei¢ia paties
kiirinio esme, nes be atlikimo visumos dingsta jo priklausymas vienai ar kitai tradicijai.

Mokantis folkloro kiirinj 1§ garso jraso, galima tiksliau pakartoti balso intonacijas, taciau
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kiiniSkoji partitiira vis viena lieka paslaptis. Jeigu folkloro dainos mokomasi 1§ vaizdo jraSo,
galima tiksliai pakartoti ne vien muziking, bet ir elgesio schema, taciau tai bus tik vienas
variantas, nesuteikiantis informacijos apie kintamus ir nekintamus tradicijos elementus.
Etnomuzikologas Izalijus Zemcovskis pazyméjo, kad svarbi ne tik muzikiné folkloro kiirinio
pusé, bet ir kiiniSkoji artikuliacija, kitaip tariant, kaip dainuojamas, grojamas kiirinys.
Etnomuzikologas daug tyrinéjo jvairiy tauty tradicijas, atrado panasiy ritmy formuliy,
melodikos paraleliy, tac¢iau svarbiausiu tradicijy zenklu, kurj kiekviena tauta turi sava, jis
jvardijo artikuliacijos sgvoka. Zemcovskis aiskina, kad artikuliacija nesgmoningai pasireiSkia
kaip tam tikros etninés tradicijos zenklas, o etninés tradicijos viduje parodo tai, kuo viena
socialin¢ grupé skiriasi nuo kitos, pavyzdziui, miesto ir kaimo atlikéjai. Kalbédamas apie to
paties uzrasyto ,.kiirinio* atlikimg ir pakartojimg jvairiuose kontekstuose, Zemcovskis vartoja
folkloro ir folklorizmo sgvokas. Folkloras yra tiesioginio perdavimo biidu egzistuojanti etninés
tradicijos forma, o folklorizmas — tai tradicija, perimta antrinio oraliSkumo biidu 1§ uzraSyty
naty, vaizdo ar garso jrasy. Folklorizmas paprastai biidingas miesto kultiirai.

Apibendrinant galima teigti, kad tas pats etninés tradicijos kiirinys egzistuoja jvairiose
laiko sistemose, jis perduodamas ir priimamas pirminio arba antrinio oraliSkumo budu.
Perimant kiirinj antrinio oraliSkumo biidu, t. y. 1§ vaizdo ir garso jrasy, prarandamas
improvizacinis etninés tradicijos lygmuo, o tiesioginis etninés tradicijos perdavimas suteikia
laisve interpretuoti. Kiirinio transformavimas j skirtingas laiko ir zenkly sistemas keicia patj
kiirinj. Tai jvyksta todél, kad raSytiné laiko ir Zenkly sistema neperduoda kiirinio atlikimo
visumos, kurig etnomuzikologas Zemcovskis jvardijo artikuliacijos sgvoka.

Zemcovskio aptariamas artikuliacijos terminas yra itin svarbus $io tyrimo kontekste ir
aprépia zodinés tradicijos atlikimo visumg, kurios nejmanoma tiksliai uZraSyti, nors
naudojantis Siuolaikinémis technologijomis galima gana tiksliai uzfiksuoti ir pakartoti folkloro
kiirinio atlikimo variantg. Artikuliacija Siuo atveju yra ne tik tarimo, bet ir elgesio kategorija
tam tikroje erdvéje:

Tai psichologiskai organisky ir konkreciy i1SraiSkos priemoniy, garso auks$¢io, tempo

bei ritmo, balso tembro bei registro, atlikimo plastikos bei Sokio visuma tam tikruose

konkretaus muzikavimo rémuose (3emiioBckuii 2010: 2).

Zvelgiant i§ Siuolaikinio balso performerio perspektyvos ir remiantis aptarta
performatyvaus medziagiSkumo kiirimo schema, artikuliacijos sampratg etninése tradicijose
galima transformuoti  Siuolaikinio atlikéjo sgvoky sistema, tada:

e konkrecius zodings tradicijos muzikavimo rémus galima jvardyti kaip laikiSkuma;

e atlikimo plastikos visumg etninése tradicijose galima palyginti su kiiniSkumo
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kategorija;

e ctnings tradicijos Sokio visuma gali biiti jvardyta kaip Siuolaikinio atlikéjo erdviSkumo
kategorija;

e garso aukscio, tempo ir ritmo, balso tembro bei registro segmentai Zodinése tradicijose
atitinka garsiSkumo kategorijos esme.

Siuolaikinio balso performerio kiiryboje, lygiai taip pat kaip ir etninése balsinése
tradicijose, balsiné raiska yra neatsiejama nuo atlikimo visumos. Etnin¢je tradicijoje vartojama
artikuliacijos sgvoka, kaip esminis tam tikros tradicijos Zenklas, yra Siuolaikinio atlikéjo
kuriamo performatyvaus medziagiSkumo analogas, o svarbiausias dalykas yra fenomenalus
atlikéjo kunas.

Atsizvelgdamas ] tai, kad niidienoje aktyviai vienoje erdveje reiSkiasi ir folkloras,
folklorizmas, kaip imanentinio ir kontekstualaus muzikinio laiko susidirimas, Zemcovskis
vartoja pirminés ir antrings artikuliacijos sgvokas. Pirmin¢ artikuliacija iSplaukia i§ folkloro, ji
yra natiiraliai perduota ir perimta 18 liipy j ltipas; antrin¢ artikuliacija susijusi su folklorizmu ir
yra jgyta sgmoningai.

Kalbant apie Siuolaikinio balso performerio ir etninés tradicijos salyt] bei
komunikacijos galimybes, reikia paZymeéti, kad itin svarbus yra antrinés artikuliacijos aspektas.
Retas Siuolaikinis atlikéjas turi galimybe jgyti pirming artikuliacija. Siekdamas balsinés raiskos
jvairovés, jis gali samoningai perimti etniniy tradicijy artikuliacijg, taip iSplésdamas
kiiniSkumo, erdviSkumo ir garsiSkumo kategorijas savo kiiryboje. Pavyzdziui, norint iSgauti
specifin] flamenko balso tembra, reikia atkreipti démesj ] tai, kaip autentiSki flamenko
dainininkai artikuliuoja rankomis, kaip juda Sonkauliai, kaip formuojama burnos ertmé, kokiy
garsy negalima tarti jokiu budu, pavyzdziui, balsio e; kaip iSgauti vadinamaji quejio —
paverkslenima, flamenko stiliui bidinga cante jondo (gilaus dainavimo) artikuliacija. Siame
tyrime pasirinkty etniniy tradicijy — sutartiniy, flamenko ir gerklinio dainavimo — artikuliacijos
specifika, panaSumai ir skirtumai aptariami skyriuje 3. Balsas ir Kitas: variacija ir
improvizacija.

1.2.3. Santykis su aplinka: grjZtamojo rySio Kkilpa, pabaigos charakteristika ir

artikuliaciné jtampa

Iki performatyvaus liZio Zitirovas ir atlikéjas biidavo skirtingose erdvése ir bet kokie
zitirovy keliami trukdziai spektaklio metu buvo nepageidaujami — atlikéjai atlikdavo kiirinj, o
zitirovai stebédavo vyksmag scenoje 1§ tamsoje skendincios ar kitu biidu atskirtos erdves.

Performatyvaus liizio metu §is zitirovy ir atlikéjy (kuriuos jau deréty vadinti kiiréjais) santykis
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visiSkai pasikeiteé, nes zitirovy ir kiiréjy kuiniSkas buvime drauge tapo kiirybinio proceso dalis
ir meninio vyksmo medziaga. Zitirovy jsitraukimas j veiksma, kuris ank$&iau biity buves
palaikytas trukdziu, tapo itin pageidaujamas, nes tokiu biidu atsiranda autoreferentiné
griztamojo rysio kilpa, kuri ir yra vienas i§ pagrindiniy performatyvaus lizio bruozy. Sis
reiSkinys dar vadinamas interaktyvumu. Etninése balsinése tradicijose ir apskritai balsinéje
raiSkoje interaktyvumas siejamas su kanono ir improvizacijos sgvokomis, kai iSorinis trukdis
— kitas muzikantas, Sokéjas ar net atsitiktinai ] vyksma jsitraukes zmogus — keicia patj atlikima,
o kartu — ir balso niuansus, taciau neperzengdamas griezty kanono rémy.

Performatyvaus luZio metu ,,atsitiktinumas® tapo varomgja meninio veiksmo jéga, o
tradicinés operos spektaklyje atsitiktinumas ar tiesioginis Zitirovo jsitraukimas } veiksma
visiSkai netoleruojamas. Performatyvumo praktiky tyrinétoja Erika Fischer-Lichte iSskiria tris
veiksnius, kurianCius autoreferenting (dar kitaip — autopoeting) griztamojo rysio sistema:

1. Aktoriy ir Zitirovy apsikeitimas vaidmenimis.
2. Aktoriy ir ziirovy bendruomenés sukiirimas.
3. Jvairlis abipusio saly¢io bidai: atstumas — artumas, vieSumas — privatumas

(intymumas), zvilgsnis — kiiniSkas kontaktas (Lichte 2013: 65).

Ziarovy ir aktoriy kiiniskas buvimas drauge jgyvendinant autoreferentinés kilpos
kiirimo strategijas nenuspéjamai pakeicia kiir¢ja, zitirova ir spektaklio veiksmg. Pavyzdziui,

. ., - 1
Marina Abramovi¢ performanso ,,Tomo lipos* ?

metu savotiSkai transformavo savo kiina,
fiziskai zalodamasi skutimosi peiliuku, taip sukeldama jvairias Zitirovy reakcijas, kurios
sukuria unikaly ir nepakartojama performanso vyksma. Taigi, Zitirovo atsakas tampa svarbia
sudedamaja kiirinio dalimi. Cia galima paminéti ir Richardg Schechnerj, jkiirusj ,,Performanso
grupe“?’, teatro reZisierius Christopha Schlingensiefa ir Franka Castorfa bei kitus $iuolaikinius
menininkus, kurie eksperimentuoja bandydami jvairias zitirovy jtraukimo formas, atrasdami
unikalias transformacijos erdves:

[...] nejmanomybe disponuoti lemia visy dalyviy jsitraukimas, tai, kad jie daugiau ar

maziau paveikia atlikimo eigg ir patys patiria poveikj, — taigi abipusé sgveika. Taip

griztamojo rySio kilpa patvirtina, kad transformacija yra esminé performatyvumo

estetikos kategorija (Lichte 2013: 82).

Taigi, Siuolaikinis atlikéjas visada yra samoningai organizuotoje meninéje erdvéje,

kurioje zitirovy jsitraukimas ] veiksmg tapo ypaC pageidaujamas dalykas. Samoningai

' Angl. Lips of Thomas.
20 Angl. The Performance Group.
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provokuojant trukdj sukuriama autoreferentiné grjztamojo rySio kilpa, kuriai atsiradus vyksta
atlikéjo ir sceninio vyksmo transformacijos.

Etninés tradicijos santykis su aplinka ir zitirovu yra skirtingas. Liaudies daina ar
kiirinys, dainuojamas natiiralioje aplinkoje ir sgmoningai organizuotoje kirinio atlikimo
aplinkoje, egzistuoja dvejose skirtingose laiko sistemose. Vienoje laiko sistemoje jis yra
atsparus trukdZiams, o kitoje — ne.

Aptarkime tokig situacijg, kai senolé, dirbdama ar tiesiog biidama savo aplinkoje
dainuoja, nitiniuoja ar pusiau kalba daing ,,Békit, bareliai®. [é¢jus kitam zmogui ji gali
pasisveikinti su juo, pakalbéti ir toliau t¢sti daing nuo ten, kur sustojo. Kito Zmogaus jsikiSimas
i jos buitj nesutrikdo dainos srauto. Siuo atveju tai — buitinis dainavimas, susijes tiktai su
atlikéjos subjektyviu vidiniu laiku ir natiiralia jos aplinka. Svarbu tai, kad ji nesiekia paveikti
nieko kito, todél jo pasirodymas nesutrukdo dainavimo. Taigi, kasdienis, buitinis dainavimas
yra atsparus trukdZiams.

Kitaip yra tada, kai harmonizuota daing ,,Békit, bareliai* atlicka operos solistas ar
aktorius koncerto metu. Siuo atveju bet koks Zitirovo jsiki§imas j dainos atlikima, pavyzdziui,
pasisveikinimas, biity netoleruotinas ir sutrikdyty dainos atlikimg. Toks ,,.Békit, bareliai®
atlikimas yra neatsparus trukdziams, nes susirinke klausytojai ir atlik¢jas kartu iSgyvena dainos
atlikima specialiai Siam atlikimui organizuotoje erdvéje ir laike.

Paprastai buitiné artikuliacija yra atspari aplinkos trukdziams ir daina gali biiti tgsiama
toliau po pokalbio ar kito buitinio jvykio, taciau kei¢iasi vadinamoji artikuliaciné jtampa.
Artikuliaciné jtampa atsiranda 1§ kalbéjimo ar nitiniavimo, kai pereinama } dainavimg.
Atlikimo procesas vystosi net ir buitin¢je aplinkoje, did¢ja artikuliaciné jtampa ir pereina |
savotiSkg transg, kurio nebegalima taip paprastai pertraukti. Zemcovskis pateikia Rusijos
Sibiro regiono dainavimo stilius, kuriuose i§vystoma tokia didziulé artikuliaciné jtampa, kad
,»apie neskausmingg tokio dainavimo nutraukimg negali buti né kalbos* (3emuoBckuii 2010:
4). Tai ypatingas atvejis, taciau paprastai buitin¢je aplinkoje net ir kompozitoriy sukurtos
dainos pakliista jprastos kasdienés erdvés sistemai, jas lygiai taip pat neskausmingai galima
nutraukti ir vél testi toliau.

Kitaip yra ritualuose ir i§ apeigy kilusiose tradicijos formose. Paprastai ritualinés dainos
ir apeigos negali biiti pertraukiamos, jeigu tikima ritualiniu jy poveikiu. Rituale ir apeigose
dalyvauja bendruomené. Cia reikia pazyméti, kad j apeigy ar ritualo vyksma vienokiu ar
kitokiu buidu jsitraukia visa bendruomené. Sio ypatingo, nekasdienio veiksmo metu pagrindinis
ritualo atlikéjas (Samanas ar kitas asmuo) naudoja ypatingg, su kasdienybe ir buitimi

nesusijusig artikuliacija, taip sukurdamas tam tikra laiko ir erdvés pojiiti. Pagrindinis ritualo
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atlik¢jas 1§ kalb&jimo pereina | dainavimg ir pasiekia ypatingg balsinés artikuliacijos jtampa,
transformuoja savo balsg bei kiing ir uzsideda savotiskg ,,balso kauke®. ,,Balso kauké*, anot
Curt Sachs, reikalinga tam, kad biity galima komunikuoti su kitu, nepaZjstamu pasauliu ir biti
jame neatpazintu. Tai pla¢iau aptariama poskyryje 2.1.3. Etnomuzikologinis diskursas: ,, balso
kaukés“ koncepcija. Kitas pasaulis paprastai jvardijamas kaip mirusiyjy, gamtos jégy ar
gyviiny pasaulis, kurj mégdZziojant bandoma paZinti, susikalbéti ir paveikti. Apie tokios
artikuliacinés jtampos nutraukimg negali biiti né kalbos. Bendrame sraute dalyvaujancios
bendruomenés biisena irgi transformuojasi, tai ypa¢ rysku atliekant peréjimo ritualus. Sio
srauto jokiu biidu negalima pertraukti, nes jis, anot Zemcovskio, praras prasme, tod¢l trukdziai,
esantys uz S$ios sistemos riby, nepageidaujami, o ritualo sistemos dalyviai kartu kuria
transformuojancia patirtj.

Kaip jau minéta, Siuolaikiniame performatyviame mene autoreferentiné¢ grjztamojo
rySio kilpa kuriama bendruomenei jsitraukiant | veiksmg, per savotiSka trukdj, kuris
paradoksaliai, panasiai kaip ir ritualo ar apeigy metu, kuria veiksma kartu su bendruomene. Sis
interaktyvus ritualo elementas jokiu biidu negali biti pertraukiamas iSoriniy sistemy, o
Siuolaikiniame performatyviame mene interaktyvus veiksmas kuria sistemos turinj.

Nepertraukiamumas yra susij¢s su dar didesne problema, kuri yra neiSbaigtumas.
Siuolaikiniuose performansuose paprastai nejmanoma numatyti pabaigos, jie susije su
dabartimi, kuriai apibudinti Fischer-Lichte vartoja dabartikumo savoka. Siuolaikinis
performatyvaus medziagiSkumo kiir¢jas veikia scenoje, naudodamasis tam tikra kiirybine
strategija kaip kanonu ar taisykle, kurios biitina laikytis, kad veiksmas turéty prasme. Jis
improvizuoja, taikydamas S§ig strategija, ir negali numatyti pabaigos, nes veiksmo eiga
priklauso nuo Zidirovo ir jo reakcijy. Sios Zitirovo transformacijos turi gydomajj poveiki: , teatro
dabartiSkumas sukelia zitirovo transformacijg — ,,gydo* ji nuo aistry ,,ligos* arba privercia
prarasti savast] ar bent pakeisti tapatybe* (Lichte 2013: 155).

Neisbaigtumo fenomenas egzistuoja ir etninéje tradicijoje, kurioje jis iSreiSkia santykj
su laiku: ,,neiSbaigtumas yra esamo laiko ekvivalentas, o tai kas iSbaigta, yra siejama su
praéjusiu laiku* (3emuosckuit 2010: 6).

Tai pasireiSkia etninése tradicijose, kai neuzbaigiamas paskutinis Zodis, sakinys ar
7odzio garsas, taip pat paaukstinant arba pazeminant paskuting fraze. Cia galima prisiminti

sutartiniy pabaigas. Kadangi sutartinés yra cikliSkos, be pabaigos, tarytum besisukancios ratu,
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todeél jos nutraukiamos vadinamuoju nutikimu, savotisku glissando 18 virSaus zemyn. Flamenke
paskutinis 7odis netariamas arba istariama tik pusé paskutinio zodzio pakeliant intonacija”'.

Kartais taip daroma atliekant folkloro kiirinius: dar nebaigus vienos dainos jau
pradedama kita. Siuo atveju pirmos dainos pabaiga sutampa su antros pradzia ir nelieka erdvés
»tikrajai* pabaigai bei uz jos atsiverianciai nezinomybés tuStumai. Be kita ko, taip etninése
tradicijose iSreiSkiamas noras sugrjzti. Yra ir kitokiy pabaigos formy, kai i§ proceso pasitraukia
klausytojas ar pats atlikéjas, pavyzdys gali biiti lopSinés, kai dainavimas nutraukiamas uzmigus
klausytojui. Zemcovskis tai vadino absoliucios pabaigos vengimo fenomenu.

Atliekant kiirinj profesionaliai (o ne performatyviai) pabaiga sgmoningai pabréziama ir
iSbaigiama, naudojant muzikine kadencija, Zymincig kulminacijg ir kiirinio pabaiga.

Pradzios ir pabaigos artikuliacija Zodinése tradicijose susijusi ne tik su meninio atlikimo
sfera. Tai siejasi ir su tam tikru etning¢je tradicijoje egzistuojan¢iu muzikiniu mastymu,
pasaul¢jauta, kurig apibendrinant galima pavadinti muzikine-teatrine kultira. Anot
Zemcovskio, santykis su kadencija yra meno santykis su laiku.

Aptarus etnings balsinés tradicijas ir BP atlikimo kategorijas iSrySkéjo, kad Siuolaikinio
atlikéjo performatyvaus medziagiSkumo kategorijos, sudarancios Siuolaikinio atlikimo visuma
(ktiniSkumas, erdviSkumas ir garsiSkumas), etninése balsinése tradicijose apibiidinamos
vartojant artikuliacijos sgvoka. Keiciantis santykiui su aplinka ir subjektyviu bei objektyviu
laiku, kinta artikuliaciné jtampa. Vystant kiirinio atlikimg did¢ja artikuliaciné jtampa, ir jos jau
nebejmanoma taip paprastai pertraukti. Siuolaikinio meno principai ir balsin¢ raiska yra
artimiausia etniniy tradicijy ritualiniams ir 1§ bendruomeninés veiklos kilusiems stiliams
(Sienapjiités, malimo, audimo ir kt.). Atsizvelgiant j tai, kad BP ir i$ ritualy bei apeigy
kilusiuose etninés tradicijos stiliuose pagrindin¢ kiirybos kategorija yra balso tembro
transformacija, bendru abiejy tyrinéjamy balsinés raiSkos pusiy vardikliu galima laikyti balso

tembro transformacijas.

1.3. Etninés balsinés tradicijos BP kiirybinése erdvése

1.3.1. Etninés tradicijos: balsinés raiSkos jvairovés ir giliausiy atminties sluoksniy
saugykla

Kadangi BP savo kiirybg grindzia jvairiausiomis balsinés raiSkos formomis, logiska

nurodyti ir Saltinj, kuriame bus ieSkoma balsinés raiskos jvairovés galimybiy.

2! Pavyzdziui, bulerijos pabaigose kartojamas tekstas yo a fi queria, y ano te quiero, tengo en mi casa amore
nuevo (,tave myléjau, o dabar nebemyliu, namuose gyvena mylimasis naujas®), paskutinis pakartojimas
baigiamas taip: yo a ti queria, ya no te quiero, tengo en mi casa amore (,tave myléjau, o dabar nebemyliu,
namuose gyvena mylimasis...*).
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1996 m. Pranciizijos nacionalinis moksliniy tyrimy centras ir Zmogaus muziejus™
idleido balsinés raiskos antologija ,,Pasaulio balsai. Balsinés raiskos antologija“**. Jraai buvo
kaupiami nuo 1929 m. Tai didziausia iki Siol parengta balsinés raiSkos antologija. Trys
kompaktinés plokstelés atskleidzia balsinés raiSkos jvairove. Pirmoji antologijos dalis skirta
balso technikoms: 1) Siiksniai, riksmai, raudos, klegesiai; 2) balsas ir kvépavimas; 3)
deklamavimas, melodeklamacija, giedojimas, kaukimas, ¢iulbéjimas; 4) balso registrai. Antroji
dalis skirta balso spalvoms ir tembrams: 1) SnabZzdesiai; 2) melizmatika; 3) balsas ir
instrumentas; §ig dalj sudaro du skyriai: a) dainavimas  instrumentg, b) instrumento imitacija;
4) harmoniky iSgavimas. Treciojoje dalyje susisteminamos balsy polifonijos tradicijos: 1)
heterofonija; 2) aidas ir dubliavimas; 3) burdonas ir ostinato; 4) lygiagretus, jstrizas ir
prieSingas dviejy balsy judé¢jimas; 5) kontrapunktas ir techniky deriniai.

Pagrindinis Sios antologijos rengéjas ir ekspedicijy organizatorius buvo
etnomuzikologas Hugo Zempas. Si antologija yra tik vienas i§ jo fundamentaliy darby. Didelj
démes] mokslininkas skyré gerklinio dainavimo tradicijai ir 1989 m. sukiiré dokumentinj filma
apie gerklinj dainavima Song of harmonics™.

Vienas i§ §ios antologijos leidéjy yra Paryziuje veikiantis Zmogaus muziejus, jkurtas
pranciizy etnografinio siurrealizmo atstovo Riveto, subiirusio grupg¢ talentingy etnology, tarp
kuriy buvo Metraux, Leroi-Gourhan, Leenhardt ir kt. Daugumai $iy mokslininky rySys tarp
meno ir etnografijos tur¢jo didziule reikSme¢. Muziejus skatino tauty tarpusavio supratimg ir
globaliniy vertybiy atsiradima, tarpkultiriSkuma ir nematerialaus paveldo vertés suvokima. Sio
muziejaus veikla buvo pagrindas, kuriuo remiantis po Antrojo pasaulinio karo buvo jkurta
organizacija UNESCO.

I 1996 m. iSleistg balsy antologija nejtrauktos lietuviSkos sutartinés, o flamenkas joje
pristatomas balso technikoms skirtoje dalyje, ,,deklamavimo, melodeklamacijos, giedojimo,
kaukimo, Ciulb&jimo* balsiniy tradicijy grupéje. Gerklinis dainavimas aptariamas antroje
dalyje, skyriuje ,,Harmoniky i§gavimas®.

Dél istoriniy aplinkybiy sutartinés buvo jtrauktos ] UNESCO nematerialaus saugotino
paveldo sarasa tik 2010 m., ir tikétina, kad jos galéjo biiti, o gal ir bus naujos antologijos dalis.

Ketvirtajame XX a. deSimtmetyje Pranciizijoje susiformavo menininky etnografy

bendruomeng; jie mané, kad pazinus kitg kultiirg galima dar geriau pazinti savajg.

22 Pranc. Collection du Centre National de la Recherche Scientifique et du Musée de I’'Homme.

2 Les voix du monde. Une anthologie des expressions vocales. Prieiga per interneta: [https:/archives.crem-
cnrs.fr/archives/collections/CNRSMH_E 1996 013 001/] (zitréta 2018 m. lapkricio 2 d.).

* Prieiga per interneta: [http://videotheque.cnrs.fr/doc=606].
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2018 m. penktame Zzurnalo Ars et Praxis numeryje paskelbtas Brigitos Bublytés ir dr.
atlikéjo balsiné raiska, kuriame i§samiai aptariama tapatybés ir atminties rysys. Sio straipsnio
autorés analizuoja kultirinés atminties klausimg ir tai, su kuo susij¢ giliausi asmenybés
atminties sluoksniai. I§siaiskinama, kad giliausi identiteto sluoksniai yra susije su ritualine®
atmintimi. Autorés daro i§vada:

Kadangi etninés tradicijos daugiausia yra gristos ritualiSkumu, jy tyrinéjimas leidzia

prisiliesti prie giliausiy atminties ir tapatybés sluoksniy ir taip spresti Siuolaikinio

kuréjo tapatybés bei originalumo klausimg. Komparatyvistinis skirtingy tradicijy
tyrimo metodas leidZia sgmoningiau suvokti savgja kulttirg ir tradicija, tiksliau atkurti

Remiantis Sia iSvada galima teigti, kad etninés balsinés tradicijos yra susijusios su
giliausiais atminties, o kartu — ir su asmenybés sluoksniais, todél jy praktika gali padéti spresti
ne tiktai BP raiSkos jvairovés klausimg, bet ir kitas Siuolaikinio menininko problemas. Kyla
klausimas: kokiu biidu Siuolaikinis atlik¢jas gali praktikuoti etnines tradicijas ir iSlikti

Siuolaikiniu atlikéju, o ne bti folkloro atstovu?

1.3.2. Etniniy tradicijy atsinaujinimo problema ir interpretacija

Kaip Siuolaikinis atlikéjas gali padéti spresti etninés tradicijos atsinaujinimo sunkumus?
Kadangi etniné tradicija nyksta arba jau iSnyko i$ natiiralios savo gyvavimo aplinkos,
atsinaujinimo procesas vyksta vis sunkiau. O tam, kad etniné tradicija galéty atsinaujinti
Siuolaikiniame pasaulyje, reikia skirti démesio ne tik etninés tradicijos iSsaugojimui, bet ir
interpretavimui. Omenyje turimas profesionalus atlikimas, atsizvelgiant j etninés tradicijos
kodus ir laikantis interpretacijos principy. Siuolaikinis menininkas gali suteikti etninei
tradicijai naujas egzistavimo formas ir erdves, ta¢iau jis privalo zinoti kintamus ir nekintamus
etninés tradicijos segmentus ir interpretuoti nepazeisdamas jy kody.

2018 m. balandzio 26 d. Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje vyko jaunyjy
folklorininky moksliné-praktiné konferencija ,, Tradicijos samprata Siandien“. Po S$ios
konferencijos vyko diskusija, kurioje daugiausia démesio buvo skirta etninés tradicijos
atlikimo problemai. Atlikéjy technikos ir metodai pasaulyje labai iStobul¢jo, taciau Lietuvoje
LMTA etninés tradicijos studijose rengiami tiktai etnomuzikologai, o etninés tradicijos

profesionalaus atlikéjo ir interpretatoriaus ugdymui neskiriama démesio. Triiksta supratimo,

% Angl. procedural memory.
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kad etnomuzikologas ir atlik¢jas yra skirtingos profesijos, nors daugeliu aspekty ir susijusios
viena su kita. Lietuvoje etnin¢ tradicija pastaruoju metu eksploatuojama kaip nacionalinio
jvaizdzio simbolis, kad ir ,,Dainy Sventéje®, kurioje kity sriciy profesionalai suburiami vienam
ar keliems pasirodymams, bet tai neturi nieko bendra su tradicijos puoseléjimu.

Jeigu etninés tradicijos atlikimo kokybei ir interpretacijai neskiriama démesio, ji vis
sunkiau atsinaujina. Tai labai aktualu lietuviy etninei tradicijai, nes kitos Siame darbe
tyrin¢jamos tradicijos — flamenkas ir gerklinis dainavimas — susiduria su kitokiais sunkumais,
kurie susij¢ su pasauliniu $iy tradicijy populiarumu. Jose atlikimo kokybei skiriama daug
démesio (placiau apie tai — Sioms tradicijoms skirtuose poskyriuose).

IeSkant biidy, kuriais Siuolaikinis atlikéjas galéty padéti jveikti etninés tradicijos
atsinaujinimo sunkumus, o etniné tradicija galéty padéti spresti Siuolaikinio atlikéjo
originalumo problema, taip pat atsizvelgiant j tai, kad balso tembro transformacija yra abi puses
jungiantis vardiklis, toliau, remiantis Eugenio Barbos teatro antropologijos metodu, skirtu
vaidybos meno preekspresyvios ir ekspresyvios vaidybos lygmeny klasifikacijai, siekiama
1$siaiskinti, kurioje Sios sistemos vietoje yra transformacijos kategorija. Kaip tai biity galima

pritaikyti balsinés raiSkos praktikoje?

1.3.3. Balsinés raiskos lygmenys

Taigi, atsizvelgiant | tai, kad etniniy tradicijy ir Siuolaikinio menininko balsing raiska
vienija balso tembro transformacijos, ir remiantis Eugenio Barbos (Barba, 2004) teatro
antropologijos metodu, skirtu preekspresyvios ir ekspresyvios vaidybos lygmeny klasifikacijai,
siekiama nustatyti transformacijos kategorijos vietg Sioje atlikimo meno sistemoje. Eugenio
Barba iSskiria preekspresyvios ir ekspresyvios vaidybos lygmenis. Viena sudétingiausiy
techniky yra iSreikSti asmenybés grynaja energija, kitaip tariant, jvaldyti buseng pries iSraiSka,
kai aktorius veikia neveikimu, daro nedarymu. Sis grynas atlikéjo buvimas vadinamas
pre-expressivity — tiesiogiai verciant tai biity ,,biisena pries i8raiSka*. Fischer-Lichte knygoje
lietuviy kalba tai vadinama ,,preekspresyviu vaidybos meno lygmeniu* (Lichte 2013:161),
todel toliau tyrime, kalbant apie pre-expressivity, vartojama preekspresyvumo sgvoka.
Preekspresyvus vaidybos meno lygmuo yra tokia situacija, kai aktorius pristato savo nebuvima,
savo grynaja prigimt]. Kadangi balsu ir per balsg galima sukurti visas raiskos kategorijas, todeél
$i biisena tinka ir balsinei raiSkai, kaip nattiralus balso tembras, kurj formuoja sociokultiirinis
kontekstas ir kiti veiksniai (iSsamiai balso tembro preekspresyvumas nagrinéjamas skyriuje
2.2. Balso tembro preekspresyvumas: kultiirinis artefaktas). Preekspresyvus vaidybos meno

lygmuo turi tris aspektus (4 pav.):
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Atlikéjo asmenybé: jautrumas, artistiné intuicija, inteligencija, socialin¢ padétis ir
fiziniai bruozai. Tai, kuo jie unikaliis ir nepakartojami.

Kontekstas. Kokioje tradicijoje ir socialin¢je-istoringje aplinkoje formavosi
asmenybé. Vienodame kontekste susiformavusiy asmenybiy preekspresyvumas
paprastai biina giminingas.

Persikiinijimas. Vaidyboje tai yra gebéjimas transformuoti kiing, panasiai kaip balso
transformacija. Tai biologinis lygmuo, kuris yra vienodas, neatsizvelgiant | nei |
kultiirg, nei j epocha, kurioje Zzmogus gyvena. Gebéjimas persikiinyti yra svarbiausia
jgimta aktoriaus savybé, jos nejmanoma iSmokti. Tai tarsi muzikiné klausa, kuri yra

arba jos néra.

Asmenybé

Kontekstas
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4 pav. Preekspresyvus vaidybos meno lygmuo

Ekspresyvus vaidybos meno lygmenyje skiriamos trys technikos:

1. Kasdiené (daily) technika. Sios technikos natiiraliai imokstama i3 aplinkos,
kurioje asmenybé formuojasi. Jos tikslas — komunikuoti ir susiSnekéti. Naudojant
Sig technikg maksimaliy rezultaty pasiekiama minimaliomis pastangomis. Kasdiené
technika yra nesgmoninga, ja suformuoja aplinka ir kultiira, kurioje gyvenama. To,
kaip jvairiose kultiirose Zmoneés vaikSto, sveikinasi, kaip avi batus ar gabena ant
galvos neSulius, kaip buciuojasi, kalba, bendrauja ar daro kitus kasdienius,
natiraliai Zzmogaus aplinkai biidingus veiksmus, paprastai net nepastebima.
PanaSiai nebepastebima ir kalbéjimo specifikos, kuri i1SrySkéja tik patekus j kitokia
sociokultiiring aplinkg.

2. ,Vir§kasdiené“ (extra-daily) technika. Sios technikos tikslas yra informuoti.

Angliskai sakoma to in-form, tai reiskia ne tik informuoti, bet ir ,,buti tinkamos
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formos*, i§laikyti harmonija su savo psichofiziniu kiinu ir aplinka. Sioje technikoje
naudojami i$gryninti, iSrySkinti ir sgmoningai iki maksimalaus intensyvumo
sustiprinti  kasdieniai veiksmai. Pavyzdziui, eisena, kurios kasdienybéje
nepastebima, ,,virSkasdienybés® lygmenyje iSgrynina Zzmogaus psichofizinio
veikimo kasdienybéje esme. Tai zmogaus prigimties pazinimo technika, kuri
daugiausia naudojama teatre ir kine. Anot teatro vizionieriaus Antonino Artaud,
,, L eatras yra biisena, vieta, taskas, kur galima suvokti, suprasti Zzmogaus anatomija.
Suvokus ir pazinus zmogaus anatomijg galima gydyti ir nukreipti bei valdyti
gyvenimg“ (Eugenio Barba 2004: 23).

3. Virtuoziné technika. Si technika neturi nicko bendra su kasdiene technika.
Virtuoziskumu siekiama padaryti jspudj per transformacija. Akrobato arba Soké¢jo,
jvaldziusio tam tikrg specifing, virtuoziskumo reikalaujancia technika (pavyzdziui,
baleto Sokéjo), taip pat dainininko, jvaldziusio tam tikra specifing balso technika
(pavyzdziui, operos solisto, flamenko dainininko ar khoomei atlikéjo), kiinas ir
elgesys nesusijes su kasdieniu veikimu. Kiekvienas veiksmas Siame lygmenyje
naudojamas yra maksimalaus intensyvumo. Toliau pateikiama ekspresyvaus

vaidybos meno lygmens techniky schema.

EKSPRESYVUS
vaidybos meno
lygmuo

kasdienybés — virSkasdienybés — virtuozinis —

komunikuoti informuoti

5 pav. Ekspresyvaus vaidybos meno technikos

Anot Barbos, ,,Virtuozinés technikos tikslas yra kiino transformacija ir zavéjimas.*
(Eugenio Barba 2004: 10). Virtuozinés technikos lygmenyje kiino transformacijos sgvoka
sujungia Siuolaikinj atlikéja ir etnines balsines tradicijas su ekspresyvios vaidybos meno
lygmeniu. Kadangi balsiné transformacija sukuriama per kuiniskg transformacijg ir, atvirksciai,

kiino transformacijos keicia balsg, tad etniniy tradicijy ir BP balsin¢ raiska reikia tyrinéti
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virtuozinés ekspresyvios israiskos lygmeniu. Siam tikslui sukuriamas balso lavinimo metodas
ir i§skiriami trys balsinés raiSkos lygmenys, pagal kuriuos strukttiruojamas tolesnis tyrimas (6
pav.):

e Balsas ir AS: kalbantis — dainuojantis subjektas.

e Balsas ir Kitas: variacija ir improvizacija.

e Balsas ir Aplinka: vokalin¢ technika ir interpretacija.

Balsin¢ raiSka yra visybing, jos skirstymas j lygmenis yra salyginis, padedantis aiskiau

suvokti balsinés raiSkos sistema, kurioje visi lygmenys tarpusavyje yra susije ir turi bei gali
bati lavinami lygiagre&iai (6 pav.) Meninés raiskos metu veikia taip vadinamosios nebylios*®

Zinios.

6 pav. Balsinés raiSkos lygmenys ir jy tarpusavio sgveikos interpretacija: Balsas ir
Kitas, Balsas ir AS, Balsas ir Aplinka. Brigitos Bublytés iliustracija (popierius, akrilas)

Atsizvelgiant | tatkoma balsinés raiSkos metodg i$skirtos Sios tyrimo dalys (skyriai):
1. Balsas ir AS: kalbantis — dainuojantis subjektas (2 skyrius).
2. Balsas ir Kitas: variacija ir improvizacija (3 skyrius).

3. Balsas ir Aplinka: vokaliné technika ir interpretacija (4 skyrius).

*Angl. tacit knowledge
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Antrajame skyriuje Balsas ir AS: kalbantis — dainuojantis subjektas koncentruojamasi
1 balsg kaip ] instrumentg. Nagrinéjama balso tembro suvokimo diskursai: fenomenologinis,
psichoakustinis ir etnomuzikologinis. Aptariama tai, kas yra bendra bet kokiai balsinei raiskai.
Apibiidinamas vienas 1§ svarbiausiy balso tembro bruozy, skiriantis jj nuo kity instrumenty, tai
gebéjimas transformuoti balso tembrg ir uzsidéti savotiska ,,balso kauke*. Keliamas klausimas:
kokiu pagrindu uzsidedama ,,balso kauké”? Remiantis teatro antropologijos preekspresyvios
iSraiSkos teorija, Cia vartojama balso preekspresyvumo sgvoka ir analizuojama, kokie
segmentai suformuoja balso tembro preekspresyvig raiSka ir kas vyksta tada, kai balso tembras
samoningai transformuojamas, naudojantis kitos etninés tradicijos vokalinémis technikomis.
Siekiant iStyrinéti balsg kaip instrumentg, vartojama ,,balso kiino* sgvoka ir aptariama jo
strukttira: balso organas ir kalba. Pateikiami metodai, kuriais galima lavinti balso kiing.
Apibendrinus balsg kaip instrumentg, aptariama balso tembro transformacijos savoka ir
pateikiami balso tembro transformacijos biidai. IS visy balso transformacijos budy
pasirenkamos vokalinés technikos, kurios yra poskyrio Balsas ir Kitas: variacija ir
improvizacija tema.

TreCiajame skyriuje Balsas ir Kitas: variacija ir improvizacija, remiantis empirine
tyrimo autorés patirtimi ir iSvada, prie kurios prieita antrajame skyriuje, apraSoma, kaip iSgauti,
tiksliau tariant, atlikti (fo perform) pasirinkty tyrin¢jamy etniniy balsiniy tradicijy — flamenko,
gerklinio dainavimo bei sutartiniy — balso tembro variacijg. Apibiidinama artikuliacija, budinga
sutartinéms, flamenkui ir gerkliniam dainavimui. Tai apraSoma atitinkamuose poskyriuose
(kartu pateikiant ir tris trumpas pamokas):

1. Sutartinés — Sokantys balsai.
2. Gerklinis dainavimas — rezonuojantis kiinas.
3. Flamenkas — dainuojantis kiinas.

Siame skyriuje aptariamas ir sociokultiirinis kiekvienos tradicijos kontekstas kaip
ypatingas démuo, padedantis suvokti tam tikrose etninése balsinése tradicijose susiformavusio
balso tembro unikalumg bei i§gavimo biida.

Aptarus pasirinktas vokalines technikas, ketvirtajame skyriuje Balsas ir aplinka:
vokaliné technika ir interpretacija gilinamasi | tai, kokiu biidu Siuolaikinis atlikéjas gali
panaudoti jgytas vokalinés technikos Zinias. Nagrin¢jama vokalinés technikos ir konteksto
sgveika kiirybingje veikloje. Pavyzdziais pateikiami Sie tyrimo autorés sukurti darbai:

1. Spektakliai ,,Flamenko ir sutartiniy jungtuvés® (2015) bei ,,Rasy ratas* (2016), kuriais
parodoma, kaip pazintos ir jvaldytos etniniy tradicijy balsinés technikos gali biiti

interpretuojamos taikant modernius komponavimo principus bei menines strategijas, ir
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kaip tai keifia pacios autorés balsing raiSka. Kitaip tariant, atskleidziama, kaip
Siuolaikiné balsiné raiSka persipina su etniniu dainavimu ir kas 1§ to gimsta.

Dokumentinis filmas ,,Sutarmenko® (2016), sukurtas kartu su rezisieriumi Armu
Rudaiciu; jame pasakojama apie spektaklio ,,Flamenko ir sutartiniy jungtuviy* kiirybos

procesa, vykusj Lietuvoje ir Ispanijos pietuose — Andaliizijoje, Sevilijoje.
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2. Balsas ir AS: kalbantis — dainuojantis subjektas

2.1. Balso tembro suvokimo diskursai

Dar btidamas motinos jsCiose kiidikis girdi balsus, o tik gimes jkvepia ir su pirmuoju
iSkvépimu surinka, taip pareik§damas apie savo gyvast ir kiiniSka buvimg Siame pasaulyje.
Tad balsas yra pirminé saviraiSkos ir komunikacijos priemon¢, per kvépavimg iSsiverzianti i$
kiino ir garsu praneSanti apie egzistavima. Muzikologas Curtas Sachsas aiSkina, kad balsas yra
ne tik komunikacijos priemoné, bet ir pirmasis instrumentas, nes pirmykstis Zmogus visada
galéjo kalbéti ir dainuoti, bet ne visada galéjo turéti instrumentg:

[...] dainavimas persmelkia visg pirmyks$€io Zmogaus gyvenimg. Jis perteikia

gyvenimo poezijg, dziugina ir ramina darbo metu; privercia judéti Sokéjo raumenis,

jaudrina kovojant] Zzmogy ir sukelia ekstaze; dainuojant siekiama laimés ar stebuklingy

gyvenimo uzkalb¢jimy; sukeliama transo biisena, gydanti sergancius [...] (Sachs 1943:

21-22).

Taigi, balsas yra pirmasis Zzmogaus instrumentas, tiesioginis emocijy laidininkas, kuris
gimsta 18 subjekto kiino, garsu iSlaisvina jausmus, susitinka su kalba ir, i§siverzes pro gerkle,
apgaubia klausytojo kiing, perduodamas daugiasluoksn¢ informacijg. Tyrin¢jant balso tembro
transformacijas ir siekiant atsakyti j klausimg, kaip etniniy balsiniy tradicijy praktika gali
iSpleésti Siuolaikinio atlikéjo balsinés raisSkos galimybes, toliau aptariama tembro sgvoka.

Zodis ,,tembras* kilo i§ pranciizy kalbos ZodZio timbre, o §is kildinamas i3 graiky kalbos
zodzio tymbanon — biignas. Tarptautiniy zodziy zodyne raSoma, kad tembras yra garso spalva,
btidinga Zmogaus balsui arba muzikos instrumentui, kurig lemia pagrindinj tong papildanciy
obertony kiekis ir intensyvumas.

Remiantis psichoakustikos mokslu, tyrin¢jan¢iu Zmogaus subjektyvyjj garso suvokima,
garsas, kurj skleidZzia muzikos instrumentas arba zmogaus balsas, apibréziamas keturiais
parametrais — garsiu, auksciu, trukme ir tembru. Garsg apibiidinantys parametrai — garsumas,
aukstis ir trukmée — yra objektyvis, specialiais prietaisais iSmatuojami komponentai, o balso
tembras yra subjektyvus parametras, susijes su suvokimu. Sj klausima i§samiai aptaré Rytis
Ambrazevicius straipsnyje ,, [embras muzikos psichologijoje* (Ambrazevicius 2012: 6).

Taciau biitent balso tembru perduodama daugiasluoksné informacija ir prasme, todeél
balso tembras yra kokybiné kategorija, kurios negali turéti robotas. Robotas gali i§gauti tam
tikrg balso aukstj, stipr] ir garso trukme, tac¢iau tembro — ne, nes tai subjektyvus veiksnys,

susijes su suvokimu, o ne su konkrec€iais fizikiniais parametrais, kuriuos biity galima sukurti

46



mechaniniais prietaisais. Balsas yra girdimas, jau¢iamas kiinu ir suvokiamas — tiek jj iSgaunant,
tiek klausant. Raumenys, kurie iSgauna garsa, ir nervai, kurie jj priima, sujungia klausg ir balsa,
todel balso tembras yra psichoakustinis potyris. Panasiai kaip spalva, turinti daug atspalviy,
kuriy nejmanoma iSmatuoti. Per spalvos variacijas perteikiama erdveé, emocija, Siluma, Saltis ir
kt., lygiai taip pat balso tembru perduodama daugiasluoksné informacija: ,,Metaforiskas
tembro atitikmuo, jo sinonimas — garso kokybé¢ arba spalva“ (Ambrazevicius 2012: 7).

Tembras pradétas tyrinéti tik XIX a. pabaigoje, tam buvo skirti vokieciy mokslininky
Hermanno von Helmoltzo ir Carlo Stumfo darbai. Balso tembro tyrin¢jimai ypac pagyvejo
septintajame pra¢jusio amziaus deSimtmetyje, paraleliai su meno pasaulyje vykusiu
performatyviu liziu. Atsirado tarpdalykiniy balso tembro tyrin¢jimy, kurie neaplenké ir
Lietuvos menininky bei tyréjy. Dizaineré dr. Ruta Mickiené straipsnyje ,,Vizualios garso
potyrio galimybés* pristato atliktus tyrinéjimus, skirtus loginio teksto ir emocijos rySiui su
tembru, kuriuose balso tembras vizualizuojamas spalvomis ir grafinémis formomis.
Tyrinédama balso tembrg straipsnio autoré iSskyré su balsu susijusius potyrius — kiiniSka,
psichoakustinj, vizualinj, emocinj ir dizaino. Jos tyrin¢jimas patvirtino, kad kur kas daugiau
prasmiy perduodama balso tembru, o ne loginiu tekstu, todél tembras ir prasmé siejama su tuo,
kaip (su kokia emocija) sakoma, ir maziau su tuo, kas sakoma.

Modifikuoto jraSo vizualinés raiSkos panaSumas su artikulivotu jraSu patvirtina

didesn¢ emocijos ir tembro priklausomybe nei emocijos ir zodzio, t. y. piktai iStarto

zodzio ,,Myliu* vaizde vizualiy dziaugsmo ir pasitik€¢jimo emocijy iSraiSky bus itin

mazai arba visai nebus (Mickiené 2016: 68).

Atsizvelgiant j tai, kad balso tembras yra kokybiné¢ charakteristika, per emocijg
perduodanti biiseng ir intencija, galima daryti prielaidg, kad prasmé perduodama biitent balso
tembru, o ne kitais garso parametrais.

Apibendrinant balso tembro sgvoka reikia pazyméti, kad balso tembrg kaip subjektyvy
parametrg apibiidinti labai sudétinga, palyginti su kitais objektyviais parametrais, nes ,,tembras
— daugiamatis dydis* (Ambrazevi€ius 2012: 7). Galima i$skirti dvi balso tembro prasmes, tai
tapatumas ir kokybé:

1. Kalb¢jimo ar dainavimo kontekste balso tembras zymi balso aspektus, padedancius
identifikuoti ir atskirti vieng balsg nuo kito bei suvokti prasme.

2. Psichoakustiniy eksperimenty kontekste jis Zymi elementarig garso kokybe — greta
balso aukscio, trukmés ir garsumo.

Siame tyrime su balso tembru susije psichoakustiniai ir fizikiniai désniai aptariami tik

1§ dalies, o koncentruojamasi | balso tembro atlikimg (ne ,,pagaminima‘!). Balsas yra kasdienis
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fenomenas, kaip oras, todé¢l, viena vertus, balsiné raiSka yra natiirali identifikavimo priemoné,
Jprasta gyvenimo dalis, apie kurios ,,atlikimg*™ nesusimgstoma, taciau kaip kirybiné raiSkos
priemoné ji yra daugiamaté ir sudétinga sistema, kurig teoriSkai galima iSgvildenti remiantis
jvairiausiais diskursais. Sio skyriaus tikslas — permastant teorines balso tembro savokas
nustatyti, kokie yra bendrieji praktiniai désniai, budingi balso tembro transformavimui. Tai
savotiSkos balso tembro kiirybinés dirbtuvés, kuriose daroma prielaida, kad: subjekto balso
tembras yra unikalus fenomenas, kurj galima lavinti; balso tembro transformacijos,
vykstancios perimant etniniy tradicijy balsinés raiSkos technikas, taip pat yra unikalus
procesas, iSpleciantis subjekto balsinés raiSkos galimybiy erdves ir kartu lemiantis aukstesnj

perduodamy prasmiy ekspresijos lygmenj.

2.1.1. Fenomenologinis diskursas: transformacija

IS pradziy reikéty iSsiaiSkinti, kokia vieta balso fenomeno struktiiroje tenka balso
tembro transformacijai.

Balsas, kaip fenomenas, yra neatsiejama pasaky, mity, legendy ir kitos Zodinés
tradicijos dalis. Balsu sukuriami magiski uzkalbéjimai, prakeikimai, jvykdomos apgaulés ir
pan. Galima prisiminti gerai Zinomg pasakg apie Raudonkepuraitg ir pazaisti Zaidimg ,,0 kas
buty, jeigu...“. Vienas i§ Konstantino Stanislavskio aktoriy rengimo sistemoje taikyty budy
buvo klausimo ,,0 kas biity, jeigu...“ iskélimas. Sis budas padeda sukurti personazus jvairiomis
aplinkybémis. Tad kaip pasikeisty pasakos apie Raudonkepuraite personazai ir pati pasaka, jei
kuo nors kitu bty pakeisti vilko, Raudonkepuraités ir senelés balsai? Kokias balso fenomeno
savybes galima jzvelgti Sios pasakos naratyve?

Vilkas, norédamas suésti senele, paplonina liezuvj ir kalba Raudonkepuraités balsu, o
paskui, norédamas prisivilioti Raudonkepuraite, prabyla senelés balsu. Jsivaizduokime, kas
bity, jei vilkas turéty ne balsg, o instrumenta? Pavyzdziui, vilkas ne kalbéty, o musty biigna,
senelé kalbéty arfos tembru, o Raudonkepuraité — fleitos? Kazin, ar tokiu atveju vilkui biity
pavyke apgauti ir suésti senele, o paskui — prisivilioti ir Raudonkepuraite. Senel¢, girdédama
ne aukStus fleitos garsus, o biigno dundéjima, tikrai neapsigauty, o Raudonkepuraite, i$girdusi
ne arfos garsus, suprasty, kad lovoje guli ne senelé. Turédamas bligng vilkas niekaip negaléty
1Sgauti fleitos ar arfos tembro. Akivaizdu, kad tokiu atveju vilko planas zlugty. Taciau pasakoje
vilkas turi ne muzikos instrumentg, o balsa, tad pakeitus balso tembrg jam pavyksta apgauti ir
senele, ir Raudonkepuraite. Sis Zaidimas, kuriame pasakos personazy balsai pakei¢iami
muzikos instrumentais, rodo dvi ypatingas balso, kaip instrumento, savybes, kurios 1§ esmes

skiria jj nuo kity muzikos instrumenty:
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e Balsas yra instrumentas ir instrumentalistas viename kiine. Dainavimo ir kalbéjimo
procese neatsiejamai veikia kvépavimas ir balso stygos, o dikcijos veikimo principas
panasus ] muSamojo instrumento, tad balsiné¢ raiSka yra puciamojo, styginio ir
musamojo instrumenty derinys.

e Balsas geba pakeisti tembrg ir transformuotis.

Prarijes senele vilkas pasakoje uzmiega ir pradeda knarkti. ISgirdes senelés trobeléje
knarkimg, medZziotojas supranta, kad tai ne senelé, o vilkas, sumedzioja jj ir iSgelbsti senel¢ su
Raudonkepuraite. Pasakoje taip nutinka todél, kad vilkas uzmiega ir praranda budruma. Sis
epizodas byloja apie tai, kad pakeisti prigimtinj balso tembrag jmanoma tik sgmoningoje
busenoje. Miegas yra nesgmoninga busena, todé¢l vilkas uzknarkia Zemu balsu ir i8rySkéja
tikroji jo prigimtis. Atsizvelgiant | pasakos pabaiga, galima daryti iSvada, kad transformuoti
prigimtinj balso tembra galima tik sgmoningoje biisenoje. Prigimtinis, natiiralus balsas placiau
aptariamas poskyryje 2.2. Balso tembro preekspresyvumas: kultiarinis artefaktas.

O dabar pabandykime jsivaizduoti, kas buty, jeigu pasakos vilkas biity tikras, o ne
kalbantis vilkas? Kad ir kaip jis verkty, vilioty, pykty ar net uzkaukty, be abejo, nieko nepesty,
nes senelé ir Raudonkepuraité suprasty, kad tai ne Zmogaus, o Zvéries balsas. Vilkas (gyviinas,
ne pasakos personazas) turi balsg, bet negali kalbéti. Balsg turi ir kiti gyviinai, taiau Zzmogaus
balsas ypatingas tuo, kad turi kultdrinj lygmeni, kuris pasireiskia per kalba. Zmogaus balsas
yra kalbos ir garso ,susitikimo“ vieta, tai skiria jj nuo gyviiny balsy ir kity muzikos
instrumenty garsy. Yra ir daugiau balso kaip instrumento ir balso kaip muzikos instrumento

skirtumy, kurie pateikiami 1 lentel¢je.

Balsas

Muzikos instrumentas

Instrumentas ir instrumentalistas yra tas pats

Instrumentas ir instrumentalistas egzistuoja
atskirai

Girdintysis ir grojantysis yra tas pats

Skamba instrumentas, o girdi tas, kas groja

Dainuoja, kalba ir rezonuoja tas pats Zmogus

Rezonuojama naudojantis instrumentu

Galima keisti tembra

Vienas tembras

Kalbos ir garso derinys

Néra zodziy ir dikcijos

Laikui bégant kinta

Nekinta

Instrumentalisto ir instrumento daliy
nejmanoma pakeisti

Gali naudotis ne vienas instrumentalistas, dalis
galima keisti

Jo nejmanoma jsigyti

Galima jsigyti

Balsas — tiesioginis emocijy laidininkas

Instrumentalistas iSgyvena emocijas ir perduoda
jas per instrumenta

1 lentelé. Balso ir muzikos instrumento panasSumai bei skirtumai
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Vilkai bet kuriame pasaulio kraste kaukia vienodai, o kalba yra tam tikros kulttiros
zenklas, todél ta pati pasaka apie Raudonkepuraite, suvaidinta japony tradicinio No teatro
stiliumi, indy tradicinio teatro estetika, antikinio teatro maniera ar kitokia tradicija, labai
skirsis: No teatro stiliumi sukurtas vilko personazas tikriausiai bus pavaizduotas demono
amplua; pasakos herojai, jkiinyti pagal indy ,,NatjaSastra“ veikalo principus, tikriausiai subtiliai
perduos pasakos herojy emocijas pritariant tampiirai; antikinio teatro maniera sukurti pasakos
herojai iSgyvens tas pacias baimés, smalsumo, pyk¢io emocijas, bet kitaip — tikriausiai jie patirs
katarsj. Kita tradicija sukurti pasakos personazai jgaus kultiiros, pagal kurios tradicijg pasaka
bus interpretuojama, estetiniy bruozy. BendrazmogiSskos emocijos jungia visus pasaulio
zmones, taCiau jvairiy tauty zmonés jas suvokia ir iSreiSkia skirtingai, tod¢l pasaka apie
Raudonkepuraite gali suprasti bet kokios kultliros Zmogus, tiktai savaip. Personazy balsai
skirtingose kultiirose taip pat jgaus tos kultiros bruozy, pirmiausia dél kalbos ir skirtingos
estetinés emocijy raiskos. Tai rodo, kad balsas yra emocijos ir kultiiros derinys.

Sunku tiksliai pasakyti, kada atsirado Sarlio Pero (Charles Perrault) uzrasytos pasakos
,Raudonkepuraité* naratyvas, taciau kaskart $i pasaka sekama ir interpretuojama i8 naujo. Kaip
Jjau minéta, balsas yra pirminé saviraiskos ir komunikacijos priemoné, todél galima sakyti, kad
balsin¢ raiSka yra archajiskiausia raiSkos forma. Gyvai atliekama daina ar tariamas Zodis visada
yra kiiniSkas dabarties veiksmas, kurj galima pavadinti moderniu. Dabarties atlikimo aktas
perduoda informacijg pirminio oraliSkumo biidu, ir perdavimo metu keiciasi tiek klausytojas,
tiek atlikéjas, todél balsing raiska galima vadinti modernia ir archajiSka vienu metu.
Plétojantis technologijoms atsirado garso ar vaizdo medijomis jraSyta kalba, daina,
improvizacija arba kitokia vokalin¢ raiSka. JraSu, kitaip nei gyvu atlikimu, informacija
perduodama antrinio oraliskumo biidu, fiksuojant jraS§ymo momento autentiskuma. Siuo atveju
keiéiasi tik viena pusé — klausytojas®’, o jradas laikui bégant nesikeiéia ir atspindi jra¥ymo laiko
kontekstg.

Apibendrinant aptartus balso fenomeno aspektus pateikiama vizualine ,,Balso
fenomeno® interpretacija (7 pav.). Joje pavaizduota balsinés raiSkos funkcijy visuma ir jy
tarpusavio rysys, pasireiskiantis fenomenaliajame atlikéjo kiine: emocijos ir kulttros sgveika;
muzikos ir kalbos susitikimo vieta (Sis aspektas placiau aptariamas poskyryje 2.3.2. Kalbos ir

garso santykis: jtampa ir pasikeitimas vaidmenimis); instrumentas ir instrumentalistas viename

?7 plagiau zr. Balevi¢iiité, R.; Bublyté, B. Zodiniy etniniy tradicijy specifika ir $iuolaikinio scenos atlikéjo balsiné
raiSka. Ars et praxis, 2017, Nr. 5, p. 109-123.
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kiine; styginio, pu¢iamojo ir musamojo instrumento savybiy derinys (balsas, kaip instrumentas,
i$§samiai aptariamas skyriuje 2.3. Balso kiino sqvoka); balso savybé samoningai pakeisti balso
tembrg ir uzsidéti savotiska ,,balso kauke® (,,balso kaukés* fenomenas aptariamas poskyryje
2.1.3. Etnomuzikologinis diskursas: , balso kaukés‘ koncepcija); natiralus balso tembras,
kuriam uzdedama ,,balso kauké®, suformuojamas ir jo pagrindu TRANSformuojamas balso
tembras (Sis aspektas aptariamas skyriuje 2.2. Balso tembro preekspresyvumas: kultirinis
artefaktas); archajiSkumo ir modernumo sankirta; geno ir feno dainavimo ypatybés (Sis
balsinés raiSkos aspektas apibuidinamas poskyryje 2.3.3. Trumpas semiotinis balsinés raiskos
diskursas); be to, iliustracijoje atsizvelgta ;| malonumo dainuoti aspekta, kuris semiotikos
srityje vadinamas terminu joussance™; §is aspektas tirlamajame darbe platiau neaptariamas,

zr. Rolando Barthes‘o esé ,,.Balso grﬁdas“”.

7 pav. ,,Balso fenomenas*. Brigitos Bublytés iliustracija (popierius, akrilas)

2 Joussance (pranc. ,,malonumas, orgazmas, palaima) — Freudo vartota savoka, sieta su seksualiniu malonumu.

Taip joussance tapo perversijos dalis, atsieta nuo seksualiniy perversijy.
%% Barthes, Roland (1972). Balso griidas. Kn.: Gostautiené, Ruta (sud.) Muzika kaip kultiiros tekstas. P. 335-343.
Vilnius: Apostrofa, 2007.
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2.1.2. Psichoakustinis diskursas: ataka, formanteé, vibrato

ISsiaiSkinkime svarbiausius balso tembro parametrus psichoakustiniu pozZitriu.
Ambrazevi€ius iSsamiai aptaria tembro dimensijas ir jvardija 17 spektriniy bei garsiniy
niuansy, kurie veikia balso tembra, taciau reikSmingiausi balso tembro atpazinimo elementai,
kuriuos pamini mokslininkas, yra ataka, formanté ir vibrato (Ambrazevicius 2012).

Ataka ir tilimas. Garso pradZia ir pabaiga, kurie vadinami ataka ir tilimu, sudaro garso
gaubting. Tyrin¢jimais jrodyta, kad svarbiausias elementas tembro atpazjstamumui gaubtingje
yra ataka, sudaranti tik keletg iSgaunamo garso pradzios milisekundziy. Kennethas W. Bergeris
1964 m. atliko eksperimentg su garso jrasais ir paskelbé straipsnyje ,,Keli tembro atpazinimo
veiksniai**°. Eksperimento esmé yra tai, kad jraso pradzioje ir pabaigoje mokslininkas nukirpo
po pus¢ sekundés. Tada paprasé klausytojy atspéti jraSytus instrumentus. Paaiskéjo, kad
pasalinus ataka, instrumento tembro atpazjstamumas gerokai suprastéjo, o pabaiga netur¢jo
didelés jtakos. [vairiis instrumentai turi skirtingas atakas, o viena i§ svarbiausiy atakos savybiy
yra jos trukmé: ,,[...] t. y. laiko tarpas, per kurj virpesiy amplitudé pasiekia maksimumag‘
(Ambrazevicius 2012: 10).

Skiriamos dvi ataky rasys:

e kieta ataka, kuri nevirsija 20-30 ms;
e minksSta ataka, trunkanti mazdaug 50—-60 ms.

Kaip ir instrumento ataka, balso ataka turi savo viding strukttirag, kuri priklauso nuo
balso atakos charakteristikos. Balsas veikia ir kaip muSamasis, ir kaip puciamasis, ir kaip
styginis instrumentas, tode¢l gali i§gauti jvairiausiy rii$iy atakas. Pavyzdziui, vienokia ataka
biuna tariant balsj, o kitokia — priebalsj. Ataka balso tembro struktiiroje yra svarbus
komponentas ir kiekvienas zmogus turi jam biudingg balso tembro atakg. Balsinéms
tradicijoms, jvairioms vokalinéms technikoms ir muzikiniams stiliams taip pat biidinga tam
tikra balso ataka, j kurig reikia atkreipti démesj siekiant tembrinio tikslumo. Pavyzdziui,
gerkliniame dainavime vyrauja minksta ataka, flamenke — kieta, o sutartinése ataka gali skirtis,
ji priklauso nuo giedojimo tempo, taciau sutartiniy giedojimui btidingas ,,jvaziavimas* | natg
1§ apacios, kitaip tariant, nedidelis glissando atakos metu. Glissando pailgina garso ataka ir jg
suminkstina.

Pavyzdziui, sutarting ,,Aviza praS¢ graziai paséti” reikty giedoti ne tiksliai, kaip

parasyta natose (8 pav.), bet su glissando 1§ apacios, savotisku ,,jvaziavimu*  natg (9 pav.):

3% Angl. Some Factors in the Recognition of Timbre.
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"

A - vi-2a pra - §€

8 pav. Sutartinés ,,Aviza prasé graziai paséti“ fragmentas (Vyciniené 2015: 70)

=

A - 1-2a pra - §€

9 pav. Sutartinés ,,AviZa prasé graZziai paséti“ fragmento pavyzdys su paZymétu budingu
sutartinéms glissando arba ,jvaziavimu® i nata (Vyciniené 2015: 70)

Jei sutartinés giedamos su minksSta ataka, tarp naty atsiranda erdvés ir giedojimo metu
galima Siek tiek koreguoti naty skambesj, siekiant dermés su kita giedotoja. R. Ambrazevicius
$iuo atveju vartoja terming ,,plati garso intonavimo zona“. Vadinasi, ta pati nata skirtingose
sutartinés vietose gali skambeéti aukS¢iau arba Zemiau. PavyzdZziui, skirtingy mi natos atspalviy
toje pacioje sutartin¢je gali biiti tiek, kiek ji pasikartoja giedant. Toks natos varijavimas gimsta
klausantis kito balso. Klausant, kaip kita giedotoja iSdainuoja natg fa, sprendziama, kg daryti
su savo mi. Taip visa laika vyksta komunikacija su savimi ir kita giedotoja’".

Nors psichoakustiniu poZiiiriu tilimas yra ne toks svarbus balso tembro komponentas,
tac¢iau mokantis vokaliniy techniky ir siekiant tembrinio tikslumo, nederéty visai nekreipti
démesio ] tilimg. Etninéms tradicijoms buidingos savotiskos pabaigos, kurios iSreiSkia santyki
su laiku. Pavyzdziui, daznai dainuojant nebaigiamas paskutinis zodis, sakinys ar Zodzio garsas,
taip pat paaukstinama arba pazeminama paskutiné frazé. Cia galima prisiminti sutartiniy
pabaigas. Kadangi sutartinés yra cikliSkos, be pabaigos, tarytum besisukancios ratu, jos
nutraukiamos vadinamuoju nutkimu, savotisku glissando 1§ virSaus Zemyn. Nutkimas yra

charakterinis sutartiniy bruozas. Flamenke paskutinis zodis netariamas arba iStariama tik puse

3! Daugiau apie sutartinems biidinga balso tembra 7r. priede Nr. 1. Sutartinés — Sokantys balsai: interviu-diskusija
su prof. habil. dr. Daiva Vyciniene.
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paskutinio ZodZio pakeliant intonacija’> arba tarsi ,suvalgant”, uzfiksuojant, papildomai
atakuojant prieSpaskutinj skiemen;.

Apibendrinant atakos ir tilimo parametrus galima teigti, kad identifikuojant balso
tembrg vienas 1§ svarbiausiy parametry yra ataka. Pabaiga balso tembro identifikavimui ne
tokia svarbi, taciau jvairiose etninése tradicijose egzistuoja skirtingas santykis su garso
pabaiga, tod¢l visai nekreipti démesio ] tilimg nereikéty. Pagal tai, per kiek laiko atakos
virpesiy amplitudé pasiekia maksimuma, psichoakustiniu poZzitiriu atakos skirstomos ] dvi
rusis: kietg ir minks$tg. Kadangi balsas, kaip instrumentas, turi musamojo, styginio ir pu¢iamojo
instrumento bruozy, balsu galima iSgauti labai jvairaus pobiidzio ataky.

Fonetiné balso tembro dimensija: formantés. AmbrazeviCius, apzvelgdamas
kognityvines muzikos psichologijos teorijas, analizuoja fonetines balso tembro dimensijas ir
gilinasi ] formantés sgvokos niuansus bei reikSme suvokiant tembra. Mokslininkas pazymi, kad
formantés dimensija yra vienas i§ svarbiausiy balso tembro identifikavimo veiksniy. Kadangi
formantés sgvoka yra svarbi balso tembro identifikavimo dimensija, siekiant samoningai
jvaldyti balso tembro transformavimo technikas, pravartu §j terming aptarti iSsamiau.
Formantés sgvoka apibiidina balso tako, tariamy balsiy ir priebalsiy, rezonansa:

[...] 1vairts balsiai pirmiausia skiriasi tembru. [...] Kitaip sakant, tariant tg patj balsj

kitokiu aukS¢iu spektre iSrySkéja vis kitos harmonikos, patenkancios ] stabilias,

nepriklausancias nuo pagrindinio tono daZzniy juostos. Tos juostos, tiksliau, balso tako

rezonansai, vadinami formantémis (Ambrazevi€ius 2012: 12).

Atliekant paprastg pratimg galima praktiskai ir paprastai pajusti bei suvokti formantés
sgvokos esmg, jausti balso takg ir jo trajektorijas. IS pradziy fraze ,,laba diena“ reikia padainuoti
viena nata, patogiame aukstyje. Paskui dainuoti jg Ziovaujant ir galiausiai — tame paciame
aukstyje placiai Sypsantis. Balsas skambés skirtingai, nes ziovaujant ir Sypsantis pasikeicia
balso tako trajektorija, susiformuoja kitoks skambé¢jimo reljefas, ir tas pats zodis, dainuojamas
tame pacCiame aukStyje, skamba skirtingai. Tai paprastas pratimas, leidziantis praktiskai
pajausti, kad balsas gali remtis skirtingose burnos ertmeés vietose — nuo labai giliai gerklés gale
iki priekiniy danty. Balsiai biina prieSakinés ir uzpakalinés eilés®, jie natiiraliai remiasi

skirtingose gomurio vietose. Galima sakyti, kad balsiai ,keliauja® gomuriu, keiciasi balso

32 Pavyzdziui, bulerijos pabaigose kartojamas tekstas yo a fi queria, y ano te quiero, tengo en mi casa amore
nuevo (,tave myléjau, o dabar nebemyliu, namuose gyvena mylimasis naujas®), paskutinis pakartojimas
baigiamas taip: yo a ti queria, ya no te quiero, tengo en mi casa amore (,tave myléjau, o dabar nebemyliu,
namuose gyvena mylimasis...”), ,,nukandant® paskutinj zod;.

33 Priesakineés eilés balsiai lietuviy kalboje yra i, j, y, e, ¢, é; uzpakalinés eilés balsiai: a, ¢, o, u, y, i.
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rezonavimo takas ir iSrySké¢ja tam tikros tembrag keiCianCios dazniy juostos. Balsis u yra
stipriausiai iSreikStas uzpakalinés eilés balsis, o balsis i — labiausiai iSreikstas prieSakinés eilés
balsis. Tai, kaip balso formanté naturaliai keiciasi nuo tamsios (uzpakalinés eilés) iki Sviesios
(priesakings eilés) spalvos, galima suvokti dainuojant viena nata arba tariant viename aukstyje
balsius $ia tvarka: u — o — a — e — i. Kartojant § pratimg galima stebéti, kaip tie patys balsiai
»keliauja® lipomis ir kiinu. Tariant balsj u lipos suapvaléja ir atkiSamos } priekj, o kei¢iant
balsius jos palaipsniui i$siskleidZia ir tariant balsj i placiai iStempiamos. Skirtingi balsiai turi ir
savo rezonavimo centrg kiine: nuo i virSugalvyje iki u pilvo apacioje. Tai i§samiai aptariama
skyriuje 3.2. Gerklinis dainavimas — rezonuojantis kiinas. Taigi, tariant skirtingus balsius
keiCiasi lipy, gomurio, gerkly, Zandikaulio, lieZzuvio padétis, kuri formuoja balso tako
trajektorija. Nuo balso tako trajektorijos priklauso balso tako rezonansas, ir tada, kai iSryskéja
tam tikros tembrg kei¢ianc¢ios dazniy juostos, jos ir yra formanté. Paprastai balsas turi apie
penkias formantes, kurios koreliuoja su penkiais pagrindiniais balsiais i—e—a—o—u. Tariant
balsius ir priebalsius susiformuoja jvairiis formanciy deriniai. Priebalsiy formantés yra daug
sudétingesnés nei balsiy.

O dabar patyrinékime, kaip balso aukstis keiCia formantés dimensijg. Straipsnyje
,, Tembras muzikos psichologijoje* Ambrazevicius iSsamiai aptaria balsiy formantes ir pastebi,
kad fonetinis tembras yra dvimatis:

Vadinasi, visg balsyng galima pavaizduoti dviem dimensijomis — F1-F2 diagrama

plok$tumoje. Taigi galima sakyti, kad fonetinis tembras yra dvimatis: F1 atspindi balsio

pakilima, F2 — eilg (prieSakinés ir uzpakalinés eilés balsis). Taciau subjektyviyjy

fonetinio tembro dimensijy turbiit yra Siek tiek daugiau (Ambrazevicius 2012: 12).

o8

8 Faukstutiniai

—VYIY
- -motery
— vaiky

10 pav. F1-F2 diagrama (Ambrazevicius 2012: 12)
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Remiantis $ia jzvalga galima daryti iSvada, kad formanté yra dvimate, susijusi su tuo,
KAIP ir kokiame aukStyje iSgaunamas garsas. Atsizvelgiant | tai reikéty pazymeéti, kad
praktikoje balso tembrui didele jtakg turi tiek balsiy tarimo btdas, tiek aukstis, ir abu Sie
parametrai yra susij¢ tarpusavyje. Dainuojant ar kuriant personazg galima kontroliuoti balso
tako rezonavimg ir sgmoningai pasirinkti, kaip ir kokiame aukStyje tarti balsius. PrieSakinés
eilés balsius galima priartinti prie uZpakalinés eilés balsiy, o uzpakalinés eilés balsius — prie
priesakings eilés balsiy. Keiciantis balsio auk$¢iui kinta ir formanté, tai abipusis rySys, todél
auksStas ir Zemas tembras iSgaunamas skirtingai tariant balsius. Pavyzdziui, norint iSdainuoti
aukstas koloratiiras, balsius reikia priartinti prie prieSakinés eilés balsiy formanciy, tada balso
takas bus Sviesesnis, ,Jlengvesnis® ir lankstesnis. Charakterinés formantés biidingos ne tik
kiekvienam Zmogui, bet ir skirtingoms tradicijoms. | tai svarbu atkreipti démesj ir norint
suvokti savo balso tembro savybes, ir mokantis kity etniniy tradicijy balso techniky. Galima
palyginti formantes, vyraujancias flamenko, sutartiniy ir khoomei tradicijose.

e Flamenko tembre dominuoja prieSakinés eilés balsiy formantes, kitaip tariant, balsiai
formuojami arti ir 1§ gerkly rezonuoja tiesiai j burnos ertme. Flamenkui biidinga gausi
melizmatika, kurig jmanoma iSdainuoti priartinus uzpakalinés eilés formantes prie
priesakings eilés balsiy skambé¢jimo vietos.

e Sutartinése yra atvirk$¢iai, jose vyrauja uzpakalinés eilés formantés, tod¢l tembras yra
tamsesnis, o balso takas 1§ gerkly pirmiausia rezonuoja j kaukole.

e Khoomei yra ypatingas fenomenas, kuriame naudojamos specialls balsiai, prieSakinés
ir uzpakalinés eilés balsiy junginiai iu, io, ia. Taip i1§gaunamas didelis harmoniky
spektras.

Formanciy svarbg pazymi ir dainininkas Jonathanas Cope knygoje ,,Kaip dainuoti
khoomei ir kiti obertoninio dainavimo stiliai*’*, nurodydamas samoningo formanéiy
kontroliavimo biida:

Formantés suformuojamos burnoje ir fokusuojamos galine liezuvio dalimi, burnos

skliautu, t. y. gomuriu ir lipomis. Formantés susijusios su balsiy formavimu

kasdien¢je kalboje. Kiekvienam Zmogui individualiai ir atskiroms kultiiroms buidingos

specifinés, individualios formanciy variacijos (Cope 2004: 14).

Kalbancio ir dainuojanc¢io zmogaus balso tembro formantés i§ esmés yra panasios,

ta¢iau dainuojant atsiranda papildoma formanté, kuri vadinama dainininko formante®>. Tai

* Angl. How to ‘khoomei’ and other overtone singing styles.
3 Angl. singer’s formant.
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rezonavimo fenomenas, kuris atsiranda dél to, kad dainuojant, kitaip negu kalbant, vir§ gerkly
susidaro papildoma erdvée (rezonatorius): ,,Jis susidaro nuleidus gerklas ir suformavus virs jy
tarsi papildoma rezonatoré¢l;, kurio rezonansas ir yra dainininko formanté. (Ambrazevicius
2012: 13) Dél Sios papildomos dainininko formantés balsas gali skambéti garsiau uz visg
orkestrg. [vairiose balsinése tradicijose §i formanté biina labai skirtinga, todél svarbu atkreipti
démes;j  gerkly padét] iSgaunant vienos ar kitos tradicijos balso tembra.

Apibendrinant galima teigti, kad balso tembrui svarbu tai, kurioje burnos ertmeés vietoje
ir kokiame aukStyje formuojama kalba arba specifiniai konkre¢iam balso tembrui budingi
skiemenys. Fonetinis balso tembras yra dvimatis ir atspindi balsio pakilimg ir eilg (prieSakinés
ir uzpakalinés eilés balsis). Balsio pakilimas ir eilé suformuoja balso tako rezonansa, kuris
vadinamas formante. Paprastai balsas turi apie penkias formantes. Kiekvienam individualiam
zmogui ir atskiroms kultiiroms biidingos charakterinés formanciy variacijos. Dainavimo metu
pasikeitus gerkly padéciai, atsiranda papildoma formanté, vadinama dainininko formante, todél
ypac svarbu atkreipti démesj j gerkly padét; konkrecioje vokalingje tradicijoje.

Vibrato. Kitas svarbus balso tembro parametras yra vibrato, t. y. ,reguliarus, artimas
sinusinio garso aukscio kitimas, paprastai apie 5—7 ciklus per sekunde* (Ambrazevicius 2012:
12). Vibrato yra pasikartojantis pagrindinio tono kitimas, kuris lemia psichoakustinius klausos
reiSkinius. Vibrato padeda identifikuoti jvairius instrumentus, o balsingje raiSkoje yra itin
svarbus parametras. Garsas be vibrato biidingas nenatiiraliems objektams arba dirbtiniams
tonams, kuriy klausantis jsijungia analitiné klausa, linkusi girdéti atskirus harmonikus.
Naturaliems garsams biidingas vibrato. Vibruojant balsui harmonikai vibruoja ir ,,sulimpa“ |
nedaloma garso suvokinj. Ambrazevicius laiko, kad Siuo atveju reiSkiasi sintetinés klausos
tendencijos (AmbrazevicCius 2012: 12). Taigi balso tembrui biidingas vibrato, kuris suteikia
garsui natiralumo. Manipuliuojant vibrato parametrais keiciasi nattiralumo pojiitis, o kartu —
ir balso tembras. Balso vibrato parametrus galima lavinti ir valdyti; jvairiose balsinése
tradicijose vibrato buna skirtingas. Pavyzdziui, vakarietiSkam akademiniam vokalui budingas
vibrato. Gerklinio dainavimo technikoje vartojamas specialus terminas borbangnadyr, kai
dainuojama pagrindiniais — khoomei, kargyra ir sygyt — stiliais virpinant balsa, t. y. sgmoningai
keiGiant vibrato parametrus. Sis pavadinimas kiles i§ tuviy kalbos ZodZio, kuris reiskia
»svyruojantis®. Tai virtuozineés trelés, vibravimai, primenantys pauksciy balsus, upeliy
¢iurlenimg ir kitus panaSius gamtos garsus. Giedant sutartines reikia vengti rySkaus vibrato,
kad balsai suderéty ir galéty ,,susimusti. Dviem vibruojanciais balsais nejmanoma iSgauti
aiSkaus ,,susimusimo*, nes jy rezonavimo takai nuolatos kinta. Visai kitoks santykis su vibrato

yra flamenko tradicijoje. Flamenko dainavimas pasizymi ypatinga melizmatikos gausa, todél
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cante jondo balsams biidingi patys jvairiausi vibrato parametrai, kurie suteikia autentiSkg
mikromelizmatikos efekta.

Flamenko dainininkai, dainuodami melizmatikas, atpalaiduoja gerklas ir ,leidzia“
balsui vibruoti, tokiu biidu iSpleciami vibrato parametrai. Taip i§gaunamas ypatingas tembras
cante jondo, kuriam budingas spontaniskas ir smulkus virpéjimas, ypac ryskus flamenko balso
tipui, kuris vadinamas /aina. Laina yra intensyvus, minkstas, vibruojantis, tinkantis arabescos
(terminas kilo i§ ZodZio, reiSkian¢io ,,arabiskas®) balso ornamentacijai®*. Sio dainavimo
natomis uzrasyti nejmanoma, nes balsu dainuojama melizmatika, papildyta ryskiu vibrato,
sukuria autentis$ka ir labai smulkig flamenko balso tembro faktiirg. Tokiais atvejais sunku
atskirti pagrinding melodija nuo margo flamenkisko balso tembro pursly, nes melizmatika kinta

ant vieno skiemens. Galima paméginti padainuoti $ig Seguiriya’ partitiira:

Siguiriya

Voz

Palmas

Voz

Palmas

Voz

Palmas

11 pav. Siguiriya partitara™

Tai gali buti labai sudétinga, bet jmanoma. Paskui dainuojant Sig partitiirg reikia

paméginti atpalaiduoti gerklas ir padidinti balso vibrato amplitude. Tikriausia tai pasirodys

3% Plagiau apie flamenko balso tipus Zr. priede Flamenkas: sociokultirinis kontekstas; ,, dainuojancio kiino “
koncepcija.

37 Seguiriya yra vienas i§ pagrindiniy ir archajiskiausiy flamenko stiliy, kiles i§ raudy.

3% Nuotrauka i3 socialinio tinklo. Prieiga prie interneto: [https://in.pinterest.com/pin/376121006364779620].
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tiesiog nejmanoma. Ir tai natiiralu, nes flamenko atlikimas kiekvieng kartg btina autentiSkas,
melizmatika, kuriama ,,¢ia ir dabar®, susipina su balso vibravimu, kurj lemia emocin¢é tos
akimirkos busena. Natomis tiksliai uzraSyti flamenko dainavimg labai sudétinga, taciau
naudojantis Siuolaikinémis technologijomis tai jmanoma. Jeigu tokig partitiirg tiksliai pakartoty
natas paZjstantis profesionalus klasikos dainininkas, rezultatas neturéty nieko bendra su
originaliu atlikimu; taip yra dél keliy priezas¢iy. Vis déto, norint suvokti cante jondo balso
tembro savybes, galima paméginti paprastesnj biidg — padainuoti patogiame aukstyje ir patogiu

balsiu pirma $ios flamenko tradicijos polo stiliui biidingos melodijos, vadinamos rauda®, fraze:

Polo lamento

(Polo raudojimas)

LFI

>
o
o
o 0

Balsas

12 pav. Polo raudos melodijos fragmentas

Tokig partitiirg atlikti labai paprasta. O paskui — su nedidele variacija:

Polo lamento variacija

(Polo raudojimas)

LFI
!

Balsas

13 pav. Polo raudos variacija

39 Pasikartojantis polo stiliaus dainos priedainis vadinamas lamentos (isp. ,,raudojimas®).
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Tokig variacijg atlikti paprasta. Dabar reikéty padainuoti tg pacig partitiirg visiskai
atpalaidavus gerklas ir leidziant balsui laisvai vibruoti. Norint atpalaiduoti gerklas dainuojant
reikia stengtis suformuoti zanduose duobutes ir atpalaiduoti zandikaulj. Paskui Polo lamento
variacijg reikia padainuoti laisvai vibruojant balsg; tempg galima varijuoti. Svarbiausia iSlaikyti
gerkly atpalaidavima ir vibrato atliekant melodijos variacija. Siuo paprastu biidu galima pajusti
cante jondo balso tembrui budingg tekstirg, kuriamg su vibrato. Tai visiSkai prieSinga
sutartiniy giedojimui, kai reikia vengti vibrato ir stengtis iSlaikyti balso lyguma.

Kalbant apie vibrato parametrus, galima prisiminti ir kalbéjima. Reikia turéti omenyje,
kad seno zmogaus balsas virpa labiau negu jauno, todé¢l vaidinant sena, pasiligojusj Zmogy
galima padidinti balso vibrato amplitude, taip bus iSgautas reikiamas efektas. Galima daryti
1Svada, kad amzius, kaip ir sveikata, veikia vibrato parametra, tereikia palyginti legendinés
dziazo dainininkés Ellos Fitzgerald jraSus, darytus 1947 ir 1976 m. Vélesniy mety jrasuose
balse girdéti kur kas didesnis vibrato, o pats balso tembras yra zemesnis.

Tad galima teigti, kad vibrato yra vienas i§ balso tembro parametry, kurj varijuojant keiciasi
ir balso tembro pojutis. Skirtingoms vokalinéms technikoms, jvairioms etninéms tradicijoms ir
kiekvienam individualiam zmogui buidingi skirtingi vibrato parametrai.

Apibendrinant aptartus psichoakustinius balso tembro aspektus reikia pazyméti Siuos
dalykus. I$siaiSkinta, kad galima iSskirti dvi balso tembro prasmes — tapatumo ir kokybés.
Kalb¢jimo arba dainavimo kontekste balso tembras zymi balso aspektus, padedancius
identifikuoti balsg, atskirti vieng balsg nuo kito ir suvokti prasme. Psichoakustiniy
eksperimenty kontekste balso tembras reiskia elementarig garso kokybe — greta balso aukscio,
trukmés ir garsumo. Ataka ir tilimas, formantés ir vibrato yra svarbiis psichoakustiniai balso
tembro identifikavimo ir kokybés parametrai. [vairiose tradicijose Sie parametrai skiriasi, todél
perimant kitos tradicijos balsinés raiSkos technikg svarbu atkreipti démesj j tai, kaip

1Sgaunamos ir formuojamos Sios psichoakustinés balso tembro dimensijos.

2.1.3. Etnomuzikologinis diskursas: ,,balso kaukés“ koncepcija

Kulttiriniai etninés tradicijos sluoksniai paprastai biina daugialypiai, o tradicijos
iSraiSkos formos ir zanrai modifikuodamiesi jgauna skirtingas formas, taciau bitent balso
tembras, pasak etnomuzikologés Natalijos Abubokirovos, etninése balsinése tradicijose yra
esminis kulttirinis Zenklas, atpazinimo kodas:

Tyrinétojams viena i§ sunkiausiy uzduoCiy yra chronologiné ir genetiné atskiry

pavyzdziy, Zanry ar net iStisy kultiiriniy sluoksniy atributika. Lauko ir analitiniai

tyrimai rodo, kad pagrindinis daugelio sudétingy tradicijos kulttiriniy sluoksniy
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tyrin¢jimy klasifikavimo ir priskyrimo veiksnys yra balso TEMBRAS. (Abubokirova

1995: 74).

Kaip pavyzdj autoré pateikia visoje Turkménistano teritorijoje paplitusj moteriska
dainavimo stiliy, kuris vadinasi liale ir kildinamas i§ pavasario kvietimo apeigy. Siy dainy
tekstai labai jvairtis. Paprastai jos nepriskiriamos jokioms apeigoms, taciau tyriné¢jant dainy
tembrines savybes nustatyta, kad dainos kilusios i§ apeigy, susijusiy su Zeme. Dainuojant Sias
dainas sagmoningai keiciamas balsas 1§ iSorés. Pagal tai, kokiu biidu kei¢iamas balso tembras,
i§skiriami skirtingi liale dainy stiliai. Zaidybinése liale balso tembras kei¢iamas ranka musant
per gerkle (damak-liale, bogaz-liale, pokurdak-liale), drebinant pagurklj (ienek-liale), pirstais
dauzant per lupas (dodak-liale), drebinant pecius (eginliale), virpinant kelius (dyz-liale),
sitibuojant kiinu atsirémus viena koja (ajak-liale). Sitoks balso keitimas naudojantis iSorinémis
priemonémis sukelia specifinj balso dreb&jima, vibrato efekta, biidingg tiktai Siam zanrui.

Turkmeénistane gyvuoja dar vienas stilius — chymil, tai antifoniSkas susiSaukimas
naudojant impulsyvius ritmus per apeigas, skirtas pagerbti juriniam kirui, kuris yra senas
Turkménistano totemas. Siame stiliuje néra melodijos ir konkretaus ritmo, todél balso tembras
tampa svarbiausias elementas. Balso tembras kei¢iamas imituojant jiirinio kiro garsus, taip su
juo susitapatinant ir uzsidedant savotiskg ,,balso kauke*.

Etninés tradicijos nuolatos kinta ir ,,apauga® kultiiriniais sluoksniais, tod¢l melodija,
ritmas, tekstas nuolatos keiciasi. Kitaip yra su balso tembru, kuris paprastai turi specifinj
1Sgavimo biidg. Daugelyje Zanry iSplétojama didelé variacijy amplitud¢, ir tokiais atvejais, anot
Abubokirovos, ,,biitent balso tembras yra svarbus klasifikavimo komponentas* (Abubokirova
1995: 75).

Flamenko dainavimo biidas kito, jgavo daugybe atlikimo formy ir laikui bégant
prisitaiké prie publikos poreikiy, tapo komerciSkai patrauklus ir melodingas, taciau balso
tembre likgs paverkSlenimo elementas, vadinamas quejio, tebéra esminis ir nekintamas
flamenko zenklas. Flamenko paverkSlenimas iSgaunamas tam tikra vokaline technika, taip tarsi
primenama, kad §is zanras kiles 1§ Andaltizijos atstumtyjy skausmo. Jeigu 1§ flamenko biity
pasalintas quejio, flamenkas prarasty savo esme. Kiekviena etnin¢ balsiné tradicija, kaip ir
flamenkas, turi specifinj balso tembro i§gavimo biida, kuriame uzkoduota jos kilmé. Cia dar
kartg reikéty prisiminti chAymil, kurio esmé yra tembras, imituojantis kiro skleidziamus garsus.

Galima prisiminti ir lietuviy tradicijas, kuriose balso tembro keitimas yra labai rySkus.
Pavyzdziui, Uzgavéniy persirengeliai tampa kito pasaulio atstovais, jy balsai neatpazjstamai
transformuojami. Kitas pavyzdys — lietuviSkos raudos, kai raudotoja specialiai pakeicia balso

tembra ir perduoda Zinig apie mirusjjj ] kitg pasaulj. Balsas pakeifiamas taikant savitg balso
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technika, kad mirusiyjy pasaulyje jis biity iSgirstas, taiau neatpazintas. Artimojo netektis — tai
savotiSkas kosminés tvarkos pazeidimas, tod¢l raudojimas yra ne tik Zinios apie mirusjji
perdavimas ] kita pasaulj, bet ir axis mundi atkiirimo ritualas, nes buvo tikima, kad verkiant
balsas keliauja j dangy, aSaros — ] Zeme, taip dangus susijungia su zeme ir atkuriama kosminé
tvarka. IStekédamos merginos taip pat iSeina j kitg ,,pasaulj, tod¢l nuotakos raudodavo. Galima
prisiminti ir kareiviy i§lydéjima j karg su raudomis arba raudojimg iStikus nelaimei, pavyzdziui,
gaisrui ar potvyniui. Paprastai raudy melodija yra monotoniskas pusiau kalbéjimas mazosios
tercijos intervale. Raudotoja ar nuotaka kei¢ia ritmg, varijuoja melodijg, pasakodama apie
mirus}j] arba atsisveikindama su namais, pakelés medzZiais ir pan., tafiau svarbiausias
raudojimo elementas yra kiik¢iojimo, verkSlenimo, raudojimo biidu iSgaunamas tam tikras
balso tembras. Yra liudijimy, kad j laidotuves Zzmonés eidavo paklausyti raudotojos atlieckamos
raudos ir netgi vertindavo, ar mirusysis buvo tinkamai apraudotas. Raudojimo ritualas vykdavo
labai ilgai, buvo apraudama visa laidotuviy seka: mirties zenklai, mirtis, prausimas, guldymas
»ant lentos”, giminiy atvykimas, ,,nameliy statymas* (karsto ruoSimas), perkélimas j karsta
pries iSlydint | kapines, atsisveikinimas su namais, lydéjimas, laidojimas. Raudotoja, ilgai
raudodama, galédavo jterpti ir vieng kitg buiting fraze, nesusijusig su pacia rauda, pavyzdziui,
paklausti, ar maistas jau paruostas. Tai rodo, kad rauda buvo atliekama, o ne 18 tiesy verkiama.

Raudos struktiirg sudaro muzikiniai elementai, kuriuos galima uzrasyti: tai tekstai apie
veliy suolelj, dangaus vartelius, kalnel;j ir kt., pasikartojantis monotoniSkas ritmas ir melodija,
bet raudojimo uzrasyti nejmanoma, nes tai tembrinis aspektas. Jeigu 1§ raudy pasalinamas
kiik¢iojimas, verkSlenimas, paraudojimas, iSnyksta ir pati rauda, iStrinama raudos kaip zanro
kilmé. PanaSiai kaip ir flamenko dainininky atlickamos melizmatikos, apie kurias jau kalbéta,
taip ir raudojimas yra bendros artikuliacijos dalis, kuri kiekvieng kartg varijuoja ir visada yra
unikali momento raiSka. Raudojimo arba flamenko nejmanoma tiksliai imituoti, galima tiktai
savaip atlikti. Tai labai svarbus momentas, nes pasalinus tembrinj aspekta, kurio nejmanoma
transkribuoti, prarandama tradicijos esmé ir galimybé sukurti unikalig raudg, flamenko pasaza
ar kito stiliaus variacija.

Atsizvelgiant j aptartus balso tembro pavyzdzius etninése tradicijose, galima teigti, kad
specifinis balso tembro iSgavimas yra etninés balsinés tradicijos identifikavimo kodas,
perduodantis zinig apie jos kilme¢. Samoningi balso tembro pakeitimai taikant tam tikra
technika etninése tradicijose tampa nekasdienisko, ,,Kito* pasaulio zenklu, savotiSka ,,balso
kauke*.

Terming ,balso kauké™ pradéjo vartoti vokieiy muzikologas Curtas Sachsas,

apraSydamas btidus, kuriais pirmyksc¢iai Zmonés ritualy ar apeigy metu keisdavo prigimtinj
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balsa, kad susiSnekety su kitu pasauliu. ,,Balso kauké®, kuri yra prigimtinio balso maskuote,
buvo naudojama kaip komunikacijos priemone, siekiant paveikti gamtos jégas, uztikrinti
augimg, nuraminti gyvulius ir kt. Taip pat susiSnekeéti su mirusiyjy pasauliu, kuriame néra
garsy. Tai buvo daroma tiek fiziSkai pakeiCiant balsg, tiek naudojant pagalbines iSorines
priemones balso maskuotés sustiprinimui. Curtas Sachsas apraso ¢iuk¢iy tautos ir Siaurés ryty
Sibiro Samany ritualus, kuriuose balsui modifikuoti buvo naudojamas biignas:
[...] blignas laikomas prieSais save arba pasukamas tam tikru kampu, kad pakeisty balso
skambesj. Kai kuriose tautose buvo dainuojama j megafonus, pagamintus i
tus¢iaviduriy Saky ar dideliy nendriy. IS Sio ritualo atsirado ankstyvosios tritibos. Vienos
1§ seniausiy Naujosios Gving¢jos genciy Samanas arba vadas kalbédavo su savo
zmoneémis, laikydamas prieSais burng i§ kriauklés padarytg trimitg, kuris pakeisdavo jo
balsga. Balso maskuotei buvo naudojama ir mazyté stipriai jtempta membrana, vadinama
mirliton, kuri suteikia balsui zvimbiantj nosinj garsg [...] (Sachs 1943: 23).

Sios balso maskuotés pirmykstése bendruomenése buvo skirtos tik komunikacijai, i$ ju
radosi muzikos instrumentai. Anot Sachso, ,,tai stiprus argumentas, jrodantis, kad muzika kilo
1§ kalbé&jimo ir komunikacijos* (Sachs 1943: 23).

Atsizvelgiant | aptartus etiniy tradicijy stilius, galima susisteminti biidus, kuriais
samoningai pakeiciamas balso tembras ir uzsidedama ,,balso kauke*:

e imituojant aplinkos garsus — pauksciy, gamtos gaivaly ir kt.;

¢ naudojantis iSoriniu objektu — kriaukle, biignu ar kt.;

e naudojant kiing kaip instrumentg — virpinant pagurklj, muSant ranka j krttine,
judinant pecius ir pan.;

e naudojant vokaling technikg.

Moderniame pasaulyje ,balso kaukés* funkcijg atlieka Siuolaikinés jgarsinimo
technologijos, kurios gali ne tik padidinti garsuma, pakeisti akustika, bet ir visiSkai modifikuoti
balsg ar net i$skaidyti jj ; daugybe balsy. Palyginti su pirmyks¢iy Zzmoniy turétomis akustinémis
balso transformavimo priemonémis, Siuolaikiniy technologijy galimybés tiesiog begalinés.
Taciau ar tai naujai iSrastas balso tembro transformavimo biidas? Technologijos yra atlikéjo
iSor¢je ir nekeicia paties balso i1Sgavimo biido, taciau suteikia galimybe perteikti jvairius
balsinés raiSkos niuansus. Lygiai kaip Samanas ritualo metu turi jvaldyti biigng ar kita akustinj
objekta balso tembro transformavimui, taip ir Siuolaikinis atlikéjas turi jvaldyti technologijas,
kaip iSorinj objekta, kuris transformuoja balsa. Tod¢l atsiradusios technologijos tiktai padidino

1Soriniy balso tembrg transformuojanciy objekty jvairove.
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Klasikinio dainavimo mokykla ir etninés tradicijos daznai suprieSinamos, taciau
klasikin; dainavima, kaip ir etnines balsines tradicijas, suformavo tam tikros kultiirinés
estetikos, ir, anot Susannos Eken, ,klasikinis dainavimas remiasi Vakary kulttros tradicija“
(Eken 2014: 27). Klasikinis dainavimas turi tam tikrg garso kanong, idealg, suformuota
italigkos bel canto®® mokyklos tradicijoje. Balsas yra treniruojamas, kad atitikty grieZtus
estetinius reikalavimus. Taikant klasikinés tradicijos technika siekiama iSlavinti specifines
atlikéjo balso savybes, dél kuriy jis gali atlikti sudétingus klasikinius kiirinius su orkestru,
kameriniu ansambliu ar kitokia grupe. Si praktika transformuoja balso tembrg ir reikalauja
auksto profesionalumo lygio bei vokalinio virtuoziSkumo. Vienas 1§ pagrindiniy klasikinio
dainavimo bruozy yra homogeniSkumas ir nepastebimas balso registry keitimas. Anot Eken,
,balso registry luZiy jveikimas ir valdymas yra i$skirtinis klasikinio dainavimo bruoZas. Tam,
kad jvaldyty $§; meng, studentui reikalingos ilgos ir nuolatinés treniruotés* (Eken 2014: 28).
Tam pritariama ir kitoje klasikiniam dainavimui skirtoje literatiiroje*'. Balso registry skirtumai
yra prigimtinis balso bruozas, nors jvairiose tradicijose santykis su Sia balso savybe skiriasi.
Kai kuriose tradicijose samoningas registry kaitaliojimas ir iSrySkinimas yra esminis balso
tembro bruozas, pavyzdziui, Alpiy regionui budinga tradicija yodling. Apibendrinant galima
teigti, kad klasikinis dainavimas yra kultiirinis i§radimas, taciau tai tik viena 1§ daugelio ,,balso
kaukés formy, naudojama neperzengiant griezty Vakary kultiros suformuotos ir iSplatintos
vokalinés technikos rémy. Reikia pazymeéti, kad klasikinis dainavimas turi didelg stilisting
amplitude. Kad galéty atlikti jvairiy epochy (baroko, romantizmo ir kt.) ar net atskiry autoriy
(Richardo Vagnerio, Volfgango Amadéjaus Mocarto ir kt.) kiirinius, dainininkas privalo turéti
specifinius balso duomentis ir buti jvaldes atlikimo technika.

,Balso kauke®, kaip ir bet kokia maskuote, turi didele formy ir intensyvumo amplitude,
nuo savotiSko ,balso makiazo®, kai balsas tik Siek tiek pakoreguojamas, iki visiSkai
neatpazjstamos balso tembro transformacijos.

Pranciizy antropologas Claude Lévi-Strauss, tyrinédamas ritualuose naudojamas veido

kaukes, pri¢jo prie Sios iSvados:

0 Bel canto (it. grazus dainavimas; sk. ,,bel* kanto*): 1. Italy vokalinés muzikos atlikimo stilius, itobulintas apie
1630-1640 m., kuriam budinga virtuoziska technika, frazavimas, grazus balso skambesys; 2. XVII ir XVIII a.
italy operos vokalinés technikos apibiidinimas.
1 Paminésime kelias vokalui skirtas knygas, kurios, autorés manymu, vertos démesio, tiek studijuojant klasikinj
dainavima, tiek bendram vokalinés raiskos principy suvokimui:

S. Eken The human voice (Eken 2014)

Renee Fleming The Inner Voice / The Making of a Singer (Fleming 2004)

Sg. Emmons, St. Sonntag The Art of the song recital (Shirlee Emmons 2002)

B. Meister Nineteenth century French Song (Meister 1998)

Van A. Christy Expresive singing (Christy 1980)
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Kauké visy pirma yra ne tai, kg ji vaizduoja, o tai, kg ji transformuoja, t. y. ko pasirenka
nevaizduoti. Kaip ir mitas, kauké tiek pat neigia, kiek ir kg nors tvirtina. Kauke sudaro

ne tik tai, kg ji sako ar mano sakanti, bet ir tai, kg ji slepia (Lévi-Strauss 1979: 144).

.

>, > ‘., - \‘

Couvchan Swaibuy wask ( from Cartis, The Narch Ameeican Indian, e/, 9.

Hstaracal Phatagrapby Collecsion, Unsversary of Washivgton Likvaries)

14 pav. Kauké ( Lévi-Strauss 1979: 144)

,,Balso kauké®, lygiai kaip ir teatro ar ritualy metu naudojama veido kauké, pirmiausia
slepia transformuojama balsg, taciau ,,balso kauké* (skirtingai negu veido) negali egzistuoti
atskirai nuo balso, kurj transformuoja, ja iSgauna to paties atlikéjo kiinas, todél galima sakyti,
kad transformuojamas balsas ir jo ,kauké* gimsta vienas i§ kito. Transformuojamas balso
tembras paprastai suvokiamas kaip kasdienis, prigimtinis, jis siejamas su konkre¢iu asmeniu,
o tg paciag veido kauke gali uzsidéti skirtingi zmonés. Siekiant suvokti, kas yra prigimtinis balsas

ir kas slypi uz ,,balso kaukés®, toliau analizuojamas preekspresyvaus balso tembro fenomenas.

2.2. Balso tembro preekspresyvumas: kultiirinis artefaktas

Ka slepia ,,balso kauké“? Tai pagrindinis Siame skyriuje aptariamas klausimas.
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Viena 1§ sudétingiausiy techniky yra skirta iSreikSti asmenybés grynaja energija, kitaip
tariant, jvaldyti biisena prie§ iSraiska, kai aktorius veikia neveikimu, daro nedarymu. Sis grynas
atlikéjo buvimas, kuriame néra nei kasdienés, nei virtuozinés, nei ,,virSkasdienés technikos,
teatro antropologijoje vadinamas pre-expressivity (Barba, Savarese 2004: 7), tiesiogiai iSvertus
tai biity ,,busena prie§ iSraiSka*; Fischer-Lichte knygoje ,,Performatyvumo estetika™ Sis
terminas ] lietuviy kalbg ver¢iamas kaip ,,preekspresyvus vaidybos meno lygmuo*:

Barba skiria du vaidybos meno lygmenis: preekspresyvy ir ekspresyvy. Ekspresyviu
lygmeniu kas nors vaizduojama, o atlikéjo dabartiSkumas pristatomas tiktai preekspresyviu
lygmeniu. Pastargjj lygmenj Barba sieja su dabartiSkumu (Lichte 2013: 161).

Taigi preekspresyvumas yra situacija, kai aktorius pristato savo nebuvima, savo grynaja
prigimt]. Atsizvelgiant | tai, kad aktoriaus balsiné raiSka yra ir bendros ekspresijos dalis, o
preekspresyvios biisenos principus galima pritaikyti balsinei raiSkai. Aktoriaus
preekspresyvumas suteikia informacijg apie jo dabartiSkumg. Lygiai taip pat balsas atliepia
momentinei preekspresyvaus aktoriaus dabartiSkumo busenai, kuri paprastai suvokiama kaip
prigimtinés balso savybés. Preekspresyvaus balso pagrindu galima sagmoningai transformuoti
balso tembrg ir pereiti | ekspresyvyjj lygmen; ir uZsidéti ,balso kauke¢®. Anot Barbos,
preekspresyvi iSraiSka yra susijusi su trimis aspektais: atlikéjo asmenybe, kontekstu ir
persikiinijimu (Barba, Savarese 2004: 10). Siekiant suvokti preekspresyvaus balso tembro
veikimo principus, Sie Barbos jvardyti segmentai aptariami i$ balsinés raiskos perspektyvos.

Atlikéjo asmenybé. Siame preekspresyvios israikos segmente Barba isskiria
psichofizinius asmenybés bruozus: ,,[...] jautrumas, artistin¢ intuicija, socialin¢ padétis ir
inteligencija. Tai, kuo visi Sie bruozai unikaliis ir nepakartojami* (Barba, Savarese 2004: 10).

Persikiinijimas: biologinis lygmuo ir geb¢jimas naudoti kiing ,,virSkasdiene* technika,
nesusijes nei su kultiira, nei su socialine padétimi, nei su amZiumi ar lytimi. Sis segmentas
balsin¢je raiskoje atspindi biologines balso kiino savybes. Lygiai kaip aktoriaus geb¢jimas
persikiinyti yra jgimta savybe, kurios nejmanoma iSmokti, taip ir balsas turi jgimtas savybes
transformuotis ir persikiinyti. Koré¢jieCiy kilmés Norvegijos mokslininke, dainininké Nina
Eidsheim vartoja asmeninio balso tembro savoka* ir nurodo veiksnius, svarbius individualiam
asmenybes balso tembrui. Tai:

e fiziologinés balso stygy savybeés: ilgis, storumas ir tgsumas;

e morfologiniai skirtumai: asmens gerkly ir burnos ertmiy santykis*;

*2 Angl. personal vocal timbre.
# Vokalinio garso tekstiira priklauso nuo vokalinio trakto (fract) ir burnos ertmés formos. Priklausomai nuo
vokalinio trakto ilgio ir plocio, kuriuos gali keisti dainininkas, iSgaunami skirtingi garso dazniai, keiciantys balso

66



e balso iSlavinimo lygis (Eidsheim 2008: 31).

Sj segmenta galima papildyti balsinei raiskai svarbiais elementais, susijusiais su fiziniu
kiinu, kuriuos jvardija ir tyrin¢ja Eidsheim; tai lytis, amzZius, ras¢ ir sveikata.

Kontekstas. Pasak Barbos, §is segmentas atspindi tai, kokioje tradicijoje ir
sociokultiirinéje aplinkoje formavosi asmenybé. Vienodame sociokultiiriniame kontekste
susiformavusiy asmenybiy pre-expressivity iSraiSka paprastai biina gimininga. Barbos teiginj
galima papildyti Eidsheim nuomone, kad formuojantis balsui svarbi ne pati kulttira ir socialiné
aplinka, bet , kulttiros santykis su lytimi, amziumi, socialine klase bei seksualumu* (Eidsheim
2008: 2). Ji tyrin¢ja, kaip balso tembrg nesgmoningai formuoja socialiné klasé, kulttrinis
santykis su lytimi, ir koks yra rasés ir balso tembro rySys. Anot Eidsheim, seksualumas ir i§ jo
kylantys troSkimai yra vienos produktyviausiy sri¢iy iSpleCiant balso ir kiino santykio
suvokima bei jy sasajas su kultira*.

Susiformaves zmogaus balso tembras kartais priskiriamas tam tikrai rasei, pavyzdziui,
juodaodZzio balso tembras daznai asocijuojasi su specifine balso spalva, kurig muzikantai
kartais lygina su ,,sméliu“ balse. Sj fenomeng i§samiai tyrin¢janti Eidsheim griauna mita, kad
balso tembras priklauso nuo rasés. Straipsnyje ,,Rasiy sintezé: analizuojant suvaidinta balso
tembra“ (Eidsheim 2009)* daroma i$vada, kad balso tembras nepriklauso nuo rasés. Sis
stereotipas yra sociokultiiriniy aplinkybiy ir kultiirinés politikos padarinys. Fiziologiskai visy
rasiy zmongés turi vienodg balso klosCiy struktiirg, o jos teikiamos balsinés raiSkos galimybés
priklauso nuo konkre€iy Zmogaus fiziniy savybiy ir morfologiniy skirtumy, o ne nuo pacios
rasés. Toks jspiidis susidaro dé¢l to, kad vienas i§ svarbiausiy balso tembro preekspresyvios
1SraiSkos veiksniy yra sociokultiirinis kontekstas, kuriame susiformavo asmenybe.

Sio tyrimo metu atliktas skirtingy rasiy mergai¢iy, uzaugusiy Lietuvoje, balso tembro
palyginimas. Buvo nufilmuotos trys mergaités: lietuve, japony ir afrikieciy kilmés. Jos atrodé
labai skirtingai, tad abejoniy dél jy kilmés nekilo. Tac¢iau nematant vaizdo, o tik girdint balsus
atrodé, kad visos trys mergaités yra lietuvés, nors tik viena buvo tradicinio lietuvisko gymio.

Pamacius vaizdg iStinka savotiSkas kultiirinis Sokas, nes nesitikima, kad japonisko ir

tembrg. Liipy atvérimas arba uzvérimas, liezuvio padétis ir gomurio vir§us bendrai nulemia i§gaunamg garsg ir jo
ekspresyvuma. Skirtingos liipy, gomurio ir liezuvio padétys pasireiskia kaip skambantys balsiai. Norint jsitikinti
$iuo teiginiu galima atlikti eksperimenta: negalvojant apie jokj konkrety balsj reikia $velniai sudéti lipas tarsi
buciniui ir iSgauti garsg. Tai turéty biiti balsis o. Visiskai atpalaidavus liipas ir palikus Siek tiek pravirg burng
turéty skambeéti balsis a. IS Sios padéties pakélus liezuvio vidurj auksStyn ir palietus juo gomurj garsas pasikeis j
balsj i. Priklausomai nuo to, kiek jsitempg ar atsipalaidave raumenys, tariant Siuos balsius susiformuos skirtingi
iSgaunamo balso dazniai ir balso tembras keisis (Eidsheim 2008: 33-34).

* Plagiau 7r.: Eidsheim, N. S. Voice as a technology of selfhood : towards an analysis of racialized timbre and
vocal performance. San Diego: UC San Diego, 2008.

*> Angl. Synthesizing race: Towards an Analysis of the Performativity of Vocal Timbre.
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afrikietiSko gymio mergaités gali turéti ,.lietuviSka* balso tembrg. Tai tik jrodo, kad tembra
galima identifikuoti pagal kultiirg ir kad jj suformuoja sociokultiiriné terpé. Eksperimente
dalyvavusi afrikietiSko gymio mergaité pastebéjo, kad ja pamate zmonés tikisi, kad ji ne tik
kalbés, bet ir elgsis kitaip nei lietuviai. Vadinasi, tiek tembras, tiek elgsena yra sociokultiiriniy
nuostaty produktas, o ne realus faktas. Eksperimentas su trimis skirtingo gymio mergaitémis
patvirtino, kad balso tembrui ras¢ neturi jtakos.

Atsizvelgiant | tai, kad preekspresyvy balso tembrg suformuoja kultiirinis santykis su
asmenybés bruozais bei prigimtinémis savybémis, galima teigti, kad preekspresyvus balso
tembras yra kulttirinis artefaktas.

Vienas i§ tokiy suformuoty kultiiriniy Zenkly yra kalba, jungianti tos pacios kultiiros
zmones. Dauguma zmoniy kalba ne tik savo gimtgja kalba, bet ir angly ar kita uzsienio kalba.
Galima sakyti, kad jie uzsideda savotiska angly arba kitos kalbos ,balso kauke®, kad
susikalbéty su kitos kultiros Zmonémis. Taciau $i kauké negali visiSkai uZmaskuoti kalbéjimo
gimtgja kalba jprociy ir akcentas iSduoda preekspresyvaus balso prigimtj. Galima atskirti
ispanus ar rusus, kalbancius angliskai, nes jy akcentai skiriasi ir turi specifiniy bruozy. Taip
pat galima pastebéti, kad nuolatos uZsienio kalba kalban¢io Zmogaus gimtoji kalba irgi
transformuojasi ir nesamoningai jgauna specifiniy balso tembro bruozy. Sis faktas rodo, kad
egzistuoja abipusis tarpusavio rySys tarp ekspresyvaus ir preekspresyvaus balso tembro
lygmens. Nuolatinis sgmoningas ar pasgmoninis balso tembro lavinimas keicia kiino raumenis
ir tampa jkiinytomis Ziniomis. Sgmoningai jkiinytomis Ziniomis atlikéjas gali naudotis ir pereiti
1§ preekspresyvaus lygmens j ekspresyvyji, uzsidéti savotiska ,,balso kauke* ir naudotis ja
kiirybingje ar kitokioje situacijoje.

Apibendrinant reikia pazymeéti, kad samoninga ir pasgmoniné balso tembro
transformacija jgyvendinama preekspresyvaus balso tembro pagrindu. Preekspresyvaus balso
tembro sgvoka Siame tyrime suformuota remiantis teatro antropologo Eugenio Barbos
preekspresyvios ir ekspresyvios vaidybos lygmeny klasifikacija (Barba 2004). Atsizvelgiant |
tai, kad preekspresyvy balso tembra suformuoja socialinis ir kultiirinis santykis su asmenybés
bruozais bei prigimtinémis savybémis, prieita prie i§vados, kad preekspresyvus balso tembras
yra kultiirinis artefaktas, kuris perduoda informacijg ne tik apie prigimtinius atlikéjo asmenybes
bruozus (amziy, lytj, socialinj statusg), bet ir apie sociokultiirin] konteksta, kuriame asmenybé
formavosi. Nuolatinis sgmoningas ir pasgmoninis balso tembro lavinimas tampa jkiinytomis
ziniomis, kurios keicia balso tembro preekspresyvios raiskos lygmenj. Sagmoningai jkiinytomis
ziniomis atlikéjas gali manipuliuoti ekspresyvios balsinés raiskos lygmeniu ir pasinaudoti
jomis kiirybinéje situacijoje.
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Kaip i$siaiSkinta poskyryje 2.1.3. Etnomuzikologinis diskursas: , balso kaukés*
koncepcija, balso tembras gali bliti sgmoningai transformuojamas keliais buidais:

e imituojant aplinkos garsus — kito zmogaus balsg, pauks¢ius, gyviinus, gamtos stichijas,
muzikos instrumentus ar technologijy iSgaunamus garsus;

¢ naudojantis iSoriniu objektu — akustiniu arba technologiniu;

¢ naudojant kiing kaip instrumentg — virpinant pagurklj, musant ranka j kriting ir pan.;

e mokantis vokaliniy techniky.

Reikia pazyméti, kad Siuolaikinio technologijy pasaulio atributai — mikrofonai, efekty
pedalai*®, garso ir vaizdo jrady bei montavimo technologijos — tik papildé iSorinio objekto, kaip
vieno i§ balso tembro transformavimo budy, jvairove. Iliustracijoje Balso tembro
TRANSformacijos (15 pav.) naudojamasi zodziy zaismu: ,,formacijos reiskia tai, kad balso

tembras yra suformuojamas, o TRANS reiskia suformuoto balso tembro pakeitima.

5 IKORINIA) ORMAVIMG
IR TRANSFORMAC FAKTORIA)

15 pav. ,,Balso tembro TRANS/formacijos*. Brigitos Bublytés iliustracija (aliejus, drobé)

* Angl. Loopstation.
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2.2.1. Preekspresyvaus balso tembro transformacija: sociokultiiriné balso tembro
variacija

Siame tyrime siekiama atsakyti j klausima, kaip kity etniniy vokaliniy tradicijy praktika
gali iSplésti Siuolaikinio atlik¢jo balsinés raisSkos galimybes, todél reikia aptarti ir procesus,
kurie vyksta sgmoningai perimant kitos tradicijos vokalines technikas.

Mokantis kitos tradicijos — etninés, klasikinés ar Siuolaikinés — balso technikos atlikéjas
susiduria su kito kultiirinio konteksto suformuota balsinés raiskos visuma. Zidirint i§ savosios
kultiiros perspektyvos, kitos kultlirinés terpés suformuota balsinés raiSkos visuma yra
kultiirinis artefaktas. Atsizvelgiant j tai, kad preekspresyvus balso tembras, kurio pagrindu
perimama kitos tradicijos vokaliné technika, taip pat yra kultiirinis artefaktas, galima teigti,
kad balso tembro transformacija, vykstanti perimant kitos kultiiros vokalinés tradicijos
technika, yra tarpkultiirinis procesas. Kas buidinga tarpkultiiriniams procesams ir kaip tai
pasireiskia balsinéje raiSkoje perimant kitos tradicijos vokaling technika?

Naudodamas ,,smelio laikrodzio® metaforg ParyZiaus universiteto teatro studijy

profesorius, semiotikas Patrice‘as Pavisas savo knygoje ,, Teatras kultiry kryzkelgje**’

(Pavis
1995) pateikia semiotinj rakta, naudoting analizuojant tarpkultiirinius politinius,
antropologinius, sociologinius ir teatrinius procesus. Diskutuojama vertimo, jsisavinimo,
adaptavimo, kultiiriniy nesusipratimy ir tarpkulttiriniy procesy kiirybinéje erdvéje klausimais.
Nors politikos teatre vyksta sudétingas kultiiry keitimasis, Pavisas nagrinéja tarpkulttriSkuma
kaip dvipusj procesa, vykstantj tarp kulttirinio Saltinio ir tikslinés kultiiros, pateikdamas smélio
laikrodzio jvaizdj. Viename smelio laikrodzio inde yra kulttrinis Saltinis, kitame — tiksliné
kultiira. Smélio laikrod]j galima apversti ir pakeisti smélio tekéjimo kryptj. Sis principas galioja
ir tarpkulttiriniams procesams, kai tiksliné kulttra gali tapti kultiiriniu Saltiniu ir atvirksciai.

(13

Galima prisiminti Zaidimg ,,0 kas buty, jeigu...“ ir tikslinés kultiiros ir kultiirinio Saltinio
principg pritaikyti balsinei raiSkai. Preekspresyvus balso tembras bus laikomas tiksline kultura,
o perimama kitos kulttiros vokaliné technika — kultiiriniu Saltiniu. Tada reikés jsivaizduoti
smelio laikrodj ir procesa, kurio metu smélis 1§ virSutinio indo subéga j apatinj, t. y. i8 tikslinés

kultiiros } kultiirinj Saltinj (16 pav.).

*" Angl. Theatre at the Crossroads of Culture.
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Kultarinis Saktinis -
vokaline technika

Preekspresyvus balso
tembras - tiksline

kulttra

16 pav. ,,Smélio laikrodZzio“ koncepcija

Pagal $ig koncepcija smélio laikrodis yra gana keistas daiktas — kartu ir piltuvas, ir
maltinas. VirSutiniame ,,inde yra svetima, uzsienio kultlira, tai pirminé kultiira, kultiirinis
Saltinis, turintis tvirtus antropologinius, sociokultiirinius, artistinius modeliavimo kodus. Sios
kultiiros ,,smiltys™ teka per siaurg ,,smélio laikrodzio* kaklelj ir pasiekia kitg kultiirg, kuri
mums yra sava ir vadinama tiksline, o konkreciu §io tyrimo atveju tai — suformuotas arba
preekspresyvus balso tembras. Jeigu smiltys pakankamai smulkios, j apatinj tikslinés kultiiros
,indg“ jos subyra laisvai, nors ir létai. Apatiniame ,,inde“ kultiirinio S$altinio ,,smiltys*
pasiskirstys priklausomai nuo tikslinés kultiiros ,,smil¢iy“ savybiy ir ty filtry, kurie yra jy
tekéjimo kelyje. PanaSus procesas vyksta ir perimant kitos kultliros vokaling technika.
Preekspresyvaus balso tembro transformacijos vyksmas priklauso nuo suformuoto balso
tembro savybiy, savotisko ,,gridétumo®, ir santykio su kultliriniu $altiniu. Kitos kultiiros
vokaline technika galima suvokti ir perimti tiktai i§ savo kultiiros pozitirio tasko, ir remiantis
Siuo (savo kultiros) pagrindu filtruojama kita kulttira. Patrice‘as Pavisas nurodo §iuos ,,smélio
laikrodzio* filtry lygmenis, per kuriuos vyksta tarpkultiirinio pasikeitimo procesas:

1. Kultiirinis modeliavimas.
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Meninis modeliavimas™.
Adaptuotojy perspektyva®.
Adaptacijos procesas”".
Pasirengiamieji aktoriy darbai.

Teatrinés formos pasirinkimasﬂ.

A U o

.. _ .. 52
Teatriné kultiiros reprezentacija™.

atskaitos taskus tiek kultiiriniame Saltinyje, tiek tikslinéje kultiiroje, nes jie yra specifiniai artistinéje veikloje,
egzistuojantys tam tikros kultiiros subgrupés tradicijoje. Tam tikros kulttiros kodus gali reflektuoti tiktai tam tikros
subgrupés kultiiros tradicija, nes ji yra aiSkiai determinuota. Sudétinga suvokti sgsajas tarp artistinio ir
sociologinio-antropologinio modeliavimo. Galima pastebéti, kad artistinio modeliavimo supratimas generuoja
susidoméjimg kultiriniais ir socialiniais kodais apskritai, ir atvirk§¢iai — sociologinis modeliavimas skatina
susidomé¢jima kulttriniais kodais. Reikia atkreipti démesj | kult@iriniy ir artistiniy modeliavimo rySiy specifika
tiek kultiiriniame Saltinyje, tiek tikslinéje kultiiroje, apsispresti, kaip bus organizuojama svetima (prading) kultiira,
kokie stereotipai, prielaidos, nuorodos asocijuojamos su ja, kaip ji bus konstruojama i§ savo pozitirio tasko, net
rizikuojant biiti etnocentriskais. Kitaip tariant, kokie bus pasirinkti iSraiSkos elementai, segmentai. Pavyzdziui,
,Flamenko ir sutartiniy jungtuvése® buvo pasirinkta specifiné Ispanijos subkultiiros tradicija — flamenkas, o
pagrindinis jungiamasis segmentas — flamenko baziniy ritmy formulés, kurios vadinamos compas.

* Kai reikia sudélioti segmentus, kuriais modeliuojama, sunku rasti jungian&ius aspektus, i3 to gimsta kultiriniy
koncepcijy reliatyvumas. Reliatyvumas tapo ypac akivaizdus postmoderniajame teatre, kai neliko skirtumo tarp
klasikiniy ir moderniy vertybiy, aukstosios ir masinés kulttiros.

%% Adaptuotojo perspektyva ir jo atlickama adaptavimo darbg bei interpretacija lemia ,,aukstosios* kultiiros,
susijusios su tam tikra determinuota kultirine subgrupe, teikian¢ia zinias, mokyma, metodologinj koda ir
sprendimo galig. Bitina giliau analizuoti ir suvokti pasirinktos subkultiros mastymo biidg ir atrasti kitas
priemones, atskleidZianéias tos kultiirinés subgrupés savybes. Si ,,koncentruota kultiira tampa metodologiniu
kodu, meistriSkumo eksperte, kuri jpareigoja gilintis: ,,jgyjame mastymo schemas, kurios tampa jrankiu pazinti
visa, kas iSplaukia i$ Sios pirminés informacijos. Taip subkultiros analizé tampa gilesné.” (Pavis 1995: 14)

Sis metodologinis kodas, §i ekspertizé dazniausiai tampa , kultiriniu® $ifru, kurj reikia i§8ifruoti; daznai tampa
dviejy subgrupiy supriesinimo priemone.

Michael de Certeau pazymi, kad i$silaving zmonés atitinka visuomenés socialinio sluoksnio sukurto modelio
normas pagal tai, kur yra to socialinio sluoksnio galia (Pavis 1995: 15). Sunku susigaudyti tarp socialinio kodo ir
galios, kuria jis suteikia. Tai ypac akivaizdu postdraminiame teatre, kai klasikinés vertybés nebesuteikia kultiirinio
bagazo ar politiniy ginkly, kai manipuliuojama klasikiniais kodais, surealiatyvinant perteikiamg Zinig.

31 Aktoriaus pasirengiamieji darbai yra ne vien repeticijos, jie apima visus aktoriaus sociokultiirinius aspektus,
teatrinj iSsilavinimg, kuris perduodamas per gyva tradicija i$ kartos j kartg. Anot Barbos, aktorius realizuoja
semiotinj kultiiros supratimo projekta kaip praeities ir ateities karty atminties saugykla.” Siuo pozitriu kultiira
visada gali prisitaikyti ir keisti aplinka, tapti individualios ir kolektyvinés veiklos organizavimo ir pasikeitimo
priemone, galinCia perduoti kolektyving ,,laisve®, kuri yra jvairiy patir¢iy ir techniniy ekspertiziy vaisius (Pavis
1995: 15). Aktoriaus kulttros, ypa¢ Vakary kultiros aktoriaus kultiiros, nevarzo aiskios kodifikuotos taisyklés,
todél jis lanksciai gali prisitaikyti prie tarpkultiirinio proceso uzduociy, taciau net Vakary aktorius neapsaugotas
nuo mados ir dominuojanciy stiliy jtakos, kiino techniky bei specifiniy jpro¢iy. Aktorius turi susiformavusius
darbo jprocius, formules, kurios susijusios su antropologiniais ir socialiniais aspektais. Stengiamasi perzengti
aktoriaus iSraiSkos specifika, taciau tai sudétinga ir kartais nejmanoma, nes pasireiSkia visame kame kaip
prigimtiniai sociokultiiriniai kodai, kuriuos lengva pastebéti ir parodijuoti.

>2 Sceninis teatrinis veiksmas jpareigoja rasti konkregias dramines priemones, reflektuojandias savo arba uZsienio
kultiirg. Perteikdama ir vizualizuodama abstrak¢ius kulttiros elementus, kaip tikéjimo sistemos ypatybes ir pan.,
teatriné forma isSreiskia konkrecig prasme¢ ir taip iSsprendzia kai kurias antropologines problemas, pavyzdziui,
atlieka, o ne aiskina ritualg, parodo socialing aplinkg aiSkiais gestais, bet nepasakoja apie ja. Mizanscena (mise en
scene) ir teatrinis spektaklis su visais spektaklio elementais visada yra kitos kultiiros sceninis vertéjas,
atskleidziantis visuma“ (Pavis 1995: 16) Anot Jurijaus Lotmano, reikia atkreipti démes;j j tai, kad koncentruota
tam tikros kultiiros realybés reprezentacija sceninio teksto forma ar tarpkultiirinis perkélimas visada a fortiori
modeliuojamas i tikslinés kultiiros poZiiirio tasko.
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8. Recepcija — adaptuotojai’.

9. Perskaitomumas. Aiskumas.”

10A. Meninis modeliavimas.

10B. Sociologinis ir antropologinis modeliavimas.
10C. Kultdrinis modeliavimas.>

11. Rezultatai ir numatomos pasekmés.”

>3 Terminas appropriation (perémimas, jsisavinimas) pakankamai aiskiai nurodo, kad tikslin¢ kultiira priima ir
jsisavina / adaptuoja kultiiros Saltinj i$ savo perspektyvos tasko, taip rizikuodama etnocentrizmu, o jeigu siejamos
Ryty ir Vakary kultiiros — netgi eurocentrizmu. Eurocentrizmas yra ne tiek Ryty kultiiros kody ir formy atmetimas,
tai veikiau trumparegiSkumas ir uzdarumas apskritai bet kokioms kitokioms formoms, ypa¢ konceptualioms
idraiskos priemonéms, kurios teoriskai ir globaliai labai skiriasi Rytuose ir Vakaruose. Zvelgiant j ,,Flamenko ir
sutartiniy jungtuviy®“ spektaklj galima teigti, kad Piety ir Siaurés tradicijos irgi labai kontrastigkos.

Kad vykty tarpkultiiriné komunikacija, turi biiti: a) adaptuotojai, kurie supaprastina komunikacijos kanala; b) tie,
kurie priima adaptacija. Butent adaptuotojas gali rekonstruoti metodologinius principus kultiirinio $altinio
pagrindu, kad pritaikyty iSraiSkos segmentus perimti tikslingje kulttroje. Kol tarpkultiirinés komunikacijos
konceptualios priemonés (itin trapios ir problemisSkos pacioje uzuomazgoje) tampa prieinamos, suvokiamos ir
teisingos tiek vienos, tiek kitos kultury atzvilgiu, reikalingi adaptuotojai, kurie atrenka, adaptuoja komunikacijos
segmentus, jungiancius abi kultiras.

Volli pateikia pavyzdj, kad atskleidus nuostabaus egzotisko Sokio paslaptj, néra paprasta jj adaptuoti tikslinés
kultiiros kontekste: ,,Reikia patirti ypatingg utopinj jkvépima, kad pazintum jo metodologines galimybes ir
pritaikytum iSraiskos segmentus savojoje kultiiroje.“ (Pavis 1995: 16)

Adaptuotojas nuolat turi paprastinti esminius kultirinio Saltinio elementus, tapti etnocentriku, kad jvykty
perémimas. Kartu adaptuotojas gali reliatyvinti neatitikimus, suvokdamas skirtumus ir i§saugodamas esminius
kulttirinio Saltinio kodus.

>* Perskaitomumo etapas yra prasmiy realiatyvinimas, perskaitomumo lygio uztikrinimas, kad prasmés biity
aiskios, suvokiamos tiek vienoje, tiek kitoje kultiiroje. Remdamasis Dekarto priezastingumo teorija, Camilleri
teigia, kad bet kokie Zmonijos dariniai atsigr¢zia prie§ pacig zmonija, jeigu jie neatrandami, neadaptuojami i$
naujo.“ (Pavis 1995: 17).

Si perskaitomumo lygiy teorija paaiskina, kaip gavéjas / prieméjas gana laisvai nusprendzia, kokiame lygmenyije
jis perskaitys kultiirinius faktus (pvz., naratyvo, tematikos, ideologijos, sociokulttirinio ir pan.), perduodamus mise
en scene pagrindu. Siame lygmenyje jvyksta stipriausias kultiirinio pasikeitimo atsijojimas. Iry$kinamas tam
tikras kitos kultiiros aspektas, kuris priimamas kaip ai$kus ir suprantamas. Priémimo ir perskaitomumo lygmenyje
jvyksta poky¢iai, dél kuriy prasideda ideologiné kova tarp dominuojancios ir dominuojamos kultiiry. Kulttra,
tekédama per pirma, antrg ir tolesnius filtrus iki deSimto lygmens asimiliuojasi, daug jos elementy iSnyksta, taciau
atsijoti elementai idryskéja ir integruojasi j dominuojanéia ideologija. Sj procesa Dalrymple vadina lickamaja
ideologija (residual ideology): ,Sis kultiirinio elemento ar elementy iSry$kéjimas tampa sociologiniy (10B)
kulttiriniy (10C) normy kodu ar kodais* (Pavis 1995: 17).

> Tyrinéjant kultiiry konfrontacija pirmame—antrame ir de§imtame lygmenyse pasirenkama jas palyginti, jvertinti
ir sukurti tarpusavio dialogg tarp kultiirinio $altinio ir tikslinés kultiiros. Ta¢iau naudojantis filtrais nuo trecio iki
desimto lygmens konfrontacija amortizuojama ir paruoSiama erdvé, kurioje palaipsniui transformuojamas ir
perduodamas kultiirinis $altinis j tiksling kulttira, o joje ir esame mes. Geriau iSieSkoti Sios erdvés, negu vengti
konfrontacijos. Reikia uzbégti uz akiy demagogijai, kuri atsiranda norint iSvengti hierarchijos, atmetus palyginima
ir konfrontacijg. Si demagogija veda kultiirinio reliatyvumo ir skirtumy praradimo link.

Smélio laikrodzio principas apsaugo nuo tiesioginés zmoniy, kalby ar vertybiy konfrontacijos. Vietoj to nuo antro
iki desimto A lygmens lyginami teatrinés iSraiSkos formos modeliai ir kultiiriniai kodai, galintys persipinti
tarpusavyje, bet nesusilieti.

%% Metaforiskai tariant, kai smiltys smélio laikrodyje subyra i§ vieno indo j kita, tada Ziirovai tampa vieninteliais
laiduotojais to, kokia kultiira juos pasieké — svetima ar sava. Kai spektaklis jau baigtas, visas ,,smélis“ nugula ant
glezny Zzidirovo peciy. Labai svarbu, kg Zifirovas prisimins ir pamirs. Sioje situacijoje Eduardas Henriot’s tobulai
juokauja: kultiira yra tai, kas lieka, kai viskg pamirsti, ir tai ko triikksta, kai viska iSmoksti. Galy gale, kai sugriiiva
pilys, susidariusios byrant kultiiry ,,smiltims®, ZiGirovas turi priimti fakta, kad spektaklis yra transformuotas j juos.
Spektaklis pavyksta ar net ,,apsigyvena zitirovo viduje, o pats iSnyksta, kad atgimty i$ naujo. Reikia atleisti
zilirovo uzmarsuma, kuris viskg juose atsijoja ir gyvus palaidoja smélyje. UzmarSumas susvelnina kancig. Taip
zitirovy perkurta kultiira, o kita vertus, juos kaip zitiré¢jimo subjektus sukiirusi (jkiirusi) kultiira patiria nuolatine
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Sio sudétingo procesu metu ,,smiléiy* konfigiiracija yra nepakartojama, unikali, ta¢iau Gia
gludi ir pavojus:
e jeigu ,,smelio laikrodis® bus tik maltinas, jis sumals kultirinio $altinio ,,smiltis* ir
sunaikins esminius tos kulttros kodus;
e jei,smelio laikrodis* taps tik piltuvu, tada jis beatodairiSkai sugers kultiirinio Saltinio
substancija, neperfigiiruodamas jos su filtrais, ir ji praras prasme.

Vis délto tarp balso tembro transformacijos, vykstan¢ios perimant kitos tradicijos
vokaling technika, ir Paviso tarpkultiriniy procesy teorija yra esminis skirtumas. Semiotikas
analizuoja scenoje vykstancius procesus, o balso tembro transformacija ir skirtingos kulttiros
,susitinka* atlik¢jo fenomenaliame kiine. Perimama kitos tradicijos vokaliné technika tampa
ikiinytomis Ziniomis ir jgyja unikalig raiSkos forma, priklausomai nuo preekspresyvaus balso
tembro ir kultiirinio Saltinio savybiy.

Siuo atveju geriau tikty medZio, j kurj jskiepijama kito medZio, $akel¢ metafora.
Iskiepyta Sakelé gali prigyti arba neprigyti. Prigijusi Sakelé tampa medZio dalis ir tarsi jauga |
kamieng, o paties medzio Saknys ir kitos Sakos nepasikei¢ia. Vis délto medzio pavadinti
iskiepytos Sakelés vardu niekaip negalima, taip ir perémus kitos kultiiros vokaling technika
netampama kitos kultiiros atstovu. [skiepytos Sakelés vaisiai jgauna medzio, 1 kurj ji jskiepyta,
skonio, nors ir netampa tokiais paciais vaisiais. Pana$iai vyksta ir su vokaline technika bei
balso tembru — kitos kultiiros vokaliné technika transformuoja suformuotg balso tembrg ir
suteikia jam kitokj atspalvj, todél balso tembro transformacijg, vykstancig perimant kitos
tradicijos vokaline technika, galima vadinti kultiirine preekspresyvaus balso tembro variacija.

Sio tyrimo kontekste vienas i§ svarbiausiy tarpkultiirinio proceso aspekty yra tai, kad
kultdiring Saltinj galima priimti ir adaptuoti tiktai atsizvelgiant j tiksline kultiira. Pavyzdziui,
uzaugus Lietuvos sociokulttiringje terpéje, kurioje kalbama lietuviy kalba, ir mokantis cante
jondo dainavimo, pirmiausia reikia suvokti, kad lietuviai kalba kitaip negu Andaliizijos
gyventojai, ir tai néra tik pacios kalbos klausimas. Lietuviy kalbéjime dominuoja uZpakalinés

eilés formante, o andaltizy (andalu) kalbos, kuria dainuojama cante jondo, tradicijoje biidinga

kaita. Ji praeina per pasirinkta amnezija. Barba teigé, kad ,,esminé spektaklio dimensija / aspektas atlaiko laikg ne
todél, kad yra jraSomas, o todél, kad nuolat transformuojasi* (Pavis 1995: 18).

Sunku atspéti Sias atminties transformacijas ir numatyti, kaip zitirovas perskaitys spektaklj. Dar sunkiau numatyti,
kaip tai paveiks zilirova, ar jis priims perfiltruotg savos ir ypa¢ — svetimos kultiiros medziagg. Anot Barbos:
,.Zitrovai, kaip individai, lemia spektaklio gelme, ir tai priklauso nuo to, kiek spektaklis sugebéjo suleisti Saknis
i individo atmintj.* (Pavis 1995: 18) ,,Zifirovo pasirinkimo laisvé veda prie antiteorinio ir antiaiskinamojo teatro
koncepcijos. Bobas Wilsonas jspéja, kad ,,Teatras neturéty interpretuoti, jis turéty suteikti galimybe apmastyti
kiirinj ir kontempliuoti® (Pavis 1995: 19).
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priesakings eilés formante. Galima pastebéti, kad Ispanijos pietuose natiiraliai zmonés kalba
garsiau negu Lietuvoje, nes jy balso rezonavimo takas turi kitokj reljefa. Lietuviy kalboje yra
garsas e ir ¢, o andaliizy kalboje néra garso e, todél dainuojant flamenka jokiais buidais negalima
jo tarti. Norint iSgauti bendrg cante jondo artikuliacija, svarbu suvokti ir emocinj flamenko
turinj ir jausminés ekspresijos charakterj, kuris labai stipriai kontrastuoja su sociokultiriniu
Lietuvos kontekstu. Jkiinyti Sioms zinioms reikalingos nuolatinio ir kryptingo balso tembro
lavinimo treniruoteés, ir vis viena tai bus tiktai kultiriné cante jondo variacija, nes Saknys yra
kitos. Priklausomai nuo tikslinés kultiiros ir kultirinio Saltinio savybiy, balso tembro variacija
bus artimesné arba tolimesné kultiirinio Saltinio ekspresija, taCiau visada pasireik§ kaip
tarpkultiirinis hibridas.

Apibendrinant galima teigti, kad balso tembro transformacija, vykstanti perimant kitos
tradicijos vokaling technika, yra kultiriné preekspresyvaus balso tembro variacija.
Atsizvelgiant ] aptartg Paviso smélio laikrodZio koncepcijg ir medzio jvaizdj, galima neabejoti,
kad tarpkultiirinis procesas yra sudétingas kiirybinis kelias ne tik kuriant spektaklius, bet ir
perimant kitos kultiiros vokalines technikas. Tai visada unikalus kelias, vedantis prie rezultato,
kurio pasekmés neZinomos, todél kiekvienas menininkas, siekiantis iSplésti savo balsinés
raiSkos galimybes, turi atrasti individualy santykj su kita kultiira.

Kiekvienos $alies kultiirinéje terpéje gliidi ne viena tradicija, kuriai biidingas tam tikras
balso tembras. Pavyzdziui, lietuviai turi ir sutartines, ir Uzgavéniy tradicija, ir raudas, taip pat
daug kity tradicijy, priskiriamy kulttirinei lietuviy sistemai. Tq patj galima pasakyti ir apie kitas
tautas, pavyzdziui, ispany kultiiroje egzistuoja ne tik flamenko tradicija, bet ir kitokios
tradicijos — asturiana, jota ir kt. Kyla klausimas, ar tos pacios $alies etniniy balsiniy tradicijy
mokymasi irgi galima vadinti tarpkultiiriniu procesu? Pazvelkime } tos pacios Salies etniniy
tradicijy egzistavimag nudienoje. XXI a. vykstant ne tik globalizacijai, bet ir urbanizacijai,
etninés tradicijos nyksta 1§ savo natiiralios aplinkos, kai kurios i§ jy atgimsta miesto kulttiroje.
Natiiralu, kad pasikeité ir etniniy tradicijy perémimo bei tesimo charakteristika. Siuolaikiniame
globaliame pasaulyje etninés tradicijos egzistuoja folkloro ir folklorizmo formomis. Folkloras
perduodamas tiesiogiai, o folklorizmas — tradicija, antrinio oraliSkumo btdu perimta 18
uZra$yty naty, vaizdo ar garso jrady. Sia savoka vartoja etnomuzikologas Izalijus Zemcovskis
ir aiSkina, kad folklorizmas paprastai biidingas miesto kultiirai, kuri etning¢ tradicijg perima
netiesiogiai, t. y. antrinés artikuliacijos biidu. Folkloras biidingas kaimo kultiirai, kai tradicija
perduodama i$ liipy ] lipas, t. y. pirminés artikuliacijos biidu. Savos kulttirinés terpés tradicija,

kad ir perimta antrinés artikuliacijos biidu, bus artimesné uz kitos Salies tradicija, nes savoji
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tradicija susiformavo panasiame sociokultiiriniame kontekste. Zemcovskis, tyringjes vidinius
tradicijos procesus, pazymeéjo:

Artikuliacija nesagmoningai pasireiSkia kaip tam tikros etninés tradicijos Zenklas, o

etninés tradicijos viduje parodo tai, kuo skiriasi viena socialiné grupé nuo kitos,

pavyzdziui, miesto ir kaimo atlikéjai (3emmoBckuii 2010: 2).

Atsizvelgiant | §j reiSkin] galima teigti, kad balso tembro transformacija yra ne tik
kultiiring, bet ir socialiné balso variacija, susijusi ne tik su tarpkultiiriniais procesais, bet ir su
procesais, vykstanciais tradicijos viduje. Pavyzdziui, sutartiniy giedotojy ansamblis i§ Vilniaus
,» I 1ys keturiose* tg pacig sutartine sugiedos kitaip nei giedotojos meégéejos 1§ Kupiskio rajono,
nes jos priklauso skirtingoms socialinéms grupéms.

Aptarus ,,balso kaukés* ir preekspresyvaus balso tembro tarpusavio ry$j nustatyta, kad
balso tembro transformacija yra ne tik kultiiring, bet ir socialiné preekspresyvaus balso tembro
variacija, tode¢l balso tembro transformacijg galima vadinti sociokultiirine balso tembro
variacija.

Remiantis Patrice’o Paviso (Pavis 1995) tarpkultiiriSkumo teorija ir praktine tyrimo
autorés patirtimi, galima apibendrinti tarpkultiirinius procesus. Tarpkultiirinis procesas turi
daug filtry, todél vyksta tikslinés kultiros’” ir kultirinio Zaltinio™ adaptacijos bei
supaprastinimo procesai. Komunikuojancios tradicijos pakinta per §] procesg ir tampa
kiirybinémis priemonémis. Menininkas, naudojantis skirtingas etnines tradicijas kaip kiirybos
priemong, reflektuoja globalaus pasaulio, kuriame nyksta sienos tarp kultiiry, tendencijas.
Taciau kartu kyla ir niveliacijos bei standartizacijos problemy. Toks kiirybinis procesas leidzia
samoningai pazvelgti  tarpkultlirinius procesus, siekti skirtingy kultiiry komunikacijos, o ne

asimiliacijos rezultato.

2.3. ,,Balso kiino*“ savoka

Muzikologe, dainininké, kompozitorée ir filosofé Nina Eidsheim savo knygoje ,,Balsas,
kaip saviugdos priemoné: rasiy balso tembro ir vokalinio spektaklio analizé>® (Eidsheim
2008) iSsamiai tyrin¢ja balso, kultiiros ir kiino tarpusavio rysj. Ji teigia, kad balso tembras
néra paprasCiausias tam tikro kiino garsas, jis yra atliekamas. Siekdama racionalizuoti balso

tembro suvokimo ir sgmoningo balso tembro valdymo btuidus Eidsheim vartoja savoka ,,balso

37 Angl. target culture.
% Angl. sourcye culture.
39 Angl. Voice as a technology of selfhood: towards an analysis of racialized timbre and vocal performance.
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“60 jir teigia, kad balso tembra lemia abipusis kiino ir balso santykis, kuris susiformuoja

kiinas
nesgmoningai arba sgmoningai formuojamas lavinant balsg:

Taip apibiidinu procesg, per kur; materija identifikuojama kaip individo kiinas,

suformuoja balso kiing, ar tai biity kultiirinio artefakto forma, ar sgmoningo balso

lavinimo biidu suformuota balsinés raiskos visuma. Zmogaus kiinas ir balso kiinas yra
neatskiriami ir gyvena vienas kitame, todél sunku atskirti, kada mes klausome balso

kiino, ir netgi suvokti, kad egzistuoja balso kiinas (Eidsheim 2008: 36).

Dainininkas ar aktorius yra instrumentas ir instrumentalistas vienu metu. Balsas kaip
instrumentas yra integruotas ] fizinj kiing, jy atskirti nejmanoma, taciau galima suvokti ,,balso
kiing“ ir j; samoningai lavinti. Balsg i§gauna balso kiino mechanizmai, sutampantys su fiziniu
kiinu, taciau tai néra identiski dalykai. Balso kiino mechanizmas veikia per fizinj kiing ir turi
specifinius veikimo principus, kurie aptariami toliau.

,Balso kiing*“ sudaro balso organas ir kalba (17 pav.). Anot Eidsheim, ,,dainuojant ar
kalbant specifiSkai mobilizuojamos trys kiino strukttiros, kartu sudarancios balso organg:
aktyvatoriai, vibratoriai ir rezonatoriai* (Eidsheim 2008: 36). Balso organas iSgauna garsg.
Balso organg turi ne tik Zmonés, bet ir gyviinai. Garso pagrindu suformuojami skiemenys

pasireiskia kaip kalba. Kalbos funkcijg atliekanti dikcija uzbaigia balso kiino sistemga balsiais

ir priebalsiais.
Balso kiinas
Garsas Kalba
Balso organas Dikcija

Aktyvatoriai Rezonatoriai
Kvépavimo sistema — Vokalinés ir nosies
plaudiai, diafragma ertmes, kiinas

Vibratoriai

Balso klostés

17 pav. ,,Balso kiino* struktiiros schema

5 Angl. The Vocal Body.
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2.3.1. Aktyvatoriai, vibratoriai, rezonatoriai

Aktyvatoriai: kvépavimo sistema. Pagrindinés aktyvatoriy dalys yra plauciai ir
diafragma. Jie lemia visas kitas balso organo funkcijas ir dikcijg. Yra jvairiy kvépavimo
techniky bei budy lavinti kvépavimg. Grotowskis raSo: ,,Aktorius turi jvaldyti skirtingy tipy
kvépavima, nes jvairios padétys ir fiziniai veiksmai (pavyzdziui, akrobatika) reikalauja kitokiy
nei pilnasis kvépavimas, bady.“ (Grotowski 2011: 92). Sio tyrimo subjektas, balsu kuriantis
performatyvy medziagiSkuma, yra ir aktorius, todé¢l kvépavimo techniky jvaldymas jam ypac
svarbus, kad galéty iSplesti balsinés raiSkos galimybes. Grotowskis savo tyrinéjimuose
pasteb¢jo, kad viena dazniausiai pasitaikanéiy aktoriaus balso lavinimo klaidy, dél kuriy
uzverziamos gerklos, yra tai, kad ,,mokinys, neiSmokes deramai kvépuoti, imasi dikcijos
pratyby® (ibid.: 95). Kvépavimas yra pirmas zingsnis iSgaunant balsa, jis suaktyvina balso
kiing. Kone kiekvienoje knygoje, skirtoje balso lavinimui, yra skyrius apie kvépavimo sistemg.
Sioje literatiiroje galima rasti jvairiausiy kvépavimo techniky, tadiau reikia pazyméti, kad
pirminé ir pati svarbiausia aktyvatoriy funkcija yra sukurti jkvépimo metu vadinamgjj oro
stulpa®. Vydinas moke, kad jkveépti reikia .,j pilvo gala®. Empiriniai §io tyrimo autorés
steb¢jimai ir ilgameté pedagoginé bei kiirybiné jos praktika patvirtino, kad ,,balso stulpo*
sukiirimas ir kvépavimas ,,] pilvo gala* yra vienas ir tas pats.

Kaip sukurti oro stulpg? Per ilgamete Sio tyrimo autorés praktika ir empirinius
stebéjimus susiformavo toliau apraSomas ,,oro stulpo* kiirimo metodas. Kuriant jj lygiagreciai
veikia trys kiino sritys, tod¢l taisyklingai jkvepiant j bet kurig 1§ jy kartu aktyvinamos ir kitos
sritys, jos iSsiplecia, o diafragma nusileidzia zemyn.

e Taskas, esantis zemiau bambos, mazdaug per keturis horizontaliai laikomus pirStus.

Ivairiose tradicijose Sis taskas vadinamas jvairiai: hara, muladhara ir kt. Tyrimo autoré

Jji vadina tasku S.

e Sonai, sritis po apatiniais $onkauliais iki klubakauliy.
e Liemens dalis i§ nugaros, kur baigiasi Sonkauliai.

Visos Sios kiino sritys yra iSorinio fizinio kiino koordinatés, susijungiancios su
svarbiausiu ,,balso kiino* kvépavimo atramos tasku, i§ kurio gimsta energija. Praktinés Sio
balanso ir energijos centro reikSmés Ryty tradicijose turi savo terminus. Pavyzdziui, aktoriaus

energija darbui japony teatre vadinama koshi. Net sakoma, kad aktorius turi koshi arba neturi

6],,Stovédami uzdékite rankas ant apatiniy Sonkauliy. Turi atrodyti, kad jkvépimas prasideda biitent nuo tos vietos,
kur uzdétos rankos (stumia jas j iSor¢) ir kad oro stulpas, plésdamas kriitinés 1asta, pasiekia virSugalvj. (Tai reiskia,
jog ikvepiant i§ pradziy pleciasi pilvas ir apatiniai Sonkauliai, o po jy, sklandziai — kriiting).“ (Grotowski 2011: 93).
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koshi. Koshi néra abstraktus terminas, jis reiskia klubus. Japony teatre manoma, kad aktoriaus
energijos Saltinis yra klubuose. Ten yra balanso taSkas, svarbiausias suzadinant scening
aktoriaus energija. Japony buyo Sokejos Katsuko Azumos mokymu siekiama atskleisti studento
energinj centra, kuris yra individualus ir kurj reikia pajusti kiekvieng dieng 1§ naujo. K. Azuma
apibiidina, kad tai tarsi plieno kamuolys, apgaubtas medvilnés sluoksniais ir esantis tarp
bambos ir uodegikaulio arba trikampio, kurj sudaro kluby ir uodegikaulio linijos, centre. O
balieCiy Sokéjas Pasek Tempo §j centrg vadina manis (minkstas), kurj gaubia keras (kietas).

Pradiniame mokymosi etape gali biiti sunku suprati, ar jkvepiama taisyklingai, todél
pirmiausia reikia atlikti Siuos veiksmus:

1) be kvépavimo jtempti, uzlaikyti ir visiS8kai atpalaiduoti pasirinktg kiino sritj. Labai
svarbu ne tik jtempti, bet ir pajusti, kad raumenys visiSkai atsipalaidave. Paprastai
visiSkas atpalaidavimas yra sudétingesnis veiksmas, tod¢l reikia pasitikrinti, ar raumuo
pasirinktoje kiino srityje yra atsipalaidaves. Pratimg kartoti — maksimaliai jtempti ir
atpalaiduoti atitinkama kiino sritj;

2) ikvépti | pasirinktg kiino sritj ir atsipalaiduoti, leisti orui laisvai i8eiti. Svarbu, kad kiino
raumenys biity aktyvinami kartu su jkvépimu;

3) ikvepti ir pasitikrinti, ar kitos dvi sritys taip pat iSsiplecia. Jkvepiant pilvas turi
suplokstéti, o diafragma — atsipalaiduoti ir nusileisti Zemyn.

Dazniausiai pasitaikanti klaida yra tai, kad jkvepiama per aukstai. Sig klaida galima
pastebeti, jeigu jkvépimo metu iSsipucia visas pilvas, o S taskas, Sonai ir nugara tarytum
jdumba. Grotowskis $ig klaidg apibiidina taip: ,,Y dingas alsavimas, kuris gali atrodyti teisingas.
Neretai mokinys, neva jkvépdamas, iSpucia pilva, nors 1§ tikryjy alsuoja tik kriitinés virSumi.*
(Grotowski 2011: 96).

Kitas efektyvus biidas pajusti taisyklingg jkvépima yra toks:

1) tris kartus iSkvépti visg org, nejkvepiant tarp iSkvépimy;

2) tris sekundes (galima ir ilgiau) biiti be oro;
3) ikvepti; turéty pasijausti Svelnus pakstel¢jimas nosiarykléje.

Siuo biidu natiiraliai visada jkvepiama taisyklingai.

Lavinant ir vystant kvépavimg pasiekiamas toks lygis, kai oro stulpo kiirimo biidus
galima varijuoti atsizvelgiant | situacijg, taCiau labai svarbu nuolatos grjzti prie paprasto
tkvépimo ir kaskart 1§ naujo pajusti vidinj centra, nes jo pojiitis kas dieng keiciasi.

Kvépavimo funkcija siejasi ne tik su balsine raiska, bet ir apskritai su gyvybe, todél
kvépavimg galima suvokti ir vystyti atskirai nuo kity balso kiino struktiiry, pritaikyti kitose

srityse, kaip antai: vaidyba, Sokis, medicina, psichoterapija ir kt.
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Vibratoriai: balso klostés. Sios funkcijos nejmanoma suvokti be kvépavimo, nes balso
klostes virpina oras. Nuo prigimtiniy balso klos¢iy savybiy, kurios susijusios su lytimi ir
amziumi, priklauso balsinés raiskos ypatybés, kaip antai: tesitlira, diapazonas, balso registry
kaita. Individualaus balso tembrui svarbi fiziologiné balso klos¢iy strukttra: jy ilgis, storis ir
tasumas, dar vadinamas lankstumu. Balso klostés yra gerklose ir veikia kartu su viso kiino
raumeny sistema, o kalbant ar dainuojant svarbu atverti gerklas.

Kaip atverti gerklas? Vienas i§ biidy, kuriuo dainuojant galima atverti gerklas arba
atpalaiduoti jtemptas gerklas, yra pirmiausia padainuoti pasirinkta fraz¢ be garso,
isivaizduojant idealiausig skambéjimo variantg. I$ karto po to reikia padainuoti fraz¢ su balsu,
atkartojant balso kiino pojutj, patirtag dainuojant be garso. Dainuojant be garso, balso klostés
atsipalaiduoja, o visa kita balso kiino sistema veikia pagal jsivaizduojamo garso ideala, tad
belieka pajungti balso klostes ir i$girsti savo balsa.

Kaip jau minéta kalbant apie kvépavimg, pirmiausia reikia sukurti oro stulpa, o tada

jmanoma taisyklingai atverti gerklas ir pajungti balso klostes dainavimui ar kalbé&jimui (18 pav.).

LeZuvio Saknis

Antaerkiis -
Vestibulings kicstés

Balso klostes
Vecagi-as antgerkic
kloste

Pleidunal gumburas
— Wedegmial gumbura
Balso plysys

18 pav. Gerklos®

Rezonatoriy sistema. Si funkcija pasireiskia tik su garsu ir suteikia garsui vienokj arba
kitokj atspalvj bei jj sustiprina, todél yra neatsiejama nuo kvépavimo ir balso stygy. Eidsheim
rezonatoriais laiko vokalines ir nosies ertmes, o Grotowskis pataria rezonatoriumi paversti visg
ktng: ,,Veiksmingiausias variantas — paversti rezonatoriumi visg kiing, vienu metu naudojant
galvos ir kriitinés rezonatorius* (Grotowski, 2011, 99). Sis metodas paremtas tuo, kad

pasirinkus tam tikrg kiino dalj kaip garso stiprintuva, ja suslegiamas ir pakreipiamas oro

Paveikslas 1§ Lietuvos akademinés elektroninés bibliotekos talpyklos. Prieiga per interneta:
[http://talpykla.elaba.lt/elaba-fedora/objects/elaba:22685795/datastreams/M AIN/content].
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stulpas. Taip susikuriamas subjektyvus jspiidis, kad kalbama ar dainuojama pasirinkta kiino
dalimi, o balso skamb¢jimas keiciasi.

Yra be galo daug rezonatoriy, priklausomai nuo to, kaip aktorius ar dainininkas valdo
savo ,,balso kiing*. Geriausiai Zinomi §ie: virSutinis, arba kaukolés, rezonatorius; kriitininis
rezonatorius; nosies rezonatorius; gerkly rezonatorius; pakauSio rezonatorius; maksiliarinis
(esantis uz zandikauliy) rezonatorius ir kt. Galima pastebéti, kad paminéti rezonatoriai susije¢
su kaulais — kaukole, Sonkauliais, stuburu, zandikauliais. Ir tai nattiralu, nes kiine rezonuoja
kaulai ir ertmés, kuriomis varijuojama keiciant kiino padéty. Itin svarbios gerkly ir nosies
ertmés. Yra vokaliniy techniky, paremty rezonavimo sistemos valdymu, pavyzdziui, gerklinio
dainavimo atveju. Liezuviu burnoje, nosies ertmése, gerklose ir visoje kaukoléje sukuriamos
Jvairios ertmés, kuriomis varijuojama, taip iSgaunamos jvairios khoomei variacijos, nuo
obertony Zaismo iki harmoniky sekos. Valdant rezonatorius galima pasiekti tokj efekta, kai
vienu metu skamba du balsai. Kalbant apie rezonatorius galima prisiminti ir dainininko
formante. Dainininko formanté yra papildomas rezonatorius, susidarantis vir§ gerkly.

Kaip lavinti rezonatoriy sistemg? Vienas 1§ veiksmingy kino, kaip rezonatoriaus,
lavinimo biidy, yra susiformaves ir iSsigrynintas §io tyrimo autorés kiirybinés bei pedagoginés
praktikos procese ir paremtas tradicinio japony teatro No aktoriaus devyniy amplua sistema.
Kiekvienas No teatro aktoriaus amplua fiziniame kiine turi savo emocing-energine zona™, kaip

pavaizduota toliau pateiktoje schemoje Japony No teatro aktoriaus amplua sistema (19 pav.):

%3 Japony No teatro aktoriaus amplua ir jy veikimo principai apradyti tyrimo autorés magistrantiiros darbe ,,Japony
teatro aktoriaus kvépavimo ir balso kultiira, technikos bei universalumas®.
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19 pav. Japonu No teatro aktoriaus amplua ir kiino emociniy — energetiniy
zony koreliacijos sistema. Autoré Indré Jovaisaité (popierius, akvarelé)

Cia moteris yra kriitinés lasta; vienuolis — saulés rezginys; demonas — priekiné pilvo
dalis, jungianti klubakaulius; dievybé — pilvo apacia, balso kiino atramos taskas, j kurj
ikvepiama; kinas — uzpakaliné liemens dalis; karys — mentés; atviras veidas — uzpakaliné kaklo
dalis; i¥mingius — tre¢iosios akies zona; senas zmogus — vir§ugalvis. Sis biidas yra universalus,
nes No teatro aktoriaus amplua sistema paremta kiino struktiiravimo metodu.

Svarbiausia rezonatoriy veikimo salyga — oro stulpo sukiirimas. Paskui reikia iSkvépti
1 pasirinktg kiino vieta, kuri, anot Grotowskio, yra balso stiprintuvas, ir taip suslégti bei
nukreipti oro stulpa. Toliau reikia tg patj padaryti su garsu ir pajusti pasirinktos kiino vietos
charakterj: kokj balso tembrg galima iSgauti nukreipus garso rezonavimg j vieng ar kitg garso
,stiprintuva“. Be to, galima susikoncentruoti ir pajusti, su kokia emocija koreliuoja pasirinkta
ktino sritis. Kitas zingsnis biity per vieng iskvépima pereiti nuo vienos kiino srities prie kitos.

No teatro aktorius paprastai derina du ar kelis amplua, pavyzdziui, tai gali biiti sena
moteris demoné arba kiny vienuolis iSmincius. Rezonatoriy sistemoje taip pat gali buti
derinami keli rezonatoriai ir iSgaunami jvairts balsiniai efektai. Tada vienas rezonatorius
atlicka ,,solo“ partija, o kitas jam ,,akompanuoja®. Sj reiskinj savo darbuose paminéjo ir
Grotowskis: ,,Antai, vienalaikis pakausio ir gerkly rezonatoriy jjungimas kuria vokalo efektus,

kuriais garséja Yma Sumac atlieckamos Peru dainos® (Grotowski 2011: 98).
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Taip lavinama rezonatoriy sistema pradeda naudotis ,,balso kiinas“, kaip reikalinga
atsizvelgiant | kiirybines aplinkybes, ir savaime atliepia siekiant i§gauti norimo balso tembro
skambesj. Empiriniai stebé¢jimai ir praktika parodeé, kad Sis metodas, be kita ko, padeda
atpalaiduoti gerklas, nes jtampa nuo gerkly perkeliama j sgmoningai aktyvinamga kiino zona.

Aptarus balso organo — aktyvatoriy, vibratoriy, rezonatoriy — veikimo principus, matyti,
kad jo mechanizmai integruoti fiziniame kiine. Butent dél Sios priezasties balsiné raiSka visada
yra jkiinytas veiksmas, kurio kokybei svarbi kiiniSka atlikimo visuma — artikuliacija. Mokantis
kitos kultiiros balsinés tradicijos svarbu atkreipti démesj ne tik j balso skambg¢jima, bet ir | tai
tradicijai budingg kiiniSkosios artikuliacijos dimensija: laikyseng, ranky judesius, Sonkauliy ir
kriitinés lastos artikuliacijg ar kitus tai tradicijai biidingus gestus.

Pavyzdziui, dainuojant flamenkg ypac ryskiai artikuliuojama rankomis, o iSgaunant
gerklinio dainavimo garsg pirmiausia reikia ,,atverti kriitinés Igsta. Sutartinése svarbiausias
dalykas yra klausymas, ktiniSkas (fizinis) buvimas kartu, tod¢l kiinas yra budrumo biisenos, jis
klauso kito ir saves, siekia suderéti su kitu kiinu. Todél giedant sutartines kiiniSka ekspresija
btuna santiiri; netgi Sokamosiose sutartinése svarbu ,,iSpaiSyti figtras®, o ne artikuliuoti

rankomis kaip flamenke.

2.3.2. Kalbos ir garso santykis: jtampa ir apsikeitimas vaidmenimis

Aktyvatoriai, vibratoriai ir rezonatoriai sudaro balso organg, kuris yra uz vartojamos
kalbos riby ir veikia pagal principus, vienodus visiems zmonéms, kad ir kokiai kultiirai jie
priklausyty. Kalba, dikcijos suformuoja fonetinj ,,balso kiino* lygmenj. Teksto sakymas ar
dainavimas paprastai suvokiamas kaip neatsiejamas kalbos ir balso derinys, taciau kalba ir
balsas ne visada eina drauge, o balso tembras ne visada be iSlygy atitinka tariamg Zodj.
Dainuojamosios poezijos vakaruose ar kituose tradiciniuose spektakliuose, pavyzdziui, radijo
teatro, kai svarbiausias dalykas yra loginis tekstas, dazniausia girdimi kalbantys ar dainuojantys
balsai, kuriy raiSka neatsiejama nuo kalbos ir neperzengia nattiralios kasdienés balsinés raiskos
riby. Intonacijos, akcentai, garso aukstis ir stiprumas be iSlygy pakliista zodziui, i8rySkina
loginius akcentus ir sustiprina sintaksinio teksto poveikj klausytojui. Taciau balso intonacijos,
tempo kaita ar tembro pasikeitimai gali ir nederéti su tariamais zodziais. Pavyzdziui, Zodziais
gali biiti sakomas draugiskas pasveikinimas, o balsas, kaip ir veido iSraiska, judesiai bei gestai,
18duos visiskai kitokig kuriamo personazo biisena, tarkime, baime ar pasibjauréjima. Taip tarp
sintaksinio teksto ir balso intonacijy atsiranda jtampa, taciau sakomas tekstas neiSkraipomas.

Dar stipresné jtampa atsiranda balsui pereinant | emocing raiSka — kitk¢iojima, atodiisj,

riksma, dejone, juoka ir kt. Tarti ZodZius darosi sudétinga, nors ir jmanoma. Pagal emocijos
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diktuojamus désnius keiciasi kalbos tembras, tempai, intonacijos. Balsui iSsivaduojant i$
kalbos rémy ir pleciant emocijy lauka, atsiranda dar didesné jtampa, negu kontrastuojant
zodziui ir emocinei biisenai. Perduodant emocines biisenas tiesiogiai balsu, iSrySkéja itin
glaudus balso ir kiino rySys, nes juokiantis, rékiant, atsidiistant, verkiant transformuojasi visas
kiinas, jis palinksta, virpa, persikreipia, jsitempia ir atsiranda tam tikra kiino artikuliacija,
buidinga vienai ar kitai emocijai. Tokios raiSkos akimirkos ypac veikia ne tik atlikéjo, bet ir
zitirovo kiing, nes balsas pasiekia ausj dé¢l savo ypatingo kiiniSkumo ir transformuoja klausytojo
biisena. Sj balso ir kiino transformacijos santykj vaizdingai apibuidina Lichte:

Atsiskyres nuo kalbos, balsas pasirodo kaip i§ logo iSsivadaves Kitas, kaip grésme ir

vilioné, — tiesa, Siai vilionei gresia ne prapultis ir mirtis, kaip sireny atveju, bet

dZiaugsminga ir kartu bauginanti patirtis i§gyventi savajj kiiniSkuma sykiu kaip juslinj

ir atsimainius] (Lichte 2013: 209).

Dar didesné jtampa, o kartais — ir visiSkas sintaksinio teksto bei balso tembro
atsiskyrimas, jvyksta balsui transformuojantis 18 jprasty kasdienyb¢je dazniy, ,.kurie patenka j
optimalaus suprantamumo sritj, kitaip tariant, zemiau 312 Hz* (Lichte 2013: 208), 1 nejprastus
kasdienybei daznius, pavyzdziui, tai aukStos soprano koloratiiros ar gerklinio dainavimo
balsiniai efektai, kai sakyti loginj tekstg jau nebejmanoma, nes pati raiska reikalauja specifiniy
balsiy ir priebalsiy tarties. Siuo atveju balsas ir kalba apsikei¢ia vaidmenimis arba visigkai
1$siskiria — jau ne balsas ,,tarnauja‘“ kalbai, o kalba padeda iSgauti balso tembro transformacijas.
Siame darbe tyrinéjamas flamenkas, gerklinis dainavimas bei sutartinés turi tam tikra kalbos ir
balso santykj, kuris lemia tembrines charakteristikas. Khdomei atveju harmoniky sekos
1Sgaunamos vartojant specifinius misrius balsius 0, ia, iu. Sutartinése svarbi aukstai€iy tarmeés
tartis ir onomatopéjos, kuriancios ritminj, emocinj sutartiniy giedojimo pagrinda. Nejmanoma
jsivaizduoti sutartiniy, giedamy Zemaiciy tarme, o juo labiau angly ar kita kalba.

Zvelgiant j kity dainavimo stiliy balso technikas, be kita ko, galima pastebéti, kaip
transformuojantis balso tembrui kinta kalba, pavyzdziui, koloratiirinés klasikos partijos
dainuojamos naudojant miSrius balsius, padedancius iSgauti specifin] koloratiiros tembrg, ir
kalba iSkraipoma ar tampa visai nesuprantama.

Transformuojantis balsui pakinta ir kalba, visiSkai i§sivaduodama i§ loginiy rémy, o
daZnai ir pavirsdama tam tikry garsy, primenanciy kalba, rinkiniu, tad drauge su balso
transformacijomis kalba (kalbéjimas) nustoja biiti veiksniu, zenklinanc¢iu konkrecia kalba, 1ytj,
amZiy ir etnin¢ priklausomybe.

Apibendrinant kalbos ir garso santykj galima daryti iSvada, kad i8girsti kalbos be balso

nejmanoma, taciau balsiné raiSka, kaip garsas, gali atsiskirti nuo kalbos ir perteikti kitokig, ne
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sintaksing teksto prasme. Gali atverti arba sukurti naujus kalbos reikSmiy sluoksnius, o
atsiskyrus nuo kalbos — savarankiSkai kurti prasmes, pasireiSkiancias tempais, tembrais,

intonacijomis ar kitokiomis balso tembro variacijomis.

2.3.3. Trumpas semiotinis balsinés raiSkos diskursas

Norédami paaiskinti, kaip balso intonacijos ir tembro transformacijos gali sukurti
naujas to paties kiirinio prasmes, pasiremsime semiotiniu diskursu. Balso, kaip kalbos ir garso
susitikimo, fenomeng semiotiniu aspektu tyringjo filosofé Julia Kristeva, vartodama genoteksto
ir fenoteksto savokas®*. Fenoteksto savoka trumpai galima apibrézti kaip israiska, kuri neturi
dviejy dimensijy ir yra fiksuoto literatiirinio, muzikinio ar kitokio teksto veidrodis, o
genoteksto fenomeng galima paaiskinti kaip to paties literatiirinio, muzikinio ar kitokio teksto
naujos realybés sukiirima, taip atskleidziant naujas teksto prasmes.

Remdamasis Kristevos geno zenkly koncepcija, pranciizy teoretikas Rolandas
Barthes‘as analizuoja dainuojamaja kiirybg ir pazymi dvejopg balsui tenkancig funkcijg ir
produkcija: kalbos ir muzikos. Straipsnyje ,,Balso gridas* jis pateikia geno ir feno dainavimo
opozicija, vadindamas §j signifikanta® . gridu (le grain). Anot Barthes‘o, ,balso grido®
iSlaisvinimas yra balsinés raiSkos virS§une ir siekiamybe, siejama su geno dainavimu, kai
prasmeés gimsta uz fenoteksto riby ir glidi atlikimo kuiniSkume: ,,KaZkas yra tiesiogiai susij¢
su giedotojo kiinu, kas perneSama vienu mostu j jiisy ausis 1§ jo raumeny, gleiviy, kremzliy,
ertmiy gelmes, 18 slavy kalbos gelmés, tarytum ta pati oda dengty ir vidinj atlikéjo kiing, ir jo
atlieckamg muzika“ (Barthes 2007: 337).

Sis trumpas semiotinis diskursas nukreipia Zvilgsnj j kiinidka atlikima, kai atlickant ta
patj kiirinj vienu atveju sukuriama nauja kiirinio realybé, o kitu atveju tiktai konstatuojamas to
paties muzikinio, literatiirinio ar kitokio kurinio tekstas. Biitent balso kiiniSkumas,
pasireiSkiantis per raumenis, kvépavima, kiino rezonavimo ertmes, dikcija, diafragma, balso
stygy prigimt; ir kt., sukuria balso tembro medziagiskuma, gebantj transformuotis ir kurti naujg
savarankiska atliekamo kiirinio realybe, o pati balsiné raiSka, kaip kiiniSkas produktas, gali biiti

suvokta kaip Sokio atlikimas.

% Prieiga per interneta: [http://www.signosemio.com/kristeva/semanalysis.asp].

% Signifikantas (pranc. signifiant — prasmingumas, reik§mé, svarba) yra elementai (arba jy grupés), kurie leidzia
pasirodyti reikSmei juslinio suvokimo lygmenyje ir i§ karto atpazjstami kaip iSoriski zmogaus atzvilgiu.
Signifikantu galima vadinti tik tai, kas i$ tikryjy ka nors reiskia. Signifikantai — ir reikSminiai visetai — gali biiti:
- regimieji (mimika, gestikuliacija, raStas, romantiSkas gamtovaizdis, vaizduojamieji menai, eismo zenklai ir kt.);
- girdimieji (natoraliosios kalbos, muzika, balsas ir t. t.);

- lytimieji (aklyjy kalba, glamonés ir t. t.).
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Apibendrinant balso kiino savokg galima daryti iSvada, kad balso tembro
skambéjimo visumg sukuria ,,balso kiinas®, kuris yra integruotas fiziniame kiine; jy atskirti
nejmanoma, taciau galima suvokti ir apibrézti ,,balso kiino* ir fizinio kiino tarpusavio sgveikos
principus. ,,Balso kiinas® yra sistema, kuriai veikiant sukuriama balso tembro skambéjimo
visuma. ,,Balso kiing* sudaro balso organas ir dikcija. Balso organas susideda i§ aktyvatoriy
(kvépavimo sistemos), vibratoriy (balso klosCiy) ir rezonatoriy (rezonatoriy sistemos), kuriais
1Sgaunamas garsas. Garso pagrindu formuojami skiemenys, kurie pasireiSkia kaip kalba.
Kalbos funkcijg atlieka dikcija, kuri balsiais ir priebalsiais uzbaigia ,,balso kiino* sistema.

,»,Balso kiino* veikimo principus, kaip ir aktoriaus preekspresyvuma, lemia asmenybés
bruozai, biologinés atlikéjo savybeés ir sociokultiirinis kontekstas. Preekspresyvus balso
tembras yra kulturinis artefaktas. Sgmoningai lavinant balso tembrg kinta ir preekspresyvaus
balso tembro lygmuo. Aptarus ,,balso kaukés* ir preekspresyvaus balso tembro tarpusavio rysj
1SaiSkéjo, kad balso tembro transformacija yra ne tik kultiring, bet ir socialiné preekspresyvaus
balso tembro variacija, todél balso tembro transformacijg galima vadinti sociokultiirine balso
tembro variacija.

Bendras visy elementy susijusiy su balso tembro transformacija rySys, pateikiamas

schemoje Balso tembro TRANSformavimo(si) ciklas (19 pav.):

Asmenybé + BIO lygmuo + Sociokultiirinis
Balso klos¢éiy fiziologinés savybés kontekstas
Morfologin¢ struktiira

Balso i§lavinimo lygis

Suformuotas balso kiinas
Preekspresyvus balso tembras
Kulturinis artefaktas

Samoninga balso tembro
transformacija

Suformuoto balso kiino transformacija

Sociokultiiriné preekspresyvaus
balso tembro VARIACIJA

19 pav. Balso tembro TRANSformavimo(si) ciklas
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3. Balsas ir Kitas: variacija ir improvizacija

Kaip jau iSsiaiSkinta skyriuje 2.1.3. Etnomuzikologinis diskursas: ,,balso kaukés "
koncepcija, specifinis tam tikros tradicijos balso tembras ir jo i§gavimo biidas yra etninés
tradicijos identifikavimo kodas, perduodantis Zinig apie etninés tradicijos kilme, pavyzdziui,
flamenko quejio, kuris primena Sio Zanro kilme 1§ Andaltizijos ,,atstumtyjy* — romy, sefardy ir
maury — kanéiy. Sis specifinis balso tembro i§gavimo biidas yra raktas j visa konkrecios etninés
tradicijos sistema, ir jo negalima pazeisti. Pavyzdziui, paSalinus i§ sutartiniy giedojimo balsy
,susimus$ima®, nelieka ir paties sutarimo. ,,Sumusti* balsy be kito Zmogaus nejmanoma, todel
giedant sutartines biitini kiti giedotojai, taciau tai turi biiti konkretiis partneriai, 0 ne Zmoniy
burys. Giedant sutarting biiriu, praktiSkai nejmanoma iSgauti §j tembrinj sutartiniy efekta.
Keliems dainininkams sudainuoti ,,Svary“ unisong labai sudétinga, todél balsai su kito biirio
balsais negali tiksliai suderéti ir ,,susimusti. Kad balsai ,,susimusty* ir biity iSgauta harmoniky
seka, reikia ypatingo ne tik muzikinio, bet ir socialinio susiklausymo bei suderéjimo. Salinant
1§ sutartiniy balsy ,,susimusimg‘, ko gero, pamirStama, kad sutartinés yra socialinio sutarimo
dalykas. Analizuodama sutartiniy tradicijg postmodernioje visuomengje prof. Daiva VycCiniené
pabrézeé §j socialinj sutartiniy giedojimo aspekta:

(Su)derinimas: visiSkas atliepimas (resonance) arba der¢jimas, sutarimas (being in
tune) su muzikavimo aplinka (atitinkamai ne tik muzikinis, bet ir socialinis sutarimas
— tai sutartiniy giedotojy tarpusavio santykiy pagrindas) (Vyc¢inien¢ 2016).

Kiekviena tradicija turi kintamus ir nekintamus i8raiSkos elementus. Kintami elementai
sudaro erdve improvizacijai, o nekintami elementai yra erdve, kurioje galima varijuoti. Taigi,
specifinis balso tembras etninése tradicijoje yra nekintamas elementas, atpazinimo kodas,
taCiau suteikia erdvés variacijoms. D¢l Sios priezasties tam tikros tradicijos balso tembro
1Sgavimo biidg galima pritaikyti Siuolaikinio atlikéjo kurybingje erdvéje, ir jis pasireiks ne kaip
konkreti tradicijos visuma, o kaip sociokultiirin¢ balso tembro variacija. Tai, kad Siuolaikinis
atlikéjas savo balsg lavins taikydamas tam tikros tradicijos balso tembro iSgavimo technika,
niekaip negali pakenkti paciai tradicijai, taciau kitos etninés tradicijos tembriné¢ dainavimo
patirtis gali iSplésti Siuolaikinio atlik€jo balsinés raiSkos galimybes, ir ne tik i§plésti, bet suteikti
galimybe atverti nepaZintas balso tembro ekspresijos erdves.

Kaip jau aptarta, balsiné raiska yra jkiinijamos Zinios, o balso tembrg galima suvaidinti
samoningai, atlikti kaip Sokj arba uzsidéti kaip ,,balso kauke*, naudojantis tomis jkiinytomis
ziniomis. Reikia pazyméti, kad perimant kitos tradicijos vokaling technika, balso tembro

transformacija vyksta preekspresyvaus balso tembro pagrindu, todél rezultatas yra
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nenuspe¢jamas. Nezinia, kaip suformuoto balso tembro i§gavimo kodai reaguos su kulttiriniu
Saltiniu ir koks bus rezultatas. Ar fenomenaliajame atlikéjo kiine ,,prigis* naujos vokalinés
zinios ir taps jkiinytomis ziniomis? IStyrinéjus balso tembro preekspresyvuma ir transformacija
bei lavinimo principus, iSaiSkéjo svarbus dalykas — tai, kad perimta kitos tradicijos vokaliné
technika galiausiai iSsiskleis kaip unikali sociokultiiriné balso tembro variacija.

Ankstesniuose skyriuose aptarti balso tembro suvokimo diskursai parode, kad
preekspresyvus balso tembras yra kultiirinis artefaktas, o perimama kitos tradicijos balsiné
raiSka taip pat yra kultlirinis artefaktas, kur balso tembrg lemia raiSkos visuma, vadinama
artikuliacija. Specifinis balso tembro iSgavimas tradicijoje yra esminis tradicijos atpaZinimo
kodas, kuriame uZzSifruota jos kilme. Balso tembras priklauso nuo bendros artikuliacijos, todeél
perimant kitos tradicijos vokalinés technikos Zinias, svarbu suvokti sociokulttirinj tam tikros
tradicijos kontekstg ir jvaldyti pagrindinius tarpusavyje susijusius artikuliacijos elementus.
Atlikéjas turi suvokti:

e kaip veikia fizinis kiinas iSgaunant balso tembrg ir koks specifinis kiino raiSkos
elementas (-ai) budingas (-1) konkreciai tradicijai;
e kokie specifiniai balso kiino veikimo principai budingi konkreciai tradicijai:

a) balso organo — aktyvatoriy, vibratoriy ir rezonatoriy — veikimo principai,

b) kalba ir fonetika — kaip tariami balsiai ir priebalsiai, kokie skiemenys, onomatopéjos,

Suksniai ar kitokie neloginiai garsy deriniai buidingi pasirinktai tradicijai;

e kaip iSgaunami ir formuojami psichoakustiniai balso tembro parametrai: ataka,
formantés, vibrato.

Remiantis Siomis iSvadomis ir tyrimo autorés empirine patirtimi, toliau pateikiamos trys
pamokos, skirtos sutartiniy, gerklinio dainavimo ir flamenko balso tembro variacijoms.
I$skiriami pagrindiniai tembriniai $iy tradicijy aspektai:

e sutartinés — balsy susimusimas;

e gerklinis dainavimas — harmoniky seka;

e flamenkas — quejio.

Perimant kitos tradicijos vokaling technika, svarbu suvokti sociokulttirin} konteksta,
kuriame susiformavo balsinés raiSkos fenomenas, todél kiekvienos tradicijos tyrinéjimai
pateikiami Siuose prieduose:

1. Sutartinés — Sokantys balsai: interviu — diskusija su prof. hab. dr. Daiva Vy¢iniene.
2. Rezonuojantis khoomei kiinas: fenomenas ir konceptualizavimas.

3. Flamenkas — dainuojantis kiinas: nuo subkultiiros iki pasaulio muzikos.
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3.1. Sutartinés — Sokantys balsai

Trumpai apzvelgsime sutartiniy tradicijos gyvavimo istorijg. Natiiralus zodinis
sutartiniy perdavimas yra nutriikes, nes jy praktika XIX a. nustojo biiti integruojama ritualy
dalis, o estetiné raiska, paprastai tariant, ,,tapo nemadinga“. Prie to prisidé¢jo ir kitos aplinkybés,
kaip antai: kalbos draudimas, bendrosios romantizmo epochos nuostatos. Profesoré Daiva
Vy¢iniené straipsnyje ,,Edukacijos jtaka sutartiniy gyvavimo XX a. 1-8 deSimtmeciais
tradicijai iSsamiai iSanalizavo aplinkybes, kuriomis sutartiniy tradicija gyvuoja niidienoje.
ISskiriami Birzy ir Kupiskio kraSty Sviesuoliai, mokslo atstovai: kanauninkas Adolfas
Sabaliauskas, suomiy profesorius Niemi ir kiti (Racitinaité-Vyc¢inien¢ 2014).

Vienas i§ svarbiausiy sutartiniy zodings tradicijos centry yra KupiSkio rajonas, kur visg
laika buvo stengiamasi perduoti tradicija ,,i§ lapy j lupas* (Glemzy, Slapeliy $eimos,
bibliotekininké Joné Zebryte)®; kitur (Adutiskio apylinkése) iki pat XX a. pabaigos sutartiniy
giedotojos vis dar mokési vienos i$ kity. Obeliy kraSto sutartiniy giedojimo tradicija nenutriiko
iki $iy dieny, taciau jy giedojimo biidg paveike kintan¢ios dainavimo ,,mady‘ tendencijos, tad
sutartiniy giedojimo subtilybiy Meskuotiené dabar moko savo vaikai¢ius ir vaiky folkloro
ansamblio ,,Silelis“ dalyvius. Taigi Obeliy kraSto sutartiniy giedojimo tradicija vis dar
iSlaikoma ir tgsiama toliau. Ir tai bene vienintelis toks rySkus nenutriikusios autentiSkos
sutartiniy giedojimo tradicijos pavyzdys, taciau ir Siuo atveju tradicija jau paveikta ,,grazaus,
kultiiringo dainavimo* estetikos (Racitinaité-Vyciniené 2014:143). Remiantis Sia profesores
nuomone galima teigti, kad svarbu atkreipti démes;j, iStyrinéti ir apibrézti autentiSko sutartiniy
giedojimo balsings raiSkos specifikg. Tai ypa¢ svarbu global¢jan¢iame pasaulyje, kuriame
vyksta standartizacijos procesai ir jvairioms giedojimo tradicijoms kyla pavojus prarasti
specifinj balsinés raiSkos grynuma, psichoemocinj turinj, nebylias Zinias, supanaseéti ir iSnykti.

Tesiant sutartiniy tradicijos i8likimo istorijg reikty nepamirsti vieno zymiausiy lietuviy
folkloristy Zenono Slavitino indélio. 1934 m. Slavitinas ir jo bendraminciai Aleksandras
Kacanauskas, Juozas Karosas, o véliau — ir Stasys Simkus, isteigeé liaudies muzikos rinkimo
institucijg, oficialiai pavadintg Komisija tautos melodijoms rinkti ir tvarkyti, kuriai vadovavo
Simkus (Zarskiené 2007: 262). Sios komisijos pastangomis buvo jsigytas fonografas, tad buvo
galima ne tik uzraSyti dainy tekstus, bet ir jraSyti autentiSka dainavimg. 1959 m. iSleistas
Slavitino tritomis ,,Sutartinés. Daugiabalsés lietuviy liaudies dainos* tapo pagrindas, kuriuo

remiantis atkuriama iSnykusi sutartiniy tradicija.

% Kupiskény dainavimo tradicija nuo 1922 m. gaivinama samoningas, o garsiosios ,,Senovinés kupiskény
vestuvés* padaré didele jtaka KupiSkio krasto dainuojamosios tradicijos sklaidai. Sio krasto moterys, giedodamos
sutartines, naudojosi ir rasytine tradicija.
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Sutartinés, atgimusios 1968 m. su Povilo Matai¢io trupe®’, vystési miesto folkloro
baruose ir jgavo savotiska lietuviy nacionalinio simbolio statusg. Jos skamba daugiausia
koncertuose, tod¢l jy giedojimo praktikai vienodai svarbis tapo ir atlikéjai, ir klausytojai.
Sutartiniy giedojimo praktika buvo jdiegta j jvairias Siuolaikines kirybines, socialines ir
dvasinio tobulé¢jimo erdves. Vyc€iniené pazymi, kad ¢ia ne maziau svarbis yra ir tretieji,
netiesioginiai koncertinés komunikacinio proceso formos dalyviai — autoritetingos asmenybes
arba institucijos, formuojancios vienokig ar kitokig Siandienés sutartiniy praktikos kryptj: ,,[...]
lokalinés vietovés tradicijy iSlaikymo, koncerto — ritualo, tobulo muzikinio atlikimo,
neopagonisky apeigy rekonstravimo, dvasinio tobuléjimo, meditacijos ir pan.© (Raciunaité-
Vy¢iniené 2014: 148).

Sutartiniy giedojimo plastika yra santiri, o Sokio judesiais ,,iSpaiSomos* figtiros. Visa
sutartiniy giedojimo energija ir démesys sutelkiamas j klausyma ir balsy ,,susimusimg®,
suderéjima. Giedant sutarting balsu ir per balsg kolektyviai kuriamos erdviskumo, garsiSkumo
ir ktiniSkumo kategorijos, todél sutartines galima pavadinti Sokanciais balsais.

Kaip jau minéta, sutartiniy giedojimo tradicija buvo nutriikusi, tod¢l pacig tradicijg ir
tembrines balso savybes galima tik rekonstruoti. AtsiZzvelgiant j sutartiniy funkcijas, galima
diskutuoti apie tai, kokia turéty biiti sutartiniy giedojimo technika. Ar apskritai svarbu, kokiu
balsu jos giedamos?

Sio tyrimo autoré i$skiria sutartinéms budinga balsy ,,susimu§ima“ kaip svarbiausia
tembrinj sutartiniy giedojimo aspekta. Balsy susimusimas yra balsy skambéjimas didelés arba
mazos sekundos intervalu vienu metu. Jeigu sutartiniy giedotojy balsai gerai ,,susimusa‘,
atsiveria natiirali harmoniky seka, kuri ne tik girdima, bet ir jauciama visu kinu. Gerai
susimuSant balsams kiine jau€iama vibracija, o atsiveriant harmoniky sekai patiriamas
girdimos ir jaudiamos naujos erdvés jspudis. Sj efekta jaudia ne tik giedotojos, bet ir
klausytojai. Kad ,,atlikty®, iSgauty gerg balsy ,,susimusimg*, giedotojos turi susitelkti ir gerai
sutarti. Viena giedotoja negali iSgauti balsy ,,susimu$imo®, tod¢l pirmiausia reikia kity
giedotojy ar bent vienos partnerés. ,,Susimusti* gali tik solo balsai. Pastaruoju metu atsirades
sutartiniy giedojimas biiriu pulkais niveliuoja 1§ sutartiniy balsy susimu$imag, nes net ir
profesionaliems dainininkams padainuoti visiSka balsy unisong yra sudétinga, o kai néra

unisono, balsai negali ,,susimusti“. Vieng balsg giedant biiriu atsiranda obertony maiSalyné ir

671968 m. Povilo Matai&io vadovaujamy Liaudies muzikos teatro artis&iy pasirodymas koncerte ,,Instrumentinés,
Sokamosios, dainuojamosios sutartinés*, kuris jvyko Vilniuje, laikomas sutartiniy atgimimo pradzia.
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tada ,,susimuSant* su kitu chaotiSku unisonu harmoniky seka tampa tiesiog nejmanoma. Taigi,
sutartin¢ yra menas, kuriamas grupés, o joje kiekviena giedotoja yra ir solisté¢. Kadangi balsy
»susimuSimui® reikalingas ypatingas susiklausymas ir sutarimas, tad fiziné sutartiniy
giedojimo ekspresija biina yra saikinga ir santiiri. Sokamosiose sutartinése giedant
»iSpaiSomos* figiiros ir balsy ,,susimusimas® jgauna dar kitokias erdvines variacijas, kuriy
atlikimui reikia dar didesnio giedotojy sutarimo. PraktiSkai ir teoriSkai tyrinédama sutartiniy
giedojimg §io tyrimo autor¢ pastebé¢jo, kad balsy ,,susimuSimg* galima lavinti atliekant tam
skirtg pratimg, kuris aprasomas toliau. Jis padeda pajusti balsy susidauzimo efektg ir lavinti
savo balsa bei intonavima klausant kitos giedotojos. Sj pratima rekomenduojama atlikti norint
1Sgryninti tembrin] sutartiniy fenomena:

1. Partnerés atsiséda viena prieSais kita, kaip parodyta 20 pav.

VOICES

Cl ANGING OF THI

20 pav. Brigita Bublyté ir Kamilé Petruskeviciuté atlieka balsy susimuSimo pratimg per
Brigitos Bublytés paskaita-recitalj ,,Balso tembro ir emocijuy transformacijos skirtingose
kultiirose: trans/erdvés koncepcija“ 3-ajame muzikos atlikimo ir meniniy tyrimy festivalyje-
konferencijoje ,Muzikuojantys daktarai* (Doctors in performance (DIP)). Vilnius: Lietuvos
muzikos ir teatro akademija, 2018 m. rugséjo 6 d. (nuotrauka Martyno Aleksos)
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2. Dabar reikia ramiai jkvépti ir minksta ataka, patogiame aukstyje, nonvibrato pradéti
dainuoti sau patogy balsj: i, é, a, o arba u. Jsivaizduoti, kad balsu naudojamasi kaip puc¢iamuoju
instrumentu.

3. Kita giedotoja padainuoja tg pacia natg ir glissando principu pakyla arba nusileidzia
pustoniu ar tonu auksciau arba Zemiau. Atradus balsy ,,susimusimo* pika tgsti dainavima. Pikas
pajuntamas kaip astrus skambesys, savotiskas garsinis erdvés pjuvis ir kiino rezonavimas.

4. Atradus balsy susimusimo pika galima koncentruotis j tai, kad kitos giedotojos
burnos ertmé yra balso rezonavimo erdvé. Gerai ,,susimusant™ balsams visame kiine jau¢iama
vibracija.

5. Padainuoti sutarting ,,Bék, bare, béki“ (21 pav.), koncentruojantis j balsy
»susimusimus®. Sutartinés ratg reikia sukti tol, kol giedotojos pajus savotiska sutartinés balsy

Lsusimusimy® ir ,,atsitraukimy‘ $okj. Ta patj atlikite su kitomis sutartinémis.

21 pav. Dvejiné sutartiné ,,Bék, bare, béki*“ (Vyciniené 2012: 33)

3.2. Gerklinis dainavimas — rezonuojantis kiinas
,,Misy muzika prasidéjo nuo gyviny balsy imitacijos, — sako neoSamanas Mongushas
Keninas-Lopsanas. — Mums, tuviams, gamtos garsai yra miisy mokykla, miisy visata* (Levin

2006: 125). Si citata, pateikta etnomuzikologo Theodore‘o Craigo Levino knygoje ,,Ten, kur
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dainuoja kalnai ir upeés“®®

, tiksliai nusako gerklinj dainavima kaip animistinés-toteminés
pasauléziiiros atspindj, kurio pagrindas yra komunikavimas su gamta ir apskritai aplinka.

Gerklinis dainavimas ] Europg ir Jungtines Amerikos Valstijas atkeliavo i§ Tuvos bei
Mongolijos ir jgavo daugybe vakarietiSko gerklinio dainavimo formy. Pastaruoju metu §j stiliy
labiausiai iSpopuliarino i§ Tuvos kile muzikantai Huun Huur Tu ir Yat Kha, taip pat balso
performeré, avangardinio dziazo dainininké Sainkho Namtchylak. Dainuojant §iuo ypatingu
stiliumi galima iSgauti du ir daugiau garsy vienu metu. Tai tobulas balso tembro menas,
paremtas sagmoningu natiiraliy balso harmoniky sustiprinimu. Balsas, burna, lipos dantys,
gomurys, gerkle, lieZzuvis, plauciai ir diafragma padeda iSgauti Siuos balsinius efektus
difoninio, obertoninio ir subtoninio dainavimo biidu ir vystyti balso tembro galimybiy
amplitude. Balsiniai efektai, biidingi obertoniniam dainavimui, i§gaunami vir§ pagrindinio
tono, o subtoniniam dainavimui budingi tembriniai efektai — Zemiau pagrindinio tono.
Difoninio dainavimo metu iSgaunama ,,savarankiska®, nuo pagrindinio tono nepriklausanti
melodija. Subtoninio ir obertoninio dainavimo metu ,,savarankiSka“ melodija neiS§gaunama.
[Ssamiai apie gerklinio dainavimo, dar vadinamo khoomei, sociokulttrinj kontekstg, dainavimo
stilius ir modernizavimo tendencija raSoma priede Nr. 2: Rezonuojantis khoomei kiinas:
fenomenas ir konceptualizavimas.

Siame skyriuje pateikiama jvadas j gerklinj dainavimag ir trumpa tyrimo autorés
pamoka, per kurig mokoma iSgauti bazinj gerklinio dainavimo tembra.

Kad biity galima geriau suvokti khoomei funkcija kasdienybeje ir jos poveikj
asmenybei, toliau pateikiama Sainkho Namtchylak kalba, kurioje apibendrinamos gerklinio
dainavimo funkcijos®:

., Darydami Siuos pratimus savarankiskai namuose, jiis palaipsniui iSmokstate valdyti

savo kiing ir naudotis savo kiino istekliais. Taip pat iSmokstate atskirti savo fizing

biiseng, vibracinj fong nuo aplinkos ir biti paciu savimi, savo kiinu. Psichofiziné
biisena priklauso nuo kontakto su aplinka.

Jiis Zvelgiate j savo kiing kaip j duotybe, be primesty emociniy ir moraliniy désniy.

Egzistuoja tik jiisy kiino jstatymas. Ir jeigu iSmokstate valdyti kvépavimq, valdyti savo

organus ir balsq, tai jiis iSmokstate atskirti save nuo isorinio fono, kurio, deja, o gal ir

ne deja, randasi vis daugiau ir daugiau. Taip yra dél technologinés pazangos. Mes visi
tampame skaitmeninés mutacijos aukomis. Mes visi mutuojame ir tai yra natiralu,

taciau reikia atskirti tai, kas esu a$ kaip Dievo ir gamtos kiirinys, saugoti tai savyje ir

% Angl. Where rivers and mountains sing (Levin 2006).
%9 Kalba pasakyta 2017 m. rugpjicio 14 d. Lietuvoje surengtuose jvadiniuose gerklinio dainavimo kursuose.
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nesvaistyti niekam kitam. Jeigu patiriamos itin stiprios, iSskirtinés emocijos — labai
didelé laimé ar didzZiulis liiidesys, tai reikia atskirti nuo aplinkos ir suvokti, kad mes
gimstame be §iy kategorijy. Stai mano kiinas ir as$ turiu stebéti savo vidine biiseng.
Vidiné busena priklauso nuo taisyklingo kvépavimo, nuo teisingo ir organisko
rezonavimo, t. y. nuo gebéjimo valdyti savo rezonavimo galimybes. Tai susije ne tik su
balsu, bet ir su gebéjimu organizuoti viding harmonijq. Vidine harmonijg turi
kiekvienas kiinas, kiekviena asmenybé individualiai. Tai lemia daugiamatés erdvés
deésniai. Miisy, paprasty zmoniy, pojuciai yra trimaciai, o tai, kas uz trimatés erdvés
riby, vadinama dieviskumu, mokslo kalba — daugiamatiskumu. Tai rodo, kad Dievas ar
gamta turi neiSmatuojamq vaizduote ir kiekvienqg Zmogy sukiirée unikaly,
nepakartojamq. Todél standartizavimo ir skaitmeninimo amziuje, kai mus bandoma
Standartizuoti, Stampuoti, turime prisiminti, kad gamta yra daugiamaté, o Dievas yra
begalybé. Jo vaizduoté siekia kur kas auksciau uz bet kokj Zmogaus isradimg. Todél
kartoju, kad Sie pratimai jums duoti tam, kad islaikytuméte taisyklingq ir jums patogy
kvépavimq bei optimaly jusy individualaus kiino rezonavimgq. Biitina prisiminti ir
iSsaugoti save, nes esate unikalus ir nepakartojama kiirinys. Stai toks mano uzsiémimy
tikslas. Priminti tai, kad gamta yra daugiamaté, kad kiiréjo vaizduoté yra begaline.
Sioje begalybéje atrasti ir iSsaugoti save nuo gimimo iki paskutinés akimirkos yra jiisy
teiseé, kurig jums suteike gamta.

Jeigu jums mano pratimai padés sukurti savo sistemq, savo vidine visatq, savo pasaulj,
prasom naudotis ja, bet neskubékite is karto mokyti kity. Net atvirksciai, is pradziy
sukurkite savo vidine kvépavimo ir rezonavimo erdve, kurioje norite kazkq pasakyti
Zmonéms, jsitvirtinkite joje, jgykite tikrumo, o tada pradékite dalytis Ziniomis.

Gerklinis dainavimas yra rezonavimo menas, kuriam reikia stipraus kvépavimo ir

susikaupimo, savo ertmiy pajautimo, liezuvio, gerkly, gomurio ir kity rezonavimo sistemos

daliy valdymo. Pirmame etape svarbu atrasti individualy santykj su savo kiinu ir i8girsti jo

vibracijas, tod¢l tyrimo autoré sitlo atlikti ,,klajojan¢io balso* pratimg. Jvado | khoomei

dainavimg pratimas, pavadintas atsizvelgiant j tai, kad gerklinio dainavimo tradicijg suformavo

stepiy klajokliai. Sis pratimas padés iSgirsti natiiralius individualaus atlikéjo balso obertonus,

kuriuos véliau bus galima sustiprinti ir i§gauti gerklinio dainavimo efektus. Net ir paprastai

tariant balsius susidaro obertonai, kurie priklauso nuo balsiy rezonavimo konkreciame kiine.

Kadangi kiekvieno Zzmogaus kiinas yra nepakartojamas ir unikalus, tai atliekant ,,klajojancio

balso* pratimg galima atrasti unikaly savo balso tembro skambéjimg. Vystant balso tembro
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parametrus galima sustiprinti natiralaus garsaeilio skambéjima, iSplésti savo balso tembro
parametrus ir i§gauti du garsus vienu metu.
,Klajojan¢io balso* pratimas padés suvokti, kad balsas rezonuoja vienu metu

keliaudamas visu kiinu, gomuriu ir lipomis:

1. Reikia jkvépti, o jkvépimo metu pritipti, pakelti rankas j virSy, o delnus atpalaiduoti.

2. Minksta ataka pradéti tarti nosinj uzdarg garsg n Siek tiek pravira burna.

3. Rankas létai leisti Zemyn; kai delnai pasiek, galva, pereiti | garsg i.

4. Leisti delnus kiinu Zemyn nelieciant jo, ir pagal kiino sritis palaipsniui pereiti j kitus

balsius, kaip parodyta schemoje Balsiy rezonavimo takas kiine (22 pav.).

22 pav. Balsiy rezonavimo takas kiine

5. Pratimas uzbaigiamas uzdaru garsu m; delnai nukreipti | zemg.
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Natiirali harmoniky seka atsiveria tariant misrius balsius, todél atlickant §j pratima
reikia koncentruotis bitent | pereinamuosius balsius, kaip parodyta khoomei ,Balsiy

trikampio“ schemoje (23 pav.):

23 pav. ,,Balsiy trikampis*

6. Reikia susitelkti ir atkreipti démesj, kaip garsas keliauja gomuriu (24 pav.) ir lipomis
(25 pav.), nuo siauro $viesaus balsio 7 iki siauro tamsaus balsio u. Apversto balsiy trikampio

vir§tngje pavaizduotas balsis a (23 pav.) atitinka auksc¢iausig kietojo gomurio skliauto taska.

24 pav. Balsiy takas kietajame ir minkStajame gomuryje
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25 pav. Balsiy takas lipomis

7. Pratimas turéty buti atlickamas vienu jkvépimu. Reikia atsipalaiduoti ir pajusti

vibracijg tarp savo kiino ir delny.

Kalbant apie gerklinj dainavima vartojamas terminas xorekteer, reiskiantis dainavima
kriitininiu balsu. Kas yra kriitininis balsas ir kod¢l jis reikalingas gerklinio dainavimo atveju?
Viena vertus, tai bendras terminas, skirtas apibtidinti visiems gerklinio dainavimo biidams ir
stiliams, o kita vertus, jis rodo, kad j dainavima reikia jdéti daugiau ,,3irdies®, t. y. jausmo. Sis
terminas taip pat zymi jausminj lygmenj ir kriitinés rezonatoriaus svarbg, kurio negirdéti
jraSuose, taciau pats atlikéjas puikiai jaucia kriitinés rezonatoriaus svarbg i§gaunant khoomei
balso tembrg. Kriitininis dainavimas Vakary tradicijos kontekste suvokiamas visai kitaip, todél
Ju nereikéty painioti. Tuviy muzikoje visos dainos dainuojamos su xerekteer. Paprastai tai
veikia kaip savotiskas ,,tramplinas* mokantis khoomei ir sygit stiliy.

Gerklinis dainavimas paprastai atlickamas be vibrato. Balso vibravimas, imituojant
vandens Ciurlenimg ar pauksciy balsus, sgmoningai taikomas kaip balso efektas ir vadinamas
borbangnadyr; pavadinimas kiles i§ tuviy kalbos ZodZio, kuris reigkia ,.svyruojantis®. Sis
imitavimas, susidedantis i§ virtuoziniy treliy, vibravimy, daugiausia taikomas atliekant sygyt
stiliaus dainas, kurios vadinamos sygyttyng borbangnadyr, taciau galimas ir dainuojant
zemesniu tonu atliekamais stiliais.

Pajutus ir sustiprinus natiiralius obertonus, galima taikyti sygyt stiliaus technikg ir
paméginti iSgauti antrg savarankiSka garsg, kurio melodija i§gaunama pagal naturalaus
garsaeilio arba harmoniky atsiradimo principus. Pirmiausia atsiranda oktavos harmonikas,

paskui — kvintos, tercijos, sekundos ir t. t. (26 pav.), o galiausiai randasi ir ketvirtatoniai.
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\ Los armonicos 1-16

(bordon = armonico 1) amonicos de octava: 2,4,8,16,etc
armonicos de quinta: 3,6,12,24....
armonicos de tercera: 5,10,20....
armonicos de séptima: 7,14,28....

una actava
Vs ‘= oo
I SA
511\ ;
quinfa
e

PA S‘A

BWE A armonico de

séprinua {menor)
PA" i NI SA
6 7 ]
T oAl A . DHA | N | SA
WEREIE A

¥ : ! .

26 pav. Naturali harmoniky seka

Gerklinis dainavimas reikalauja ypatingo susitelkimo ] savo vidinius pojiicius,
praturtina balso tembrg obertonais, vysto kvépavimg, padeda suvokti ir atskleisti balso

rezonavimo galig.

3.3. Flamenkas — dainuojantis kiinas

Svarbiausias cante jondo tembrinis aspektas yra quejio — savotiskas paverkslenimas,
perduodantis socialines Andaliizijos ,,atstumtyjy“ kancias dainininko kiino raumenimis ir
nervais. Flamenko dainavimo interpretacijos iSraiSkoje kiino ekspresija yra lygiaverte balsinei.

Galima i§jungti flamenko dainininko pasirodymo garsg ir matyti, kad pasakojima tesia
kiinas. Saviti flamenko dainininko kiino judesiai, primenantys traukulius, ranky gniauzymas,
mimika iSreiSkia konflikta, skausma, nepasitenkinimg, kancia, uzkoduota socialin¢je flamenko
istorijoje. Tai jvardijama dvasios Sokiu. Dvasia pati negali judéti, ji perteikiama flamenko
dainininko kiinu: ,kiinas tiesiogiai neatliepia harmoningy kiino pojtciy, bet imituoja dvasios
judesius, kuri pati sau viena negali judéti® (Washabaugh 2005: 130).

Si savita kiino ekspresija veikia kaip mediumas, perduodantis socialines Andalizijos
Latstumtyjy® kancias dainininko kiino raumenimis ir nervais. Cante jondo turi bipoliarinj
emocings iSraiSkos Saltinj: ,,Flamenko dainavimas iSreiSkia dviguba katarsj: tiek vargSy
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kancias, tiek turtingyjy kalte (Washabaugh 2005: 70). ,,Atstumtyjy kancios iSraiSka nukreipta
1 vidy ir pasireiskia quejio forma, o kaltinimai turtingiesiems ir valdziai, nepasitenkinimas bei
pyktis iSreiSkiamas } iSor¢ nukreipta ekspresija — savotiSku riksmu.

Vienas 1§ tipiniy flamenko dainavimo bruozy yra vibrato, kurj sunku atskirti nuo
melizmatikos, nes jis yra nepastovus ir gali biiti laikkomas mikromelizmatika, kuriai budingi
mikrotonai. Kitas bruozas, kylantis i§ flamenko emocinio konfliktiSkumo ir nervo, yra staigiai
kintanti dinamika be crescendo ir diminuendo niuansy. Be to, flamenko balsui buidinga staigi
gerkliné ataka, kuri daznai biina netiksli. Fraziy pabaigos deformuotos, jos baigiasi dvibalsiais
ai, eu 1r pan., tai tipiSka flamenko fraziy pabaiga, nors Zodis ispany kalboje paprastai baigiasi
vienu balsiu. Flamenko tekstams biidingos onomatop¢jos, pavyzdziui, le rei le, tirititran tran
tran, kurios yra ritminio flamenko balso pagrindas. (Merchan 2008: 16-21).

Nebylus kiiniSkas flamenko pasakojimas gali ir nesutapti su balso tekstiira ar net biiti
priesingas. Sis nesutapimas atsirado sukomercinus flamenko i3raika, ,,pasaldinant balso
teksturg, kad ji jtikty publikos skoniui, o kiino ekspresija nepasikeité ir tgsia Andaliizijos
Latstumtyjy“ istorijos pasakojima su nebyliu riksmu.

Etnomuzikologas Williamas Washabaugh‘as, iStyrin¢jes flamenko dainavimo
ypatybes, pri¢jo prie iSvados, kad flamenko dainavimas yra raumeny ir nervy iSraiSka, o ne
jausmy ir konceptualiy idéjy kiiriniai:

Dainos, kurias matome, néra indikatoriai, perzengiantys fizinio kiino svarbg tam, kad

biity iSreiksti universaliis jausmai ir i§laisvinti dvasig. Jos taip pat néra vienisy didvyriy

dainos. Jos nemanipuliuoja asmenybés aStrumu, nei kiirybiniais gebéjimais, nei
nuosirdZiais jausmais. Siy dainy pagrindas yra raumenys ir nervai, o ne koncepcija ir
jausmai. Tai ,,praktiSkos muzikos* pavyzdziai, tai ,,raumeny muzika“, tai dainuojantys

kiinai (Washabaugh 2005: 135).

Kaip jau iSsiaiSkinta, svarbiausias cante jondo tembrinis aspektas yra paverkSlenimas,
vadinamas quejio. Flamenko muzikiné kalba yra sudétinga, todél pamoka, skirta flamenko
balso tembro variacijos iSgavimui, pateikiama paprastos melodijos pagrindu. Taigi reikia:

1. Padainuoti toliau pateikta flamenko Polo stiliaus raudos (lamento) melodijos fragmenta

(27 pav.):
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Polo lamento variacija

(Polo raudojimas)
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27 pav. Polo raudos fragmentas

2. Padainuoti $ig melodijg tariant balsj a kaip prieSakinés eilés formantg. Lipas reikia
1Stempti j Sonus, kad skruostuose susidaryty duobutés ar bent atsirasty tokia tendencija. Balsas
turi iSsiverzti tiesiai 1§ gerkly.

3. Atlikti paverkslenimo (quejio) pratimg ir atkreipti démesj, kaip veikia kiinas, ypac —
Sonkauliai. Padainuoti melodija ir spontaniskai jterpti quejio sau patogioje melodijos vietoje.

4. Pavibruoti balsg ir pajusti, kaip samoningai galima valdyti savo balso vibrato
parametra. Padainuoti melodijg vibruojant balsg.

5. Padainuoti melodijg su vibrato ir quejio, artikuliuojant rankomis, kaip parodyta
nuotraukose (28 ir 29 pav.) Rankos padeda valdyti Sonkauliy judesius; juos atlaisvinti ir

suspausti atlickant quejio.

28 pav. Cante jondo dainuoja Antonio Mairena’’

" Prieiga per interneta: [https:/www.findagrave.com/memorial/33296118/antonio-mairena] ir
[http://antonioerena.blogspot.com/2017/03/musica-popular-33.html]
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29 pav. Cante jondo dainuoja Enrique Morente ir Carmen Linares

Flamenko tradicijos muzikin¢ kalba yra labai sudétinga ir reikalauja ilgy studijy, taciau
1§ flamenko galima pasisemti kiiniSkos ekspresijos idéjy ir iSlaisvinti emocijas atliekant quejio
ar flamenkiSka riksmg kiinu bei balsu.

PrieSingai nei gerklinis dainavimas ar sutartinés, flamenkas yra jauna tradicija,
susiformavusi tik devynioliktame amziuje. Jis vadinamas tarpkultiiriniu hibridu ir atliepia
miesto kultiirai, iSreiSkia jvairiausias, daznai ir neigiamas, emocijas ne tik balsu, bet ir visu

kanu.

"' Prieiga per interneta: [https://www.periodicodeibiza.es/noticias/cultura/2010/12/07/27260/enrique-morente-
ingresado-en-la-uci-de-una-clinica-madrilena.html] ir
[http://www.diariojaen.es/cultura/carmen-linares-recibira-el-leyenda-del-flamenco-2017-YA3367089]
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4. Balsas ir Aplinka: vokaliné technika ir interpretacija

Kalbédamas apie scening energija Eugenio Barba pazymejo, kad ,,atlikéjui scenos
energija yra kaip, o ne kg (Barba 2005: 49)"?. Aptarus ir palyginus cante jondo, khoomei ir
sutartiniy vokalines technikas, toliau kalbama apie tai, kaip i§gauti tam tikrg balso tembra,
sukurti scening energija ir uzsidéti savotiska ,.balso kauke*“ — cante jondo, khoomei arba
sutartin¢s; taCiau kyla klausimas apie tai, kaip jprasminti jgytas technikas. Paprastai
dainininkams ir instrumentalistams, kurie mokosi naujy techniky, pirmiausia ripi tai, kaip
iSplésti savo iSraisky palete ir tapti virtuozu, jvaldziusiu jvairias technikas. Taciau tai gali biiti
tiktai techniniy galimybiy demonstravimas be jokio turinio, todé¢l technikas reikia ko nors
,»pripildyti®, susimastyti apie jose gliidin¢ias id¢jas ir jy atsiradimg lémusias kosmologines
vizijas. Tai turi buti daroma samoningai ir tada atlikimas bus kur kas daugiau nei vien
virtuoziskumas. Siuolaikiniam kiiréjui tai labai svarbu, pirmiausia todél, kad virtuoziskumas
Siais laikais itin pageidaujamas ir vertinamas, o kiti dalykai tarsi nustumiami j Song. Norint
atsakyti | pirmiau i8keltus klausimus ir i$plésti etniniy tradicijy suvokimo ribas Siuolaikinés
kiirybos kontekste, reikia aptarti ir patyrinéti patj atlikimo aktg, kuriame svarbiis du dalykai:
technika ir kosmologiné vizija.

Tam tikslui analizuojamas konkretus atvejis — tyrimo autorés sukurtas spektaklis
,Flamenko ir sutartiniy jungtuvés (2015), kuriame ji, lietuve, jvaldziusi tam tikrg flamenko
lygmenyj, vienoje i§ sceny Soka ir dainuoja flamenko. Kuo jos pasirodymas skiriasi nuo to paties
flamenko atlikimo Sevilijos flamenko tablao’? Pagrindiné spektaklio idéja yra nuolatinis
judéjimas ir neiSvengiama tarpusavio rysiy kaita. Tyrimo autorés kuriamas moters personazas
yra naujo stiliaus ,,sutarmenko* motina, kuris spektaklyje gimé ,,susitikus® flamenkui ir
sutartinéms. Spektaklyje yra scena, kurioje mirusios motinos personazas Soka ir dainuoja
flamenka danguje, pritariant angely sutartinei. Sutartiné yra ,,motinos* (tyrimo autorés
personazo) gimtosios Salies, kurioje ji uzaugo, tradicija. Flamenkas — Andaliizijos tradicija,
kuri tyrimo autore trauké ir kurig ji pazino veéliau, tad spektaklio fabula paremta tikrais faktais
ir visuomenéje vykstanciais procesais, atspindinciais konkrety kiirybinio kelio atvejj.
Menininké savyje sujungé Siuos stilius ir gimeé spektaklis, kuriame autoré¢ taiko flamenko
tradicijos technikg. Tai situacija, kurioje ji savaip interpretuoja flamenko dainavimg ir Sokj
savo susikurtame kontekste. Siuo atveju svarbi ne pati technika ir jos lygis, o nuolatinio

judéjimo ir neiSvengiamos tarpusavio kaitos id¢ja. Kitokia situacija susiklostyty tada, jeigu taip

2 Angl. “For the performer, energy is a how. Not a what.”
Flamenco tablao — andali (Andaliizijos ispany kalbos tarmé) kalba vadinamas flamenko klubas.
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pat buty Sokama ir dainuojama tradicinio flamenko spektaklyje. Tai bty kitas kontekstas, kuris
1§ esmés pakeisty atlikimo vizijg, reikalauty kitokio technikos valdymo lygio ir suteikty kitas
prasmes.

Tradicijy interpretavimas ir perémimas yra aktuali tema, nes atskleidzia reiskinius,
vykstancius Siuolaikingje visuomengje. XXI a. technologijos ir galimybés leidzia laisvai
keliauti, iSmokti jvairiausiy kity Saliy techniky, perimti tradicijg i§ garso ir vaizdo jraSy ar net
1§ tiesioginiy tradicijos puoselétojy, taciau kyla klausimas: kaip interpretuoti jgytas zZinias?
Kaip flamenkas, gerklinis dainavimas, sutarting, tango, dziazas ar kitoks zanras gali tapti tuo,
kas jau bus ,,mano*, kaip Siuolaikinio kiir¢jo ir atlikéjo savastis? Jvairiy tradicijy atsiradimo
istorija yra skirtinga, nevienodas ir jy likimas. Vienoms lemta i$nykti, o kitos, pavyzdziui,
flamenkas, dziazas, indy klasikiné muzika, portugaly fado, argentinietiSkas fango ir kiti Zanrai
transformuojasi ir jgyja viso pasaulio muzikos statusg. Kiekviena tradicija yra kulttrinis
artefaktas, susiformaves sociokulttiriniame kontekste, kuris atsispindi pacioje tradicijoje ir jos
kalbin¢je bei muzikinéje struktiiroje, pavyzdZiui, flamenkas yra Andaliizijos tradicija, o
khoomei tapatinama su Tuva ir Mongolija. Sutartinés vis dar yra iSimtinai lietuviy tradicija,
taiau ir jos kultiirinés sienos pamazu nyksta. Siuolaikinéje visuomenéje kultiirg norima
savintis, neleisti prie jos prisiliesti kitiems, tarsi laikyti po stiklu. Atsivérus sienoms ir
spart¢jant su tradicijomis susijusios informacijos srautams tai tapo aktuali ir neiSvengiama
problema. Siomis aplinkybémis tradicijos turi du pagrindinius kelius: konservavimo ir
atsiverimo. Jeigu kultira tampa atvira, jg gali pazinti, studijuoti ir interpretuoti kity kulttiry
atstovai, o tada ir pati kultiira patiria iSoring jtaka, praranda vadinamgjj grynumg. Taciau, ko
gero, didziausias $iy laiky riktas yra manyti, kad jvairts zanrai iki Siol buvo gryni, o dabar jie
,HuzsiterSiami‘ dél iSorinio poveikio. Tada reikéty dar kartg pazvelgti j flamenka, kuris tiesiog
,nukamuotas* jvairiausiy jtaky ir vadinamas tarpkultdriniu hibridu’*. Flamenko fenomena
1$samiai aptaria muzikologas Gerhardas Steingressas straipsnyje ,, Transkultiirin¢ hibridizacija
kaip pagrindinis naujgjj flamenka formuojantis veiksnys: istoriniai-sociologiniai, analitiniai ir
komparatyvistiniai aspektai” "> (Steingress 2004). Ta patj galima pasakyti ir apie kitus stilius.
Nuo pat atsiradimo jie buvo tam tikry kultiriniy ,kryZminimy*“ vaisiai. Naudojantis
technologijomis galima (net biitina) uzfiksuoti momenting tradicijos iSraiSkos biiseng, iSsaugoti
atmint] ateities kartoms, taciau gyvosios tradicijos nejmanoma ,,uzkonservuoti, nes kulttiros

komunikavo visais laikais. Pazinus kitg tradicijg galima geriau suvokti savaja kultura, iSplésti

" Isp. La hibridacion transcultural.
S Isp.La hibridacién transcultural como clave de la formacién del Nuevo Flamenco (aspectos historico-
sociologicos, analiticos y comparativos).
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asmenybeés suvokimo ir balsiniy galimybiy ribas, taciau jgyty Ziniy prasmé priklauso nuo
konteksto, kuriame naudojamasi tam tikra iSraiSka. Lietuvé, nuvykusi | tradicinio flamenko
festival] ir Sokanti bei dainuojanti flamenkg kartu su artistas, gimusiais ir uZaugusiais $ioje
sociokultiirinéje terp¢je, tikriausiai atrodys prastai, taciau spektaklio ,,Flamenko ir sutartiniy
jungtuves® kontekste flamenkas yra performanso dalis ir turi visiSkai kitag prasme¢ negu
flamenko klube Sevilijoje. Tai, kas randasi tada, kai lietuviy studentai, sutartiniy giedotojos ir
flamenko artistai 1§ Sevilijos sujungia flamenka ir sutartines, negali atsirasti jokiame kitokiame
kontekste, todé¢l Sis kiirybinis procesas yra toks pats vertingas kaip grynosios tradicijos
,konservavimas® ir saugojimas.

Glaustai aptarus technikos jprasminimo kirybinéje veikloje klausimg, galima daryti
1Svada, kad jvaldyty techniky prasmes atsiveria tam tikrame kontekste, tod¢l taikant kity etniniy
tradicijy vokalines technikas ir jas interpretuojant, reikia ne tik Zitréti konteksto, kuriame jos
susiformavo, bet ir suvokti konteksta, kuriame jos interpretuojamos, ir galbiit kurti jj.

Siame tiriamajame darbe etniniy tradicijy vokalinés technikos pristatomos kaip
Siuolaikinio atlikéjo balsinés raiSkos galimybiy iSplétimo Saltinis. Tuo tikslu pateikiamos trys
trumpos pamokos, per kurias mokoma i§gauti flamenko, sutartiniy ir gerklinio dainavimo balso
tembra, uzsidéti savotisSka Siy tradicijy ,,balso kauke* ir atrasti unikaly savo balso skambéjima.
Taip pat pazymima, kad svarbu suvokti konteksta, kuriame taikomos jkiinytos Zinios, nes
butent kontekstas suteikia vienokig arba kitokig prasme. Tai naudingi dalykai, taciau turéty
rupéti ne tik racionalus technikos naudojimas, reikéty susimastyti apie tai, kokig prasme tai turi
konkretaus menininko kiirybinio kelio vizijoje. Sis klausimas yra sudétingas ir svarbus, o
atsakyma 1 ji kiekvienas menininkas turi rasti pats. Pavyzdziui, flamenko studijos Andaliizijos
sostingje tyrimo autorei suteiké praktiniy flamenko meno Ziniy, kurios buvo panaudotos
spektakliuose ir tatkomos pedagoginéje veikloje, taCiau vienas i§ svarbiausiy S§ios patirties
aspekty yra ne flamenko dainavimo ir Sokio jgiidziai, o Sios raiSkos daromas psichoterapinis
poveikis. Flamenko menas suteikia laisve atvirai iSreiksti, iSkelti, iSrékti, iStrypti pacias
Jvairiausias emocijas, o tai svarbiau uz technikg. Toliau pateikiamas tyrimo autorés
fenomenologinés patirties apraSymas, kuriame atskleidziama flamenko pasaulio esmé:

Pirmosiomis dienomis tarptautinéje flamenko mokykloje ,, Fundacion Cristina Heeren

de arte flamenco* Sevilijoje patyriau savotiskq sukrétimg, Sokq, kai per cante jondo

pamokg mokytoja padainuodavo virtuoziskq flamenko fraze ar visq daing, o as
turédavau jq issyk atkartoti pritariant gitarai. Tuo metu kurso draugai, suséde aplink
mane ratu, ploja ir trepsi ritmq, nuolat sitkcioja paskatinamus Zodzius: ,,toma, vamos

aya, agua...“, kurie mane erzina lyg badomg buliy koridos arenoje. Pikta, nes néra
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naty, | kurias galéciau paziuréti, dar nemoku ispany kalbos, nepazjstu sudétingos
flamenko muzikines struktiiros, nesuvokiu, nuo kur pradéti skaiciuoti muzikinius taktus,
j kurig takto dalj atsiremti ir isvis, kur yra tie taktai?! Aplink mane vien rudakiai
ispanai, panirg [ ritmo transq, visiSkai nekreipiantys démesio | mano sutrikimg,
pamirsg, kad as is Siaurés, is Lietuvos, kur dabar sninga ir Salta (nesu tikra, ar jie zino,
kas ta Lietuva, nes vienas jy, isSgirdes Lietuvos vardg, paminéjo Piety Afrikq...), ir Siaip
turiu pasiteisinimy Siandien nedainuoti. Bet jie neZada sustoti! Kantriai ir jautriai kala
ritmgq, nenustygstamai Snabzda, o kartais ir Sikteli: ,, Toma, Brigy!!!* Jauciuosi taip,
lyg skesciau garsy pelkéje ir grimzciau vis gilyn, esu jvaryta j kampgq ir nieko nebelieka,
tik pasinerti j Sig akimirkq, jkvépti oro, atverti gerkle ir is paciy gelmiy paleisti vidinj
véjq... Uzsimerkiu ir visu kiinu paleidziu balsq. ,,Ole!” — man padainavus susunka
bendrakursiai, mokytojas ir gitaristas, o vienas is jy pasoka nuo kédes ir bulerijos ritmu
trepsédamas uzbaigia fraze. Visi Sypsosi man, o as jiems, ir patenkinti grojame toliau.
Susivokiu, kad gitaristas pagal mane pakeité akordus. Mano dainuojamai frazei iséjus
is ,, teisingy “ réemy, kurso draugai nenustojo ploti ir toliau rodé palaikymgq. Tq akimirkg
iStarti spontaniski garsazodziai turbiit jau buvo ,, sutarmenko krikstatéviai, bet tai
nesvarbu! Svarbiausia, kad tada jvyko kai kas ypatingo ir nepakartojamo, tarytum
akimirkai biic¢iau patekusi j pacig flamenko Sirdj, kai spontaniskai atsivere vidiné Sio
meno galia, islaisvinusi gelmése tiinancig gryng emocijq. Ir visai nesvarbu, ar tai buvo
teisinga, ar neteisinga, grazu ar bjauru. Tai buvo gyvas bendravimas, atskleides
pagrindinj flamenko slépinj, uzkaitinantj kraujq ir priverciantj ,,iSspjauti* paslaptingq
vidine jégq, kuriqg, kaip rasé Johannas Wolfgangas Goethe, visi jaucia, bet joks filosofas
negali paaiskinti. Per vélesnius flamenko studijy metus pramokau ispany kalbos,
suzinojau pagrindinius Sios muzikos struktiiros bruoZus, istorijq, stilius, netgi pradéjau
Sokti ir jvaldZiau sudétingas flamenko balso bei judesio technikas. AS susipaZinau su
flamenko Zmoniy pasauliu, kuris ne visada mane Zavéjo, jsisgmoninau kultiirinius
lietuviy ir Andaliizijos gyventojy skirtumus, atradau flamenkq kaip tarpkultiring
hibridg, gebantj komunikuoti su jvairiomis tradicijomis ir muzikiniais stiliais, atradau
muzikinius segmentus, kurie sujungé itin kontrastuojancias etniniy tradicijy israiskos
formas, ir sukiiriau teatring muzikine partitirg spektakliui ,, Flamenko ir sutartiniy
Jjungtuves “, is kurio gimé dar vienas tarpkultiirinis hibridas ,, Sutarmenko*, taciau,
neatsizvelgiant j visas Zinias ir jgidzius, tikroji jungtis gliidéjo toje akimirkoje, kai per
kasdien¢ pamokq (ne pasirodymo metu), cia ir dabar, apsupta flamenko Zmoniy,

turéjau pakartoti muzikine fraze ir per gyvgjq tradicijos perdavimo patirtj pajutau
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flamenko dvasiq ir vidine galig. Tai buvo naujoko patirtis, kurios nejmanoma ismokti,

o pazinus ir jvaldzius iSorines virtuoziSkumo paslaptis, galima ir nebepatirti.

4.1. Etninés tradicijos meninio modeliavimo kontekste

Atlikdama §; tyrimg autoré¢ 2015 m. sukiiré muzikinj spektakl; ,,Flamenko ir
sutartiniy jungtuvés®. Tai spektaklis apie nuolatinj judéjimg ir neiSvengiamga tarpusavio rysiy
kaita. Si idéja iSreiskiama pasakojant apie flamenko ir sutartiniy susitikima, meile, jungtuves,
medaus meénes] ir tai, kas 1§ jy gimsta.

Sutartinés ir flamenkas yra ypa¢ kontrastuojancios etniniy tradicijy raiskos formos,
taCiau jos gerai dera, papildydamos viena kitg biitent skirtingumu. Spektaklyje atrandami jy
saitai, ne racionaliai suvokiami, o pajuntamais, atveriamas pasléptas abiejy kultiiry grozis ir
turtingumas.

Sutartinés — itin svarbus miisy kultiiros reiskinys, lietuviskojo identiteto branduolys,
atskleidziantis magiSkg monotonijos galig ir geb¢jimg i$likti, i§verti bet kokiomis saglygomis.
Sutartiniy muzikinio mastymo sistema rodo jy archajiSkumg. Anot knygy apie sutartines
autorés prof. D. Vyciniengs, jy ilgaamziSkuma rodo ne tik nepaprastai didel¢ atlikimo biidy
Jvairove, bet ir plati estetinio vertinimo skalé: nuo sutartiniy prilyginimo staugimui vilky
balsais iki Zavéjimosi jy demoniSka jéga, motorikos tikslumu, bei skambesiu, artimu
poetiskiausio pauksc¢io — gulbés — , titavimui‘ ...

Flamenkas yra Ispanijos pietinés dalies — Andaltizijos — kulttiros Serdis, jungianti
dainavimg, Sokj ir skambinimg gitara. Flamenko menas atsirado vykstant nattraliai romy,
krikSCioniy, araby, sefardy, afrikieciy, Piety Amerikos ir vietiniy ispany senyjy kultiiry
tarpusavio kaitai. Nors flamenkas yra kultiirinio proceso ir daugelio tauty kultirinés meninés
raiSkos miSinys, jis turi ir savo autentiSky bruozy. Flamenke gludintis istorinis kodas yra
pagrindas, padedantis bet kuriai kitai tautai atrasti jame dalelyte saves. Flamenkas augo, vystési
ir plito sausumos ir upiy keliais, jungusiais senuosius piety Ispanijos miestus. Tai dinamiskos
miesto kultiiros atspindys. Flamenko melodijomis skamba ne tik nezinomy autoriy, bet ir
Ispanijos poety Federiko Garsios Lorkos, Augusto Ferano, Manuelio Macado ir kt. eilés.

2008 m. 1 UNESCO reprezentatyvyj; zmonijos nematerialaus kultiiros paveldo sarasa
buvo jtrauktas ir flamenkas, ir sutartinés, bet ir Siuo atzvilgiu abi kultiiros labai kontrastuoja,
nes bandant iSlaikyti jy tradicija gyva susiduriama su skirtingais sunkumais. Tiesioginis
sutartiniy tradicijos perdavimas Lietuvoje jau iSnykes, taCiau dél iSimtiniy Lietuvos
intelektualy pastangy ir meilés ji atgimsta miesto folklore. Bene svarbiausias ir

fundamentaliausias darbas, nuveiktas siekiant i§laikyti sutartiniy tradicija, yra 1958 m. iSleistas
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Zenono Slavinsko-Slavitno (1907-1973) sudarytas tritomis ,,Sutartinés. Daugiabalsés lietuviy
liaudies dainos®, kuriame paskelbti visi iki tol nezinomi rankra$c¢iai, detaliai iSnagrinéti
sutartiniy atlikimo biidai, jy rySys su apeigomis, darbu ir Sokiu, o straipsniuose suformuotos
nuostatos tapo savotikomis aksiomomis vélesniems sutartiniy tyrinétojams. Sis
fundamentalus darbas ypac svarbus sutartiniy gyvavimo istorijoje, suteikiantis pagrinda
atgimti sutartinéms jvairiais lygmenimis ir jsilieti ] postmodernios visuomeneés kiirybing veikla,
kurioje identiteto klausimas globalizacijos ir inovacijy kontekste tampa ypac svarbus, ir
atveriantis sutartinés ekspansijos galimybes; taciau svarbiau yra iSlaikyti, tiksliau, atkurti,
sukurti gyva tradicijos perdavima, nes kiiniSkame patyrime gliidi vidinés galios. Deja, iSlaikyti
tikrgja sutartiniy dvasig ir nepazeisti tradicijos Sakny néra taip paprasta.

IS pirmo zvilgsnio atrodyty, kad flamenkui UNESCO paramos nereikia, nes §i0 meno
mokosi Zzmongs 1§ jvairiy pasaulio Saliy (ypatinga flamenko kryptis susiformavo Japonijoje),
pasirodymus kasdien galima pamatyti didZiausiuose pasaulio miestuose: Paryziuje, Niujorke,
Tokijuje, Buenos Airése ir kt. (ko nepasakysi apie sutartines), todel flamenkui, kaip stiliui,
iSnykimas negresia, taciau, galimas daiktas, iSorinis flamenko blizgesys ir patrauklumas,
gausybe jo 1SraiSkos galimybiy ir kelia didziausig pavojy Siai tradicijai — tapti vien komercine
1Sraiska, jspiidZiu, preke ir prarasti savo esm¢ — duende, kuris, anot F. G. Lorkos, slypi tamsiy
garsy gelmése: ,,Sie tamsiis garsai — tai paslaptis, tai $aknys, jsitvirtinusios dumble, jis toks
kasdieniSkas ir jprastas, kad j j; nekreipiame démesio, bet 1§ jo gelmiy mus pasiekia visa meno
esme, kas svarbu ir vertinga“ (Lorca 2008). Avangarding, eksperimenting, ,,indie* elektronikos
neoflamenko grupé 1§ Paryziaus El ultimo grito (,,Paskutinis riksmas‘), kurig subtré ispany
emigrantai Julianas Demoraga ir Diego, slapyvardziu El Kinki, bando paaiskinti, kaip ispanai
isivaizduoja save technologinés revoliucijos laikais ir globalizacijos kontekste. Sios grupés
kiiriniuose labiausiai sielvartaujama dél duende ir perias mirties.

Kiekvienos tradicijos muzikiné dvasia turi skirtingg charakterj, nevienodi ir biidai jai
pazadinti bei atskleisti, taciau pacios dvasios egzistavimo patirtis universali. Daugelio tauty
tradicijose $i dvasia turi varda, tai andaliizy duende arba indy rasa. IS lipy 1 liipas perduodama
patirtis iSlaiko vidines tradicijos galias, todél labai svarbu, kad tradicija nelikty vien raSytinis
Saltinis, prarades savo dvasig ir gyvybe. Kaip jau minéta pirmiau, tradicija iSlieka gyvybinga
ne tik saugant jg, bet ir modernizuojant, ,,atsakingai* interpretuojant; be kita ko, tai suteikia jai
naujy gyvavimo formy.

Jungtis tarp Siy dviejy stipriai kontrastuojanciy tradicijy pirmiausia atsirado per
asmening patirt], jkvépusig kurti ir komunikuoti neverbaliniu lygiu, ir Sis aspektas iSliko

svarbiausia viso kirybinio proceso asis. Spektaklyje dalyvavo devyniolika Lietuvos muzikos
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ir teatro akademijos studenty, sutartiniy giedotojy ansamblis ,,Utara“ bei profesionaliis
flamenko artistai i$ Ispanijos. Lietuviy studentai, per repeticijas pirmg kartg gyvai, visai Salia
scenoje iSgirde flamenko gitarg ir balsa, iSvyde flamenko Sokio ekspresija, pajute Sios iSraiskos
karst], uzuode Andaliizijos meno prakaitg, buvo nustére ir jkvépti. O flamenko artistus suzavejo
subtilus sutartiniy balsy skambesys, kuris priminé jiems grigaliskajj chorala. Sis priesybiy
konfliktas suzadino kiirybine energija, o abipusis susizaveéjimas reiSkési repeticijy metu: |
repeticijg atéj¢ ispanai pasisveikina sudainuodami ,.ei, ryto rytélio, ryto ratuto®, o studentai ir
sutartiniy giedotojos suSukdavo ,,0le!”. Po repeticijos ispanai negalédavo nustoti dainave
,kadujo, kadujo, kadujo®, o studentai — ploj¢ flamenkisko ritmo, vis jterpdami Siiksnj; oro uoste
flamenko gitaristas Javieras mangs paklausé (nesuprasdamas, kg sako, ir nelabai risliai): ,,0
kas ten Silely trinkéjo, trinkéjo?* Zinoma, spektaklio kiirimo procese studentai galéjo atrasti
savgjg tradicijg ir biidg komunikuoti su ja, nes dauguma jy buvo tik girdéj¢ apie sutartines kaip
apie kazkokig ,,senieng*. Giedodami sutartines ir ieSkodami savo santykio su jomis, kurdami
aktorinius etiudus, studentai galé¢jo bendrauti neverbaliniu lygmeniu, o su spektaklyje
dalyvavusia sutartiniy giedotojy grupe ,,Utara* atsirado ir karty bendravimo lygmuo, susikiiré
gyvosios tradicijos perdavimo erdvé, taciau svarbiausias viso proceso Zenklas atsiskleidé tada,
kai vasar] flamenko artistai jau i§ Ispanijos atsiunt¢ studentams vaizdo laiska, kuriame jie
dainuoja ,,daunoj lylio ¢itito®, ,,tiito be tiito* Sevilijos karStyje, suklumpa ant zemés, rauda ir
braukdami prakaitg lemena, kad Lietuvoje Salta, atkartoja kitus spektaklio epizodus, linksmai
primena, kaip juos Lietuvoje nustebino autobusas su ,,lisais®, o laiSko pabaigoje sako: ,,Sveiki,
drauguziai, kaip jiis gyvenate? Mes esame ¢ia, Sevilijjoje, ir ken¢iame nuo ispanisko ,,Sal¢io*
(tuo metu nusibraukia prakaitg ir prisimerkia nuo saulés), tatiau mes jusy labai pasiilgome ir
tikimés susitikti greitai vél Ispanijoje, Lietuvoje ar kitame pasaulio kampelyje... Mes jus
mylim.“ LaiSkas vadinosi ,,Sutarmenko* ir tai buvo pirmas kartas, kai $is naujadaras buvo
pavartotas, o 2016 m. taip buvo pavadintas dokumentinis filmas ,,Flamenko ir sutartiniy
jungtuves.

Toliau pristatomi visi §io spektaklio dalyviai ir kiirybiné grupé, suteikusi uzgimusiai
tyrimo autorés id¢jai ,,kiing ir krauja*“. Flamenko atlikéjai: Javieras Gomezas (gitara, Ispanija),
Vicente’as Gelo (vokalas, Ispanija), Yamuna Henriques (Sokis, Vokietija, Portugalija),
Gabrielis Aragu (3okis, Cilé).

LMTA Teatro ir kino fakulteto vaidybos trecio kurso studentai (kurso vadovas Oskaras
Pociiite, Inga Sepetkaité, Ugneé Siaug¢itinaite, Paulina Taujanskaite, Viktorija Zukauskaite,

Karolis Ajauskas, Martynas AliSauskas, Jonas Braskys, Laurynas Jurgelis, Lukas Malinauskas,
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Eimantas Pakalka, Petras Simonis, Oskaras Vygonovskis, Artiomas Rybakovas.

Sutartiniy giedotojy ansamblis ,,Utara“: Lilija Milasiené, Jolanta Vai$viliené, Riita
Aladavicien¢, Ausra AntanaviCiené. Spektaklio dailininké Daiva Samajauskaité. Choreografés
Riita Butkus ir Sigita Juraskaite. Sviesy dailininkas Vilius Vilutis. Garso reZisierius Justinas
Raudonis. Dizaineris Mykolas Budraitis.

2016 m. sukurtas dokumentinis filmas ,,Sutarmenko* apie Brigitos Bublytés spektaklj
,Flamenko ir sutartiniy jungtuveés®, rezisierius Armas Rudaitis. Filme per autorés prizme
pasakojama apie tai, kaip krizé¢ gali tapti atspirties taSku naujiems atradimams, pazinimui,
kiirybai, tobul¢jimui ir savo identiteto suvokimui. Spektaklis sukurtas migruojant tarp Lietuvos
ir Ispanijos piety, Andaltizijos, kur flamenko meno paZinimas suzadino bitinyb¢ grizti prie
savo iStaky. Taip autoré i§ naujo atrado sutartines, o kiirybin¢ komunikacija atvéré paslépta
abiejy kultiry grozj. Filme pristatoma visg spektaklio kiirybiné grupé, parodoma, kaip
Ispanijoje gyvuoja flamenkas ir Lietuvoje kaip puoseléjamos sutartinés; kaip i§ kiirybinio
proceso, sujungiancio skirtingas Salis, kulturas, tradicijas, kartais gimsta kur kas daugiau negu
vien spektaklis.

2016 m. tyrimo autor¢ sukire etninés tradicijos modernizavimo projekta ,,Rasy ratas®,
kuriame jungiami keliy kultiiry raiSkos elementai ir moderntis improvizavimo principai.

Projektas ,,Rasy ratas* subtré draugén dainininke, aktore, reZisier¢ Brigita Bublyte,
moderniosios improvizacinés muzikos kiiréja, dziazo muzikanta Dominyka VySniauska,
etninés tradicijos atstoves — Daivos Vyc¢inienés vadovaujamg sutartiniy giedotojy grupe ,,Trys
keturiose® (Daina Norvaisyté, Eglé Serei¢ikiené, Rima Visackiené, Audroné Zilinskiené),
choreografe Sigitg Juraskaite ir dailininkus Daivg Samajauskaite (kostiumai) bei Viliy Vilut]
(§viesos). Sj poetinj tarpdalykinio meno spektaklj galima pavadinti emociniu kultiiriniu dialogu
tarp tradicijos ir inovacijos, kuriame siekiama atskleisti etninio balso ir pu€iamojo instrumento
iSraiSkos autentiSkumg bei modernuma, sinkretiSkumg ir prasm¢. Visos spektaklio iSraiSkos
priemones sutelktos | tam tikros emocinés biisenos ziedo i$skleidimg. Viso pasaulio Zmonés
1Sgyvena tas pacias emocijas, taCiau tai, kaip jas iSreiSkia, priklauso nuo kultiiros. Parodyta
emocija kaip archajiSkiausia globalizacijos ir komunikacijos iSraiSka, skirtingos etninés
tradicijos, Siuolaikin¢ improvizacija, vizualiniai jvaizdZziai susipyné estetinés emocijos erdveése,
kurios kyla viena 1S kitos.

Indy tradicijoje laitkoma, kad emociné patirtis yra cikliska ir juda ratu, viena emocija
kyla 1§ kitos; tai rodo ir Vakary mokslininky atlikti kultiiros tyrimai (Scherer, Plutchich,
Ekman). Indy kultiiroje yra devynios emocijos — rasos; skirtinguose Vakary mokslininky

tyrimuose nurodoma, kad yra SeSios pagrindinés emocijos, taciau svarbu ne skaicius, o tai, kad
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emocin¢ patirtis yra nuolatinis transformacijos procesas. Spektaklyje ,Rasy ratas*
atskleidZiami S$ie emociniai procesai ir patirtis. Avangardinis garsy koloritas, balso ir
puciamojo instrumento improvizacijos siejamos su tam tikros biisenos spalvy ir formy
suvokimu, skirtinga sutartiniy ir kity etniniy tradicijy tos pacios emocinés biisenos iSraiSka —
nuo abstrakCiy garsy, ritmy, balsy, Stksniy improvizacijos iki labai griezto, ,,tvarkingo*
sutartinés skambesio ar flamenko seguiriyos ritmo.

Kaitos ir pastovumo, judéjimo ir nei§judinamos rimties jungtis bei nesuardoma vienybé
graziausiai, grakS€iausiai perteikiama rato jvaizdziu. Vidinés ,,Rasy rato* formos kuriamos
sutartinés pagrindu, jy muziking struktiirg taip pat geriausiai iSreiskia rato simbolika. Sutartinés
tarsi neturi pabaigos, jos ,.kuriamos* ¢ia ir dabar, giedojimo metu — pasak senyjy sutartiniy
dainininky, ,,vis taip renki Zodzius, gali kiek nori pririnkti* (Racitinaité-Vyciniene 2000). Ratas
(¢jimas ratu, sukimasis, kabinamas sodas ir kiti spektaklyje naudojami rato pavidalai) yra
pagrindinis ritualo elementas, atspindintis mikro- ir makropasauliy vienybe, pasiekiantis
giliausius atminties sluoksnius, susijusius tiek su tautos, tiek su asmenybés identitetu.

Projekto pavadinimas sietinas ne tik su vasaros saulégrjzos Svente, bet ir lietuviy rySiais
su senosiomis kultiiromis. Indy kultiiroje bendrazmogiskos biisenos vadinamos rasomis. Anot
Daivos TamoSaitytés, ,,rasa reiSkiasi kaip transcendentinis grynasis grozis, kylantis iS$
bendrazmogisky emocijy, jas transformuojantis ir atsiskleidZiantis kaip pati save suvokianti
palaiminga bitis, tod¢él perZengiantis kulttrines ribas“ (TamoSaityt¢ 2000). Biitent todel
spektaklio improvizaciniame audinyje naudojami lietuviy sutartinés, indy ragos, ispany
flamenko, tuviy gerklinio ir difoninio dainavimo elementai. Visos §ios tradicijos jtrauktos ]
UNESCO pasaulio kultiiros paveldo saraSg. Paprastai etniniy tradicijy pagrindas yra
improvizacinis, tad kuriant spektakl] modernios improvizacijos principais buvo iSrySkintas
bendrumas — kaitos ir pastovumo, tradicijos ir inovacijos, tarp Siaurés ir piety, ryty ir vakary.

Indy rasah ir lietuviy rasa yra bendros kilmés Zodziai, taciau daugel] amziy jy
reikSminiai sluoksniai klostési atskirai ir jgijo skirtingas reikSmes; ir pagaliau ,,Rasy rate* tos
reikSmeés susilieja. Rasa, iSvertus 1§ sanskrito kalbos, reiskia skystj, limfa, syvus, skonj. Yra
devynios pagrindinés rasos: meilés, dziaugsmo, litidesio, pykcio, drgsos, baimés,
pasibjauré¢jimo, nuostabos ir ramybés. Indai mano, kad meno kiirinys turjs gimti 1§ meilés (tai
dziaugsmas susitikus, litidesys iSsiskyrus, baimé prarasti ir t. t.), iSreikSti jvairias, daznai
zodziais nenusakomas rasas, jy atspalvius ir nuolatine kaita, o galiausiai — panardinti j ramybeés
ir kontempliacijos biiseng. Biitent Siuo principu paremta spektaklio ,,Rasy ratas® forma:
pradedama nuo meilés ir baigiama ramybés rasa. Penkios spektaklio kompozicijos sukasi

aplink muzikoje iSreiSkiamas rasas ir jy atspalvius:
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MEILE, GEIDULINGUMAS — SRINGARA — tamsios nakties spalvos.

DZIAUGSMAS, LINKSMYBE — HASYA — spalvos, kurios traukia démesj, ypaé auksiné.
SIELVARTAS, LIUDESYS — KARUNA — pilka kaip balandis, $velnios vaivorykstés spalvos.
DRASA, VYRISKUMAS — VIRA — raudona.

RAMYBE, KONTEMPLIACIJA — SANTHA — balta.

ISsami indy estetinés rasos doktrinos analizé spektaklio ,,Rasy ratas* kiirybinio proceso
kontekste pateikiamas priede Nr. 4. Pagrindiniai estetinés indy rasos teorijos aspektai

kultirinio ir meninio modeliavimo kontekste.
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ISvados

1. Atsizvelgiant | Erikos Fischer-Lichte (Lichte 2013) performatyvumo estetikos
teorijoje i8déstytus Siuolaikinio atlikéjo (menininko) performatyvaus sceninio medziagiSkumo
kiirimo principus, iSsiaiSkinta, kad pagrindiné Siuolaikinio atliké¢jo kategorija yra
transformacija. Trys performatyvaus medziagiSkumo kiirimo segmentai — kiiniSkumas,
erdviskumas, laikiSkumas — transformuojasi per pasikartojantj ritmg ir nukrypimus nuo jo tam
tikrame laike. Balsin¢ transformacija sukuriama per kiiniskg transformacijg ir, atvirksciai, kiino
transformacijos keicia balsg, taciau balsinés transformacijos ir radikalesniuose performansuose
vykstancios kiino transformacijos (pavyzdziui, plastiné operacija, burnos uzsisiuvimas ar
Abramovi¢ Zalojimasis skutimosi peiliuku) 1§ esmés skiriasi. Balsu sukuriama transformacija
nezaloja ktino ir visada sugrjzta j pradine forma, o atlikéjo — menininko — balsiné raiska turi
galia savarankiskai kurti kiiniSkumo, garsiSkumo ir erdviSkumo dimensijas tam tikrame

laike.

2. Siuolaikinio atlikéjo performatyvaus medziagiskumo kategorijos — kiinikumas,
erdviSkumas ir garsiSkumas, apibréziancios Siuolaikinio atlikimo visumg, etninése balsinése
tradicijose apibidinamos artikuliacijos sgvoka. Etnomuzikologo Izalijaus Zemcovskio
(BemmoBckuir 2010) vartojama artikuliacijos sgvoka yra etning tradicijg apibiidinantis
identifikavimo zenklas. Artikuliacija yra ne tik tarimo, bet ir elgesio kategorija, aprépianti
zodings tradicijos atlikimo visumag. Atsizvelgiant j tai, kad etninése tradicijose ir Siuolaikiniame
atlikime svarbiausias yra femomenalus atlikéjo kiinas, artikuliacijos segmentus galima
transformuoti ] Siuolaikinio atlikéjo, kuriancio performatyvy medziagiSkuma, savoky sistema:

e konkrecius zodings tradicijos muzikavimo rémus jvardyti kaip laikiSkuma;

e atlikimo plastikos visumg etninése tradicijose galima palyginti su kiiniSkumo kategorija;

e ctnings tradicijos Sokio visuma gali biiti jvardyta kaip Siuolaikinio atlikéjo erdviskumo
kategorijos analogas;

e garso aukscio, tempo ir ritmo, balso tembro bei registro segmentai Zodinése tradicijose

atitinka garsiSkumo kategorijos esme.

3. Siuolaikinis atlikéjas, balsu kuriantis performatyvy medZiagiskuma, perZengia
dainininko, vokalisto, giedotojo, garso menininko sgvoky ribas ir apima platesne raiSkos skale,
kur svarbios visos atlikimo kategorijos, tod¢l ji galima vadinti Siuolaikiniu dainininku,
vokalistu, giedotoju, garso menininku ir kt., bet tiksliausiai Siame darbe aptariamas menininkas

ir tyrimo subjektas gali buti jvardijamas balso performerio savoka.
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4. Aptarus etninés balsinés tradicijos ir balso performerio atlikimo kategorijas bei santyk;
su laiku 1SrySkéjo, kad Siuolaikinio BP kiiryboje, lygiai taip pat kaip ir etninése balsinése
tradicijose, balsiné raika yra neatsiejama nuo atlikimo visumos. Siuolaikinio meno principai
ir balsiné raiska yra artimiausi etniniy tradicijy ritualiniams ir i$ apeigy Kilusiems stiliams.
Lygiai taip pat kaip ir Siuolaikinio menininko kiiryboje, ritualiniuose ir 1§ apeigy kilusiose
etninés tradicijos stiliuose pagrinding kiirybos kategorija yra balso tembro transformacija, todeél
bendru abiejy tyrin¢jamy balsinés raiSkos pusiy vardikliu galima jvardyti balso tembro
transformacijas.

IS ritualy ir apeigy kile etninés tradicijos stiliai yra ne tik balsinés raiSkos jvairoveés
Saltinis, jie taip pat siejasi su giliausiais kultiirinés atminties klodais, todél jy tyrin¢jimas leidzia
prisiliesti prie giliausiy atminties sluoksniy ir gali padéti sprendZiant ne vien Siuolaikinio
atlikéjo balsinés raiSkos jvairovés klausimg, bet ir tapatybés bei originalumo problemas.
Remdamasis etninémis tradicijomis, Siuolaikinis atlikéjas gali praplésti balsinés raiSkos
galimybes antrinés artikuliacijos biidu, t. y. sgmoningai perimti etning balsing tradicijg 1§ tam
tikros tradicijos teséjy (puoselétojy). Perimant etning tradicijg i§ garso ir vaizdo jrasy
neperduodama etninés tradicijos visuma, todé¢l prarandamas improvizacinis etninés tradicijos
lygmuo. Komparatyvistinis skirtingy tradicijy tyrimo metodas leidZia sagmoningiau suvokti
savaja kultiirg ir tradicijg. Palyginus savosios balsinés tradicijos bruozus su kitomis
tradicijomis galima tiksliau atkurti nutriikusios tradicijos bruozus. Kiirybinio proceso metu, t.
y. aktyvaus, praktinio paZinimo metu, kai skirtingos etninés tradicijos susitinka vienoje
kiirybinéje erdveje, 1SrySkéja ir pasireiSkia ,,paslépti® raiSkos bruozai, taip atsiveria netikéta
tradicijos charakteristika, kuri savosios kultliros kontekste yra natirali, todél daznai

nepastebima.

5. ISnagrinéjus balso tembro sampratg etninése tradicijose nustatyta, kad specifinis balso
tembro iSgavimas yra etninés balsinés tradicijos identifikavimo kodas, perduodantis Zinig apie
etninés tradicijos kilme. IStyrinéjus ir palyginus pasirinktas etnines tradicijas iSaiskéjo, kad
sutartiniy giedojimo pagrindinis tembrinis aspektas yra balsy susimusimas; flamenko tradicijos
— quejio terminu vadinamas cante jondo dainavimui biidingas savotiSkas ,,paverkslenimas®;
gerklinis dainavimas paremtas balso tembro variacijomis, kurios iSgaunamos obertoninio,

subtoninio ir difoninio dainavimo budais.

6. Aptarus balso tembro sgvoka psichoakustiniu aspektu, prieita prie iSvados, kad galima
18skirti dvi balso tembro prasmes — tapatumo ir kokybés. Kalbéjimo arba dainavimo kontekste

balso tembras Zymi balso aspektus, padedancius identifikuoti balsg, atskirti vieng balsg nuo
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kito ir suvokti prasme. Psichoakustiniy eksperimenty kontekste jis Zymi elementarig garso
kokybe — greta balso aukscio, trukmés ir garsumo.

Ataka ir tilimas, formantés ir vibrato yra svarbis psichoakustiniai balso tembro
identifikavimo ir kokybés parametrai. Jvairiose tradicijose Sie parametrai skiriasi, todel
perimant kitos tradicijos balsinés raiSkos technika, svarbu atkreipti démesj | tai, kaip
1Sgaunamos ir formuojamos Sios psichoakustinés balso tembro dimensijos:

e  Vienas i§ svarbiausiy balso identifikavimo parametry yra ataka. Pabaiga yra maziau
svarbi, taCiau jvairiose etninése tradicijose santykis su garso pabaiga biina skirtingas,
tode¢l visai nekreipti démesio ] tilimg nereikéty. Pagal tai, per kiek laiko atakos virpesiy
amplitude pasiekia maksimuma, psichoakustiniu poziiiriu atakos skirstomos j dvi riisis
— kietg ir minksta.

e Formantés. Balso tembrui svarbu tai, kurioje burnos ertmés vietoje ir kokiame aukstyje
formuojama kalba arba specifiniai konkre€iam balso tembrui biidingi skiemenys. Taip
yra, nes fonetinis balso tembras yra dvimatis ir atspindi balsio pakilima bei eile
(prieSakings ir uzpakalinés eilés balsis). Balsio pakilimas ir eilé suformuoja balso tako
rezonansg, kuris vadinasi formante. Paprastai balsas turi apie penkias formantes.
Kiekvienam Zzmogui individualiai ir atskiroms kultiiroms yra biidingos charakterinés
formanc¢iy variacijos. Pasikeitus gerkly padéciai dainuojant, atsiveria papildoma
formanté, vadinama dainininko formante’®, todél ypag svarbu atkreipti démes;j j gerkly
padétj konkrecioje vokalingje tradicijoje.

e Vibrato yra vienas i§ balso tembro parametry, kuriuo manipuliuojant keiciasi ir balso
tembro pojitis. Skirtingai vokalinei technikai, jvairioms etninéms tradicijoms ir

kiekvienam individualiam Zmogui budingi skirtingi vibrato parametrai.

7. Samoninga ir pasgmoniné balso tembro transformacija atliekama preekspresyvaus
balso tembro pagrindu. Preekspresyvaus balso tembro sgvoka tyrime suformuota remiantis
teatro antropologo Eugenio Barbos preekspresyvios ir ekspresyvios vaidybos lygmeny
klasifikacija (Barba 2004). Atsizvelgiant | tai, kad preekspresyvy balso tembra suformuoja
socialinis ir kultlirinis santykis su asmenybés bruozais bei prigimtinémis savybémis, prieita
prie iSvados, kad preekspresyvus balso tembras yra kultiirinis artefaktas, kuris perduoda
informacijg ne tik apie prigimtinius atlikéjo asmenybés bruozus (amziy, lyt], socialinj statusg),

bet ir apie sociokulttrinj konteksta, kuriame formavosi asmenybé.

7 Angl. singer’s formant.
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Nuolatinis sgmoningas ir pasamoninis balso tembro lavinimas tampa jkiinytomis
ziniomis, kurios keicia balso tembro preekspresyvios raiskos lygmenj. Sagmoningai jkiinytomis
ziniomis atlikéjas gali manipuliuoti ekspresyvios balsinés raiskos lygmeniu ir pasinaudoti
jomis kiirybinéje situacijoje. Kadangi etninés balsinés tradicijos, lygiai taip pat kaip ir
preekspresyvus balso tembras, yra kulturinis artefaktas, todé¢l balso tembro transformacija
perimant kitos kulttiros vokaling technikg visada yra tarpkultiirinis procesas.

Aptarus ,,balso kaukes® ir preekspresyvaus balso tembro tarpusavio ry$j iSaiskejo, kad
balso tembro transformacija yra ne tik kultiiring, bet ir socialiné preekspresyvaus balso tembro
variacija, tod¢l balso tembro transformacijg galima vadinti sociokultiirine balso tembro
variacija.

Remiantis Patrice’o Paviso (Pavis 1995) tarpkultiiriSkumo teorija ir praktine tyrimo
autores patirtimi i$siaiSkinta, kad tarpkultiirinis procesas turi daug filtry, todél vyksta tikslinés
kultiiros”” ir kultirinio 3altinio’® adaptacijos ir supaprastinimo procesai. Komunikuojan&ios
tradicijos pakinta per §} procesg ir tampa kirybinémis priemonémis. Menininkas, naudojantis
skirtingas etnines tradicijas kaip kiirybos priemong, reflektuoja globalaus pasaulio, kuriame
nyksta sienos tarp kultiiry, tendencijas. Taciau kartu kyla ir niveliacijos bei standartizacijos
problemy. Toks kiirybinis procesas leidzia sgmoningai pazvelgti  tarpkultiirinius procesus,
siekti skirtingy kultiry komunikacijos, o ne asimiliacijos rezultato. Jis padeda spresti
Siuolaikinio menininko ir etninés tradicijos atstovo, gyvenanciy ir kurianciy viename laike ir
sociokultiirinéje terp¢je, problemas:

e  Tarpkulturinis kiirybinis procesas padeda iSplésti Siuolaikinio atlikéjo balsinés

raiSkos galimybes ir suvokti savgjag kultirg platesniame kontekste. Kiirybinis
skirtingy tradicijy sandiiros procesas privercia Siuolaikin] menininkg atsigrezti, o
daZnai ir 1§ naujo atrasti savaja, tiksling, kultiirg. Taip suzadinami giliausi atminties
sluoksniai, susij¢ su asmenybés identitetu. Atsiranda terpé, kurioje per kirybinj
procesa galima suSvelninti identiteto kitimo greit], ,,jZzeminti jj ir paversti
originalumo S$altiniu.

e Etninés tradicijos atstovas tarpkultiirinio kiirybinio proceso metu susiduria su kita
kultdira ir atlikimo kontekstais. Sis procesas savotiskai ,,supurto” etninés tradicijos
atstova, suteikia impulsg pasitikrinti, kiek giliai jis yra jleidges Saknis 1

praktikuojama tradicija ir gali ,.konkuruoti® (jtaigos prasme) su Siuolaikine muzikos

" Angl. target culture.
™ Angl. source culture.
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bei kity meny raiSka. Sandiiros procesas priver€ia permastyti kintamus ir
nekintamus, sceninius ir ,,nesceninius® (savireguliacija, tarpusavio dermé¢ ir pan.)
etninés tradicijos elementus ir skatina ne tik etninés tradicijos i§saugojimo, bet ir
atsinaujinimo procesus.

8. Remiantis mokslininkés Ninos Eidsheim (Eidsheim 2008, 2009) balso tembro

“ savoka. Balso tembro skambéjimo visuma i§gauna

tyrinéjimais, buvo jtraukta ,,balso kiino
balso kiinas, integruotas fiziniame kiine, tad jy atskirti nejmanoma, taiau galima suvokti ir
jvardyti balso kiino ir fizinio kiino tarpusavio sgveikos principus. Balso kiinas yra sistema,
kurios veikimo procese iSgaunama balso tembro skamb¢jimo nedaloma visuma.

Balso kiing (1 pav.) sudaro balso organas ir dikcija. Balso organo sudétinés dalys —
aktyvatoriai (kvépavimo sistema), vibratoriai (balso klostés) ir rezonatoriai (rezonatoriy
sistema) — iSgauna garsg. Garso pagrindu suformuojami skiemenys pasireiSkia kaip kalba.

Kalbos funkcijg atliekanti dikcija balsémis ir priebalsémis uzbaigia balso kiino sistemg.

Balso kiuinas

Garsas Kalba
Balso organas Dikcija
Aktyvatoriai Rezonatoriai
Kvépavimo sistema — Vokalinés ir nosies
plaudiai, diafragma ertmes, kiinas
Vibratoriai
Balso klostés

1 pav. ,,Balso kiino* struktiiros schema

Samoningai balso tembras gali biiti transformuojamas jvairiais biidais:
e imituojant aplinkos garsus — kito zmogaus balsg, pauk$¢ius, gyviinus, gamtos stichijas,
muzikos instrumentus arba technologijy iSgaunamus garsus;
¢ naudojant iSorin] objekta — akustinj arba technologinj;
¢ naudojant kiing kaip perkusinj instrumentg — virpinant gerklas, musant ranka j kriting

ir pan.;

™ Angl. The Vocal Body.
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e mokantis vokalinés technikos.

Remiantis balso kiino, balsinés raiSkos preekspresyvumo ir ,,balso kaukés* sgvokomis,
apibendrintas balso tembro transformacijos fenomenas (2 pav.) ir prieita prie iSvados, kad balso
kiino veikimo principus, lygiai taip pat kaip ir aktoriaus preekspresyvumg, lemia asmenybés
bruozai, biologinés atlikéjo savybeés ir sociokultiirinis kontekstas. Preekspresyvus balso
tembras yra kultiirinis artefaktas. Sgmoningai lavinant balso tembra, kinta ir preekspresyvaus
balso tembro lygmuo. Aptarus ,,balso kaukés* ir preekspresyvaus balso tembro tarpusavio rysj
1SaiSkéjo, kad balso tembro transformacija yra ne tik kultiiring, bet ir socialiné preekspresyvaus
balso tembro variacija, todél balso tembro transformacijg galima vadinti sociokultiirine balso

tembro variacija. Bendras visy elementy, susijusiy su balso tembro transformacija, rySys

parodytas schemoje ,,Balso tembro transformacijos fenomenas‘ (2 pav.):

Asmenybé + BIO lygmuo +
Balso klos¢iy fiziologinés savybés

Morfologin¢ struktiira
Balso i§lavinimo lygis

Sociokultiirinis
kontekstas

Suformuotas balso kiinas
Preekspresyvus balso tembras
Kultiirinis artefaktas

i Samoninga balso tembro E

________________

Suformuoto balso kiino transformacija

Sociokultiiriné preekspresyvaus
balso tembro VARIACIJA

transformacija

2 pav. Balso tembro transformacijos fenomenas

9. Apibendrinus tyrimo metu atlikty empiriniy ir teoriniy analiziy rezultatus, prieita prie
1Svados, kad norint i$plésti Siuolaikinio atlikéjo balsinés raiSkos galimybes, reikia jkiinyti tam
tikros tradicijos vokalinés technikos Zinias, suvokti sociokultiirinj tradicijos konteksta ir
jvaldyti pagrindinius tarpusavyje susijusius artikuliacijos (iSraiSkos visumos) elementus:

e kaip veikia fizinis kiinas iSgaunant balso tembrg ir koks specifinis kiino raiSkos

elementas (-ai) yra buidingas (-1) konkreciai tradicijai;
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e kokie specifiniai balso kiino veikimo principai biidingi konkreciai tradicijai:
a) balso organo — aktyvatoriy, vibratoriy ir rezonatoriy — veikimo principai,

b) kalba ir fonetika — kaip tariami balsiai ir priebalsiai, kokie skiemenys, onomatopéjos,
Suksniai ar kitokie neloginiai garsy deriniai biidingi pasirinktai tradicijai;

e kaip i1Sgaunami ir formuojami psichoakustiniai balso tembro parametrai: ataka,

formantés, vibrato.
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Priedai

1 priedas

Sutartinés — Sokantys balsai:
interviu-diskusija su prof. hab. dr. Daiva Vyciniene

Pertriukusi sutartiniy giedojimo Zodiné tradicija

Natiirali zodiné sutartiniy transmisija yra pertriikusi, nes jy praktika XIX a. nustojo biiti
integruota ritualy dalimi, o estetiné raiSka, liaudiskai tariant, ,,i8¢jo 1§ mados®. Taip pat kitos
aplinkybés, tokios kaip kalbos draudimas, bendros romantizmo epochos nuostatos, paveiké
sutartiniy tradicijos gyvavimo istorijg. Profesoré Daiva Vyciniené straipsnyje ,,Edukacijos
jtaka sutartiniy gyvavimo XX a. 1-8 deSimtmeciais tradicijai” (Racilinaité-Vyciniené 2014)
1Ssamiai analizuoja aplinkybes, dél kuriy sutartiniy tradicija gyvuoja Siandien. ISskiriami Birzy
ir Kupiskio kraSty Sviesuoliai, mokslo atstovai kanauninkas Adolfas Sabaliauskas, suomiy
profesorius Niemi bei kiti.

Vienas svarbiausiy sutartiniy Zodinés tradicijos centry yra Kupiskio rajonas, kur visg
laika buvo stengiamasi perduoti tradicija ,.i§ lapy j lupas (Glemzy, Slapeliy $eimos,
bibliotekininké Joné Zebryte)™, kitur (Adutiskio apylinkése) iki pat XX a. pabaigos sutartiniy
giedotojos vis dar mokeési vienos 18 kity.

Obeliy krasto sutartiniy giedojimo tradicija nenutruko iki Siy dieny, taciau jy giedojimo
budas yra paveiktas kintan¢iy dainavimo ,,mady* tendencijy: sutartiniy giedojimo subtilybiy
Meskuotien¢ dabar moko savo vaikaiius, taip pat ir vaiky folkloro ansamblio ,,Silelis“
dalyvius. Taigi Obeliy krasto sutartiniy giedojimo tradicija vis dar palaikoma ir t¢siama toliau.
Siuo atveju turime bene vienintelj tokj ry$ky nenutriikusios autentikos sutartiniy giedojimo
tradicijos pavyzdj, taCiau ir §i jau yra paveikta ,,grazaus, kultiiringo dainavimo* estetikos
(Racitnaite-Vyciniené 2014, 143). Remiantis Sia profesorés nuomone, galima teigti, kad
svarbu atkreipti démesj, iStyrinéti bei jvardinti, kokia yra autenti§ko sutartiniy giedojimo
balsinés raiSkos specifika. Ypac tai svarbu globaliame pasaulyje, kai vyksta standartizacijos
procesai ir jvairioms tradicijoms gresia pavojus prarasti balsinés raiSkos specifinj grynuma,

psichoemocinj turinj, nebylias zinias ir supanaséti bei iSnykti.

%0 Nuo 1922 m. vyksta samoningas kupiskény dainavimo tradicijos gaivinimas, o garsiosios ,,Senovinés kupiskeény
vestuvés® padaré didele jtaka KupiSkio krasto dainuojamosios tradicijos sklaidai. Kupiskio krasto moterys
giedodamos sutartines pasinaudodavo ir raSytine tradicija.
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Tesiant sutartiniy tradicijos i§likimo istorijg reikty nepamirsti vieno Zymiausiy lietuviy
folkloristy Zenono Slavitiino indélio. 1934 m. Slavitinas ir jo bendraminciai Aleksandras
Kadanauskas, Juozas Karosas, o véliau ir Stasys Simkus jsteigé liaudies muzikos rinkimo
institucijg, oficialiai vadintag Komisija tautos melodijoms rinkti ir tvarkyti, kuriai vadovavo
Simkus (Zarskiené 2007: 262). Si komisija padéjo jsigyti fonografa. Taip buvo ne tik uzragyti
dainy tekstai, bet ir jraSytas autentiSkas dainavimas. 1959 m. iSleistas Slaviiino tritomis
Lautartinés. Daugiabalsés lietuviy liaudies dainos® tapo pagrindu restauruoti pertriikusig
sutartiniy tradicija.

1968 m. su Povilo Mataitio trupe®' atgimusios sutartinés vystési miesto folkloro
baruose ir jgavo savotiska lietuviy nacionalinio simbolio statusg. Jos skamba daugiausia
koncertuose, tod¢l Sioje praktikoje vienodai svarbiis tapo ir atlikéjai, ir klausytojai. Sutartiniy
giedojimo praktika buvo integruota j jvairias Siuolaikines kiirybines, socialines ir dvasinio
tobulé¢jimo erdves. Kaip raso Vyciniené, ne maziau svarbiis ¢ia yra ir tretieji, netiesioginiai
koncertinés komunikacinio proceso formos dalyviai — autoritetingos asmenybés arba
institucijos, formuojancios vienokig ar kitokig Siandienés sutartiniy praktikos krypti: ,,[...]
lokalinés vietovés tradicijy iSlaikymo, koncerto — ritualo, tobulo muzikinio atlikimo,
neopagonisky apeigy rekonstrukcijos, dvasinio tobuléjimo, meditacijos ir pan.” (Racitinaite-

Vycinien¢ 2014: 148)

Sutartiniy giedojimo tembrinés savybés:
interviu-diskusija su prof. habil. dr. Daiva Vyciniene

Kaip aptarta Sio skyriaus pradzioje, sutartiniy giedojimo tradicija yra pertrukusi, todél
pacia tradicijg ir tembrines balso savybes galima tik rekonstruoti. Atsizvelgiant  sutartiniy
funkcijas, galima diskutuoti apie tai, kokia turéty biiti sutartiniy giedojimo technika. Ar
apskritai svarbu, kokiu balsu giedama? Sio klausimo tyrinéjimas, pateikiamas profesorés
Daivos Vycinienés ir Brigitos Bublytés diskusijoje, kurioje susitinka skirtingy karty ir patirciy
pamastymai, suteikia galimybe padaryti i1Svadas apie tai, kas biidinga sutartiniy giedojimo

balso tembrui, koks ir kodé¢l jis turéty bti.

Diskusija vyko 2018 m. vasario 22 d. Vilniuje.

¥1 Sutartiniy atgimimo data laikomas 1968 m. Povilo Matai&io vadovaujamy Liaudies muzikos teatro artis¢iy
pasirodymas Vilniuje, koncerte ,,Instrumentinés, Sokamosios, dainuojamosios sutartinés®.
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Brigita Bublyté (toliau — BB): Sutartinés yra tyrinétos jvairiais aspektais, pavyzdziui, Riita
budus®, Dalia Urbanavi¢iené para$é knyga apie Sokamasias ir Zaid?iamasias sutartines®, Rytis
Ambrazevitius tyrinéjo tradicinj dainavima, taip pat ir sutartines, akustiniu aspektu®. Ne
vienas Lietuvos kompozitorius jomis rémési savo kiiryboje, pavyzdziui, Juozas Gruodis, Stasys
Vainitinas, Julius Juzeliiinas, Vytautas Montvila ir kiti. Galima prisiminti ir lietuviy
minimalistus, kuriuos su sutartinémis sieja panasi faktiira, smulkiy naty kartojimas ir kiti
minimalizmui bidingi bruozai, ta¢iau apie sutartiniy giedojimo tembrines savybes
tyrin¢jimuose tik uzsimenama. Dabar sutartinés giedamos labai jvairiai, néra aiSkiy gairiy, kaip

1Sgauti sutartinéms biidinga balso tembra.

Prof. Daiva Vyciniené (toliau — DV): Teisybé.

Naturalaus balso perkeitimas ir svingavimas

BB: Mano tyrin¢jamose cante jondo ir khoomei tradicijose balso tembrinés savybés yra aiskiai
ir smulkiai apraSytos ir susistemintos, atsizvelgiant  jy funkcijas, emocinio katarsio branduolj,
santykj su erdve, kitais instrumentininkais ar Sok¢jais bei regiong. Visa tai aprasau savo darbo
skyriuose apie flamenko balsg ir gerklinj dainavimg. Taip pat noriu atkreipti démes;j j balso
tembra, kaip | pagrindinj démenj, identifikuojantj tam tikra tradicijg. Kaip raso etnomuzikologe
Natalija Abubokirova:

Tyrinétojams viena sunkiausiy uzduoCiy yra chronologiné ir genetin¢ atskiry

pavyzdziy, Zanry ar net iStisy kultiiriniy sluoksniy atributika. Lauko ir analitiniai

tyrimai rodo, jog daugelyje sudétingy tradicijos kultiiriniy sluoksniy tyringjimy

pagrindinis klasifikavimo ir priskyrimo faktorius yra balso TEMBRAS. (Abubokirova

1995).

Patyrinéjus kitas tradicijas ir palyginus jy balsinés raiskos stiliy klasifikacija, kuri labai

aisSki tiek mano tyrinétoje flamenko tradicijoje, tiek gerkliniame dainavime, galima pabandyti

ritmikos panaudojimo galimybés profesionalioje kiiryboje. Menotyra, 1990, Nr. 17, p. 130—140.

% Vyé&iniené, D. R. Sutartiniy atlikimo tradicijos. Vilnius: Kronta, 2000.

84 Urbanaviéiené, D. Sokamosios ir Zaidsiamosios sutartinés. Vilnius: Kronta, 2009.

% Ambrazevi¢ius, R. (2003). Tradicinis dainavimas ir akustiné analizé: egzotiskas objektas ir egzotiskas metodas.
Tautosakos darbai, 2003, Nr. 18, p. 190-210; Ambrazevicius, R. Tonal hierarchies in sutartines. Journal of
Interdisciplinary Music Studies, 2009, Nr. 3, p. 45-55.
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paanalizuoti bei i§gryninti, koks turéty biiti sutartiniy giedojimo balsas. ISgryninant sutartiniy
tembrines savybes sitilau atsizvelgti | jy savybes, kurias aptariate savo knygoje ,,Sutartiniy

atlikimo tradicijos®.

Ritmo dominavimas

BB: Savo knygoje ,,Sutartiniy atlikimo tradicijos* raSote, kad ,,Ritmo iS§kélimas ] pirmg vieta
sutartinése neatsitiktinis: jis glaudziai susijes su sena sutartiniy choreografija. Kaip Zinoma,
pirmyksté muzika buvo beveik neatskiriama nuo Sokio ir ilgg laikg jam pavaldi“ (Vy¢€inieng,
2000, p. 34). Taip pat pabréziate, kad sutartinés yra sinkretinis Sokio, muzikos ir poezijos
kompleksas, kuriame balsas neatsiejamas nuo judesio. Aptarinédama Slub¢iojimg, biidingg
sutartiniy choreografijai, kaip toteminio gyvino pamégdziojima, susijusj su Sokio elementy,
kurie reiSkia persikiinijimg, kompleksu, sakote, kad ir dainavimas atspindi ne tik atskiry
pauksciy imitavima, bet ir ,,rodo tam tikrus giedotojy bandymus pakeisti ,,zmogisSkaj;* balsa,
t. y. persikiinyti. Tai kilg 1§ senojo draudimo apeigy metu rodyti nattraly balsg ir veida*
(Vyc€iniené 2000: 38). IS Sios pastraipos atrodo, kad giedant sutartines reikia transformuoti
natiiraly balsg ir uzsidéti ,,balso kauke*.

Tos pacios knygos 41 puslapyje aptarinédama sutartiniy garso iSgavimo biidg cituojate
uzraSinétojo J. Kartenio teiginius, kad sutartinés buvo giedamos labai ramiai ir laisvai, susidaro
1spudis, kad tai ne dainavimas, o melodeklamavimas. Mano nuomone, persikiinijimas ir ramus
melodeklamavimas prieStarauja vienas kitam. Tad pirmiausia noriu iSsiaiSkinti, ar giedant
sutartines reikia pakeisti naturaly balsg, ar ne? Jeigu taip, tai kokiu biidu? Pavyzdziui, cante
jondo garsas yra iSgaunamas lygiai taip pat, kaip kalbant, tod¢l tam, kad suprastum, kaip iSgauti
cante jondo garsa, reikia pabiiti aplinkoje, kurioje gyvena andaliizai, ir patirti, kaip jie kalba ir
komunikuoja. Gerklinis dainavimas yra labai ryskus ,,balso kaukés* uzsidéjimo pavyzdys, nes
yra paremtas ypatinga balso technika. O kaip yra su sutartinémis? Tai, kad sutartinés giedamos,
o ne dainuojamos, rodo, jog sutartiniy balsas yra nekasdienis. Todé¢l noréciau iSsiaiSkinti, ar
sutartiniy giedojimo balso i1§gavimo biidas yra kitoks nei kalb¢jimo ir ar turéty biiti pakeic¢iamas

naturalus balsas?

DV: Kai sugretini Sias nuomones, prieStara akivaizdi, bet reikia nepamirsti, kad J. Kartenio
zodziai yra ne jo interpretacija, o nuomone, kurig jis iSsaké po to, kai uzrasinéjo ar iSgirdo
giedotojas. Per ekspedicijas jis yra jrases keletg sutartiniy grupiy i§ Ukmergés namy aplinkoje.

Prieskario metais §i tradicija jau geso ir gali biiti, kad namy aplinkoje jos giedojo
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nejpareigojanciai ir toks jspiidis galéjo susidaryti. Melodeklamacijos jsptdis gali atsirasti dél
to, kad nors natose uzrasytos visos astuntings ir keletas ketvirtiniy, bet kai giedama, néra né
vienos astuntinés. Viskas susij¢ su tarme. Anksciau nesu apie tai raSiusi ir kalb&jusi, bet kuo
toliau, tuo labiau tai pastebiu. Giedojimas yra labai susijes su tarme, su aukStaitiSku balsiy
uztesimu. PavyzdZziui:

(DV gieda) paminrodik, bus pamminrooodik arba svirtis svyra un kalnelio bus

ne vienodo ilgumo skiemenys, o sviiirtis svyyraunnkalnéélia.

Tai yra savotiSkas svingavimas, vienos natos pratgsiamos, o kitos ne. Taip tikriausiai ir

susidaro melodeklamacijos jspudis.

BB: IS tavo giedoty pavyzdziy man susidar¢ jspidis, kad svingavimo pojiitis atsiranda dar ir

todel, kad ZodZiai yra tampriai sujungiami.

Pauksciy provaizdis

DV: RaSydama apie ,,balso kaukés uzsidéjimg“ bandau kaip tyrinétoja atsekti galimg raidg ir
1SaiSkinti paciy dainininkiy pasisakymus, kad jos ttituoja kaip gulbés, gargsi kaip gerves, o
véliau net kad kudakuoja kaip vistos. Pirmiausia galvojau, kad tai tik asociacija su pauks¢iais,
bet paskui rimtai uzsiémiau pauk$¢iy balsy palyginimu su sutartinémis. Ypac gerai girdisi
gulbiy giesmininkiy artumas sutartinéms. Naudojamos akivaizdZiai tos pacios intonacijos, tarsi
pasikapojimas, kvarty Suoliai, sinkopés. Taigi jsigilinus matosi, kad tai ne Siaip grazus
palyginimas, bet yra svarbu. Apie tai dar neraSiau. Aisku, kad visa kita lieka interpretacijy ir
prielaidy lygmenyje. Negalime jrodyti, kad sutartinés tikrai susijusios su toteminiy pauksciy
imitavimu ir tik taip, o ne kitaip.

O jeigu kalbétume apie patj garso formavima, tai aiSku, jog yra ir regioniniy skirtumy
paciy sutartiniy plote, ir jie akivaizdis. Tai susij¢ su skirtinga melodika, kuri yra vienoje to
ploto dalyje arba kitoje. Tarkim, pacioje Siauriausioje Lietuvos dalyje — Birzuose, Kupiskyje —
paplites trimitavimas (padainuoja TU TAAA TATA TA), jvairis trigarsiai, kapojimas. Jie turi
ir terminologija: sumusti, sudauZti, kapotingés ir kt. Tai primena ir trimitavima, ir triibavima, ir

daudytes... zodZiu, visas kompleksas. Ir dar reikia nepamirsti, kad jos yra Sokamos.

Puciamojo instrumento imitavimas
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BB: Jeigu prad¢jome kalbéti apie regionus, ar galime Siek tiek stabtelti? Pasteb&jau, kad Birzy
rajono sutartinése labiausiai imituojamas puciamasis instrumentas ir joms buidinga daugiausia
sekundiniy balsy susimuSimy. Manau, kad tokie balsy susimusimai gali jvykti tik giedant tam
tikru budu. Kalbédama apie balsinés raiSkos dualiSkumg i$skiriu balsg kaip pu€iamajj ir styginj
instrumentg. Studijy metu Barselonoje, Thomaso Clementso kursuose, mokémés pajusti balsg
kaip puciamajj ir kaip styginj instrumentg. Skirtumas tikrai yra. Tad ar galima bty sakyti, kad

giedant Birzy regiono sutartines balsg reikty naudoti labiau kaip puciamajj instrumentg?

DV: Taip ir yra. Netgi sutartiniy apibiidinimai tai rodo: ,,turi sutartinés skuduciuotis®, arba kai
giedotojos nesutaria, sakoma ,,¢ia nér skuduciavimo®, o kai labai graziai gieda ir sumusa,
sakoma ,,nu graziai pagiedojo, kaip triibom®. Idealas yra skuduciai arba tritibos.

Taigi vienas dalykas yra iSleisti pu€iamojo instrumento garsg, bet dar kitas labai
svarbus instrumentas yra daudytés, kurio garsaeilis susidaro natiiraliai perpuciant. Tai yra
oktava, kvinta, paskui trigarsis ir taip toliau. Daudyte nejmanoma iSgauti kity garsy, tik

natiraliy virStoniy skalg ir nieko kito, panasiai kaip gerkliniame dainavime.

Balsy ,,susimuSimas* ir virStoniy seka

BB: Taip, tai natiiraliu biidu i1Sgaunama tam tikra virStoniy seka, priklausanti nuo fizikos
désniy. Studijuodama gerklinj dainavima ir drhupad de canto®® i§ mokytojo Thomaso
Clementso gavau §ig natiiraliy virStoniy sekos schema, kurioje pavaizduota, kokiais intervalais

susidaro virStoniai:

8 Dhrupad de canto — Siaurés Indijos dainavimo tradicija.
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DV: Sig teorija pirmasis iskélé Stasys Paliulis, tai labai jtikinama.
BB: Turi omenyje obertony sekg?

DV: Taip. Pu¢iama dviem daudytém, kuriy viena trumpesné, o kita ilgesné. Susidaro viena

seka:

Daiva Vy¢iniené gieda®’

Grynai fanfariné-trimité melodija, kuri yra nepatogi giedojimui, tarsi antivokaliné. O

kita daudyté atitinkamai pucia sekunda zemiau arba aukséiau. IS to ir kilgs sekundy

susidauzimas.

87 Naty pavyzdys i§ knygos: Stasys Paliulis, ,,Sutartiniy ir skuduéiy keliais*. Vilnius: Lietuvos muzikos akademija,
2002, p. 188.
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Kita labai svarbi pastaba, aprasyta dar XX a. pradzioje, 1911 m. Adolfo Sabaliausko
rinkinyje ,,Ziemiy — rytie¢iy lietuviy tautiné muzika®, kad sutartinés motery yra giedamos
zemai, mazojoje oktavoje. Mokyklose mokina dainuoti pirmoje oktavoje arba dar auk$¢iau, o
¢ia juk yra ,,pozemiai‘. Dabar sunku pasakyti, kod¢l sutartinés taip apibtidinamos, galbiit dél

to, kad giedojo vyresnés giesmininkes, o gal toks buvo garso idealas?
BB: Pasteb¢jau, kad jvairios sutartiniy giedotojy grupés skiriasi biitent giedojimo auksciu.

DV: Tai gali biiti paties tembro reikalas. PavyzdZiui, Zemaiciai kartais ne tiek Zemai dainuoja,
kiek susidaro psichologinis efektas. AS tg pacig daing galiu padainuoti tame paciame aukstyje,

bet kitame registre, tad tamsumo jspudis susidaro ne nuo natos aukscio, o nuo tembro spalvos.

BB: Tada reikty pakalbéti, kaip iSgauti tokj tamsy ir sodry tembra, kuris, kaip iSsiaiSkinom, ir

turéty buti naudojamas giedant sutartines.
DV: Taip, jis turéty biiti gaubtas, o ne plokscias.

BB: Tyrinédama japony NO teatro aktoriaus balso technika, flamenko ar gerklinj dainavima,
radau nuorodas, kaip kiinu iSgauti tam tikrg garso tembrg. Pavyzdziui, dainuojant khoomei
pagrindinis uzdavinys yra atverti Sirdj, kitaip tariant, atidaryti kriitinés 13stg. Dainuojant cante
Jjondo pagrindas yra kino apadioje, o balsiniai efektai, vadinamieji quejios™, i§gaunami
judinant Sonkaulius. NO teatro aktoriaus kiekvienas 1§ 9 amplua turi savo emocing-energeting
zong kiine, kuri pabréziama kostiumu. O kaip yra su sutartinémis? Ar yra kokiy nors nuorody

1 kiing?

DV: Pas mus apie tai néra nieko nei i§sakyta, nei paraSyta. Netgi ty paciy dainininky liudijimy
neturime, nes tai visiSkai neraSytin¢ tradicija. Mes galime remtis archyviniais jraSais, o kitas

dalykas, kuo galima remtis, tai savo paciy ilgameté praktika.

BB: Flamenkas lygiai taip pat néra rasytin¢ tradicija, bet  j] gerokai daugiau investuota. Jie
neturi Zenono Slavitino, kuris biity suraSgs flamenko dainas natomis, bet uztat turi visg
klasiking flamenko dainavimo mokykla, kurig suformavo legendinis flamenko dainininkas
Antonio Mairena. Galima prisiminti tg pat; Federico Garsig Lorca, kompozitoriy Manuel; de

Fallg bei kitus Ispanijos intelektualus, kurie siekdami i§saugoti grynaji flamenka ir pakelti jo

% Ouejio — verkslenimas (isp.).
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meninj lygj 1922 m. Granadoje suorganizavo Cante jondo konkursa®, itin svarby tolesniam
flamenko likimui®.

Dar noréciau grjzti prie Zemo balso tembro, nes prisiminiau Federico Garsia Lorcos
teksta ,,Duende teorija ir zaismas®, kuriame jis sako, kad duende, kurig jis jvardino kaip
nezinomg dvasios v¢ja, demong, kraujg kaitinancig, demoniska kiirybos jéga, yra tamsiuose
garsuose. Autorius pateikia bliuzo, klasikinius Bacho ir kitus pavyzdZius. Jis raso:

Sie tamsiis garsai — tai paslaptis, $aknys, jsitvirtinusios dumble, jis toks kasdieniskas ir
Iprastas, kad 1 jj nekreipiame démesio, bet 1§ jo gelmiy mus pasiekia visa meno esme,
kas svarbu ir vertinga. (Lorca 2016: 59).

Zinoma, jis raSo filosofiskai, nes $is kirinys yra Nietzsche’s veikalo ,,Tragedijos

gimimas* pritaikymas ispany kulttirai, taCiau man susisieja su tamsiy, giliy balsy poveikiu.

Beje, ir cante jondo reiskia ,,gilus dainavimas®.

Plati garso intonavimo zona

BB: Sugrizkime prie virStoniy (obertony) sekos. Studijuodama gerklinj dainavimg suZinojau ir
patyriau, kad kuo zemesniu balsu dainuojama, tuo aukstesniy ir daugiau obertony galima
1Sgauti. Man susidaro toks jspiidis, kad giedant sutartines vidinis rezonavimas ir susimusanciy
balsy iSgaunami obertonai yra sutartiniy skambesio esme¢, esencija, galima sakyti, netgi
branduolys. Juk sutartiniy ritmas ir melodija nuolat kartojasi ir néra vystomi. Galbiit reikia
atkreipti démes;j  tai, kaip jokiu biidu negalima giedoti sutartiniy. Tam, kad balsai susimusty,
jie neturi drebéti. Savo studentus mokau, kad garsas turi gimti kaip i§ po Zemiy, dokumentinio

«91

filmo ,,Sutarmenko*”" 23.42 minut¢je uzfiksuotas Sis momentas. (Giedu: tiito.)

DV: Taip. Ir dar, pradedama ne tiksliai imant nata, o su ,,jvaziavimu* i§ apacios arba glissando.
Anksciau ] tai maziau kreipdavau démesj, bet paskutiniu metu daug apie tai raSau.

BB: Suprantu, kol atrandama tiksli garso vieta. Ir bliuze taip dainuojama.

DV: Pavyzdziui, sutarting ,,Aviza pras¢* reikty giedoti ne tiksliai, kaip parasyta natose.

% Sis konkursas ispaniskai vadinasi ,,El Concurso del Cante Jondo®, arba ,,Gilaus dainavimo konkursas®.

% Po §io konkurso visuomenéje atsirado naujas $ios tradicijos suvokimo lygmuo. Flamenko koncertuose publika
jdémiai klauso dainininko atlikimo, nuolat jj paragindami specialiais flamenko Zodeliais: toma, aqua, vamos aya,
arsa ir kitokiais. O kai dainininkas giedodamas pasiekia transo biiseng ir iSreiskia ypatinga emocija, kurig
paprastai visi pajunta, publika gyvai reaguoja suSukdama, suSnibzdédama ar pasakydami olé ar kitokj palaikomajj
zodj, o pagal plojimy pobiidj bei temperatiirg galima suprasti, ar publika paplojo uz tai, kad dainininkas pagaliau
pabaigé savo pasirodyma, ar jai i$ tiesy patiko. Publika Zino flamenko niuansus ir subtilybes, todél jvertina ne tik
melodijos, ritmo, pagrazinimy, improvizacijos kokybe, bet ir tai, kg dainininkas ,,iStransliuoja®.

1 Sutarmenko“ (2016) — rezisieriaus Armo Rudai¢io dokumentinis filmas apie Brigitos Bublytés muzikinj
projekta ,,Flamenko ir sutartiniy jungtuveés®.
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Profesoré DV gieda:

s
A - vi-2a

- V1 -

Bet su ,,jvaziavimais® j nata:

—
A Vi -2a

v

pra - S€

BB: Tai labai panaSu j erdvés iSgavimg tarpuose tarp naty, kurj patyriau besimokydama
drhupad de canto. Svarbiausia buvo suvokti, kad tarp naty yra erdvé. Kuo artimesnés natos,
tuo stipriau erdve reikédavo iSplésti, o kuo tolimesnés, tuo labiau reikédavo jg sumazinti, kad
buty lengva padainuoti. Erdvés suvokimas iSgaunamas jungiant natas glissando principu, tokiu

budu atrandama tiksli natos skambéjimo vieta, deranti su kiinu, erdve ir sitaru’?.

DV: Apie tai prad¢jau kalbéti, kai su profesoriumi Ry¢iu Ambrazevi¢iumi skaitéme pirma
pranesima. AS jam sakau: ar tau, kaip fizikui, nebiity jJdomu patyrinéti Stai tokj dalyka, kadangi
giedam daug mety sutartines, pastebéjau, kad net jeigu natose, pavyzdziui, yra re — fa diez ir
do — mi, vis viena reikia giedojimo metu truput] paaukstinti arba pazeminti natg, kad garsai
susikirsty. Jeigu giedojimo metu jauciu, kad neskamba sutarting, tai paimu ir pratempiu nata,
tiesiog padidinu tarpg. Tarpai visur yra kitokie, netgi giedama sekunda, matuojant hercais,
pagal fizikos désnius yra kitokia nei grynoji sekunda. R. Ambrazevicius $iuo atveju vartoja

terming ,,plati garso intonavimo zona“. Tai reiSkia, kad ta pati nata skirtingose sutartinés

%2 Sitaras — gnaibomasis chordofonas, didelé ilgakaklé liutnia su slankiais dalmenimis. Vienas Zinomiausiy ir
populiariausiy indy muzikos instrumenty, paplites Siaurés Indijoje, Pakistane, Afganistane ir Nepale.
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vietose gali biiti net gerokai auksStesné ar zemesné. Pavyzdziui, mi skirtingy atspalviy naty toje
pacioje sutartin¢je gali biiti tiek, kiek ji pasikartoja giedant. Bet kiekvieng kartg ne asmeniskai
susigalvojama, kaip sugiedoti mi nata, bet klausantis kito balso. Priklausomai nuo to, kaip kita
giedotoja sudainuoja natg fa, klausoma, kg daryti su savo mi. Visg laika vyksta kontaktas su

savimi ir kita giedotoja.
BB: Klausymas.

KiiniSkas buvimas kartu ir klausymas

DV: Derinimas, darna, sutarimas. Sutarimas ,,jvyksta* tada, kai suderinamas zodziy tarimas ir
balsy susimusimo efektas. Tam, kad susimusty balsai, reikia visg laikg klausyti ir, taip sakant,

dirbti. Reikia nepamirsti, kad sutartiné yra kolektyvinis menas.

BB: Matyt, sutartinése, kaip ir kitose mano tyrinétose tradicijose, svarbus dainavimo
kiiniSkumas. O sutartinése ypatingai iSreikStas buvimas kartu, tod¢l klausytis reikia ne tik

ausimis, bet visu kiinu, nes rezonavimas vyksta visame kiine.

DV: Taip, Sis aspektas néra iSrutuliotas ir gal kai kam atrodo nereik§mingas. Yra paminétas
giedojimas burna burnon placiai i$siziojus, taciau siekiant sceninio jvaizdzio jau daugybe mety
nebegiedama glaudZziai sustojus ratu. Taip daroma, nes manoma, kad reikia atsiverti ir siysti
garsg zitrovui. Taciau 1§ praktikos Zinome, kad geriausiai sutartinés skamba, kai stovim

glaudziam rate, kai giedam praktiskai burna burnon ir susidaro vidiniai rezonansai.
Emocijos

BB: Pakalb¢kime apie emocinj sutartiniy pradg. Flamenkas yra Andaltizijos atstumtyjy (romy,
sefardy ir maury) iSradimas, skirtas iStverti socialing atskirtj, tod¢l flamenke yra iSgyvenamas
dvejopas emocinis katarsis: liidesys dél socialinés atskirties ir pyktis ant ty Zmoniy, dél kuriy
jie 1ja pateko. Gerkliniame dainavime yra kitaip. Tai yra kontempliatyvus santykis su gamta ir

erdve.

DV: Yra skirtingy sutartiniy, bet galima sakyti, kad tai yra meditacija. Aisku, biina ir labai
Zaismingy, pulsuojanciy, gyvybingy sutartiniy, kurioms toks pavadinimas netikty. Priklauso
nuo funkcijos. Jeigu reikia aploti vestuviy svocia, tai kokia ¢ia meditacija? Gieda:

Koki ¢ia svocia

Koki ¢ia svocia
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Su link slinks¢ia drutuma....
Tai yra svocios plidimas. Taciau biina ir labai kontempliatyviy, kurios jtraukia j gilig
buseng. O gal tai musy proto projekcija? Dabar sunku pasakyti, ar taip buvo sutartiniy aukso

amziuje, ar tiesiog dabar jos mums tampa meditacijos forma.

Balso iSgavimo budas: gyviinai

BB: Noréciau sugrjzti prie tembriniy savybiy ir apibendrinti kelis aspektus.

1. Sutarting reikty giedoti kitaip, nei kalbama. Jau pats zodis ,,giedoti* nurodo j sakraly akta.
Cia vél galima prisiminti cante jondo, kuriame balsas formuojamas lygiai taip pat, kaip
kalbama Andaluzijoje.

Jau i8siaiSkinome, kad balsas turéty biiti naudojamas labiau kaip puciamasis instrumentas.
Balsas turi biiti stabilus ir be vibrato.

Svarbus fizinis buvimas kartu ir rezonavimas.

Balsas iSgaunamas tarytum 1§ po zemes.

Tai turéty biti giliy tamsiy tony garsai, panasiai kaip barokiniuose El Greco paveiksluose.

A U R o

Bel canto grazus dainavimas €ia visai netinka.

DV: Toli grazu.

BB: Sutartiniy skambesys lyginamas su gyviiny balsais: vilky ikimu ar gulbés tiitavimu. Tai

irgi yra raktas, nes nurodo j organika.

DV: XVIir vélesniy amziy kronikininkai vilky staugimu vadino Prisijos lietuviy ir kitas

liaudies dainas. Sakydavo, kad jy balsai kaip vilky, kurie avis éda.

BB: Galbiit taip buvo apraSomi marginalai?

DV: Kronikas dazniausiai rasé dvasininkai liuteronai, kuriems tai buvo svetimas ir visiSkai

nepriimtinas dalykas. Prie§ puse mety Gerardas Mesneris padovanojo man savo knygg ,,Ar

«93

varpy gaudimas, ar vilky kauksmas*”, tad jau paciam pavadinime slypi atsakymas. Knygoje

Jis kalba apie bulgary daugiabalsiSkuma, taciau su vilky staugimu lygina XIV a. Lombardijos

%3 Messner, Gerald Florian (2013). Do They Sound Like Bells or Like Howling Wolves? Interferential Diaphony
in Bistrica. An Investigation into a Multi — part singing Tradition in Middle — Western Bulgarien Village. In
Vergleichende Musikwissenschaft, Band 7. Herausgegeben von Franz Fodermayer, August Schmidhofer,
Michael Weber. Frankfurt am Main: Peter Lang Edition.
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tradicijg. Knygoje muzikos teoretikas apraSo difoninj dainavima ir lygina ji su vilky kaukimu.

Idomi sgSauka, nes toje tradicijoje, matyt, irgi biita sekundiniy intervaly.

BB: Akivaizdu, kad balsas ne zmogiskas.

DV: Taip, o dar yra toks pasakymas, kad keturines sutartines ne gieda, o Zagsi. Nezmogiskas,

nekasdienis garsas. O pasakymas ,,kaip viStos kudakuoja*“? Pavyzdziui:
Kudikaka kudikaka kudi kudi kudi kaka.

Viena vertus, tai yra pasiSaipymas, nes ,,kvailos kaip viStos®, tai nereikSmingas
paukstis, bet, kita vertus, viStos Sokinéja nuo garso prie garso, tad tai gal¢jo biiti asociacija su

staccato ir daugiabalsiSkumu, kai susidaro savotiskas nesuprantamas chaosas.

Individualaus balso spalva

BB: Savo dainavimo pamokose naudoju pratimus, susijusius su gyvinais, kurie labai padeda:
antis, Suo, katé, arklys... Esmé¢ ta, kad gyvinai visada i§gauna garsa, kaip pasakyty Vydinas,
1§ pilvo galo, natiiraliai, laisvai ir organiskai... Ir kiidikiai gerai atremia garsg, todél bidami
tokie mazi labai garsiai rékia. Suauge Zzmonés daznai praranda ry$j su savo kiinu dél socialiniy
priezasciy, bet dabar ne apie tai. Dainuojant turi veikti visas kiinas, Zarnynas, kitaip neatsiveria
individualaus balso tembras. Jeigu dainavimas yra stipriai sukoncentruotas j gerkle ir galva,
siekiant 1Sgauti kanoninj garsg, balsai suvienodéja ir nejmanoma atskirti, kas balso savininkas.
O sutartinése, kaip ir flamenke, iSgaunama individuali tembro spalva, tod¢l praktiSkai visada

aiSku, kas dainuoja. Kai jiis giedat sutartines, a$ atskiriu, kuri giedotoja kurj balsg gieda.

DV: Taip ir turi biti. Kuzaviniené ir kiti yra min¢j¢, kad pagal stiprumg ir intensyvuma
sutartiniy giedotojy balsai turi biiti mazdaug vienodi, bet skirtingy tembriniy spalvy. Jei vienas
balsas Svelnus, tai kitas gali biiti Siek tiek prikimgs ar tamsesnis. Pavyzdziui, atitartinése
sutartinése ypatingai rySkiai girdisi tembro spalvy Zaismas. Taigi netgi biitina atskleisti

individualaus balso savybes.

Erdvé

BB: Labai jdomus aspektas yra sutartiniy muzikinis mastymas erdvémis, o ne taskais

plok$tumoje.
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DV: Taip, biitent, ir pasitaisoma tiesiog giedant. Garsg galima koreguoti ¢ia ir dabar.

Daug zmoniy mano, kad grupés, kurios gieda grynas sutartines ir nemaiso jy su kitais stiliais
ar kultiiromis, yra muziejin¢ relikvija. Taciau jie nesusimasto, kad kiekvieng kartg yra giedama
kitaip, ieSkoma sgskambio ¢ia ir dabar. Giedodamas niekada nezinai, ar balsai susimus, ar
nesusimus. AS sakau, jeigu nesusimuse, ,,nesusiskuduciavo* balsai, tai nebuvo ir sutartinés —

jinai nejvyko.
Siuolaikinio sutartiniy atlikimo biido problematika

DV: Turiu pasakyti dar vieng dalyka, kurio Zzmonés Lietuvoje nesupranta. Pavyzdziui,
Bulgarijoje tradicija yra gerbiama tokia, kokia yra. Jeigu dainos giedamos dviese, trise ar
keturiese, tai taip ir turi biiti. O pas mus dabar labai linkstama giedoti biiriais. Ir a$ pati to
negaliu uzgniauzti, nes ateina daug studenty. Tada visi subtilumai, apie kuriuos mes Snekame,
netenka prasmés. Kai yra trys grupés po 4 ar 6 zmones, nejmanoma iSgauti plataus intonavimo
lauko, jie negali nei saves atskirai girdéti, nei kito balso, daZnai net Svaraus unisono nejmanoma
sudainuoti. Biirys turi praktiSkai giedoti kaip vienas asmuo. Biiriais dainuoti daug kam yra

smagu, o dar jeigu jtraukiamas biignas, iSeina tikra pramoga.
BB: PavirSutinis sluoksnis.

DV: Labai gaila, bet tai plétojasi labiau nei giluminiai dalykai — tai, ] kg norétysi kreipti démes;,
kas 18 tikryjy suteikia ,,kaifg* ir spalva, kitoniSkuma.

BB: Dabar dar geriau suprantu, kad reikia mokyti suvokti sutartiniy giedojima.

BB: Savo knygoje rasote, kad sutartiniy giedojimas yra neatskiriamas nuo Sokio. Diskusijoje
apie tai, kaip reikty rekonstruoti sutartiniy giedojimo balso iSgavimo technikg, antropologas dr.
Donatas BrandiSauskas pasiiile pagalvoti apie erdves, kuriose buvo giedamos sutartings.
Sutartiniy erdve jvardinciau kaip Sokamajg erdve, nes, kaip suprantu, nebuvo specialios erdvés
sutartiniy giedojimui, pavyzdZiui, bazny€ios? Todél manau, kad turétume atkreipti démes; |
tai, kaip iSgauti garsg Sokant, kaip tai keicia girdé¢jima ir balso tembro spalva? Praktiskai reikia
girdéti nugara, o balsas turi biti tikslus, sukauptas, be ,,pavibravimy*, giedojimas burna j burng.

Susidaro jspiidis, kad sutartiniy giedojime kito giedotojo burna yra rezonavimo Saltinis.

DV: Tai ypac aiSku, kai stovima puslankiu arba viena priesais kitg.
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BB: Pamenu tavo paskaita Mokytojy namuose, kai per praktin] uzsiémimg reikéjo giedoti ir
artéti prie kitos giedotojos zitirint jai j akis. Tai buvo labai stipri psichologiné patirtis, tg
darydama supratau, kad tokiu budu giedant reikia suvaldyti keleta komponenty: judesj,

zvilgsnj, emocija, mintis ir tvirtai laikyti savo balsa, susikoncentruoti.

DV: Sokant atsiranda visokiy subtilumy. Jeigu néra jgiidziy, tai prarandami susimugimai tarp
balsy. Ypac jaunimélis mégsta greitu tempu Sokti ir uzsiSokti. Pagrindinj démes] skiria
choreografijai ir visai nebegirdi, kad balsai su¢jo | viena. Pavyzdziui, sutartinéje ,,Kikali
kukalel®, kaip ir kitose Sokamosiose sutartinése, Sokio ritmas padeda sudélioti akcentus ir
suteikia kiiniSkumo pojit], jeigu tam atsiduodama visiskai ir jeigu giedojimas neatsiduria

antrame plane.
BB: Vadinasi, sutarting reikia giedoti visu kiinu, balsas kaip Sokis.

DV: Biitent taip. Dar kartais sutartinés yra iStrepsimos Slub¢iojimo zingsniu. AS tik véliau
suvokiau, kiek Sokis svarbus giedant sutartines. Mes su ansambliu esame jraS¢ Sokamyjy
sutartiniy plikga garsg be Sokio zingsniy. Pavyzdziui, ,,Sutrinko trinko, tévelio grindys®, kai

Sokama su kulniukais ant mediniy grindy, i§simusa ritmas.
BB: Tada kiinas tampa perkusiniu instrumentu ir veikia balso tembra?
DV: Taip.

BB: Manau, kad turéciau jvesti sutartiniy giedojimo praktika j savo paskaity ,,Balso ir judesio
koordinacija“ programg. Isivaizduoju, kad sutarting reikia Sokti tarytum jsikibus ] Zemeg,
panasiai kaip flamenke.

Galéty buti pratimas pavadinimu ,,Sokantis balsas“: studentai turi atlikti sutarting
Sokdami, o paskui tg pacig sutarting pagiedoti sustoj¢ puslankiu ar vienas priesais kitg, i$laikant
Sokio pojtt] kiine. Tai suteikty galimybe¢ studentams iSmokti jausti ritmg ktine ir valdyti balsg
vidiniais raumenimis.

Rasote, kad sutartiniy giedojimas yra neatskiriamas nuo Sokio ir kyla vienas 1§ kito.

DV: Na taip, kaip organika, nors yra ir tokiy, kurios neSokamos, pavyzdZiui, svocios plidimas,
kurj minéjau. Taip pat gali biti ir kitokie judesiai, létas Sokis. Ne viskas yra iStrypiama, kartais

tiesiog vaikStoma iSkilmingais judesiais iSvaikStant tam tikras figiiras.
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BB: Zinoma, ir pratime galima i$skleisti jvairius sutartiniy charakterius.

ISoriné erdvé

BB: Pamenu, kaip jisy ansamblis ,,Trys keturiose* giedojo ,,Sutartiniy take* ant Vilneles

kranto. Upés erdve bei aplinka keité sutartiniy skambesj, jos rezonavo su aplinka.

DV: Tai Siuolaikinis sutartiniy giedojimo jprasminimas. Jeigu priartéjam prie gamtos, tai prie
vandens vienaip skambés sutartinés, o miSke dar kitaip, bet akustika biina apgaulinga,
pavyzdziui, baznyCioje. Mums pacioms giedant ir Sokant girdisi gerai, o publikai kai kurie
garsai prapuola arba jdomiai atsimus$a j bazny¢ios kampus ir susidaro papildomi rezonansai.

Tai Siuolaikiniy erdviy specifika.

BB: Man susidaro toks jspudis, kad pati sutartin¢ sukuria saugia, sakralig erdve, nes yra
bendravimas su kito Zmogaus erdve, su savo kiinu, su giedojimo erdve, taip pat reikty

nepamirsti balsy susimuSimo metu virStoniy (obertony) sukuriamos erdvés.
DV: Taip.

BB: Knygoje ,,Balsas ir ritualas* yra pabréZiama, kad garsas ritualo metu kuria laika, o judesiai

ar Sokis kuria erdve.

DV: Ne tik Sokis, bet ir pats giedojimas kuria erdve. Giedant yra uzdaromas ratas, o giedojimas

stabiliai stovint sukuria tam tikros biisenos garsing erdve.

BB: Biutent dél Sios savybés sutartines galima pavadinti ,,Sokanciais balsais*“. PanaSiai kaip
cante jondo dainavimas yra vadinamas ,,dainuojanciu kiinu®, ir tai tarytum jvardina tradicijos

pobiidj.

BB: Masciau apie tai, kaip etniné tradicija pasikeit¢é XX amziuje. Etnin¢ tradicija buvo fir,
matyt, tebéra nuolat kintantis fenomenas, kuris perduodamas is ltipy ] ltipas. Su technologine
revoliucija XX a. atsirado galimybé jrasyti ir tokiu biidu uzfiksuoti etnine tradicijg. Taigi dabar
mes turime fiksuotg tradicijos forma, tam tikrg ideala, kurj drauge ir aptarin¢jame. AS pirma
kartg sutarting padainavau i$ naty, kurias radau Zenono Slaviiino tritomyje ,,Sutartinés*, tikrai

neiSmokau 18 ko nors kito.

DV: AS lygiai taip pat. Nuéjau ilgg kelia.
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BB: Palyginkime su flamenku, kuris iki Siol yra neuzrasytas ir perduodamas i$ liipy } lupas,
taCiau a$, lietuve, nuvaziavusi | flamenko mokykla Sevilijoje, diktofonu jsirasiau dainavimo

pamokas ir dabar galiu daug karty klausytis jraSo ir labai tiksliai atkartoti dainas kaip partitiira.

DV: Taip, turi tik tg vieng vienintel; variantg.

BB: Kadangi gyvenau su andaliizais ir daug mety gilinausi j flamenko dainavima ir Sokj, Siek
tiek susigaudau, kaip jj galima interpretuoti, bet turint tik jrasytos tradicijos variantg pasiekti
interpretacinio suvokimo nejmanoma, nes i¥mokstamas fiksuotas tekstas. Cia galima prisiminti
Julijos Kristevos genozenkly koncepcija, kai sakant ar dainuojant tg patj fiksuotg teksta vienu
atveju susikuria nauja realybe¢, o kitu atveju lieka tik struktiira. Struktiirg atitinka fenotekstas,
o genotekstas yra susijes su reikSmiy iSskleidimu.

Taigi atsiradus fiksuotai etninés tradicijos formai ji tapo partitiira, kurig galima kartoti,
ir vienu atveju 1S jos lieka tik fenonaratyvas, o kitu atveju yra sukuriama nauja dimensija, kuri
pasireiSkia per tempus, tembrus, intonacijas — tai, apie kg sunku kalbéti, bet kas sudaro miisy
komunikacijos pagrinda ir kuria artimesnius ar tolimesnius rysius’*. Roland’as Barthes’as,
remdamasis $ia Julijos Kristevos teorija, para$¢ esé ,,Balso gridas*”, kurioje analizuoja
dainuojamagja kiirybg. Autorius lygina du dainininkus, 1§ kuriy vienas dainuodamas atlieka tik
partitiirg (fenotekstg), o kitas i tos pacios partitiiros sukuria nepakartojamg naujg realybe. R.
Barthes’as uzsiminé ir apie pianisty atliekamas partittiras ir augant] techninj atlikimo lygj,
susijus] su masine jrasy praktika, ta¢iau daugeliu atveju ir pasiliekant; tik partitiiros lygmenyje:

[...] erotiné pianisto kiino dalis: pirSty pagalvéles, kuriy ,,griida® taip retai pasitaiko
1Sgirsti, ar beverta priminti, kad Siandien dél masinés jraSy praktikos technika tapo
suvienodinta; paradoksalu yra tai, kad skirtingo grojimo biidai suvienodéjo savo
tobulumu: beliko vien tik fenotekstas. (Barthes, 2007, p. 344)
Pazvelgus ] etnines tradicijas 1§ genoteorijos ir fenoteorijos perspektyvos galima sakyti, kad
nors dar yra natiiraliai gyvuojancios ir kintancios tradicijos lygmuo, tradicijai i§ esmés palikus
savo naturalig aplinkg ir tapus partitira, atsirado nauja jos gyvavimo forma, tai yra jos
pakartojimas, tik kaip struktiiros. Deja, labai daZnai tai lieka fenoteksto ribose, nesukuriant

genolygmens.

% Daugiau apie Julijos Kristevos teorija internetiniame puslapyje:
http://www.signosemio.com/kristeva/semanalysis.asp
%% (Barthes, 2007)

136



DV: Taip, to yra labai daug. Youtube pilna visokiausiy jrasy, o paskui klausytojai stebisi, kodél

gyvai sutartiné suskamba kitaip.

BB: Pakalbékime apie interpretacijg. Savo spektaklyje ,,Flamenko ir sutartiniy jungtuves as
pati vaidinu moting Sutarting, kuri sutinka vyrg Flamenko. IS jydviejy gimsta Sutarmenko.
Motina Sutartiné numirSta ir danguje dainuoja bei Soka pomirtinj Sokj, prisimindama savo
mylimg Flamenko. Mano kuriamas personazas Soka ir dainuoja flamenka taip, kaip iSeina,
nesiekdamas flamenko raiSkos tobulumo. AS Soku kaip lietuve, kuri adaptavo flamenka i$ savo
kultiiros pozifirio tagko, nes kitaip nejmanoma. Sitaip a3 sukuriu nauja realybe ir per flamenko
Sokj papasakoju meilés istorijg. Jeigu taip pat Sokc¢iau Sevilijoje, tradicinio flamenko konkurse,
tai neblity gerai, nes ten kitas kontekstas. Taigi interpretuojant labai svarbus kontekstas.

Atsiradus etninés tradicijos fiksacijai, atsivéré erdvé interpretacijai ir apie tai reikia kalbéti.

DV: Teisybe.
LytiSkumas

BB: Man kyla klausimy d¢l sutartiniy kaip moterisko ir tik motery atlieckamo Zanro. Manau,
kad ne man vienai kyla $is klausimas, ypac¢ atradus sutartines, kuriy tekstas byloja apie tai,
kad jos turéty biiti giedamos vyry, pavyzdziui, Z. Slavitino tritomio ,,Sutartin€s* pirmo tomo

184 psl. pateikiama Papilio sutartiné ,,Eisim, broliai, mas unt lauky*:

Eisim, broliai, mas unt lauky Sieno pjauty.
Ir uzeina smarkus lietus.

Ir mas eisim po yZuolu.

Mum yZuolas — nia tévélis,

Jo Sakialas — nia sesalas. (Slavitinas, 1958, p. 184)

DV: Tokiy pavyzdziy pilna kitose tautose. Zodziai ,,Eisim, broliai* dar nereiskia, kad sutartine
turi atlikti vyrai. Esu skaiciusi, kad kitose tautose esancios karinés dainos arba dainos apie
jureivius nebiitinai tur¢jo buti atliekamos vyry. Negaliu biiti Simtu procenty tikra, bet ir prie
sutartinés néra pasakyta, kad ja dainuodavo vyrai, o juk kartais giedotojos meégsta pasakyti
uzraSinétojams komentarg, kad ,,Sita daina tai jau vyry*. Netgi dabartiniais laikais, kai bobutés

dainuoja, pavyzdziui, i§ Nybragalio, mégsta sakyti: ,,Sita tai jau vyrai dainuodavo® ir uztraukti
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pastorintais balsais ir visai kitokia maniera. Taigi paprastai yra pabréziama ir pakomentuojama,

kad vieng ar kitg daing atlieka vyrai.

BB: Sakykim, kad taip yra. Taciau prisiminkime, kad sutartinés siekia akmens amzZiy.
DV: Nieko neZinom.

BB: Pirmg kartg jos paminétos XVI amziuje.

DV: Ir tai neaiSku. Dabar raSau, kad viskas iki XIX a. téra fikcija.

BB: O ar negali biiti, kad sutartinés iSliko kaip motery uzsi€émimas todél, jog buvo nuvertintos
kaip nereikSmingos, ypac tais laikais, kai Lietuva buvo carinés Rusijos valdzioje? Kai vyrai

prisitaiké prie valdzios, o moterys, kaip namy ir kultiiros saugotojos, i$laike tradicijg?

DV: Tokia mintis gali kilti, bet nemanyc¢iau, nes per daug kity genetiskai artimy kultiiry yra
1$saugojusios motery tradicijas. Tarkim, bulgary, serby, visos Balkany tautos ir t. t. Ir tai
nebiitinai sietina su matriarchatu, o su Zemdirbiy sengja kultiira, kur daugelis sfery yra motery
rankose. Pavyzdziui, linai, rugiai, apskritai zeme, gimdymas, zemé motina, vaisingumas, visos

vestuviy apeigos.
BB: O karinés?

DV: Apie karines ragé¢ Vita Sibutien¢, ji apsigyné disertacija tekstologine tema. Ji analizavo
dainas, susijusias su karu. Jos manymu, visas dainas ir sutartines iki pat XIX a. kiirusios
moterys, nes tai atspindi misy dainy teksty metaforiSkumas, jausmingumas, beveik néra
trykstancio kraujo. Dominuoja simboliai, metaforos. XIX a. pab.—XX a. pr. prad¢jo reikstis
vyrai, atsirado rasytin¢ kultira ir buvo pradéta raSyti laiSkus, tada kardinaliai pasikeité visi
tekstai. Atsiranda muSio vaizdavimai, vady sureikSminimas. AS pasakoju supaprastintai, bet
man paciai teko recenzuoti §] darba, skaityti daug straipsniy, kur ji puikiai jrodo, kad iki tam
tikro vélyvo laikotarpio visas karines dainas ir sutartines kiirusios moterys. AS pati sau daug
karty keliau Sitg klausima.

Pazitrékime j Afrikos gentis, kurios iki Siol gyvena pradiniame lygmenyje. Ritualuose
ir apeigose visa bendruomené¢ pusnuogiai Soka aplink ugnj ir néra jokiy stebétojy. Pas mus irgi
galéjo biiti toks pradinis etapas, kai dalyvaudavo visa bendruomené, gal paskui i§sigrynino, gal

atsirado vedantieji, kaip ir raudotojos? Yra aprasy, kad anksciau kapuose raudodavo visi, o,
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pavyzdziui, ant graiky vazy pavaizduotos kelios aimanuojanéios moterys. Zinoma, kaip kokioj
kultiiroje, bet daZzniausiai minima visa bendruomené, ir ne taip svarbu, ar tai vyrai, ar moterys.
Véliau atsiranda iSskirtiniai tam tikros apeigos vykdytojai. Kaip ir sutartiniy atveju, keliu mintj,
kad galbiit sutartiniy giedotojos priklaus¢ tam tikrai paSvestyjy kategorijai, galbiit vaidiliy ar
vaidiluciy. Bet a$ nepaneigiu etapo, kuris galbtt ir buvo, kai visa bendruomené dalyvavo
apeigose.

Pavyzdziui, skuduciai Lietuvoje liko vyry uzsiémimu, o pas komius (tai susiSaukia su
tavo mintimi apie nuvertinima) skudu¢iy tipo instrumentai vadinami ,,babskije dudki“®®.
Suprask, tai nerimta. Tuos skuduciy tipo instrumentus pucia tik moterisSkés ir bobutés, kurios
pacios juos ir pasigamina paciu primityviausiu biidu. O vyrai pucia dideles su skylutémis, nes

tai jau kita kategorija. Pas mus atvirk$c¢iai — skuduciai i$liko kaip vyry uzsiémimas.

BB: [domu, kad instrumentas neturi zodziy, tai gal per moteris ir kalba isliko, nes jos giedojo?

DV: Apie tai ras¢ ir Donatas Sauka, kad dainavimo tradicija daugelyje Zemdirbiy bei
kriksCionisky kultiiry paveldima per moteriskaja linija. IS viso balty ir slavy regione visos
kalendoriniy Svenc¢iy dainos priklausé moterims ir merginoms, i§skyrus kalédojimo ir lalavimo

paprocius.
BB: O kaip tau atrodo, ar $iais laikais sutartines gali interpretuoti vyrai ir jaunuoliai?
DV: Kodé¢l gi ne? Ir pati dirbau su vaikinais, bet skambesyje nebtidavo stipraus susimuSimo.

BB: Tikriausiai todél, kad Zemas balsas yra ne toks intensyvus ir sunkiau intonuojamas.

Idomu, o kaip su vaiky balsais?

DV: Idomus aspektas. Visiskai neaiSku, kaip yra miisy tradicijoje, bet jtariu, kad panasSiai kaip
slavy kultiirose. Jie yra gana stipriai i1Snagrinéje¢ vaiky tema ir mergaites pradédavo mokinti
socializacijos metu. Vaikysté yra belytiSkumo etapas, o kai prasideda peréjimas i§ vaikystés |
paauglyste, merginas pradedama mokyti verpti, austi ir dainuoti. Pas serbus irgi pradédavo
mokinti dainuoti 11-12 mety amziaus. Vilkijoje uZsiauginau mergiotes nuo 8-9 mety. IS
pradziy joms neiS¢jo sugiedoti sutartiniy, nes jos juokdavosi. Metai 1§ mety pas jas
vaZiuodavau. Vienus metus nebuvau. Jos subrendo ir sulaukusios SeSiolikos mety jau visai

kitaip giedojo. Buvo labai jdomu stebéti jy tembry iSsiskleidima.

% Babskije dudki — boby didelés (rus.)
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BB: Kai vaikyst¢je iSgirdau sutartines, man pasirodé¢, kad jos yra ne 1§ mano, o 1§ suaugusiyjy

pasaulio.

DV: Savo mokinéms parinkdavau vaiko sampratai artimesniy sutartiniy apie avinélj,
piemenélius ir pan. Dabar miisy Svietimo sistemoje siekiant skleisti etning kultiira mokoma
rimty kalendoriniy dainy su visa mitologija. Pirmokai jau dainuoja apie elnig devyniaragj. Gal
ir jmanoma, gal jiems ir susikuria mitinis vaizdinys, bet tai visai ne vaiky repertuaras. Kartais
susimastau, ar tai teisinga. Seimose etninés tradicijos nebegausios, kaimuose nebedainuojama,

tad vaikai gauna savos kultiiros tik per edukacija.
BB: Apibendrinant galima pasakyti, kad dabar tradicijg gali interpretuoti bet kas ir kaip nori.

DV: Taip. Anksciau biidavo labai rimtos perklausos, kuriose dalyvaudavo N. Vélius ir kiti
autoritetai. Visi susiskliaud¢ laukdavo pastaby. O dabar galima daryti kg tik nori. Gali dainuoti

sutartines nors ir stovédamas ant galvos.
BB: Paradoksalu, kad dainuojama daugiau, bet sutartiniy esmé nyksta.

DV: Biitent.

BB: Tod¢l manau, kad reikia kalbéti apie emocinius, tembrinius, erdvinius sutartiniy giedojimo

aspektus.

DV: Taip, dabar labai daug projekty ir projektéliy, kurie orientuojasi j kiekybe, bet ne | kokybe,

uztat susikuria laikinumo jausmas.

BB: Néra blogai, kad Zmonés susidomi sutartinémis, bet pamirStama pagrindiné jy funkcija.
Kaip ir cante jondo, khoomei, taip ir sutartinés yra psichoterapinis miisy tautos iSradimas,

kuriuo reikia naudotis.

DV: Kiekvienoje religijoje yra tam tikri lygmenys. Masé Zmoniy yra tam tikrame pradiniame
lygmenyje ir jiems to uztenka. Paskui prasideda kitas lygmuo, tada kyla klausimai. Trecias yra
dar gilesnis. Taip pat ir sutartinése, vienam uztenka visiskai pavirSutinio pazinimo, o kitas nori

eiti giliau, trecias dar giliau. Taip ir pasiskirsto.
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ISvados

Atsizvelgiant | diskusijoje iSkeltus ir analizuotus sutartiniy balso tembro klausimus, glaustai

pateikiami svarbiausi sutartiniy balso tembrag formuojantys veiksniai ir 1§ to kylancios

sutartiniy giedojimui buidingos balso tembro savybés:

Svarbiausia patirtis — klausymas, sutarimas ir kiiniSkas, fizinis buvimas kartu.
Pagrindinis tembrinis aspektas - balsy susimuSimas.

Sinkretinis Sokio, muzikos ir poezijos kompleksas.

Sutartine reikty giedoti kitaip nei kalbama, jau pats zodis ,,giedoti* nurodo, kad tai
sakralus aktas, todé¢l reikia pakeisti natiiraly balsa.

Sutartiniy giedojimas yra labai stipriai susij¢s su aukstaiciy tarme, balsiy uztgsimu,
kuris sukuria svingavimo jspiidj.

Svarbus tokiy pauksc¢iy kaip gervés, gulbés, anties ir kt. provaizdis.

Skirtinguose sutartiniy ploto regionuose, priklausomai nuo melodijos, skirtingai
formuojamas ir balsas.

Puciamojo instrumento imitacija: tttuoti, skuduciuoti, trimituoti...

Giedojimas Zemais sodriais balsais.

Platus intonavimo laukas.

Individualaus balso tembro spalva.

Nuolatinis kontaktas su savimi ir kita giedotoja (-omis).

Giedojimas burna burnon.

Ivairios emocinés iSraiSkos, bet dominuoja kontempliatyvioji busena.

Sokantis balsas. Trepséjimas. Erdvés ir laiko kiirimas.

Erdviy atvérimas: giedotojos kiinas, kitos giedotojos kiinas, giedojimo erdve,
susimu$imy atveriama obertony erdve.

Pagrindiné Siuolaikinio sutartiniy interpretavimo problematika: giedojimas biiriais.
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2 priedas

Rezonuojantis khoomei kiinas: fenomenas ir konceptualizavimas

Gerklinis dainavimas

Gerkliniu dainavimu vadinamas ypatingas dainavimo biidas, kai vienas atlikéjas tuo
paciu metu iSgauna kelias skirtingas balsines linijas, kurias klausytojas gali aiskiai atskirti.
Paprastai i§gaunamos trys atskiros balsinés linijos. Yra keletas $io dainavimo tipy. Dazniausiai
gerklinio dainavimo pagrindg sudaro pamatiné besitgsianti nata, vadinama burdonu. Tuo paciu
metu iSgaunamas auksStas tonas, primenantis fleitos arba Svilpimo garsa, bei pasirinkta obertony
seka sustiprinamas pamatinio garso skambéjimas. Sis dainavimo fenomenas turi jvairiy
pavadinimy (Pegg 1992): angliskai jis vadinamas bifoniniu dainavimu (biphonic singing),
gomuriniu dainavimu (jaw'’s, jaw’s harp voice) (Hamayon 1973), iSskaidyto garso dainavimu
(split-tone singing) arba gerkliniu dainavimu (throat singing). Pranciizy tyrinétojai vartoja
tokius terminus (kai kurie sutampa su angliSkais terminais): chant biphonique — bifoninis
dainavimas (Hai, Realisation du chant diphonique 1989) diphonique — difonija, voix
giumbarde — dambrelio balsas (Leothaud 1989) arba chant diphonique solo — difoninis solo
dainavimas, voix dedoublee — dvigubas balsas (Hamayon 1973). MongoliSkas zodis, kuriuo
vadinamas gerklinis dainavimas, Xeemuii, reiskia ,,gerklos arba ,,gerkleé®. gi terming jvairiis
autoriai transkribuoja skirtingai, pvz., choomei (Aksenov 1973), khoomii (Bosson 1964) ir pan.
Remdamasi Steve’o Clarko straipsniu Types of Throat-Singing’’ a§ vartosiu termina khoomei,
kuris lietuvikai turéty biiti tariamas chomei.

Gerklinis dainavimas daugiausia paplites Piety Sibire ir Centrinéje Azijoje, jis budingas
tiurky-mongoly tautoms. Nors Mongolija yra pagrindinis §io dainavimo centras, ] Siaur¢ nuo
vakary Mongolijos esancioje Tuvoje, autonominiame Rusijos regione, gerklinis dainavimas
taip pat turi gilias Saknis ir yra pagrindinis Tuvos etninés balsinés tradicijos elementas.
Mongolijos kaimyniniy valstybiy srityse, tokiose kaip Altajaus Respublika, Baskirija,

Chakasija, irgi yra gerklinio dainavimo tradicija.

Mongolijos gerklinio dainavimo istorinis-sociokultirinis kontekstas

°7 Prieiga per interneta: [http://www.khoomei.com/types.htm] (Ziiiréta 2015-12-06)
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XIII a. Cingischanas suk@iré mongoly imperija, XVI a. ji pasidavé Mandzitrijai.
m., kai komunistai inspiravo revoliucijg (prie§ revoliucija Mongolija 10 mety buvo
nepriklausoma). Iki 1930 ir 1940 m., kai 1 Mongolija atéjo komunistinis rezimas, i$naikings
vienuolynus, Mongolijoje dominavo lamaizmas, o budisty vienuoliy giedojimo tradicija buvo
labai gili. Sioje tradicijoje buvo naudojamas gerklinis giedojimas. Gerklinis dainavimas, arba
khoomei, gyvavo ir pasaulietinéje tradicijoje, kaip kasdienybés dalis, nors lamoms ir nepatiko
meégavimasis khoomei. 1990 metais, atgavus nepriklausomybe, lama Ven Luvsangshirabas
atmeté gerklinio giedojimo tradicijg kaip nederamg lamy luomui. Dauguma Mongolijos
gyventojy yra pusiau klajokliai, gyvuliy augintojai. Nepaisant politiniy poky¢iy, Zmoniy
gyvenimo biidas beveik nepakito nuo Cingischano laiky. Jie tebegyvena apvaliose palapinése,
kurios vadinamos ger, ir klajoja priklausomai nuo ganomy galvijy poreikiy ir gamtos salygy.

Gerklinis dainavimas yra neatsiejama klajokliy gyvenimo dalis. Jie dainuoja ganydami
gyvuliy bandas, tokiu biidu susikalba su kitais piemenimis, suburia gyvulius ] vieng vieta,
atbaido Zvéris. Sakoma, kad khomei dainavimas girdimas net 3 kilometry atstumu. Iki
revoliucijos gerklinis dainavimas skambédavo ger, kai klajokliai piemenys kelioms dienoms
apsistodavo pailséti ar atlikti ypatingy darby, pavyzdziui, surinkti gydomyjy uogy, kurios auga
tik tam tikrose vietose ir tam tikru laiku. Taip pat biidavo gerklinio dainavimo atlikéjy, kurie
linksmindavo kilminguosius (xan ir noyon) per Sventes. Tik tam tikri dainininkai biidavo
pakviec¢iami ] kilmingyjy palaping. Piemeny Sventése khomei biidavo dainuojamas per vestuviy
ritualg, vadinamg chigee uulgax. Tai buvo jaunosios pagerbimas, per kurj biidavo geriamas
fermentuotas kumelés pienas.

Manoma, kad khoomei dainavimas kilo chandmany gentyje, kuri gyveno ypatingoje
geografinéje vietoveje apsupta didziausiy ezery, upiy, kalny, dykumos, plytincios pietuose, ir
ypatingos paukS¢iy jvairovés. Komunikavimas su gamta yra gerklinio dainavimo kilmés
Saltinis. Nors jrodyta, kad khoomei buvo naudojamas pasaulietiniame, kasdieniame gyvenime,
yra pagrindo manyti, kad jis tur¢jo ir religing arba magiska prasme. Legendose pasakojama,
kaip khomei paveikia gyvas biitybes: galvijus, arklius, pauks$¢ius. Sis dainavimas, juo
1Sgaunami efektai ir poveikis labai nattiralsis, nes pati tradicija susiformavo imituojant kalnus,
ezerus, upes ir paukscius. Nors Mongolijoje neuzsimenama apie Samanizma, khoomei rySys su
gamta akivaizdus, be to, vietiniy gyventojy tikéjimas buvo paremtas bendravimu su dvasiomis,
gyvenanc¢iomis juos supancioje gamtoje, o ypac¢ kalnuose. Net komunistinio rezimo laikais Sis

paprotys buvo iSsaugotas ir iki Siol kalny dvasioms meldziamasi giedant khomei balsu. Kita
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vertus, teigti, kad gerklinis dainavimas kilo grynai 1§ komunikacijos su gamta, negalime, nes
jeigu vienintelis jo jkvépimo Saltinis biity kalnai ir ezerai, jis buty daug placiau paplites.
ISskiriami keli skirtingi gerklinio dainavimo tipai, kuriy klasifikacija Mongolijoje
sutampa su klasifikacija Tuvoje (Tuva yra Siaurés vakary Mongolijos kaimyné, priklausanti
Rusijos Federacijai). Jg iSdéstysiu kitame skyriuje, kuriame aptariami Tuvos gerklinio

dainavimo stiliai ir pagrindinés jy iSraiSkos charakteristikos.

Tuvos gerklinio dainavimo stiliai

Tuvos gerklinis dainavimas, arba khoomei, yra i§gaunamas ir valdomas kontroliuojant
diafragmos, gerkly ir burnos jtempima bei pozicijg. Yra skirtingi gerklinio dainavimo i§gavimo
budai. Vieni sukuria difoninj arba multifonin} garsg, kiti — ne. Reikia turéti omenyje, kad
dainuojant gerklinio dainavimo technika svarbu ne tik atlikimo, bet ir girdé¢jimo kokybeé.

Tuvos folklorg ir gerklin} dainavimg tyrin¢jo rusy kompozitorius A. N. Aksenovas.
1964 m. jo iSleista ,,Tuvos folkloriné muzika* yra pirmoji knyga apie Tuvos khoomei gerklinj
dainavimg. Véliau Tuvos dainavimo stilius buvo gana placiai i$tyrinétas tokiy etnomuzikology
kaip Markas van Tongerenas, Steve’as Sklaras, Tran Quang Hai, Hugo Zempas ir kt.

Tarp A. N. Aksenovo ir vélesniy tyrinétojy, kurie pateiké jtikinamus paaiSkinimus, yra
daug neatitikimy. Tikétina, kad Aksenovo apklausos vyko gana ribotose srityse, nors jis pats
buvo labai iSsilavings bei puikus kompozitorius ir rimtai tyrinejo Tuvos folklorg. Taip pat nuo
Aksenovo laiky khoomei vystési ir kito, jvyko didelés stiliy metamorfozés. Anksciau atlikéjai
koncentruodavosi tik j viena dainavimo stiliy, o regionai ryskiau skyrési vieni nuo kity. Siuo
metu gerklinio dainavimo pasirodymuose vis labiau yra naudojami jvairiy stiliy deriniai, netgi
hibridai, o kai kurie atlikéjai yra i§vyste individualy obertoninio dainavimo buidg ir stiliy.

Khoomei yra ir bendrinis gerklinio dainavimo pavadinimas, ir atskiras stilius. Nors néra
tvirto sutarimo, khoomei Zinovai iSskiria 3 arba 5 stilius.

o Khoomei
o Kargyraa
. Sygyt
o Borbangnadyr
o Ezengileer
Borbangnadyr ir ezengileer kartais vadinami atskirais stiliais, o kartais jie jvardijami ir

naudojami kaip ornamentika dainuojant khoomei, kargyraa arba sygit stiliais.
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Gerkliniam dainavimui naudojamas xorekteer terminas, reiSkiantis dainavimag
kriitininiu balsu. Kas yra kriitininis balsas ir kodél jis naudojamas gerkliniam dainavimui?
Viena vertus, tai yra bendras terminas, skirtas apibiidinti visiems gerklinio dainavimo btidams
ir stiliams, kita vertus, jis nurodo, kad j dainavima reikia jdéti daugiau $irdies, jausmo. Sis
terminas taip pat zZymi jausminj lygmen;j ir kritinés rezonatoriaus svarbg, kurio nesigirdi
jraSuose, taCiau kurj pats atlikéjas puikiai jaucia. Kriitininis dainavimas Vakary tradicijos
kontekste suvokiamas visai kitaip, todél jy nereikéty painioti. Tuvos muzikoje visos dainos
dainuojamos naudojant xorekteer. Paprastai tai veikia kaip savotiSkas ,,tramplynas“ mokantis
khoomei ir sygit stiliy.

Khoomei yra ne tik bendras terminas, bet ir konkretaus Svelniai skambancio gerklinio
dainavimo stiliaus pavadinimas. Tai aiski, rySki, bet suSvelninta dainininko vidurinio arba
zemo vidurinio registro balso iSraiSka. Dainuojant khoomei stiliumi paprastai girdisi du ar
daugiau garsy. Lyginant su xovu kargyraa arba sygit stiliais, kurie bus apraSyti véliau, pilvas
lieka gana laisvas, o gerklos néra tokios jtemptos kaip sygit. Liezuvis beveik nejuda ir yra
nuleistas prie apatiniy danty. Melodiné virStoniy seka iSgaunama dainuojant garsg ,,yat(l)* ir
judinant liezuvio Saknj (tokiu biidu keiciasi antgerklio pozicija). Frazuoté ir ornamentika
sukuriama burnos ir lipy judesiais. Dazniausiai lipos sudedamos mazos ,,0“ balsés forma.
[vairios burnos ir lipy kombinacijos leidZia iSgauti platy obertony ir efekty spektra.

Kargyraa atlickamas apatiniame dainininko registre. Yra du pagrindiniai kargyraa
stiliai:

e Kalny (dag)
o Stepiy (xovu)

Abu $ie stiliai dainuojami ,kriokiant“, taip i§gaunant turtingg virstoniy spektra. Si
technika yra analogiSka Tibeto vienuoliy giedojimui. Tai pilnos burnos garsas, kuris
i§gaunamas vienu metu virpinant ir balso styguy, ir skilvelio’®(kuris yra vir§ balso stygy) klostes,

esancias gerkly viduje (1 pav.)

% Angl. ventricular fold
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1 pav. Gerkly pjuvis

Skilvelio ir balso klostés yra dvigubo garso Saltinis. Tuo metu, kai gerkly ertmé, esanti
vir§ balso klosciy, Siek tiek susiauréja, o balso stygos vibruoja skleisdamos garsa, skilvelio
klostés pradeda rezonuoti. Taip susikuria dviejy garsy S$altiniai. Skilvelio klostés vibruoja
dvigubai 1é¢iau nei balso klostés, todél susidaro dvigubai arba, kitaip tariant, oktava Zemesnis
garsas. Skilvelio klostés taip pat skleidzia vidutinius ir aukStus obertonus. Galima girdéti aisky,
pastovy balso klos¢iy sukuriamg garsg ir pulsuojantj, periodiska gerkly skilvelio kloséiy
skleidziamy garsy derinj.

Tuvos kargyraa dainavimo stilius paprastai iSgaunamas tariant balses nuo labai siauro
o iki placiai atvertos burnos. Vakary tradicijoje skirtingos balsés yra siejamos su tam tikry
obertony auk$¢iu. Zemiausias obertonas yra igaunamas tariant ,,u® ir kyla $ia tvarka:

U—o0o—-oa—a—ae—é—i

146



Taciau kargyraa stiliui §1 sistema netinka, nes jame oa gali skambéti aukSc¢iau nei a ir
pan.

Dag (kalnu) kargyraa dainuojamas paciu Zemiausiu balso tonu, pridedant nosinio
garso efekta. Pajungiamas Zemas kriitininis rezonatorius ir atpalaiduojama gerklé. Taip
1Sgaunamas panasSus ] urzgimg ar burzgima garsas.

Xovu (stepiy) kargyraa paprastai atlickamas auksStesniu tonu, labiau jtempiant burnos
ertme¢ ir maziau koncentruojantis j kriitininj rezonatoriy. Garsas biina intensyvesnis.

Sygyt formuojamas remiantis vidurinio balso registru, vir§ kurio atsiranda stiprus,
aStrus, skvarbus virStonis arba vir§toniy junginys. Sis garsas panasus j $vilpima arba fleitos
garsa, kuriuo galima atlikti atskiras sudétingas melodijas. Tobulas garsas vadinamas ,,Cistij
zvuk®, kuris, 1§vertus 1§ rusy kalbos, reiSkia Svary, skaidry garsa. Vienas i$ budy iSmokti sygyt
yra atsikratyti nereikalingy zemy virStoniy, arba obertony.

Norint iSgauti sygyt garsa, reikia padidinti jtampa toje pacioje vietoje kaip ir dainuojant
khoomei stiliumi. Liezuvis lie€iasi prie virSutiniy danteny ir Svelniai kyla bei leidZiasi i18kart uz
priekiniy danty. Kai garsas nukreipiamas tarp danty, vienoje arba kitoje kriiminiy danty puséje
paliekama maza skyluté (tokiu biidu paastréja garsas), o skruostai nukreipiami link l@ipy. Liipos
sudedamos ] varpelio formg kaip grojant klarnetu arba obojumi, tik nereikia taip stipriai jy
sucentruoti, o labiau pakreipti ] tg puse, kur prie kriminiy danty palikta skyluté. VirStoniy
aukstis kei¢iamas lygiai taip pat kaip ir khoomei stiliumi — tariant garsg ,,ytaual* (panasu ]
kietaja L), o visa kita liezuvio dalis lengvai juda (taip geriau jsisgmoninamas veiksmas).
Pakeltas liezuvis padeda atsikratyti Zemy virStoniy, o tam tikrais momentais jmanoma netgi
pasalinti pagrindinj tong ir i§gauti tik auks$tg obertoninj garsa.

Borbangnadyr yra efekty rinkinys, naudojamas dainuojant khoomei, kargyraa ar sygyt
stiliais, todél kaip atskiras stilius néra naudojamas. Sis pavadinimas kiles i§ Tuvos ZodZio,
reiskiancio ,,svyruojantis®. Jis susideda 1§ virtuoziniy treliy, vibravimy, primenanciy pauksciy
balsus, ¢iurlenancius upelius ir panas$iai. Nors daugiausia naudojamas atliekant sygy¢ stiliaus
dainas, kurios vadinamos sygyttyng borbangnadyr, ji galima panaudoti ir su zemesniu tonu
atlickamais stiliais.

Ezengileer 1Svertus 1§ tuviy kalbos reiskia ,,balnakilpé®. Ezengileer funkcija yra iSgauti
harmoninius ir ritminius virpesius, kurie yra Suoliuojanio Zzirgo metaliniy balnakilpiy
klinks¢jimo imitacija. Pagrindinis Sio stiliaus elementas — tai virStoniy sekos keitimas arklio
Suoliavimo ritmu, kuris iSgaunamas pakeliant ir nuleidZiant gomurj tarp gerkly ir nosiaryklés
bei sinusy ertmiy. Galvos pjiivio iliustracijoje (2 pav.) Siuo atveju naudojamas gomurys yra

pavaizduotas deSiniau nei minkStasis gomurys (soft palate), tarp nasopharynx ir oropharynx.
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Be pagrindiniy gerklinio dainavimy stiliy, dar yra keletas kity Sio dainavimo kategorijy:

Chylandik pavadinimas kiles nuo zodzio ,,svirplys“. Chylandik yra kargyraa ir sygit
derinys, kurj gali atlikti dainininkai, puikiai jvalde Siuos du stilius. Paprastai pradedama zemu
kargyraa balsu, o paskui prijungiami sygit obertonai, kurie atveria $vilpian¢ia melodija.
Pagrindinis i$8tkis yra iSlaikyti apatinj balsg tuomet, kai dainuojama auksta sygit melodija.

Dumchuktaar yra atlickamas uzdara burna, ypac stipriai pajungiant nosies rezonatoriy.
Pats terminas dumchuk reiskia ,,dainuoti per nosj*. Daugiausia tai galima girdéti ezengileer ir
dag kargyraa stiliuose.

Vakary gerklinio dainavimo atlikéjai daznai naudoja nosinj garsg. Klaidingai manoma,
kad nukreipus garsg j sinusy ertmes galima iSgauti auksStus obertonus. Sygyt ir khoomei stiliuose
auksty dazniy melodijos iSgaunamos kitaip nei padidinus auksty vir§toniy komponentus sinusy
ertmése. Rezonavimo nukreipimas j sinusy ertmes padidina Zemy dazniy obertonus, kuriuos
kaip tik reikia filtruoti, norint iSgauti aukstg virSton]. Siekiant kontroliuoti nosinj garsa, reikia

iSmokti judinti gomurj, kaip aprasyta ezengileer stiliuje.
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Kity regiony gerklinio ir obertoninio dainavimo charakteristika

Gerklinio dainavimo tradicija daugiausia siejama su Centrinés Azijos regionu, taciau ji
aptinkama ir kituose Zemynuose, pavyzdziui, Siaurés Amerikoje (Siaurin¢je Kanados dalyje),
Piety Afrikoje ir Australijoje. Vieni jy panasis ] aukSciau aprasytus Tuvos stilius, o kiti labai
skiriasi.

Tibeto vienuoliy giedojimas yra giminingas kargyraa dainavimo specifikai. Tibeto
vienuoliy giedojimo pagrindas yra labai Zemame registre, mazdaug 80 Hz zonoje. Garsas
1Sgaunamas pasitelkiant tiek balso, tiek skilveliy klostes. Nuleistos zemyn gerklos padeda
i§plesti obertonus. Kiekvienas vienuolynas turi savo dainavimo specifika. Zinomiausi
multifoninio dainavimo vienuoliai yra Yang, Dzo-Kay, Gyume, taip pat Drepung Loseling ir
kiti.

Chakasijoje, kuri yra | Siaurés vakarus nuo Tuvos, egzistuoja gerklinis dainavimas,
vadinamas khai. Altajaus respublikoje, kuri yra vakarus nuo Tuvos, taip pat aktyviai
naudojamas khai stilius. Piety Uralo kalnuose esancioje BaSkirijoje gyvuoja gerklinio
dainavimo tradicija, vadinama uzlyau.

Pietry¢iy Afrikoje, Kosoje, vietiniai gyventojai bandu turi savitg, gilias tradicijas
i$saugojus] gerklinj dainavimg, kuris vadinamas eefing. Taip dainuoja moterys ir Sis
dainavimas siejamas su Samanistine tradicija. Eefing iSgaunamas Zemas dvigubas garsas, j kurj
jterpiami auksti obertonai. Sis Zemas, ritmiskas, neturintis konkretaus teksto dainavimas
daZniausiai tarnauja kaip akompanimentas tradicinéms kolektyvinéms dainoms, Svenciy
Sokiams. Kosoje taip pat egzistuoja gerklinio dainavimo tradicija pavadinimu umnggokolo,
kurioje girdisi tik du balsai — pagrindinis ir obertonas. Sis dainavimas, manoma, kilo i§ Kosos
berniuky paproc¢io pagauti didelj vabalg umgqgangi, prismeigti jj spygliu ir besiblaskant] ir
zvimbiant] jsidéti | burng. Umrhubhe bandu kalba reiskia ,,burnos lankas®, tad labiau tikétina,
kad umnggokolo gerklinio dainavimo pavadinimas greic¢iau kilo nuo ,,burnos lanko*, o ne nuo
varg$o prismeigto vabzdZio.

Siaurés Kanados vietiniy gyventojy inuity tradicijoje gerklinj dainavima praktikuoja
tik moterys. Tai kolektyviné balsiné iSraiska, kuriai reikia dviejy arba daugiau motery. Si
vokaliné technika néra multifoniné ir jos pagrindg sudaro trumpi ritminiai jkvépimai ir
ikvépimai. Siuo gerkliniu dainavimu (kaip Tibeto vienuoliy, taip ir inuity dainavimg tik

salygiskai galima vadinti dainavimu) moterys migdydavo vaikus arba ilgomis zZiemos naktimis

149



laukdavo vyry, griztan¢iy 1§ medzioklés. Belaukdamos jos linksmindavosi Zaisdamos tokj
zaidimg: dvi moterys atsistoja viena priesais kita, viena jy iSkvépdama sudainuoja trumpa
ritmin] piesinj, o jkvépimo metu palieka pauze, kurig kita dalyve iSkvépdama uzZpildo ritminiu
garsiniu pieSiniu. Jy burny ertmés ir lipos yra labai arti viena kitos. Tokiu biidu vienos
dainininkés burnos ertmé tampa kitos dainininkés balso rezonatoriumi. Paprastai $is ritminis-
balsinis zaidimas palydimas ritminiu treps€jimu nuo vienos kojos ant kitos. Tokios varzybos
tesiasi apie tris minutes, kol viena i§ dainininkiy pradeda juoktis arba iSkrenta i§ kvépavimo
ritmo. Prie§ Simtmet] vietiniai krik§Cioniy kunigai buvo uzdraude gerklinio dainavimo
tradicija, taCiau pastaruoju metu ji vel atgijo. Jaunoji karta tiki, kad mokydamasi 1§ vyresnés
kartos $io stiliaus ji prisilie¢ia prie inuity jégos, glidingios tradicijoje. Si balsin¢ israiska iki
Siol naudojama kaip lopSinés. Kanados gerklinio dainavimo terminai skirtinguose regionuose
turi skirtingus vardus: Siaurés Kvebeke — katajjag, Bafino saloje — pirkusirtuk ir Nunavuto
regione — nipaquhiit.

Iki 1976 m. japony Ainu taip pat turéjo gerklinio dainavimo tradicijg rekkukara, kuri
isnyko su paskutiniu jos atlikéju. Si tradicija buvo veikiau inuity, o ne mongoly gerklinio
dainavimo atmaina. Manoma, kad ji atsirado Sibire ir mazdaug prie§ 12 000 mety iSplito per
Beringo sgsiaurj.

Radzastane, Indijoje, gerklinio dainavimo tradicijos néra, taCiau nezZinomas
dainininkas iSvysté savotiSka, netradicin] obertonin; dainavimg imituodamas indiSka fleitg
satara.

Nors JAV taip pat néra gerklinio dainavimo tradicijos, vieni pirmyjy obertoninio
dainavimo jrasy buvo padaryti JAV 1928-1929 m. Juos jdainavo dainininkas, kaubojus
Arthuras Milesas, kuris buvo iSvystes autentiSka gerklinio dainavimo stiliy.

Italijai priklausancioje Sardinijos saloje yra biudinga vyry polifoninio giedojimo
tradicija ,,Canto a tenore®. Sias dainas gieda keturi vyrai, sustoje ratu. Keturi balsai atlieka
skirtingas funkcijas, jie vadinami bassu, contra, boche ir mesu boche. Solistas gieda eilérascio
ar poemos teksto melodija, o kiti trys balsai kuria pritariamajg choro partija. Vienas svarbiausiy

Sio giedojimo bruozy yra bassu ir contra balsams biidingas gerklinio dainavimo tembras.

Gerklinio dainavimo modernizacijos tendencijos

Obertoniniu dainavimu domejosi ir Sioje balsinéje tradicijoje jkvépimg rado XX a.
pabaigos kompozitoriai, pavyzdziui, Karlheinzas Stockhausenas sukiiré vokalinj kiirinj

»timmung®, paremtg balso virStoniy garsais, iSreiSkianciais Meksikos dievus ir magiSkas
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jégas; Davydas Hykes’as jkiir¢ ,,Obertony chorg® ir sukiir¢ kompozicijas ,,Saulés véjai‘,
,Qravitacijos bangos®, ,,Saulés skrydis*ir t. t.

Pastaraisiais metais pasaulyje ryski tendencija vis labiau dométis ezoteriniais,
religiniais ir alternatyvaus gydymo ir gydymosi metodais, nes Zzmongs siekia infiltruoti dvasinj
aspekta ] kasdienybés gyvenimg. Galbit dél to keistas, egzotiSkas mongoly obertoninis
dainavimas atrado savo niSa kaip meditacijos buidas ir alternatyvus, magiskas psichofizinio
kiino gydymo metodas. Daznai gerklinis dainavimas siejamas su Tibeto vienuoliy giedojimo
tradicija, kurig visuomené suvokia kaip dvasinio ir fizinio kiino gydymo biida. Vis daugéja
naujyjy laiky ,,guru®, kurie sieja obertoninj dainavimg ir su Samanizmu, ir su budizmu. Daroma
prielaida, kad Siy konfesijy praktikos turi teigiamg poveikj fiziniam kiinui. PavyzdZiui,
Mongoly ir Tibeto Samany paveiktos obertoninio dainavimo technikos yra siilomos kaip
»garso meditacija®, ,,psichofizinio kiino transformacijos giedojimas® ar kaip ,,magiska
dainavimo technika® (Purce 1991). Alternatyviis gydymo biidai teigia, kad ,,suharmonizavus
paciento energetinj lauka* galima stebuklingai pasveikti (McGregor 1991 OS).

1989 m. Vietnamo muzikologas Tran Quang Hai kartu su Sveicary muzikologu-
rezisieriumi Hugo Zempu sukdré filma ,.Le chant des harmoniques*”’, kuriame per modernias
garso ir vaizdo technologijas, naudojant rentgeno spindulius ir spektrografines nuotraukas
buvo atskleistas jvairiy obertoninio dainavimo stiliy fiziologiniy ir garsiniy charakteristiky
spektras. 1991 m. $is filmas buvo papildytas H. Zempo ir Tran Quang Hai tyrimu Recherches
experimentales sur le chant diphonique (Zemp 1991), kuriame Tuvos, Tibeto, Altajaus,
Mongolijos, Radzastano ir Piety Afrikos gerklinio dainavimo stiliy fiziologinés
charakteristikos buvo palygintos su sonogramy iliustracijomis. Siame tyrime parodomas
burdoninio garso stiprumo, diapazono, kontiiry, vir§toniy rySys su naudojamomis rezonavimo
ertmémis, raumeny kontrakcijomis ir ornamentacijos technikomis. Sis filmas bei akustinis-
fiziologinis tyrimas atskleidzia obertoninio dainavimo diapazono, virStoniy iSgavimo bei
valdymo techninius aspektus ir leidZia perprasti khomei garso spalvy i§gavimo esmg.

Vis délto nors teoriskai khomei iSgavimo ir valdymo technikos paslaptys yra atskleistos,
praktiSkai §] dainavimo biidg jvaldyti néra taip paprasta, o pradedantiesiems netgi pavojinga,

nes neteisingas arba per didelis gerklinio dainavimo krtvis gali pazeisti balso klostes.

% Prieiga per interneta: [https:/videotheque.cnrs.fr/doc=606] (Zitiréta 2018-11-02)
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3 priedas

Flamenkas — dainuojantis kiinas: nuo subkulturos iki
pasaulio muzikos

Flamenko aistra, ,,griidétumas®, kiiniSkumas ir teatraliSkumas

1995 m. buvo sukurtas ispany rezisieriaus Carloso Sauros muzikinis filmas ,,Flamenco®,
kuriame uzfiksuoti svarbiausi XX a. antros pusés flamenko artistai ir autentiSka iSraiSka.
Beveik visos flamenko legendos, tokios kaip flamenko dainininkai Enrique Morente, La
Paquera de Jerez, gitaristas Paco de Lucia, Sokéjas Farruco ir kiti tuo metu gyvene ir kiirg
flamenko artistai, per §] filmg pasieké pasaulinés auditorijos Zitirovus bei klausytojus. Ypatinga
poveikj ir jspiid] palieka gergzdziantis, specifinés tekstiiros flamenko balsas, kuris vieng
akimirkg atrodo suspaustas, gilus, tarytum sulaikantis skausmg viduje ir ji brandinantis,
inkScCiantis ir negalintis iSlaisvinti sukaupto energijos gumulo, o kitg akimirkg i§sivaduojantis
ir su galinga jéga iSsiliejantis, kiino judesiais pabréziantis vidinj Sauksma, kartais net klyksma,
iSreiskiantj iSsilaisvinimg ir visg emocijy ratg nuo inks¢iancios kancios, tragizmo, nostalgijos,
litidesio iki agresijos, kovingumo ir i$silaisvinimo dziaugsmo. Galima jausti pasiprieS§inimo ir
vidinio konflikto dvasia, kylan¢ia i§ gilumos. Sis dainavimas vadinamas cante jondo, i§vertus
1§ 1ispany kalbos — ,gilus dainavimas®. Flamenkiska ,ugnis“ traukia kaip kazkas
bendrazmogiska, atpazjstama ir kartu dél to, ko lietuviy kultiiroje yra maZiau — atviros
ekspresijos ir dinamikos.

Kiekvienas flamenko dainininkas pasakoja savo autentiSka istorijg, savaip
komunikuodamas ne tik balsu, bet ir visu kiinu, o ypac rankomis ir pirStais. SugniauZzdamas ir
atleisdamas kumscius flamenko dainininkas tarytum kuria balsing istorijos partitiirg ir atveria
savo balso griidétumg akompanuodamas ir padédamas visu kiinu, kuris yra neatsiejama
pasakojimo dalis. Viskonsino antropologijos universiteto profesorius Williamas

Washabaugh‘as monografijoje ,,Flamenkas. Aistra, politika ir populiarioji kultara*'®

teigia,
kad tie patys zodziai, kuriuos semiotikas Rolandas Barthes’as naudoja apibtdinti rusy
baZnytinio dainininko boso skambant} (rezonuojantj) kiing, tobulai tinka apibtdinti flamenko
dainininko skambanciam kiinui: ,,KaZkas pasirodo jame ir atkakliai pasireiSkia (tiktai tai ir

girdisi), tai, kas yra vir§ (arba po) ZodzZiy reikSmés, uz jy formos (litanija), uZ melizmatikos,

' Flamenco. Pasion, politica y cultura popular (Washabaugh 2005).
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net uz atlikimo stiliaus: kazkas, kas tiesiogiai susij¢ su dainininko kiinu, kazkas, kg judesys
perteikia ausims i§ pat dainininko vidiniy gelmiy, raumeny, gleiviy ir kremzliy* (Washabaugh
2005: 140).

Sj mistinj dinamiska jspiidj sustiprina muzikuojandios flamenko grupés sudétingi
ritmiski plojimai ir treps¢jimai, vadinamieji palmos, taip pat Stiksniai, kurie tarytum palaiko
emocing temperatirg ir provokuoja Federico Garsios Lorkos apdainuotg ir poetizuotg
flamenkiskojo duende 1$siverzima:

Duende — tai gaivaliska jéga. Cia svarbus ne gebéjimas, bet pats kiirybos veiksmas —

sugebeti, o ne dirbti, grumtis, o ne galvoti. Esu girdéjes vieng seng gitaros maestro

sakant]: ,,Duende slypi ne balse; duende kyla 1§ vidaus, nuo pat pirSty galiuky.* Duende

— ne jgytos Zinios ar talentas, o tikras gyvasis stilius; gyva prigimtis, kraujo balsas,

seniausioji kultiira, jis tarpsta gyvame atlik¢jo kiine — gimsta ir mirSta nuolat, o jsikuria

dabarties mirksnyje (Lorca 2016:59).

Kas slypi uz Sios paslaptingos iSraiSkos? Kokie kontekstai ir aplinkybés suformavo

flamenka? Kokia muzikiné struktiira budinga Siai tradicijai?

Cante jondo Saknys ir ,,Andaluzijos atstumtieji*

Flamenkas susiformavo Pirény pusiasalio pietin¢je dalyje. Bendra Piety Ispanijos
politing, religiné, ekonominé ir sociokultliriné situacija buvo svarbiausias iSorinis veiksnys
formuojantis flamenkui, tod¢l jo duende, arba, kitaip tariant, esmés reikia ieSkoti Andaliizijos
visuomenés etnin¢je kilméje. Zemiausias Andaliizijos socialinis visuomenés sluoksnis yra
romai. Labai maZzai Zinoma apie seniausig romy istorijag. Nenustatyta, ar jie priklausé¢ vienai
kastai, ar kile i§ jvairiy kasty. Zinoma, kad VIII-X a. romai keliais etapais paliko Indijos
pusiasalj. TaCiau neaiSku, kod¢l jie pradéjo migruoti. Viena teorijy teigia, jog romai kile i$
zemiausiy Indijos kasty ir sudaré samdiniy armijg, i$siysta ;| Vakarus, kad atremty islamo
ekspansijg. Gali biti ir taip, kad musulmonai, puldinédami Vakary Indija, gaudé¢ romus ir
atsiveze su savimi kaip belaisvius. Tenai jie tapo atskira bendruomene. Mahmudas 1§ Ghaznio
nurodo, kad per invazija | Sindg ir Pandzabg buvo pagauta apie 500 tikst. romy. Kodél romai
negrjzo } Indijg ir pasirinko klajokliy gyvenima, neaiSku ir dabar. Kai kurie Persijos Saltiniai
nurodo, kad vienas Siaurés Indijos karaliy padovanojo Persijos $achui 10 000 , keliaujanéiy
muzikanty®. Tad romy kelias iki Piety Ispanijos driekési dviem trajektorijomis (1 pav):

» per Persijg iki Arménijos ir Mazosios Azijos ] Vidurio Europg — Rumunijg, Bulgarija,

Vengrija, Rusija, Baltijos Salis, Lenkija, Vokietija, Graikija, Italija, Pranciizijg ir Ispanija;
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« per Arabijos pusiasalj, Sirija, Egipta, Siaurés Afrika j Piety Ispanija.
XV amziuje romy keliai susitiko Piety Ispanijoje, €ia jie apsistojo pasinaudoj¢ tuometine
ekonomine, politine ir religine sumaiStimi, vyravusia Pirény pusiasalyje. 1492 metais
Granadoje buvo nukautas paskutinis maury karalius Buadilis ir nuo tada Ispanija tapo

politiskai, ekonomiskai ir religiSkai vientisa valstybe.
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1 pav. Romuy migracijos i§ Indijos trajektorijos

Kartu su zydais ir maurais romai buvo zemiausia socialiné¢ klasé, dar vadinami
,Andaliizijos atstumtieji*: ,.Sios sociokultiirinés aplinkybés 1éme, kad romai turéjo nuolatos
kovoti uz savo iSgyvenima, nes jie buvo laikomi pavojingi visuomenei ir socioekonominei bei
politinei tvarkai, kurig tuo metu diktavo Kataliky bazny¢ia.“ (Steingress 1991: 197). Butent §i,
Zemiausia socialiné kasta suformavo flamenko Serdj 18 nuolatinés kovos uz buiv] bei 18likima,
socialinés atskirties, skausmo ir nepasitenkinimo, kurj romai patyré dél Siy aplinkybiy.
Flamenkas dar apibiidinamas kaip opozicijos balsas:

[...] flamenkas kaip opozicijos balsas, kaip kultiirinio i$likimo ginklas, kuris reikalauja

arba yra i8¢jimas 1§ skurdziy salygy ir apleistumo, skausmo, kurj sukélé iSankstinis

visuomenes nusistatymas ir socialinis atstimimas. (Washabaugh 2005:68)

Taigi Sios socialinés aplinkybés ir nuolatinis persekiojimas suformavo pagrindinius romy

dainy, dar kitaip vadinamy cante gitano, stilius: tonas, soleares, seguiriyas ir bulerias. Sios
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dainos, kaip raSo flamenkologas Caballero Bonalis, buvo slaptas ir nepaZeidZiamas romy
»iSradimas®, kuris ilgg laikg formavosi kaip atsiribojimas nuo ziauriy aplinkybiy ir socialinés
gréesmes jrankis. (Washabaugh 2005: 67). Paradoksalu, kad stilius, kuris susiformavo i$§
socialings atskirties, XX amziuje tapo svarbia visos Ispanijos identiteto dalimi.

Kita flamenko stiliaus at$aka yra vadinama yda y vuelta'®'. Si at$aka susiformavo XIX
a., kai j Ispanijg sugrjzo ispany, XV a. su Kolumbu i§vykusiy i§ Ispanijos ] Piety Amerika,
palikuonys. Pastarieji atvezé Lotyny Amerikos kultiirag. Atvezta ji susimai$¢ su vietine
Andaltizijos kultiira ir taip gimé tokie flamenko stiliai kaip tangos, guajiras, tientos,
columbiana, milonga, tanguillo ir kiti.

XIX a. pabaigoje susiformavo flamenko stiliai, kuriy pagrindas buvo Piety Ispanijos
folkloras: fandangos, fandanguillos, malaguerias, granainas.

Tiek yda y vuelta stiliai, tiek stiliai, susiformave dél andaliiziSkojo folkloro jtakos, yra
vadinami aflamencao, o tai reiSkia flamenkiski. Tikruoju flamenku yra vadinami stiliai, susij¢
su vadinamaisiais ,,Andaliizijos atstumtaisiais* — romais ir jy cantes gitanos: las tonas, las
soleares, las seguiriyas, las alegrias, las bulerias: ,Tikrasis cante jondo vadinamas
Andaliizijos dvasia, kuri nebuvo paveikta i§ iSorés ir yra vienas seniausiy iSlikusiy tikrosios
Andaliizijos kultiiros aspekty (Chicon 1987: 87), o stiliai, kurie gimé susiliejus su Piety
Amerikos kultiira ir vietiniu Piety Ispanijos folkloru, vadinami flamenkiskais. Visg flamenko
stiliy schema galima rasti internetinéje svetaingje'**.

Tai, kad romai sukiir¢ flamenko Serdj, rodo ir flamenko dainy tekstai, kuriuose
pagrindinis personazas yra gitano arba gitana'®. Anot Alvarezo Caballero, ,romai yra ir
pirmieji flamenko aktoriai® (Washabaugh 2005: 67).

Andaliizijos romai integravosi ] Piety Ispanijos visuomeng ir tapo neatskiriama jy dalimi.
Per keturis Simtmecius gyvenimo Piety Ispanijos Zemése jie sgveikavo su panasaus likimo
tautomis (maurais ir sefardais'®) ir suformavo cante jondo stiliaus pagrinda, taip pat davé
pradzig flamenkui, kuris kaip muzikinis stilius galutinai susiformavo XIX a. viduryje.

Vienas gryniausiy cante jondo pavyzdziy yra flamenko dainininko Agujetas'®

atlickama fonas Carlos Saura filme ,,Flamenko“l%.

101
102

Yda y vuelta iSvertus i$ ispany kalbos reiskia ,,iSvykti ir grjzti“ (aut. pastaba)

Prieiga per internetg: [http://www.flamencopolis.com] (zitiréta 2018 07 13)

19 Gitano (-a) ispaniskai reiskia ,,romas (-¢), ,.éigonas (-&)*.

19 K lajojantys Ispanijos Zydai. (aut. pastaba)

195 4gujetas yra flamenko artistinis vardas, kuris reiskia batraistj.

1% prieiga per interneta: [https://www.youtube.com/watch?v=vxC1IJxIbVs] (Zitiréta 2018 11 15)
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Flamenkas — transkultarinis hibridas

Flamenkas yra Ispanijos pietinés dalies Andaltuzijos kultiiros Serdis, jungianti
dainavimag, Sokj ir skambinimg gitara, tac¢iau pirminis flamenko iSraiSkos elementas yra
dainavimas: ,,Terminas ,,flamenko dainavimas“ reiskia jvairialype jondo'®’ dainy ir Sokiy
grupg, kuriai akompanuoja arba neakompanuoja gitara ir kiti instrumentai. (Steingress 1991:
23) Sis meninés israiskos stilius pradéjo formuotis pirmoje XIX a. puséje kaip to meto
moderniosios andallizy visuomenés tapatybés poreikis, atliepiantis bendrg europing
nacionalinio romantizmo dvasig. Romuy, krik§¢ioniy, araby, sefardy, afrikiecCiy, Piety
Amerikos, vietinio Andaliizijos folkloro kultiry natiirali tarpusavio kaita sukiiré flamenko
meng kaip stiliy. XIX a. flamenko evoliucijg 1émé daugybé kultiry, kurios prarado savo
socialines Saknis ir gyvavo su kitomis panaSaus likimo kulttiromis: ,,Istoriskai flamenko dainos
susiformavo dél tradicinés Andaliizijos kultiiros pertvarkos, kurig paveiké muzikinés ir
poetinés XIX amziaus tendencijos ir suformavo nauja meninj zZanrg. Be abejonés, andaltizy
folkloras ir jpro¢iai buvo vienas svarbiausiy iSoriniy veiksniy formuojantis savotiSkam
»andaliizy menui® (Steingress 1991: 24).

Siuolaikiniai flamenko tradicijos tyrinétojai apibiidina jj kaip transkultiirinj hibridg ir tai
paaiskina jo dvigubg charakteristikg — tarp tradicijos ir inovacijos, grynumo ir sintezes.

Flamenko stiliaus atsiradimas XIX a. viduryje rodo, kad Andaltizijos populiarigja
muzikos evoliucijg visada veiké daugybé kultury, kurios prarado savo socialines Saknis ir
gyvavo su kitomis panasaus likimo kultiromis. Néra jokiy abejoniy, ir tai yra svarbu, jog
atsiveria struktiirinis populiarios Siuolaikinés muzikos vystymosi pobudis, kuris pasikartojo ir
kity panaSiy iSraiSkos stiliy atveju, pavyzdziui, portugaly fado, argentinieCiy tango ar

amerikieciy dziazo.

,,Cafes cantantes* ir flamenko aukso amzius

Flamenkas pirmiausia ém¢ skambéti tavernose ir pakelés uzeigose, o profesionaléti
pradéjo devyniolikto amZiaus penktajame deSimtmetyje, kai kiirési ,,Cafes cantantes<'®®,
savotiSki flamenko salonai, kuriuose uzaugo visa profesionaliy flamenko artisty karta ir
flamenkas tiesiog klestéjo: ,,paskutiné XIX a. dekada bei XX a. pradzia, kai klestéjo ,,Cafes
cantantes®, vadinama flamenko aukso era ir datuojama nuo 1864 iki 1908 mety. Daugiausia

,Cafe cantante* buvo Sevilijoje, Kadise, Malagoje, Madride ir Barselonoje (2 pav.)

197 Jondo yra vadinamas flamenko dainavimas. Jondo kiles i§ ispany kalbos ZodZio hondo (,,gilus*).
198 Cafes cantantes i$vertus i§ ispany kalbos reiskia ,,dainininky kavinés.
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2 pav. Paveikslas, vaizduojantis flamenko pasirodymg ,,Cafe cantante

Siuo romantizmo laikotarpiu europiediai atkreipé démesj j Andaliizija, kaip j patraukly,
romantiskg krasta, todél turistai pradéjo masiskai traukti j flamenko pasirodymus. Anot
andaliizy, Sis masiskas turisty srautas ir komerciné sékmé susilpnino grynojo flamenko
kamieng. XX a. pradzioje Sie margi, eklektiski flamenko spektakliai tapo prasto etiketo
flamenko operomis, taciau sutraukdavo dar didesnes publikos mases, nors po truputélj prarado
savo menin] lygj. Palaipsniui kavinés jgijo bloga reputacija, nes buvo siejamos ir su
prostitucija: ,,[...] romai degradavo, nes buvo jtraukti j privacias turtuoliy Sventes, netgi orgijas,
kad pamaloninty piniguocius, kuriuos trauké ,,Cigony“ legenda.” (Washabaugh 2005: 67)

Sakoma, kad Sie barokiniai spektakliai suminkstino kieta Andaliizijos muzikos esencija.

Ispanijos intelektualai ir cante jondo atgaivinimas

Tarp XIX a. pabaigos iki XX a. vidurio cante jondo prarado savo kryptj ir grynojo
flamenko stiliaus savybés galéjo buti prarastos, taciau tokiy intelektualy ir menininky kaip

Federico Garsia Lorca, Manuelis de Falla, Antonio Mairena, Manuelis Torre, Pastora Pavon

199 prieiga per interneta: [http://www.flamencopolis.com/archives/3467].
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(Nifia de los Peines), Manuelis Machado, Antonio Mairena ir kity déka duende dvasia buvo
iSsaugota. Anot F. G. Lorkos:

Pastora Pavon''"’ turéjo pakankamai jégos sugriauti dainusky pastolius ir atverti vartus

pasiutusiam ir verzliam duende, sméléto vejo draugui, gebanciam nudréksti nuo

klausytojy odg. [...] sakoma, kad duende yra nenusakomas — nei miiza, nei angelas;
demonas. Kirminas. Uzburianti energija. Suformaves ,,igoniSko* paveldo esme.

(Washabaugh 2005: 68)

F. G. Lorkos kiirinys — konferencija ,,Duende teorija ir zaismas* yra vienas i8 jo darby,
skirty pristatyti cante jondo''" intelektualy publikai bei visuomenei. 1922 metais Granadoje,
Alambroje suorganizuotas cante jondo konkursas tapo vienu svarbiausiy darby, siekiant
atgaivinti cante jondo dvasia. Sio konkurso iniciatoriai buvo F. G. Lorca, M. de Falla ir kiti to
meto Ispanijos intelektualai. ,,[...] po $io konkurso flamenko dainavimas suskilo  dvi dalis:
akinantis, malonus flamenko pakaitalas ir grynas, tikras, herojiSkas Andaliizijos flamenkas*
(Washabaugh 2005: 66).

F. G. Lorca ir M. de Falla jd¢jo daug pastangy, norédami pakelti flamenka j klasikinj
lygmenj. 1925 m. Madride buvo pristatytas M. de Fallos baletas ,,El amor brujo* (,,Raganiska
meilé). 1923 m. susikiirusi literaty ir poety avangardisty grupuoté ,,Generacion 27%, kuriai

vadovavo F. G. Lorca, taip pat smarkiai prisidé¢jo gaivinant cante jondo.

Antrasis flamenko aukso amzius

Prag¢jusio amziaus SeStajame deSimtmetyje flamenko dainininkas Antonio Mairena kartu
su Manolo Caracoliu ir Pepe Marchena suformavo neotradicinio flamenko mokykla, kuri
laikoma klasikinio flamenko pagrindu ir vadinama ,,mairenizmu“'". Sios mokyklos pagrindu
1Saugo visa profesionaliy flamenko artisty karta, tokiy kaip José Menese, Antonio Fernandezas
Diazas Fosforito, Antonio Nuifiezas El Chocolate, Bernarda y Fernanda de Utrera, Francisca
Méndez Garrido La Paquera, Manuelis Gerena ir kiti. Sis meninis sprogimas laikomas antruoju
flamenko dainavimo aukso amZiumi. Siuo laikotarpiu buvo atgaivinti ankstesni, uzmiriti cante
jondo stiliai, pakeltas flamenko profesionalumo lygis, ir tai lémé flamenko iSsiverzimg i$

subkultiirinés tradicinés aplinkos j pasauline erdve.

' prieiga per interneta: [https://www.youtube.com/watch?v=GhzFr7CDbNc].

"'F. G. Lorkos kiirinys ,,Duende teorija ir Zaismas* pristatytas ir Lietuvoje (Teatro Zurnalas, 2016, nr. 4). Verté
Alma Naujokaitiené.

112 Mairenizmas® kilgs i§ flamenko dainininko Antonio Mairenos pavardés.
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Naujasis flamenkas

Sukdirus klasikinio flamenko mokyklg prasidé¢jo flamenko sintezés su kitais stiliais ir
tradicijomis era, kuri vyko dviem etapais.

Pirmasis etapas prasid¢jo 1956 m. ir tesési iki mazdaug 1966 m. Apie 1966 m. |
flamenka, kaip labai turtingg muziking iSraiSka, démes;j atkreipé dziazo muzikantai, tokie kaip
Miles’as Davisas ir Gilis Evansas, jie sémesi 1§ flamenko jkvépimo siekdami praturtinti savo
kiirybg ir improvizacijas. Buvo sukurta flamenko ir dziazo projekty, tarp jy ,,Flamenco
Sketches* (1956), ,,Miles Ahead* (1957), ,,Kind of Blue* (1959), Lionelio Hamptono ,,Jazz
Flamenco* (1958), Johno Coltrane’o ,,01¢“, Charlie’o Minguso ,,The Black Saint and the
Sinner Lady y Tijuana Moods* (1957), Hamptono Haveso ,,Spanish Steps*, Charlie’o Hadeno
,»The Ballad of the Fallen®, Paulio Bley’o ,,El Cordobés* ir kity, tokiy kaip Ronas Blake,
Roy’us Etzelis ir Jelly Rollas Mortonas.

Antras etapas, kuris vadinamas ,,susitikimy ir simbiozés®, yra datuojamas nuo 1966 iki
1990 mety. Tai etapas, kai dziazo muzikantai ir ispany atlikéjai kiiré projektus kartu. Siuo etapu
susiformavo ispany subkultira, kuri buvo atvira naujoms tarpkultiirinéms tendencijoms.
Pagrindinés Sio etapo asmenybés buvo gitaristai Paco de Lucia ir Manolo Sanlucaras. Vienas
produktyviausiy ir Zinomiausiy §io etapo projekty buvo sukurtas susitikus Paco de Luciai, Alui
Di Meolai, Johnui McLaughlinui, Larry’ui Coryelliui bei Chickui Coreai. I§ Siy susitikimy
gimé tokie projektai kaip ,, Tres Hermanos* (1979, de Lucia, McLaughlin, Coryell) ir ,,Zyriab*
(1990, de Lucia, Corea).

Taip pat reikia iSskirti dainininkus Enrique Morente, Camaronas de la Isla ir Lebrijano,
kurie buvo Antonio Mairenos sekéjais su tvirtais tradiciniais pagrindais, todél jy darbai su kitais
stiliais praturtino klasikin; flamenka, nes turéjo pagrindus perinterpretuoti flamenka,
nepazeisdami jo klasikinio kamieno. 1996 metais Enrique Morente kartu su alternatyvaus roko
grupe ,,Lagartija Nich® jras¢ albumg ,,Omega®, kuriame skambéjo flamenko ir trash metal
miSinys. Tai yra vienas inovatyviausiy to meto jraSy, pagal F. G. Lorkos tekstus, taip pat
jtraukiant Leonardo Coheno dainas'">.

Dél Siy tendencijy flamenkas jgavo jvairias iSraiSkos formas ir lygmenis, atvedusius
flamenka  pasaulin} lygmen;j: ,,Galiausiai galima teigti, kad flamenko sintezé lémé tai, kad
kultiiriSkai flamenkas atitruko nuo rySio su etnine ir nacionaline kultiira ir peraugo j ,,pasaulio

muzikos* lygmenj“ (Steingress 2004).

'3 prieiga per interneta: [https://www.youtube.com/watch?v=IDI_KpR4Mgc]. (ziiiréta 2018 08 08).
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Vienas svarbiausiy klasikinio flamenko i§saugojimo ir sklaidos darby buvo Ispanijos
intelektualy 1971-1973 m. sukurtas dokumentiniy laidy ciklas ,,Rito y Geografia del Cante*,
kurio pagrindinis iniciatorius ir laidy vedéjas — muzikologas Jose Maria Veldzquez-Gaztelu''*.
Sis ciklas laikomas flamenko sklaidos revoliucija, jame uZfiksuota ne tik flamenkas, bet ir to

meto flamenkisko gyvenimo bido ypatumai.'"

Paskutinis ,,riksmas‘ postmodernioje visuomenéje

Technologinés revoliucijos ir globalizacijos kontekste flamenkas jgavo jvairiausias
hibridizacijos formas nuo sintezés su kity kultiiry tradicijomis, pavyzdziui, bulgary balsai''®,
iki avangardiniy, eksperimentiniy ir teatriniy formy, pavyzdziui, avangardiné, eksperimentiné,
indielektronikos neoflamenko grupé i§ Paryziaus ,El ultimo grito*''” (Arnold 2014). Sios
grupés ideologija iSreiSkia nudienos flamenko bukle. Jg sukiiré ispany emigrantai Julianas
Demoraga (balsas) ir Diego ,,El Kinki* (programavimas ir balsas). Jie bando paaiSkinti, kaip
ispanai jsivaizduoja save technologinés revoliucijos laikais ir globalizacijos kontekste.
Labiausiai gedima dél duende ir pernias (specialios flamenko muzikavimo vietos) mirties Siais
laikais. F. G. Lorkos poezijos ir gotikinio post-punk trubadiiro Nicko Cave’o nostalgija
persipina su totalitarine politika. Gyvai koncertuodama ,,El ultimo grito* remiasi duende dvasia
ir ragina klausytojus prisijungti prie emociniy dziaugsmo ir liidesio, meilés ir neapykantos,
baimés ir ramybeés saity, kuriuos daugelis 1§ miisy prarado skaitmeniniame amziuje. ,,El ultimo
grito‘ netradiciSku biidu siekia i§saugoti flamenko iSraiSkos grynuma ir duende esme, kuriai
Siais laikais gresia pavojus iSnykti.

Taigi visai flamenko istorijai yra biidingas tarpkulttriSkumas ir geb¢jimas hibridizuotis.
Flamenkas, kaip grynasis stilius, savo istorijoje patyré rimtg pavojy prarasti savo jondo esmg.
Per paskutiniuosius deSimtmecius flamenkas, kaip ir dZiazas bei tango, i$plito, todél jam, kaip
stiliui, iSnykimas negresia, nes Siuo metu didziausiuose pasaulio miestuose kasdien vyksta
flamenko pasirodymai, taciau iSkyla su pasauline Slove susij¢ pavojai.

Flamenko dinamiSkumas, gebéjimas komunikuoti, ,,iSmesti* ir rySkiai, aistringai

iSreiksSti placig emocijy skale yra svarbiis aspektai prapleciant vokalinés komunikacijos ribas

' Jose Maria Velazquez-Gaztelu Ispanijos nacionaliniam radijuje pastaraisiais metais kuria laidas ,,Nuestro

flamenco* (Miisy flamenkas) apie niidienos flamenko tendencijas ir svarbiausius jvykius. 2015 m. kovo 3 d.
parodyta laida apie ,,Flamenko ir sutartiniy jungtuves®. Prieiga per interneta:
[http://www.rtve.es/alacarta/audios/nuestro-flamenco/nuestro-flamenco-030315/3022900/].

'3 Prieiga per interneta: [http://www.flamencoviejo.com/rito-y-geografia-del-cante.html].

' prieiga per interneta: [https://www.youtube.com/watch?v=7ZK gVvvS4el].

"7 El ultimo grito i§vertus i3 ispany kalbos yra ,,Paskutinis riksmas®.
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ir kuriant ,,Flamenko ir sutartiniy jungtuves®. Verta atkreipti démesj | tai, kad flamenkas gali
biti labai jvairus ir nebiitinai gilus, jis turi jvairius egzistavimo lygmenis, o kadangi yra jvairiy
stiliy hibridas, eklektiskos muzikos ir kulturiniy jtaky miSinys, atspindintis gyvenima, kartais

gali biti ,,ki¢inis*, kartais chaotiSkas, kakofoniskas, bet kartais 1§ tiesy gilus kaip cante jondo.

Flamenko balso charakteristika, tipai ir pavyzdziai

Remiantis 2008 m. Barselonos Pompeu Fabra universitete pristatyto Francisca Merchan

Higuera tyrimo ,,Flamenko dainavimo ekspresijos charakteristika*''®

rezultatais (Merchan,
2008), ¢ia pateikiamos pagrindinés flamenko dainavimo charakteristikos, tipai bei pavyzdziai.

Kaip jau minéta, flamenko balsas yra pagrindinis ir pirminis iSraiSkos elementas. Jis
gali biiti tiek vyriSkas, tiek moteriSkas. Flamenko balsas yra triukSmingas, Siurkstus, bet erdvus.
Jam budinga nuolatiné radikali tembriné, dinamin¢ ir ritmin¢ kaita. Flamenko balsas iS$siskiria
tembrine jvairove. Vienas i$ tipiniy bruozy yra vibrato, kurj sunku atskirti nuo melizmatikos,
nes jis yra nepastovus ir gali biiti jvardintas kaip mikromelizmatika, kuriai yra budingi
mikrotonai. Melizmatika kinta ant vieno skiemens. Tyla ir pauzés yra vienas i§ tipiniy
flamenko dainavimo ekspresijos elementy.

Kitas bruoZas yra staigiai kintanti dinamika be crescendo ir diminuendo niuansy. Taip
pat flamenko balsui budinga staigi gerkliné ataka, kuri daznai yra netiksli. Taip pat biidingi
intonaciniai netikslumai.

Pagrindiné melodijos nata ritmiSkai veéluoja, nes prie§ ja daznai yra naudojama
am?oggiatural .

Flamenko dainos prasideda su vadinamaisiais quejios garsais, kurie yra panasis j balso
apsilima ir susiderinima. Quejios galima iSversti kaip ,,paverkSlenimas®. Quejios paprastai
dainuojami prie§ pradedant pagrinding meloding linijg ir yra vienas baziniy cante jondo
elementy, jo funkcija yra apSildyti ir intonaciSkai suderinti balsg prie§ dainuojant pagrindinj
teksta. Sis momentas dar vadinamas la salida — i§¢jimas arba jzanga. Fraziy pabaigos yra
deformuotos ir pasibaigia dvibalsiais ai, eu ir pan., tai tipiSka flamenko fraziy pabaiga, nors
zodis ispany kalboje paprastai baigiasi viena balse.

Flamenko tekstams biidingos onomatop¢jos, pavyzdziui, le rei le, tirititran tran tran,

dzZia dZia, kurios yra ritminio flamenko balso pagrindas.

"8 Angl . Expressive characterization of flamenco singing (Merchan, 2008).
"9 J1gasis forslagas.
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Pagal tesitiirg, tembrines savybes ir interpretavimo biidg flamenko balsai apibiidinami
vairiai: natural (natiiralus), cantaora (dainininkés), flamenca (flamenkiSkas), gitana
(romiskas), afilla, raja, laina, redonda (apvalus), facil (paprastas), de falsete (falcetiskas),
flexible (lankstus), impostada, grave (zemas), aguda (stiprus), vibrante (energingas), estridente
(veriantis), armoniosa (harmoningas), viril (vyriskas), con donosura, ronca (uzkimgs), rota,
ruda, baja (zemas), alta (aukstas), de pecho (krutininis), ligera (Sviesus).

Pagal Sias savybes balsai yra skirstomi j $iuos tipus:

Afilld: zemy atspalviy, tamsus, Siek tiek prikimes, lankstus, $iurkstus ir tirstas. Sio tipo
balsas tinka dramatiSkiems cante jondo stiliams, tokiems kaip fonas, seguiriya. Klasikinis $io
balso tipo pavyzdys yra Manolo Caracolio atlickama seguiriya'*’.

Redonda: tai saldus, tasus, lankstus balsas, kuris dar yra vadinamas flamenca, nes
mégaujasi melizmatika ir reikalauja nepaprasto virtuoziskumo. Sio tipo dainininkai yra Tomas
Pavonas, La Serrana, Merced la Serneta, Pastora Pavon ,,Nifia de los Peines ir Naranjito de
Triana'?'.

Cantaora: tai ritmiSkas, lankstus, gaivus, tinkantis gyviems SventiSkiems stiliams,
tokiems kaip buleria, alegria, jaleos, tangos. Sio tipo dainininkai lengvai interpretuoja zodZius
ir ritmiSkai improvizuoja balsu remdamasis harmoninio ciklo taisyklémis. Perla de Cadiz yra
geriausias §io balso tipo pavyzdys'*.

Laina: tai intensyvus, minkstas, vibruojantis, tinkantis vadinamajai arabescos (nuo
zodzio arabiskas) balso ornamentacijai. Tai idealus balsas laisvojo stiliaus, vadinamosioms
cantes de lavante flamenko dainy interpretacijoms — malaguerias, granainas, murcianas,
tarantos, taip pat verdiales, fandangos, abandolao'®. Tokio tipo balsai yra Pepe Marchena,
Arcangel, Rocio Marquez ir kt.

Natural: tai labiausiai Sokiruojantis, krutininis, gergzdziantis, tarytum jplySes
,Clgoniskas® balsas, turintis afilla balso ypatybiy, taip pat redondo balso savybiy, taciau be
saldumo ir patoso. TipiSkas §io balso pavyzdys yra neoklasikinio flamenko dainavimo
mokyklos jkiiréjo Antonio Maireno'* balsas, taip pat legendinio flamenko novatoriaus Enrique

12
Morente balsas'?.

120 prieiga per interneta:
12! Prieiga per interneta:
122 Prieiga per interneta:
123 Prieiga per interneta:
1% Prieiga per interneta:
123 Prieiga per interneta:

https://www.youtube.com/watch?v=cQ6IMqPcHFA].
https://www.youtube.com/watch?v=Rz9f9IpObdA].
https://www.youtube.com/watch?v=mXxv8Gd6viM].
https://www.youtube.com/watch?v=ze6n9bWM87s].
https://www.youtube.com/watch?v=aBX89EHujvE].
https://www.youtube.com/watch?v=IDI KpR4Mgc&t=234s].
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Falsete: tai plataus diapazono balso tipas, kuris leidzia pasiekti motery ar net vaiky
registra, ko natural balsu pasiekti nejmanoma. Jis budingas yda y vuelta stiliams: milonga,
vidalita, guajiras. Taip pat §io tipo balsas naudojamos cantes levantinos stiliuose, kuriuose yra
dainuojama aukstose tonacijose. Pagrindiniai §io balso tipo bruozai geriausiai atsispindi

i - . . .. 12
ryskiose Antonio Chacono interpretacijose'*°.

Interpretacija, sinchronizacija ir ritmas

Nors flamenko pagrindas yra improvizacinis, jo muzikiné strukttira yra tiksli ir turi
grieztas taisykles, todél interpretacijos laisvé yra susijusi su atlik¢jo asmenybe, o ne su
muzikine ar poetine flamenko struktira. Dél Sios savybés flamenkas yra lyginamas su bliuzu:
»Atsizvelgiant | suvarzytas klasikinio flamenko interpretacijos galimybes, galima jj palyginti
su amerikieCiy bliuzu, kur pabréziama atlikéjo asmenybé, o ne muzikinis ir poetinis turinys
(Steingress 1991: 27).

Kiekvienas flamenko grupés segmentas — dainininkas, gitaristas ir Sokéjas — turi savo
iSraiskos kalbg, funkcijg bei erdve asmeninei interpretacijai, taciau visa tai remiasi grieztomis
taisyklémis. Kad jvykty pokalbis tarp dainininko, gitaristo, Sokéjo, reikalinga veiksmy
koordinacija ir tarpusavio sinchronizacija veiksmo metu. Flamenko pasirodymas reikalauja ne
tik savosios iSraiSkos Ziniy, bet ir sgmoningumo, suvokimo, Ziniy apie kito atlikéjo iSraiskos
kalba.

Pirmiausia yra dainininkas, kuris per pasirodyma keicia dainy posmus, atsizvelgdamas
] momenting emocin¢ biiseng. Tod¢l gitaristas turi Zinoti dainy stilius ir sugebéti keisti akordus
pagal dainininko parenkamus dainy stilius pasirodyme.

Antras yra Soké¢jas, kuris turi savo zenkly sistema, pagal kurig sinchronizuojami
gitaristo ir dainininko veiksmai pasirodyme. [vairios flamenko stiliy formos turi skirtingus
sinchronizavimo elementus, pavyzdziui, llamada, castellana, escobilla, corte, remate, jie
jungia atskiras Sokio dalis ir turi savo ritmines ir judesio charakteristikas. Sokéjas
improvizuodamas inicijuoja Siuos komunikacijos Zenklus, o gitaristas ir dainininkas turi juos
1zvelgti ir suprasti.

Galy gale pats pagrindinis flamenko elementy muzikinés ir socialinés sistemos
pagrindas yra ritmas, kuris flamenke vadinamas compas. Kiekvienas flamenko stilius turi

skirtingg bazing ritming formule, kuri sujungia visus flamenko grupés elementus: dainininka,

126 prieiga per interneta: [https://www.youtube.com/watch?v=QKMmMS8aRVGg].

163



Sokéja, gitarista, plojikus, vadinamuosius palmeros, ir kitus instrumentus. Compas yra
flamenko komunikacijos pagrindas. Flamenko dainos ir Sokiai gali biti atliekami vien tik su
baziniu ritmu, be gitaros akompanimento.

Sis ritminis susijungimas ir nuolatiné kontrolé turi ne tik muzikine, bet ir socialinés
koordinacijos funkcija: ,,Sis ritminis bendradarbiavimas turi dar vieng aspekta, kurj galima
pavadinti ritualu, socialinés atminties veiksmu, per kurj sukuriamas testinumas su praeitimi‘
(Washabaugh 2005: 136). Taigi ritminis flamenko pagrindas ir jgiidZiai yra fizinis veiksmas,
kuris sujungia ir sinchronizuoja ne tik flamenko segmentus dabartyje, bet ir atveria istorinés
patirties bei kolektyvinés atminties sluoksnj. ,,Viena vertus, Sie ritualiSki fiziniai jgtidziai turi
emocinj poveik] ir yra stipresni nei kalba, nes yra paplite ne tik tarp Zmoniy. Kita vertus, Sie
fiziniai jgidZiai yra socialiai giluminiati, jie kyla i§ giluminiy kiino sluoksniy* (ibid.).

Flamenko yra budingi ritmai, kurie yra skai¢iuojami i§ dviejy, vadinamieji binario
ritmai, i$ trijy — ternario ritmai, bei laisvieji stiliai, ta¢iau charakteringiausi flamenko ritmai
yra vadinamieji amalgama ritmai. Amalgama compas — tai ritmas, kurio vieng perioda (takta)
sudaro 12 bity (kir¢iy), grupuojamy tris kartus po du ir du kartus po tris. Skirtinguose stiliuose
bitai akcentuojami skirtingai. Butent akcentai sukuria konkretaus stiliaus skambesj.
Pavyzdziui, bulerias ritminé formulé yra tokia: —(12) 123456 78 9 10 11 12, seguiriyas —
(12)1234567891011 12.

Ritminio periodo pradzia yra skaiCiuojama nuo 12, o ne nuo I, tod¢l pateiktuose
pavyzdziuose 12 yra skliausteliuose, kaip periodo pradzia. Visg flamenko ritminj perioda
galima palyginti su laikrodzio ciferblatu (3 pav.), kur laikas pradedamas skai¢iuoti nuo 12
valandos. Pagrindiniai akcentai yra ties 12-u ir 6-u bitu. Visi flamenko grupés nariai —
dainininkas, Sokeéjas, gitaristas, plojikai — turi zinoti savo ir kity instrumenty funkcijos
ypatumus ritminéje sistemoje: ,.Sis pasikartojantis ritminis ciklas yra pagrindinis gitaristo,
sukoordinuoti savo improvizacijas turi zinoti, kurioje ritminio ciklo vietoje jie yra“

(Washabaugh 2005: 50).
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3 pav. Flamenko ritminé sistema

Sioje schemoje parodyta, koks ritminis pagrindas yra bidingas skirtingiems flamenko
stiliams.

Flamenko i8raiSkos lankstumas ir geb¢jimas improvizuoti bei sinchronizuoti iSraiskos
elementus momente yra romy socialinés sgveikos su aplinka modelio atspindys: ,,Manau, kad
romy socialinés saveikos modelis, lygiai kaip ir bulerijos'*’ struktira, i§ esmés gali bati

individo arba subgrupés kiirybinés manipuliacijos ir zaismeés forma* (Washabaugh 2005: 50).

Dainuojantis kiinas
Flamenko dainavimo interpretacijos iSraiSkoje kiino ekspresija yra lygiaverté su
balsine. Jeigu i§jungtume flamenko dainininko pasirodymo garsg, pamatytume, kad kiinas tesia
pasakojimg. SavotiSki Flamenko dainininko kiino judesiai, primenantys traukulius, ranky

suspaudimai, mimika iSreiSkia konflikta, skausmg, nepasitenkinimg, kancia, uZkoduotg

127 Bulerija yra vienas i§ flamenko stiliy, kuriame daug improvizacinés laisvés.
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socialinéje flamenko istorijos kilméje. Sie saviti flamenko dainavimo judesiai jvardijami kaip
dvasios Sokis, ji pati savaime negali judéti, o kiinas tiesiogiai neatliepia harmoningy kiino
pojuciy. Si savita kiino ekspresija funkcionuoja kaip tarpininkas, perduodantis socialinj
,Andaliizijos atstumtyjy* skausmg dainininko kiino raumenimis bei nervais ir turi bipoliarinj
charakterj ir emocinés iSraiSkos Saknj:

e Atstumtyjy kancios, kuriose emociné iSraiska nukreipta j vidy.

e Turtingyjy bei valdzios kaltinimas, kurioje nepasitenkinimas isreiSkiamas j iSore.

KiiniSkas nebylus pasakojimas gali ir nesutapti su balso tekstiira, o netgi buiti prieSingas.
Sis nesutapimas atsirado sukomercinus flamenko israiska, kai balso tekstira buvo
»pasaldinama* siekiant jtikti publikos jgeidZziams, o kiino ekspresija nepasikeite.
Etnomuzikologas Washabaugh‘as, iStyrinéj¢s flamenko dainavimo ypatybes, daro iSvada, kad
flamenko dainavimas yra raumeny ir nervy iSraiska, o ne jausmy ir konceptualiy id¢jy kiiriniai:
,Dainos, kurias matome, néra indikatoriai, perzengiantys fizinio kiino svarbg, kad iSreiksty
universalius jausmus ir iSlaisvinty dvasig. Jos taip pat néra vieniSy didvyriy dainos. Jos
nemanipuliuoja asmenybés astrumu, kiirybiniais geb¢jimais ar nuosirdZiais jausmais. Siy dainy
pagrindas yra raumenys ir nervai, o ne koncepcija ir jausmai. Tai ,,praktiSkos muzikos*

pavyzdziai, tai ,,raumeny muzika®, tai dainuojantys kiinai.“ (Washabaugh 2005: 135)
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4 priedas

PAGRINDINIAI ESTETINES INDU RASOS TEORIJOS ASPEKTAI
KULTURINIO IR MENINIO MODELIAVIMO KONTEKSTE

Rasos samprata indy klasikinés muzikos estetikoje

Rasa yra viena svarbiausiy Indijos estetikos kategorijy, aptinkama ankstyviausiuose
sanskrito poetologiniuose traktatuose. Dr. Daiva Tamosaityté straipsnyje ,,Rasos kategorija
klasikinés indy muzikos estetikoje* teigia, kad rasos koncepcijos esmé yra transcendentinis
grynas grozis, kuris transformuoja emocijas ir reiSkiasi kaip sat-cit-ananda, arba ,,pati save
suvokianti palaiminga butis* (TamosSaityte 2000: 183). Rasa — ne Siaip jausmas, o dvasin€s
bisenos visuma, apibiidinanti sgmonés bikle, turinti ir jausming ir intelektualiajg puses: ,,rasos
doktrina néra jutiminé doktrina. Joje rasa remiasi jausmais (bhava), yra universalizuojama
protu (manas ir buddhi) ir manifestuoja pasiekusi auksciausigjg, transcenduotg grynojo grozio
pakopa, sutampancig su nesuinteresuotu pasigéréjimu, palaima (ananda) “(ibid.).

Rasos doktring apie IV-VI a. suformulavo senovés Indijos egzegetas Bharata Munis
veikale ,NatjaSastra®“, o X a. pabaigoje ja nuosekliai iSrutuliojo ir originaliai pagrindé
(apibreze, pritaikeé epistemologines ir sintetines sgvokas) Kasmyro vedantos mokyklos atstovas
Abhinavagupta estetikos traktate ir Bharatos ,,Natjasatros* komentare ,,Abhinavabharati.
Vienas zymiausiy poetikos ir filosofijos scholasty Anandavardhana pirmasis pagrindé poziiirj,
kad butent rasa yra tikrasis poezijos (ir viso meno) tikslas.

Rasa — tai sultys, syvai, esencija, taip pat skonis, pagardai, atspalvis arba aromatas.
Estetinis patyrimas apibiidinamas kaip skonio patyrimas (rasasvadana) ar tiesiog skanavimas
(svada, asvada), pats skanaujantysis — rasika, o meno kiirinys — rasavat. Kadangi rasa taip pat
reiSkia limfa, pateikiamas ir fiziologinis rasos aspektas, kurj savo veikale ,,Sangita ratnakara®
XIII a. suformulavo to meto mokslininkas ir gydytojas Sarangaveda: ,,Arterijos, kuriomis
cirkuliuoja limfa (rasa), yra dvideSimt keturios, ir kaip laukas, iSraizytas kanaly, kiinas (jy
maitinamas) taip pat auga“ (TamoSaityte 2000: 192).

Taigi rasa yra iSbaigta estetiné menin¢ doktrina, kuri apima jausmy, emocijy, proto,
samonges bei fizinio kiino sferas ir kurig 1§ pradziy i§gyvena pats kiir¢jas, o meno kiirinys tampa
savo riisies tarpininku, perteikianciu tam tikra dvasing buseng Zitirovui, suvokeéjui, kuris, kaip

jau minéta, vadinamas rasiku.
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Bharata nurodé¢ aStuonias pagrindines bukles, Bhatta Nayaka pridéjo devintg — ramybés
rasq, kuri véliau buvo pripazinta svarbiausia. Taigi, nurodomos devynios rasos, siejamos su
tam tikru emociniu turiniu, jausmine biikle, kuri vadinama bhava ir 1§ kurios susiformuoja rasa:
,Rasasiitroje* Bharata suformulavo pagrindinj teiginj, kaip jausminé buklé bhava tampa rasa,
arba paprasta, kasdiené¢ emocija — grynai estetiniu pojuciu vibhava-anubhava-viabhicari-
samyogad-rasa-nispatih — rasa kyla 1§ jausmy suzadinimo veiksniy, jausmy poZymiy ir
kintamy nuotaiky derinio* (Tamosaityté 2001: 37).

Kiekvienai rasai priskiriama tam tikra spalva, garsinis tonas, dievybe, gyviinas,
subtilusis kiino centras, dar kitaip vadinamas ¢akra; rasos klasifikuojamos pagal biisenos
pobiidj (4 teigiamos, 4 neigiamos ir 1 neutrali), lytiSkuma (vyriska, moteriska), priklausomybg
kastoms, iSmin¢iams. ISsamesné rasy klasifikacija pateikiama toliau, atsiZvelgiant j tyrimo
tikslus ir uzdavinius, susijusius su kultiiriniu ir meniniu modeliavimu bei adaptacija.

Rasa, kaip vienas pagrindiniy estetinio grozio suvokimy principy, egzistuoja jvairiuose
menuose — poezijoje, dramoje, Sokyje, nors svarbiausias 1§ meny ¢ia yra muzika, bitent
vokaliné muzika kaip Zodzio ir garso derinys, sahitya ir sura, iSreiSkiantis zmogaus vidinio
emocinio pasaulio sklaida. ,, Puranoje’®® sakoma, kad neimanant piesinio ir tapybos meno
negalima pazinti skulptiiros meno jgudimo paslapCiy; taciau pastarasis pazinimas priklauso nuo
Sokio meno paslapciy, o Sis savo ruoztu nejmanomas be instrumentinés muzikos meno profesinio
jvaldymo; galiausiai instrumentinés muzikos pamatas yra vokaliné muzika* (Tamosaityté 2000:
187). Sis teiginys atskleidZia vokalinés muzikos, kuri yra tiesioginé balsinés raiskos forma,
svarbg ir sgsajas su kitais menais. Kadangi tyrime ,,Balso tembro transformacijos: etniniy
tradicijy praktikos poveikis Siuolaikiniam atlikéjui® siekiama atskleisti balso fenomeng ir
iSplesti balsinés raiSkos galimybes, tai toliau estetiné rasos teorija tyrinéjama remiantis

garsu ir balsine rai§ka kaip pamatiniu muzikos ir kity meny segmentu.

Rasos estetinés teorijos universalumas

Rasa, kaip estetiné meniné doktrina, apima visus Zmogaus psichikos, fizinio kiino ir
subtiliojo kiino sluoksnius, ji néra tiesiogiai susijusi su struktiiriniais meno kiirinio elementais,
todel pasireiSkia nepriklausomai nuo to, kokiai kultirai ar tradicijai priklauso. Rasa, kaip
,tobulo grozio iSraiSka®, yra bene svarbiausia meno teorijos dalykas, hierarchiniais rySiais
susijes su kitomis doktrinomis, apimanciomis zZmogaus bties, visatos kilmes, tikslo ir

iSreiksties klausimus.

128 o e . .. v Vv
Puranos — senoviniai Indl_]OS sventrascial.
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Rasos universalumg D. TamoSaityté aptaria savo straipsnyje ,,Universalusis rasos
sgvokos aspektas®, kuriame pri¢jo prie iSvados, kad ,,7asa, biidama kulturiSkai determinuota
estetiné teorija, remiasi universaliais emocinio patyrimo principais, bendrais visai Zmonijos
estetinei patirciai, todel gali biiti adekvaciai suvokta ir kity kultiry kontekste. Nors iSoriskai
rasos teorija remiasi turtingu filosofiniu, poetiniu, bei muzikiniu Indijos paveldu ir reiskiasi
specifine, unikalia kalba, savo esme ji yra labai artima Vakary kultiiry emotyvinéms teorijoms,
tokioms kaip I. A. Richardso ,,Naujoji kritika®“, o ankstyvojoje jos raidoje galima aptikti
nemazai paraleliy su gnostinémis Europos estetinés minties doktrinomis, taip pat, pavyzdziui,
barokine afekto teorija* (TamoSaityte 2001: 36). | savo iSkeltus klausimus — ,,gal rasa yra
vakarietiSko estetinio patyrimo alternatyva? [...] Ar Vakaruose esama tokio patyrimo
ekvivalento?* — straipsnio autoré nedvejodama atsako, kad toks ekvivalentas egzistuoja nuo
pat Platono ir Aristotelio laiky, ta¢iau Vakary kulttroje jokia estetikos teorija niekada nebuvo
tokia vientisa, nuosekli ir integrali, kaip rasos teorija. Straipsnyje aptariami ir Siuolaikiniai
vakarietiSkosios kultiiros menininkai, kurie rémési indiSkosios kultiiros doktrinomis ir naudojo
jas savo kuryboje: ,,Kompozitoriy, kurie tiesiogiai ar netiesiogiai kiirybinio jkvépimo sémesi
1§ indy klasikinés muzikos, yra labai daug, ypa¢ daug jy yra XX a. (IS jy galima paminéti
P.Boulez’a ,George’a Enescu, Johng Cage’a, Phillipg Glassg ir kt.). Taciau drasiai galima
teigti, jog tai, ko jie ,semiasi®, tikrai néra svetimos muzikinés gramatikos perkélimas
(muzikinés kalbos elemento perkélimas ar instrumento tembro panaudojimas dazniausiai tik
suteikia egzotiSko kolorito ir lieka eksperimenty lygmenyje), ir juo labiau ¢ia nepradedama
,,mastyti rytietiSkai®“. AS tai pavadin€iau ,,proto susitikimu universalioje estetin¢je plotmeje®,
kuris jgalina pagauti ir jvertinti pac¢ig muzikos esmg, jos esencijg — butent rasg* (ibid.: 39).
Jeigu rasos estetiné doktrina perzengia indiSkosios kultiiros ribas ir remiasi universaliais
emocinio patyrimo principais, vadinasi, rasos samprata gali buti adekvaciai suvokta, pritaikyta
ir lietuviskos kultiros kontekste. Siam tyrimo autorés teiginiui pagristi pasitelkiama D.
TamoSaitytés mintis: ,,[...] rasa negali buti latkoma iSimtinai indiSku reiskiniu. Vargu ar indo
jausminé prigimtis taip jau skiriasi nuo vokiecio ar uzbeko, antraip turétume kazkg panasaus |
,rasing* estetikos teorijg. Apibendrinant galima daryti iSvada, jog rasa — kaip vienovés patyrimas
(kuris, pagal Aristotelj, slypi mumyse, o ne materijoje), kaip betarpiskas suvokimas, kaip
afektas ir kaip visuma — savo giliausia prasme yra universalus estetinis principas. Mums jis gali
biti naudingas koreguojant pernelyg vienpusiskas savo nuostatas (Tamosaityte 2001: 39).

Taigi, rasos samprata apima bendraZzmogiskus universaliuosius meninés raiskos
ir suvokimo aspektus, perZengia indiSkosios kultiiros ribas, todél ji gali buiti adekvaciai

suvokta ir lietuviSkosios kultiiros kontekste.
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Toliau rasa, kaip transcendentinis i§gyvenimas, pacios sgmonés palaima, pasireiSkianti
samoneés iSsiskleidimu (vikasa), iSsiplétimu (vistara) arba iStirpimu (druti), tyrinéjama per

konkrecias rasos sgsajas su jausmais, biisenomis ir garsy deriniais.

Rasos ir bhavos (Jausminés buklés) kategoriju estetinio suvokimo samprata

Kategorijas rasa ir bhava indy teoretikai interpretuoja vartodami jausmo sgvoka.
Bharata nurodo aStuonias pagrindines biikles (bhavas), sudaranc¢ias jausminj meno kiirinio
turinj. Sios biisenos yra bendrazmogiskos. I3 jy randasi biisenos, atitinkan¢ios astuonias rasas.
Rasos savoka susijusi su visais zmogaus psichikos sluoksniais ir visiSkai atitinka estetinio
suvokimo sampratg su jai biidingy sudedamyjy daliy visuma. Bhavos ir rasos negalima vadinti
tiesiogiai iSreikStu jausmu, nes indy estetikoje jausmo sgvoka i$ principo turi ne fiziologing, o
dvasing prasme. Bhava yra sgmoningos jausmings bikles, dél kuriy meno kiirinio suvokéjas
(rasikas) patiria rasq. Be astuoniy pagrindiniy Bharata mini 49 pereinamasias bhavas, kurios
turi buti pajungtos kuriai nors pagrindinei, o tam tikras jy derinys neturi pazeisti proporcijy,
nes pereinamoji biisena gali slopinti rasqg, tada meno kiirinys, uzuot jaudings, gali tapti
sentimentalus. Bhatta Nayaka jvardijo ir devintg rasg — santa (ramybe¢s), véliau Abhinavagupta
ja pripazino aukSciausia tarp visy rasy, kuri tarsi integruoja jy estetinio suvokimo prasmg.
Erotiné rasa padeda iSpuoseléti meilés meng (kama), pyk¢io — pasiekti zemiska gerove (artha),
herojiné — jgyti dorinj jstatymy pazinima (dharma), o ramybés rasa veda ] dvasinj
1$silaisvinimg (moksa), kuris indy kulttiroje yra vienas i§ pagrindiniy keturiy gyvenimo tiksly.

Be to, teigiama, kad vaidinant dramg, kurioje svarbus vaidmuo tenka ir klasikiniam
indy Sokiui, protingas aStuoniy rasy naudojimas turéty vesti prie devintos rasos (santa) ir
suzadinti zitirovui (rasikui) ramybés ir kontempliacijos biiseng.

Bharata ir daugelis kity alamkariky pagrindine laiko meilés rasg (sringara), kuri yra
svarbiausias, pirmapradis estetinis meilés jausmo atitikmuo, dieviSskosios meilés ekvivalentas.

Toliau pateikiama susijusiy rasy ir bhavy klasifikacijos lentel¢ (1 pav.)

Rasos sanskrito Rasos reik§mé Bhavos sanskrito Bhavos reik§mé
pavadinimas pavadinimas

Sringara eroting Rati meilé

Hasya linksmybe Hasa dZiaugsmas
Karuna uzZuojauta Soka sielvartas
Raudra jtazis Krodha pyktis

Vira herojiné Utsaha vyriskumas
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bhayanaka 1Sgastis Bhava baimé

bibhatsa pasibjauréjimas Jugupsa pasibjauréjimas
Adbhuta nuostaba Vismaya nuostaba

Santa ramybe Shanta ramybe

Rasos samprata apima visas meno sritis, tarp jy dramos ir klasikinio indy Sokio sferas,

1 lentelé. Rasos ir bhavos koreliacija

kiekviena jy siejama su tam tikra mimika, mudra, fizinio kiino iSraiska (1 pav.)
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Taigi, rasos, kaip dvasinés buisenos estetinio korelianto, bet ne paties jausmo kaip tokio
samprata, ir jos kanonai yra sudétingas dalykas ir reikalauja nuodugniy studijy. Norédama
nustatyti, kokiais iSraiSkos segmentais modeliuojama indiSkosios ir lietuviskosios kulttiros
komunikacija kiirybiniame darbe, tyrime autoré atsizvelgia tik j pagrindines bhavas ir jas
atitinkanciy rasy 1SraiSkos savybes, siekdama iSsiaiSkinti:

e Ar yra konkretiis universaliis iSraiSkos segmentai, formulés, kurios atitikty tam tikra
rasq?

e Ar jmanoma tam tikras rasas atitinkan¢ias muzikines formules (jeigu jos yra) taikyti
balsin¢je Siuolaikinio kiiréjo raiskoje ir panaudoti spektaklio ,,Rasy ratas* kontekste?

e Arnaudojant tam tikras rasas atitinkancius garsy derinius jmanoma suzadinti tam tikra

emocijg arba rasq?

Rasos ir svaros (garso) estetinio suvokimo samprata: raga — pagrindiné
klasikinés indy muzikos forma

Dainavimas, kaip zodzio ir garso derinys, indy kultiiroje reprezentuoja Zzmogaus vidinio
emocinio pasaulio sklaida. Siekiant atskleisti rasos sgsajas su balsine raiska ir jas atitinkanciais
garsaeiliais, toliau aptariama pagrindiné indy vokalinés ir instrumentinés klasikinés muzikos
forma raga. ,,Raga — tai grupé naty, atrinkty 1§ 22 sruti (mikrotony) intervaly skalés bei
sudaranCiy garsaeilj, kurio paskirtis yra tam tikro jausmo ar id¢jos iSraiSka. Ne kiekvienas
dirbtinai sukonstruotas garsaeilis yra raga, nes pagrindiné ragos savybé yra emocijy
suzadinimas* (TamoSaityte 2001: 38).

Garsas arba nata indy kultiroje yra vadinamas svara, taciau atstumai tarp vienos ir kitos
natos yra suvokiami ne tonais, o mikrotonais (sruti). Svaros turi sanskrito pavadinimus ir savo
atitikmenis europingje notacijoje, be to, kiekvienai svarai priskiriama tam tikra spalva ir

gyviiny pasaulio tipai. Sia klasifikacija XIII a. sudaré Sarangveda (2 lentelé).

Europiné Natos Sanskrito Sanskrio | Spalva Gyviiny

notacija pavadinimas | pavadinimas | notacija pasaulio
tipai

C Do Shadja SA Padmabha povas

raudona arba
rausva kaip
lotoso ziedy
D Re Rishabha RI Pinjara jautis
gelsva smelio
spalva
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E (Eb) Mi Gandhara GA Svarna 0Zys
auksiné

F Fa Madhyama MA Kundaprabha | gervé
balta kaip
jazminas

G Sol Panchama PA Asita juodasis
tamsios arba strazdas
traukiancios
spalvos

A La Dhaivata DHA Pita varlé
geltona

Bb Si Nishada NI Karvura dramblys
Jvairiaspalve

2 lentelé. Svaros koreliacija su europine notacija, spalva ir gyviinu

Kiekviena raga turi savo garsy derinj, skalg, kurioje ji ,,sukasi®, iSreik§dama tam tikrg
emocijg; Sis garsy derinys susidaro 1§ tam tikry garsy (svary) kombinacijy. Yra 72 pagrindinés
7 garsy skalés, kiekviena 1S jy turi 484 garsaeilius (i$ viso jy yra 34848), taCiau turint omenyje,
kad juos galima varijuoti, ir atsizZvelgiant j tai, kaip melodija kyla ir leidziasi, jvairiy garsaeiliy
kombinacijy skaicius yra neribotas, tod¢l svarbiausias skirtumas tarp vienos ir kitos ragos yra
tai, kokig rasq ji 18reiSkia: ,,Grupé naty (svary), kuri sukelia susizaveéjima, yra raga, taip sako
iSminciai; raga, sako iSminciai, yra ypatingu biidu surikiuoti garsai, ir d¢l jy garsai bei
melodijos tampa pagrazinimais, zavinciais prota“ (Danielou 2014: 91).

Klasikinés indy muzikos teorijoje svarbiausia yra dvasinio ir fizinio pavidalo dermé,
todél ,,Mechaninis muzikos iSraiSkos priemoniy naudojimas nejkvéps ragai gyvybés. [...] Juk
raga ne vien tik fiziné forma, , kinas®. Sis kiinas turi dvasia. Indy poety ZodZiais tariant, §i
dvasia yra ne kas kita, kaip rasa, estetiné emocija. Biitent §is emocinis principas atgyja
suzadinamas tam tikru biidu jungiant svaras. Dar daugiau: svara yra ne vien tik fizinis garsas.
Paprastas garsas jokiu biidu néra svara, jeigu jis yra nenuspalvintas savitos, ypatingos emocijos
spalva, simbolizuojanc¢ig nuzengusig dievybe* (Tamosaityté 2000: 195).

Taigi, kiekviena raga turi ypatinga dvasing forma, atitinkancig jos garsinj pavidala,
kuris vizualiai reiSkiasi kaip vienos ar kitos melodijos dievybé arba devata. Kiekvienai rasai
priskiriama tam tikra devata, kurig suvokti, patirti realybéje galima tik taikant atitinkamag
maldos metoda arba ,,branduoling formule®, jvilktag i konkre€ius garsus — zodzius ir jy

formules. Kadangi ragoje naudojamy garsaeiliy variacijy skaicius yra neribotas, o svarbiausias
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skirtumas yra tai, kokig rasq jie iSreiskia, vadinasi, yra tam tikra muzikiné formulé, jungianti
ta pacig rasq i8reiSkianciy ragy muziking struktiira.

Kaip jau minéta, pati svarbiausia yra meilés rasa (sringara), kaip jausmas, i§ kurio
gimsta visa kita. Si biisena jvairiausiais aspektais isreiskiama ir ragoje: ,,Yra ragos, kaip
pavyzdziui, Madhumadhavi, Lalita ar Bharavi, kurios jvairiais aspektais iSreiSkia meilés
jausma, pamaldumo, ramybés ir litidesio iSsiskyrus aspektus, ir visi Sie aspektai kyla 1§ vieno
meilés jausmo — Sringara rasos* (Tamosaityte 2000: 196). Tad meilés rasa yra pati svarbiausia
rasa, kaip pirmapradis meilés jausmo postiimis, siekiantis jsikiinyti ir jgauti pavidalg.

Siekiant suvokti muziking formule, atitinkanc¢ig tam tikrg buseng — rasg, toliau
aptariamas fenomenas raga — rasa, kitaip tariant, ragos garsaeiliy ir rasos santykis, taip pat

tam tikrg rasq suzadinantys veiksniai.

Fenomenas raga — rasa

Fenomeno raga — rasa teorijoje siekiama paaiSkinti ir atskleisti specifing muzikos ir
emocinés biusenos koreliacijg. Tryliktame amziuje, valdant karaliui Singhanai (1200),
karaliSkasis sgskaitininkas, mokslininkas ir gydytojas Sarangaveda sukiiré Zymiausius savo
veikalus, tarp jy — muzikos teorijai labai reikSminga darbg ,,Sangita ratnakara®, kuriame, be
kita ko, nagrinéjamas rasos santykis su svara ir rasos reikSmé dramos menui. Jis pirmasis

atskleidé¢ koreliacijg tarp ragos naty aukscio, ragos tempo ir rasos.

Melodiné struktiira

Sarngavedos manymu, septyni garsaeilio tonai, arba svaros, turi emocinj ,,debesj* ir
atitinka tam tikra rasq: shadja (DO) ir rishabha (RE) skirta i$reiksti heroizmui, nuostabai ir
jttiziui; panasiai dhaivata (LA) atitinka pasibjaur¢jimg ir 18gasti, gandhara (M1) ir nisada (SI)
— uzuojautg ir liidesj, o madhyama (FA) ir panchama (SOL) i8reiskia linksmybe ir eroting
meile. Si analizé paremta objektyviais moksliniais Bharatos metodais apie rasy klasifikacija
pagal garso aukStumg, kurie aptinkami ,Natjasastroje*: ,,[...] svara atitinka pirmaji
murcchanos (pagrindiniy naty garsaeilio) tong ir juo garsaeil} pagrindzia. Tokiu biidu rasa,
arba estetinis pasitenkinimas, susieta su tam tikru tonu, yra jmanoma ne d¢l izoliuoto tono, bet
dél juo prasidedancios murcchanos* (Tamosaityte 2000: 193).

Kadangi raga yra naty ir fraziy derinys, galima manyti, kad ragos nuotaika gali lemti
vyraujanti nata (ar vyraujancios natos), kuri perduoda nuotaikg visai ragos melodijai.

Kiekviena raga turi tipiSka garsy derinj (riipa), pagal kurj ji atpazjstama. Jeigu ripoje
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vyraujanti nata yra madhyam (F), tai raga veikiausiai suzadins shringara (erotinés meilés)
rasq.

Raga atliekama su tampiira, kuri sukuria tamsy tam tikro auk$¢io gaubiamaj; fona,
pagrinda, kuriame muzikavimas yra tarsi sudétingas siuvinéjimas. Tampiiros gaudesys,
vadinamas burdonu, suteikia ragos garsaeiliui pamatines natas, kurios yra orientyras ir kuriy
pagrindu susidaro ragos melodijos audinys, o vyraujancios natos sukuria tam tikrg spalvg ir
suzadina tam tikrg rasq.

Skirtingose ragose vyraujanc¢iy naty deriniai sukuria konsonanso ir disonanso efekta,
suzadindami tam tikrg rasq. Naudojantis indy instrumenty derinimo sistema (kuri skiriasi nuo
europinés) sukuriami tobuli ir netobuli konsonansai bei disonansai, kuriuos muzikologas
Shriramas Ranade priskiria tam tikrai rasai’*’:

1) tobuli konsonansai: SA-PA (C-G) ir SA-MA (C-F) — veera (drasos) rasa,
2) netobuli konsonansai: SA-GA (C-E) ir SA-DHA (C-A) — shringara (meilés) rasa;
3) tobuli disonansai: SA-RIb (C-Des), SA- NI (C-B), MA-PA (F-G),
a) PA-DHAD (G-As) — karuna (litdesio) rasa,
4) netobuli disonansai: SA-RI (C-D), SA-NIb (C-Bb), SA-GAb(C-ED).

Tad norint su tam tikra melodija suZzadinti tam tikrg rasq, reikia atsizvelgti ne tik ]
pasirenkamas vyraujané¢ias natas bei jy derinius, bet ir j fona, kuriame jos skamba. Sis
muzikinio mastymo budas, kuriame dominuoja melodinis pradas, skiriasi nuo europinio
mastymo, kuriame svarbus harmoninis tonalus arba atonalus muzikinio mastymo biidas. Beje,
,pasak Schenkerio, kiekvienas gali sukonstruoti harmonin¢ progresija arba tonaling schema,

taCiau be melodijos ir melodingumo placigja prasme ji bus negyva“ (Tamosaityte 2001: 36).

Tempas

Muzikos ritmas yra esminis ir vienas i§ svarbiausiy ragos elementy, kuris, kaip ir
melodiné struktiira, lemia tai, kokia rasa bus suzadinta. Sharangveda pirmasis nurodé
koreliacijg tarp Siy dviejy veiksniy, atsiZzvelgdamas tik | keturias muzikoje vyraujancias rasas,
t. y. 1 shringara (meilés) rasq, veera (drasos, vyriSkumo) rasq, karuna (liiidesio) rasq ir
saantha (ramybés) rasq. Kituose Saltiniuose nurodoma ir muzikoje iSreiSkiama hasya

(dziaugsmo, linksmybés) rasa, o kitos — pyk¢io, baimés, pasibjauréjimo ir nuostabos biisenos

129 prieiga per interneta: [http://www.padminirao.com/rasa_theory.php].
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ragoms nebudingos, taciau jos gali biiti iSreiSkiamos siekiant sustiprinti draminj veiksmag ir per
kontrastg iSrySkinti teigiamy biiseny galig. Sarangveda nurodo $ias rasos ir tempo sasajas:

e |étas tempas biidingas shanta (ramybés) ir karina (litidesio) rasoms;

e vidutinis tempas budingas shringara (meilés) rasai,

e greitas tempas biidingas veera (drasos) rasai.

Laikas

Ragoje suzadinamg rasg lemia ne vien melodijos ypatybés, ragos ritmas ir tempas.
Vienas svarbiausiy veiksniy indiSkojoje kultiiroje yra ragos atlikimo laikas. Tai mistinis rySys
tarp melodijos ir dvideSimt keturiy valandy paros ciklo, kuris atitinka gyvenimo cikla, turintj
savo ausra, ryta, diena, vakarg ir naktj. Alainas Danielou knygoje ,.Siaurés Indijos muzikos
ragos<'* aidkina, kad: ,,Garsy ratas pakliista toms pacios taisykléms, kaip ir bet kurie kiti
ciklai. Stai kodél yra natiiralus rySys tarp tam tikry valandy ir nuotaiky, kurias suzadina
muzikinés dermeés* (Danielou 2014: 95). Tarp ragos muzikinés charakteristikos ir jos atlikimo
laiko yra tiesioginis rySys. A. Danielou pateikia Siuos pavyzdzius:

e Saulé¢lydzio ar saulétekio metu atlieckamose ragose vyrauja RI ir DHAD (D ir Ab).
e Vidudienio arba nakties ragose dominuoja GA ir NIb (G ir Bb).
e Po ausros arba nakt] grojamy ragy muzikiniai deriniai susideda 1§ RI, GA, DHA ir NI

(D, E, Air B).

e PrieSausrio, paskutinio dienos ketvir¢io arba nakties ragoms grieztai reikalaujama SA

ir MA ir PA (C, F ir G).

e Saulélydzio ragos niekada neskamba GA ir NI (E ir B), o saulétekio — RI ir DHA (D ir

A).

Vieta

Idomus rasos ir talos (laiko matas) santykis atskleistas neseniai muzikologo V.
Raghavano aptiktame XV a. viduryje gyvenusio karaliaus rimy scholasto Ranos
Kumbhakarnos 1§ Mervalo veikale ,,Sangitaraja“, kuriame paZymima ir ragos atlikimo vietos
bei erdvés svarba. Autorius teigia, kad ,,kiekviena raga turi tam tikrg laiko matg (tala), dél
kurio atsiskleidzia ragos dvasia ir jausmine charakteristika: ,,[...] Pasak autoriaus, fala, lemianti

tikroviska ragos interpretacija, atskleidzia jos tikraji skonj (varnayati rasali). Tai jokiu biudu

139 Angl. The ragas of Northen Indian Music.
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nereisSkia, kad raga turi biiti atlieckama pagal nustatyta tempg ir metrg, taciau savo teiginiu
kanony meistras atrodo norjs jrodyti, jog ragai pritaikius tam tikrg vieta, o ne kitg talg, galima
tikétis paties gyviausio ir tiksliausio ragos atlikimo ir jo sukeltos rasos iSreiSkimo*
(Tamosaityté 2000: 194).

Taigi, svarbus dalykas yra ne tik laikas, bet ir ragos atlikimo vieta, nes kiekviena raga
yra ne tik vidiniy Zmogaus jausmy iSraiska, bet ir estetin¢ aplinkos atoveika. Dauguma ragy
atsirado 1S santykio su aplinka, pavyzdziui, i§ dziaugsmo prapliupus pavasario liti¢iai, i8 ilgesio,
apimancio dienai baigiantis, ir pan.

Kiti veiksniai, kaip antai: atlikéjo nuotaika, zitirovy recepcija, techninés ragos atlikimo
vietos salygos ir galimybés, yra ne tokie svarbis, taiau ir jie turi jtakos bendrajam rasos

suzadinimo efektui.

Raga — rasa muzikiniy veiksniy formulés

ISanalizavus muzikos ir emocijos koreliacijos ypatumus bei veiksnius, suzadinancius
tam tikra rasq, pateikiama rasy klasifikacija pagal konkreCig rasq atitinkanCias bhavas
(jausma, biiseng), tempa, svary (garsy) derinius (4 pav.). Si informacija susisteminta remiantis
informacija, pateikta D. TamoSaitytés straipsniuose ,,Rasos kategorija klasikinés indy muzikos

estetikoje, ,,Universalusis rasos sagvokos aspektas®, Alaino Danielou knygoje ,,Siaurés Indijos

131 132

muzikos ragos*“ ", Joepo Boro knygoje ,,Ragy vadovas ir Padmini Rao'*’ internetiniame
puslapyje. Rasy ir bhavy pavadinimai skirtinguose Saltiniuose Siek tiek skiriasi, visi minimi

variantai pateikiami vienoje skiltyje. Garsy deriniai visuose Saltiniuose sutampa, yra tik kelios

1Simtys.

Rasos Rasos reikSmé | Bhavas Bhavas Tempas | Svaros

sanskrito sanskrito reikSmé Natos

pavadinimas pavadinimas

Sringara eroting Rati meilé vidutinis | MA-PA (F-G)
PA (G)

Hasya linksmybé Hasa dziaugsmas MA-PA (F-G)
MA(F)

Karuna uzZuojauta Soka sielvartas létas GA-NI (E-B)

131

12 Angl. The Raga Guide.

Angl. The ragas of Northen Indian Music.

33 padmini Rao studijavo pas dhrupad ir rudra veena meistra Ustad Zia Mohiuddin Dagar. Baigé
magistrantiros studijas Mumbajaus SNDT universitete, kurioms vadovavo Padma Bhushan ir Dr. Prabha Atre.
Padmini Rso net 20 mety mokési pas Prabha Atre. Taigi jos muzikavimg suformavo i$ dvi svarbiausios Indijos
muzikinés kryptys: dhrupad ir khayal. Prieiga per internetg: [http://www.padminirao.com/rasa_theory.php].
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Raudra jtuzis Krodha pyktis SA-RI (C-D)
SA-PA (C-G)

Vira herojiné Utsaha vyriskumas | greitas SA-RI (C-D)
SA-PA (C-G)

Bhayanaka 1Sgastis Bhaya baimé DHA(A)

Bibhatsa pasibjaur¢jimas | Jugupsa pasibjauréji DHA(A)

mas

Adbhuta nuostaba Vismaya nuostaba SA-RI (C-D)
SA-PA (C-G)

Santa ramybe Shanta ramybe létas MA

3 lentelé. Muzikiniai ragos — rasos veiksniai
ISvados

Bharatos (VI-VI a.) veikale ,NatjaSastra®, Abhinavaguptos (X a. pab.) veikale
Abhinava—barati ir Sarangvedos (XIII a.) veikale Sangitaratnakara apibréziama konkreciy
muzikiniy garsiniy deriniy ir kity faktoriy tinkamumas i$reiksti tam tikra rasq. Si teorija
suteikia galimybe, naudojant tam tikrg muziking garsing formule interpretuoti rasos
koncepcija. Siuolaikinis muzikologas Shri Bhatkhande prieina prie i$vados, kad negalima
teigti, jog tam tikri konkretiis garsy deriniai tiksliai atitinka tam tikrg rasg, tai buty per daug
paprasta, turint omenyje sudétingg ir kompleksiska indy kulttiros muzikinio mgstymo biida, bei
menininko sceninés raiSkos spontaniska ir subjektyvig prigimtj, kuri yra emocijy iSsiliejimo
forma. Kiekvienas menininkas interpretuoja ir reprezentuoja muzikg, priklausomai nuo jo
idéjos, mokyklos, techniniy iSraiSkos galimybiy, meninés patirties, bei bendro meninés
komunikacijos ir filosofijos suvokimo* (Rao, 2008).

Galima sutikti su Shri Bhatkhante nuomone, jog rasos estetiné kategorija yra sudétingo
ir kompleksiSko indy klasikinés muzikos ir viso meno estetinio suvokimo dalis. IStraukta 1§
bendro indiSkos kultiiros ir muzikinés gramatikos konteksto ir interpretuojama kitos kulttiros
kontekste, §1 doktrina ir su ja susij¢ faktoriai jgauna kitg atspalvj, bei patiria reliatyvumo efekta.
Tai natiiralu, renkantis ne konservavimo, o atsivérimo ir tarpkultiirinio meninio komunikavimo
kelig. Tarpkulttiriniuose meniniuose procesuose praktiSkai nejmanoma iSvengti iSraiSkos
segmenty reliatyvumo. Teatrologas Patrice‘as Pavisas, kalbédamas apie tarpkultiirinius
procesus, teigia: ,,Adaptacijos lygmenyje, kuomet turime sudélioti kokiais segmentais
modeliuosime ir i$sigryninti metodologinj koda, jvyksta kultiiriniy koncepty reliatyvumas*

(Pavis 1995: 16). Jis pateikia ,,smélio laikrodzio* metaforg ir analizuoja procesa, kurio metu
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viena kultura (kultiirinis Saltinis) ,,subéga“  kitg (tiksling kultiirg), ir persp¢ja, kad labai svarbu
atsizvelgti 1 du pagrindinius pavojus, kurie slypi ,,smélio laikrodzio* koncepte:

e Jeigu ,,smelio laikrodis® yra tik maltinas, jis sumala pradinés kultiiros ,,smiltis* ir
sunaikina esminius tos kultiiros kodus. KonkreCiu rasos interpretacijos atveju svarbu
nepazeisti konkrec¢iy garsiniy formuliy, atitinkan¢iy tam tikrg rasqg.

e Jeigu ,,smelio laikrodis® tampa tik piltuvu, tada jis tiesiog sugers pradinés kultiiros
substancija, nepersijodamas jos filtrais, ir visa tai praras prasme.

Atsizvelgiant ] aptartus aspektus galima teigti, kad egzistuoja konkre€ios muzikinés
formulés, atitinkancios tam tikra rasg (4 pav.).

Siekiant nepaZzeisti indiSkosios kultiiros kodo ir atrasti segmentus, jungiancius
lietuviskgja ir indiskajg kulttra, reikia atkreipti démesj | indiSkosios ragos ir lietuvisSkyjy
sutartiniy muzikinio mastymo specifikg.

Atsakyti | klausimg, ar jmanoma tam tikras rasas atitinkancias muzikines formules
pritaikyti Siuolaikinio kiir¢jo balsin¢je raiSkoje ir adaptuoti spektaklio ,,Rasy rato* kontekste,
galima tik kirybinio eksperimento buidu, pritaikius teoriSkai suformuluotus rasy kanonus
kiirybinio, meninio proceso metu. Atsizvelgiant | rasos koncepcijos universalumg ir |
nurodytus konkre¢iy muzikinés gramatikos segmenty rys$j su konkrecia rasa, per sutartiniy
prizme galima pazvelgti ] universalius estetin€s rasos teorijos principus ir iSplésti emocinio
meninio patyrimo bei suvokimo ribas, pasitelkiant indiSkajg kultiirg kaip kultiiros Saltinj, o
lietuviskaja — kaip tiksling kultiira.

Vykstant spektaklio ,,Rasy ratas* kiirybiniam, meniniam procesui buvo siekiama
atsakyti | Siuos klausimus: kokios buisenos ir rasos uzkoduotos sutartinése? Ar garsy deriniais,
atitinkanciais tam tikras rasas, jmanoma suzadinti tam tikrg emocijg ar rasq? Kaip gauti

rezultatai gali padéti iSplétoti Siuolaikinio kiiréjo balsing raiskg?
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