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SUMMARY

“THE RANGE OF EXPRESSION FIELD OF CONTEMPORARY ACADEMIC
MUSIC ARTIST”

This research work analyses peculiarities of performer’s expressions and his/hers possibilities
in contemporary academic music field. Main object is contemporary music performer.
The work consists of two parts. The first part discusses performer’s functions and characteristics

in various eras.The second part analyses performer’s role in the contemporary academic music.

In the second part performer’s role in the contemporary music is analysed. It goes more in depth
into the relationship with other creators and other fields of art. The challenges that are
encountered during preparations are considered. As well as the new technical tasks that emerge

when the musical language is altered.

The research work aims to showcase close relationship between the performer and other
creators. Collaboration is the most accurate way to convey performer’s and creator’s ideas. In
the postmodern period composers abundantly use new composition tools - extended techniques.
Several pieces of music are used as examples to indicate the complexity of postmodern music.
It is stated that the use of these new music practices and traditions require an immense technical
preparation and knowledge. Todays performer’s work consists of two parts: musical
preparation and creative-organisational work. The emphasis is put on the importance of the
communication between the performer and listener in the context of contemporary music.
Management and promotion help convey artist’s ideas and plays an important part in reaching
listener. Technology is another significant influencer in the relationship between performer and

listener in the XXI century, for example online music platforms, channels and social media.
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IVADAS

Temos aktualumas.

Siame magistro rasto darbe iSdéstomi pagrindiniai $iuolaikinés akademinés muzikos
atlikéjo charakteristikos bruozai. Atlikéjui svarbus suvokimas, koks yra jo raiSkos laukas,
santykis su kitais kiiréjais, bei sintezé su kitais menais. Siuolaikinés akademinés muzikos laukas
nuolat kinta, atsiranda vis naujy raiSkos formy, atlikimo techniky, naujy medijy ir tt. Todél
nagrin¢jama metodiné ir techniné bazé reikalinga S$iuolaikinés muzikos interpretacijai ir

atlikimui.

Tyrimo objektas.

Siuolaikinés akademinés muzikos atlikéjas ir jo raiSkos laukas

Tyrimo tikslas.

Apibrézti Siuolaikinés akademinés muzikos atlikéjo raisSkos lauko ribas

Tyrimo uZdaviniai.

1) Apzvelgti atlikéjo veiklos lauka skirtingose epochose

2) Nustatyti su kokiais isstkiais susiduria atlikéjas

3) Apibrézti interpretacijos ribas : santykj su autoriumi, aptarti autoriaus-atlikéjo

fenomena, interpretacijos galimybes.

5) Apzvelgti tarpdisciplininius menus (performansa, audio instaliacija etc.)
6) Apzvelgti vadybos naudg ir nustatyti asmens prekés zenklo formavimo svarbg ir
komunikacijos reikSmg.

7) Aptarti medijy raiska (jrasai, platformos, socialiniai tinklai ir tt.)

Tyrimo metodai.
1. Istorinis apraSomasis
2. Lyginamasis (komparatyvinis)

3. Mokslinés ir/ar metodinés literatiros analizé

Darbo struktura.

Ivadas, 2 skyriali, i8vados, literatiiros sgraSas, priedai



1. ATLIKEJO VEIKLOS LAUKAS SKIRTINGOSE EPOCHOSE.

Artistas, kuris dalyvauja scenos meny veikloje pries auditorijg, yra vadinamas atlikéju.
I 8i veiklos laukg patenka: muzikantai, aktoriai, Sok¢jai, dainininkai, komikai, magai, cirko
artistai, performeriai. Svarbiausia Sioje srityje — jvaldytos technikos lygmuo, gebéjimai,
talentas, kompetencija ir atliekamos veiklos rezultatai.

ViduramziaiS popieziaus Grigaliaus 1 déka, susiformavo pirmoji notacijos sistema —
neumos. Nors i§ Sono atrodo, kad tai primityvi jvairiy kableliy ir briikk§neliy sistema, Donatas
Katkus (2013) savo knygoje “Muzikos atlikimas” raso: Apie naty rasto atsiradimgq ir plétote
daznai kalbama gana priestaringai. Atseit is pradziy buvo kazkokios primityvios Zenkly formos
ir jy raida buvo tarsi kelias | XX a. garsy Zenkly tobulybe. Taciau toks poZiuris yra netikslus.
Galima tvirtinti, kad kiekvienoje epochoje gyvavo beveik tobula muzikos zZenklinimo sistema,
atitinkanti ano meto muzikos praktikq ir reikSmes.

Neumos muzikantui nurodydavo melodijos kryptj, taciau tai buvo tik dalis muzikinio
proceso. Notacijos zyméjimas ir jos atlikimo, bei interpretavimo gairés buvo aiSkinamos
verbaliniu biidu. Deje, iki Siy laiky iSlik¢ labai mazai raSytiniy Saltiniy apie viduramziy ir
renesanso muzikavimo tradicijas. Kvalifikuoti atlikéjai viduramziais buvo vadinami
menestreliais, Zonglieriais, $pylmanais, 0 kompozitoriai ir poetai — trubadirais. Kompozitoriai
ir atliké¢jai dazniausiai budavo bendrazygiai, trubadirai kurdavo muzika ir dainas, o
menestreliai jas atlikin¢jo arba akomponuodavo kazkokiu instrumentu. Todél galima manyti,
kad glaudus santykis ir priklausomybé vienas nuo kito, tarp kompozitoriaus ir atlikéjo,
formavosi jau viduramziais, nes buvo priklausomi vieni nuo kity.

Daug daugiau informacijos apie muzikos atlikimg ir interpretacija aptinkame renesanso
laikotarpyje. Nuo XV — XVI amziy, randame daugiau jvairiy literatiiros $altiniy, traktaty apie
muzikos mokyma: S. Virdungo Musica getutscht (1511), G. Zarlino Institutione harmoniche
(1558) — liet. Harmonijos nustatymas, M. Praetorius Syntagma musicum (1618) - liet. Muzikos
konstitucija, R. Descartes Musicae compendium (1656) — liet. Muzikos vadovas.

Kadangi rankra$¢ius Europoje keité spauda, kuri buvo greitesné, patogesné ziniy
perdavimo ir saugojimo priemoné, kuri pad¢jo paplisti informacijai visoje vakary Europoje, to
pasekmé — daugiau Zmoniy susidoméjo muzikos atlikimu. Zmonés galéjo savarankiskai
mokintis muzikos atlikimo meno. Muzikavimas tapo prienamesnis, kas paskatino muzikos
atlikimo lygio pakilimg, o kartu ir pasaulietinés muzikos populiarumg. Jdomu tai, kg pasakoja
Keith Polk (The Cambridge History of Musical Performance, 2012). Pasak jos, XV amZiuje
instrumentalistai beveik negrojo i§ naty, nes jy tiesiog nenaudojo, taCiau jy muzikavimo

praktika i§liko uzfiksuota kituose Saltiniuose, tokiuose kaip ikonose bei teoriniuose traktatuose.

6



Tai leidzia manyti, kad nebuvo vieno stiliaus ar reikalavimy kaip interpretuoti muzikg, todél
atlikéjai galéjo su muzikine medziaga elgtis savavaliskai ir laisvai.

Septynioliktas amzius tapo pereinamasis amzius. Naujy atradimy ir iSradimy,
modernaus mokslo ir filosofijos, kataliky baznycios reformacijos, racionalaus mastymo —
metas.

Su naujomis idéjomis, bei mokslo atradimais, atsirado ir naujy muzikos teorijy
aprasanciy muziking praktikg ir jos biidus. Pasak Donato Katkaus (2013) XVII a. muzikos
praktikos teorijg geriausiai pagrindé Hieronymus Preatorius (1560-1629), kurio traktate
aprasyti ne tik instrumentai ir grojimo biidai, bet ir yra minciy apie muzikavimo ir
imporvizacijos principus, atskiry socialiniy sluoksniy muzikini skonj. Taip pat baroko
laikotarpyje transformavosi muzikos notacija ir organizuota muzikos metro sistema. XVI-XVII
a. improvizacija buvo centrinis elementas pasaulietinés muzikos praktikoje - rimy ir dvary
kulturoje, taip pat ir baznytinés muzikos atlikime. Profesionaliy baroko muzikos atlikéjy
sugebéjimas improvizuoti buvo labai auksto lygio. Sie jgiidziai nei§sivysté atsitiktinai: baroko
epochos muzikantas augo apsuptas muzikinés kalbos, kurioje véliau improvizuodavo, o visa
muzikos edukacija buvo orientuota j studento muzikinés iSkalbos ir laisvumo lavinimg. Po
baroko epochos, socialines revoliucijos ir filosofiniy idéjy permainy pasekoje kompozitoriaus
ir atlikéjo rolés buvo atskirtos, pra¢jusiy epochy muzika buvo kanonizuota, kai tradiciniy seny
kiiriniy atlikimo praktikos iSaugo i reguliariai atlieckama repertuara, o tai jtakojo improvizacijos
meno smukimg vakary muzikoje.

Klasicizmo epochoje, atlikéjas veiké aristokratijos prievaizdo sistemoje. Jis buvo
amatininkas — linksmintojas, kuriantis savo darbus tam tikram zitrovy luomui, o tiksliau,
auksciausiam socialiniam sluoksniui — burzuazijai. Visuomenei, kuri doméjosi atlikéjo kuriamu
menu, 0 ne asmeniu ar individu. Jeigu pazvelgtume j muzikanto santykius su atlieckama muzika,
ty. Su tam tikru bidu fiksuotais muzikos parametrais, kuriuos galima laikyti “daiktu”,
pamatytume, kad kiirinys ir atlikéjas kaip objeltas ir subjektas ilgq laikq nebuvo aiskiai atskirti.
Muzikantas kokiu nors budu, net kai muzikuojama kolektyviai, buvo tiesiogiai susijes su
muzikos struktiravimu (D. Katkus 2013). Nenutolstant nuo barokinio atlikimo ir atlikéjo, to
meto grojimas vis dar buvo artimas improvizacijai. Kitaip tariant muzikos kiirinio forma. Ir
daugelis stuktiros elementy buvo pavaldiis atlikéjui. Kiirinys nebuvo objektas, kurj reiks¢jo,
kaip nors nagrinéti, kad biity rasta gilioji jo prasmé ir ieSkoma atitinkanc¢iy atlikimo priemoniy.
Klasicizmo mene kiiréjas turéjo didziulg muzikos galig iSreiksti emocijas. Jis kreipé démesj |
kirybiskuma, kompozicijos grozj ir stiliaus grynumg. Klasicizmas atilikimo menui davé
nepaprastai daug. I§ esmés pagrindé modernyjj interpretacijos mena. Siuo laikotarpiu galutinai

susiformavo orkestras, dauguma klasikiniy instrumenty, koncertinio gyvenimo formos,



metodiné sistema ir vertybiy hierarchija. Naujos idéjos ir pasauléjauta, sentimentalumas,
asmenybés reik§mé atlikimui, visa tai padéjo pagrindus Siandienos gyvoms Europos muzikos
vertybéms.

Kaip jau minéta anksCiau, jei baroko ir klasicizmo laikotarpyje muzikantas turéjo
kirybing laisve, laisva valig reiks$ti savo muzikines mintis ir galimybe improvizuoti, tai
romantizmas nutrauké atlikéjo nevarzoma skleidimosi procesg. Taciau atlikéjas, kaip ir baroko
laikas iSliko lygiavertis partneris kompozitoriui. Muzikantas privaléjo kompozitoriaus mintis
perteikti klausytojui. tapti tarpininku siejan¢iu dabartj su praeitimi. Norint realizuoti kiiréjo
vizijas, reikéjo nuodugniai jsigilinti j kairinus ir juos analizuoti. D¢l $iy analizés procesy,
muzikantui iskyla akordy ir jy traukos reik§mé. Akordy judéjimo kryptis ir muzikos ekspresija
tapo visos muzikos pagrindu, o kartu ir patogiausiu jrankis atlikéjui reiksti emocijas ir savo
vaizduote. Muzikos rimtumas, keliantis bities problemas tavo visuotine norma. Atlikéjai tapo
klajokliais, nebekoncertuojanciais tik vieno ar kito didiko rimuose. Koncerty gausa ir plitimas
scenine veiklg paverté komerciska. To pasekoje kilo ir artisto profesionalumo lygis. Jis turi
nuolatos rodyti savo genialumg, iSskirtinius gebéjimus, zavéti virtuoziSkumu ir grojimo
technikomis, bei atskleisti savo asmenybe — individualybe. Rubato, dinamika, atlikimo greitis,
Suoliai, pasazy efektyvumas tampa butinomis muzikos atlikimo israiSkos priemonémis, 0
emocijos, jausmy israiSka ir temperamentas - svarbiausiomis atlikéjo verte nusakanciomis
savybémis. Galima teigti, jog romantizmo atlikimo mene iskyla iSoriniai atlikéjo bruozai, kurie
néra vien tik muzikinés prigimties. Sis artimumas cirkui, galimybiy riby, tecniniy sugebéjimy
demostravimas j€jo ir | visg atlikimo meno estetika. | atlikima, romantizmas atnesa ir jtvirtina
jame poetinés idéjos, vizijos reikSme, kuri tampa reikSminga ir asmeniska atlikéjo vertybiy
visuma, muzikos atlikima paverciancia iSskirtinu kiirybos aktu.

Richardas Wagneris rasé: tavo muzikos kiirinys turéty biti atliktas ir skambéti,
taip pat, kaip tu girdéjai ji kiirdamas. Niekas neturéty biiti pridéta ar atimta. Atlikéjas turi biiti
tarsi tavo antrasis as. Sios mintys atspindi XIXa. pabaigos ir XXa. pusiausvyrg, kuri émé
Kisti. Kompozitoriai pradéjo kuo tiksliau ir kuo daugiau rasyti kiirinio dalims nuorody. Kas ir
kaip turéty buti atlikta. Taip ribodamas atlikéjo savarankiSkumg ir romantinj rubato,
kompozitorius tapo absoliu¢iu partitiiros savininku. Atlikimo atramos tasku tapo partitiira,
kuriai atlikéjas privaléjo paklusti. Visgi, prisiriSimas prie naty veiké ne Kkaip stilistinis
universalizmas. O atlickami kiiriniai tapo vienos grojimo manieros reprodukcijomis.

Zvelgiant | modernios muzikos atlikima, svarbu paminéti, kad XXa. Pilnas
stilistinés jvairovés. Vis daugéjo skirtingy ir prieSingy estetiniy nuostaty ir pasauléziiiros
koncepcijy. Atlikéja naujoji muzika trikdé. ISmeté i§ tradiciniy zanry, i§ darnaus skambesio

pasaulio, bei iSmokty harmoniniy sistemy. Muzikantas susidaré su problema. Tai kas buvo



iSmokta, yra mazai reikalinga, nes naujai estetikai reikia naujy profesiniy jgudziy ir refleksy,
kitokio gird¢jimy ir garsinés vaizduotés. Individualybe, temperamentas, emocijos nebéra tokie
svarbis komponentai muzikavime kuriuos nustelbia techniniai gebéjimai, koordinacija,
instrumento valdymas, ritmo pojiitis, intonavimo jgudziai. Atlikéjas prarado visas kalbinés
laisvés galimybes. Taciau naujoji muzikos estetika palengva susiformavo iki naujovisko

atlikimo, kurio prasmés orientyrg jsisavino ir atlikéjai.

2. SIUVOLAIKINIO AKADEMINIO ATLIKEJO RAISKOS LAUKAS

Atlikéjo veikla susideda i§ muzikinio pasiruo$imo ir kiirybinio-organizacinio darbo.
Muzikine dalj sudaro: repertuaro pasirinkimas, muzikos mokymasis, techniné ir meniné
motorika, gilinimasis j kiriniy sandara, muzikiné i$raiSka. Kirybinés veiklos laukas apima:
repertuaro rinkima, repeticijy ir koncerty planavima, marketingo strategijas, komunikacija.

Atlikéjas susiduria su i$8iikiais bandant derinti Sias sferas tarpusavyje.

2.1. Kompozitoriaus ir atlikéjo santykis

Pirmiausiai noréCiau paminéti, kad tai kas vyksta postmodernistiniame mene ir
muzikoje negalima sutalpinti  vienetg. XX ir XXI amziy sandiiroje muzika pilna stilistinés
jvairovés, skirtingos estetiniu poziiriu ir koncepcijomis. Siame laikotarpyje laviruoja du
kompozitoriy tipai. Tie, kurie nori kontroliuoti kiekvieng kiirinio performatyvig detale ir tie
kurie didzigja dalj interpretavimo laisvés ir kiirybos patiki atlikéjams.

Kompozicijos kiirimas ir muzikos atlikimas yra du skirtingi meno aspektai. Kad ir koks
talentingas, ar kokio unikaliy charakterio savybiy turéty atlikéjas, bet kokia koncertiné veikla
reikalauja 1§ atlikéjo atidziai iSanalizuoti ir suprasti kompozitoriaus id€jas. Svarbiausia atlikéjo
uzduotis yra pateikti neiSkraipyta kompozicija, bet kartu leisti jneSti ir savo naujy
idéjy. Nepaisant to, jog atlikéjo interpretacija gali skirtis nuo kompozitoriaus id€jy. Suderinti
Sias dvi sferas atlikéjui tampa didziuliu i§§tkiu. Muzikologé Lina Navickaité-Martineli teigia
: tai kuo 1S tiesy dalinasi kompozitorius ir atlikéjas yra muzikinis tekstas ir tas tekstas, nuo tada
kai yra perduodamas vieno kitam, turi biiti iSverstas. Geras interpretatorius yra ne tas, kuris
tiesiog nagrinéja darbo vertimg ir tikslumg. Pagrindiné uzduotis yra naujoje formoje, pakitusia
kalba, padaryti tekstg tokj pat veiksmingg kaip ir orginale (2014).

Atlikéjo asmenybé atsiskleidzia su kiekvienu jo pasirodymu, o kuo pasirodymas

visapusiskesnis, tuo labiau susipazistame su atlikéjo vidumi. Atlikéjas tarsi vertéjas tuo paciu



metu analizuoja savo ryS] su kompozitoriaus idéjomis ir suvokia save kaip asmenybe,
pripazistant tiek didziule kompozitoriaus reikSme, tiek ir savo vaidmenj kompozitoriaus idéjy
realizavime. Kompozitoriaus idéjos turéty buti girdimos atlikéjo muzikinéje iSraiskoje. Todél
atlik¢jas norédamas parodyti savo individualuma, meninius siekius ir techninius jgudZius,
turéty drasiai jsitraukti j kompozicijos interpretavima. Sis procesas yra biitina grandis idéjy
realizavime. Lietuviy pianistas P. Geniusas interviu su L. Navickaite-Martinelli, kalbédamas
apie atlikéjo santykj su kompozitoriumi, yra pasakes jog patyres atlikéjas kartais daug
efektyviau gilinasi ;] kompozitoriaus sumanymus nei jis pats. Kitu atveju atlikéjy Siame
pasaulyje net nereikéty. Sukurti kiirinj kompozitorius gali paremtg aiSkia koncepcija arba vidine
nuojauta. Kartais vedami intuicijos atlikejai gali profesionaliai perteikti kompozitoriaus

samoningg arba laisvai uzrasSytg muzikinj teksta (L. Navickaité-Martinelli 2014, p. 114).

2.1.1. Kompozitorius-atlikéjas ir interpretatorius

Vizualaus meno kiir¢jas yra tarsi solistas, solo kiiréjas. Jam néra poreikio interpretuoti
ir biiti tapininku tarp autoriaus ir zitrovo. Muzikoje galimi du variantai: kompozitoriui
reikalingas jo karinio tarpininkas atlikéjas, arba kompozitorius gali bati pats atlikéjas.

Romantizmo epochoje, jsigaléjus romantinio menininko kultui, atlikéjams buvo priimta
praktika kartais ignoruoti tempg, dinaminius Zenklus, norint pademonstruoti virtuoziskumg -
pridéti savo kadencijas ir nuodugniai jsigilinus j kiirinj leisti savaip interpretuoti teksta, 0 visa
tai galime sutikti ir dabartiniais laikais. Kartais kompozitorius pasitiki atlikéjais ir leidzZia
itraukti keletg pakeitimy. Tai gali biiti kompozitoriaus noras panaudoti atlikéjo meistriSkuma ir
instrumento galimybiy Zzinias. Toks bendradarbiavimas kai kompozitoriai atviri atlikéjy
kiirybiniams pasitilymams, gali atvesti prie geriausio rezultato. Vis dél to, nors kompozitorius
ir atlikéjas kartais suderina abiejy profesijy Zinias be griezto veiklos sri¢iy pasidalijimo,
muzikiné praktika rodo, kad Sios dvi muzikinio meno sritys yra atskirtos net tada, kai pats
kompozitorius yra atlikéjas. O praktikoje sutinkame pavyzdziy, kai kompozitoriai biina ir savo
kiiriniy atlikéjai. Prisiminkime romantizmo legendinius atlikéjus ir kompozitorius N. Paganini
ir F. Lisztg. Jy virtuoziSkumas ir jgiidziai valdant intrumentus (Paganini - pasazai, intervalai,
pizzicato technikos, Liszt — nepaprastai greiti arpeggio, oktavos, akordai) iskélé atlikimo meng
1 komercing koncertinés rinkos virsiing. O buidami kompozitoriais jie jamzino natose savo
kiirybg ir virtuoziSky techniky grojimo biidus be kuriy nejsivaizduojame $iy dieny muzikinio
repertuaro. XX ir XXI amziuose taip pat sutinkame unikaliy kompozitoriy atlikéjy. Vienas

jtakingiausiy XX amziaus amerikie¢iy kompozitorius P. Glassas, taip pat jkarés Philip Glass
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Ensamble, kartu aktyviai koncertuojatys visame pasaulyje. L. Anderson — Amerikos avant-
gardo kar¢ja, pasaulyje zinoma kaip performance art, pop art, multimedia art artisé. Taip pat:
T. Riley, J. Adams, S. Reich, M. Richter, G. Sollima.

Visgi kompozitoriai ne visada biina tobuli instrumentalistai, dél §ios priezasties daznai

savo darbus patiki muzikantui, turin¢iam didesnius techninius jgudzius.

2.1.2. Interpretacija

Muzikinés interpretacijos terminas pirmg kartg panaudotas 1868 metais pranclizy
kritiko L. Escudier (1868) : Interpretacija — tai tinkamas muzikos kiirinio atlikimui Zodis, nes
biitent artistui privalu suprasti muzikos mintj ir perduoti jq klausytojui: biitent jis turi balsu ar
instrumentu isreiksti uzrasytq mintj <...>, Zodziu, biiti kompozitoriaus nory interpretatoriumi
(cit. i§ D. Katkus, p. 21). Zvelgiant i§ terminologinés pusés, interpretacija ir atlikimas yra
sinonimai. Tik atlikimas labiau susijes su muzikavimo procesais, judesiais ir motorika, o
interpretacijos sfera labiau susijusi su atlikimo mentaliniu darbu. Ir nors muzikos kalbos
diskurse kiiréjo koncepcija dazniausiai siejama su kompozitoriumi, muzikinio kiirio autoriumi
(Lina Navickaite-Martinelli, p.108) , manau muzikos interpretacija yra kiiryba ir atitinkamai
atlikéjas yra kiir¢jas.

Siy dieny atlikéjo vaidmenj galime iliustruoti D. Katkaus mintimis: Siandien
iSgyvename naujq muzikos atlikimo stilistikos kitimo amziy — vadinamgjj postmodernizmg.
<...> postmodernizmas su savo pliuralizmu perkélée muzikq j teatro, interpretacijy erdve.
Stilistinés $varos reikalavimai vis labiau silpsta. <...> Naujai iskyla muzikanto, kaip artisto
reiksmé — jo muzikos suvokimas, jo tartis ir individualybé (2013).

Sioje darbo dalyje apzvelgsiu su kokiais sunkumais susiduria atlikéjas interpretuodamas
Siuolaiking muzikg. Interpretuodamas teksta atlikéjas jtakoja kiirinj ir jo galutinj atlikimo
skambesj, suformuodamas jj taip, kaip jj iSgirs klausytojas. Muzikantas yra tarpininkas tarp
kompozitoriaus ir klausytojo, be jo, muzikos klausymosi ir supratimo aktas negaléty jvykti.
Nuo muzikanto priklauso ,ar jis pasirinks pilnai i$pildyti kompozitoriaus reiklavimus uzraSytus
partitiiroje, ar interpretuos kiirinj laisviau ir pateiks klausytojui negirdéta, nauja kurinio
atlikimg. Visgi, atliekant Siuolaiking muzikg daznai tenka dirbti su kompozitoriaus priezitra,
tokiu atveju darbas yra kolaboratyvus. Dirbant su $iy dieny kompozitoriais atlikéjo laisvé gali
buti arba labai suvarzyta, de¢l labai griezty kompozitoriaus nuorody, arba prieSingai-

kompozitorius savo kiirinyje ieSkodamas naujy sonoriniy iSraiSkos priemoniy, ar pritaikydamas
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savo kompozicijg prie konkretaus atliké¢jo braizo gali suteikti jam kiirinio bendraautoriaus
pozicija.

Koks yra bendradarbiavimo modelis ir kaip atsiskleidzia kiirybiSkumas tokiame
procese? Kombinuojant dviejy saltiniy (kompozitoriaus ir atlikéjo) kiirybing energija gali buti
generuojama sinergija, kurios remiantis vieno kiiréjo patirtimi nepasieksi. Atlikéjas visuomet,
gali atskleisti kompozitoriui naujas i$pléstines technikas, pasitilyti improvizacinius elementus
paremtus jo paties grojimo braizu. Du kiiré¢jai Zymiai nasiau gali ieSkoti tembriniy sprendimy.

Atlikéjo patirtis kompozicijos atzvilgiu yra prieSinga negu kompozitoriaus, nes atlikéjas
ja gali vertinti i§ tolesnés distancijos, netrukdomas emocinio prisiriSimo prie sukurtos
medziagos. DaZniausiai atlikéjas turi maziau subjektyvy poziiirj i kompozicija, nei pas kiiréjas.
Tai jam leidzia laisviau vertinti problemas, nesugrojamus ar nepatogius kompozitoriaus
sumanymus ir pasiiilyti alternatyvas, ar atvirksc¢iai- papildyti, praplésti jas savo pasteb&jimais.

Atlikéjas taip pat turi sukaupgs viso savo instrumento Siuolaikinj repertuara ir turi
platesnj suvokimg apie savo instrumento galimybes. Jis turi patirt] ir zinias, kaip kiti
kompozitoriai spresdavo tam tikras iSkilusias atlikimo problemas, todél i§ kitos perspektyvos
gali pasiiilyti kompozitoriui pri¢jima prie norimo skambesio.

B. Luneburg (2013) repeticiju stadijoje bendradarbiaujant su kompozitoriumi
interpretaciniame lygmenyje iskiria $iuos uzdavinius:

1) sprendimai dél tembro; 2) sprendimai dél dinamikos; 3) sprendimai dél tempo; 4)
techniniy sunkumy atlikimo sprendimai 5) budai, kaip tikslingiausia praktikuotis kompozicija;
6) idéjos dél kompoziciniy pakeitimy; 7) instrumento pasirinkimas (Elektrinis- akustinis,
penkiastygis- keturstygis, ir t.t.) 8) gyvos elektroninés partijos paruoSimas, ar pritaikymas.

Alikéjui dalyvaujant kiirybiniame darbe, ,,atkoduojama* partitiira ir kompozitoriaus
intencijos, Sios muzikinés medziagos iStransliavimas pasirodymo metu koncertinéje situacijoje
taip pat daZnai pasiekiamas bendru sutarimu dél koncertinés auros modeliavimo: scenos
18déstymo ir paruoSimo, bendro koncerto programos tvarkos iSdéstymo, ir kity aspekty.

Atlikéjui svarbu i8girsti kompozicijos id¢ja ir iSsigryninti kompozitoriaus intencijas.
Siam tikslui pasiekti labai svarbi kolaboracinio proceso dalis yra pokalbis ir repetavimas kartu.
Su auganciu tarpusavio pasitikéjimu ir medziagos vystymu atlikéjui kyla vis daugiau kiirybiniy
minciy, kaip dar tiksliau i$pildyti kompozitoriaus pageidavimus. RuoSiantis naujo atlikimo
premjerai pasiruoSimas neturéty apsiriboti vieno kiirinio pazinimu. Atlikéjui svarbu susipazinti
su visa kompozitoriaus kiiryba, jo kultiiriniu patyrimu, jo asmenybés bruozais. Grodamas ir
diskutuodamas su kiiréju, atlikéjas gauna svarbig naujg informacijg savo interpretacijos

plétimui, mainais atiduodamas kompozitoriui savo patirtj ir pastebéjimus.

12



2.1.3. Aletorika

Aleatorinis principas formavosi kaip priesprieSa dodekofonijai bei serializmui. Pasak
A. Kucinsko (p.12) aleatorinio principo bendriausias bruozas yra polivalentiska jvykio
grandiné. Polivalentiskumo ribos priklauso nuo kompozicijos nedeterminacijos laipsnio bei
pobudzio. Vienu atveju kompozitorius pats atrenka, jo nuomone, labiausiai vykusj atsitiktinumo
suformuotq kompozicijos variantq, kitu atveju sqmoningai tiksliai nefiksuotq kompozicijq
palieka uzbaigti atlikéjui. Vienu atveju nedeterminuojami garsiniai elementai (medZziaga),
Kitu jy sqrysis (funkcija). Aleatorinio principo plétra Siuolaikinéje muzikoje taip pat pasizymi

dviem opozicinémis tendencijomis: nedeterminacijos apribojimo ir plétimo.

2.2. Techninis atlikimo aspektas

Visais laikais kiréjai ir atlikéjai vis ieSkojo naujy biidy kaip patobulinti muzikos
instrumentus, naujy priemoniy praplésianéiy instrumenty ar atlikéjo galimybes. Ekspermentavo
bandydami iSgauti naujus garsus, naujg skambesj Susijusius su garso Saltiniu, tembru, iSraiska
ir pan. Tac¢iau XX ir XXI amziuose kompozitoriai ypatingai gausiai naudoja naujas
komponavimo priemones - ispléstines technikas. Tokie kiiriniai kaip: C. Ives The Cage (1906),
A. Webern‘s Six Bagatelles styginiy kvartetui (1913) ar M. Ravel‘s Le Tombeau de Couperin
(1917), skatino atlikéjus kitaip pazitiréti j instrumenty technines galimybes ir prisitaikyti prie
naujy techniniy i8Sukiy. 6-ajame deSimtmetyje kompozitoriai, kurie plétojo serijinés muzikos
stilistika, aletorika ir improvizacija, pradéjo tyrinéti toliau uz tradiciniy savoky riby ir idéjy.
Tradiciné notacija pasirodé esanti nepakankama, naujam muzikinés technikos ir filosofijos
iSpildymui. Kompozitoriams labai tiksliai ir kruopS¢iai uzraSant visy svarbiausiy muzikiniy
komponenty: dinamikos, ritmo, tembro, garso auks¢io (mikrotony) ar stiprumo, garso Saltinio
parametrus , tradiciné notacija nebeatitiko poreikiy. Todél naujy Zenkly sukiirimas ir nauja
atlikimo metodika tapo neiSvengiami. Tai reikSkia ir netradicinj muzikos instrumenty
naudojima pleciant ir vystant garso galimybes nebtidingas tradiciniams instrumentams. Tokie
pavyzdziai kaip: paruo$ti instrumentai, perkusijos naudojimas visame instrumento plote,
grojimas su/ant visy jmanomy instrumenty daliy ir net vaidybos bei judesio jtraukimas, ir pan.
Artisto démesys sutelkiamas ne tik j garsa ar jo Saltinj, bet ir j aplinkybes, kaip jis girdimas ar

kokiomis aplinkybémis iSgaunamas.
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Apie atlikéjy situacijg ir patiriamus iSsukius D. Katkus teigia: Serialistinis muzikos
elementy kompleksiskumas, vis tirstéjantis lygiaverciy struktiiry skaicius atlikéjams iskeélé
sunkius uzdavinius. Serializmas nebesiskaité su instrumenty specifika, tad kai kuriuos dalykus
atlikti tapo itin sudétinga. Visuotinis serializmas, apimantis dar ir ritmo santykius, polifoniniy
techniky naudojimas vis labiau sunkino galimybes tai jgarsinti (373).

Dar viena problema, su kuria susidiré atlikéjai — simboliy daugiaprasmiskumas.
Kompozitoriai vienu metu eckspermentavo skirtinguose zemynuose, o tai privedé prie
nesusipratimy notacijoje, ty paciy naujy Zzenkly naudojimo skirtingais tikslais, siekiant isgauti
naujy efekty, arba atvirk$¢iai. Taliau situacija pageréjo 7-ajame deSimtmetyje, kai
muzikologai, instrumentalistai ir kompozitoriai pradéjo rinkti, aprasinéti ir skirstyti terminus j
kategorijas. Reik§mingesnés $ioje srityje knygos: H. Risattis New Music Vocabulary: A Guide
to Notational Signs for Contemporary Music Book (1975) , K. Stone Music Notation in the
Twentieth Century (1980), E. Gould Behind Bars: the Definitive Guide to Music Notation
(Faber Edition) (2011).

Deje dauguma profesionaly muzikanty ir studenty neturi pakankamai praktikos ir ziniy
apie naujas technikas. Gal dél Sios priezasties Siuolaikinés akademiné muzika néra tokia
populiari palyginus su klasicizmo, romantizmo ar XXa. pirmos pusés repertuaru.

Ryskiis muzikiniai pavyzdziai, kuriuosia gausiai naudojama iSpléstinés technikos: G.
Crumbo Makrokosmos (1972) paruostam fortepijonui, I. Xenakis Nomos Alpha (1966)
violoncelei solo, G. Aperghis Recitation 8 (1977-78) balsui solo, L. M. Youngo Chronos
Kristalla (1990) styginiy kvartetui, L. Berio Sequenza VIIb (1969) saksafonui solo ir dar daug
kity pavyzdziy.

Noréciau apzvelgti kelis atrinktus Siuolaikinés akademinés muzikos gaidy violoncelei
solo pavyzdzius. Muzikinius pavyzdzius sieja laikotarpis kada jie buvo sukurti. Tuo pat metu
kiiriniai yra labai skirtingi savo techininiy uzdaviniy spektru. Atrinktuose Kiriniuose atsispindi
naujy techniky sudétingumas ir muzikiniy simboliy jvairové. Pasirinkti trys kiiriniai yra

postmodernistinio laikotarpio ir juose naudojami serializmo komponavimo principai.

2.2.1 “Pression” (1969)

Vokieciy Siuolaikinés akademinés muzikos kompozitorius H. Lachenmannas siejamas
su instumentine konkrec¢igja muzika. Procesas kai akustiniais muzikos instrumentais i§gaunami
garsai, kuriais siekiama savo skambesiu imituoti aplinkos garsus. Lachenmenas savo muzika

komponuoja naudodamas paprasciausius primityvius instrumenty garsus. Apie §ig technika
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Lachenmannas kalbejo - P. Shaefferis® ir P. Anri konkrecigjq muzikq kiiré ir vysté naudodami
kasdieninio gyvenimo garsus ir triuk§mus jrasinédami ir jungdami juos j koliazus. As bandziau
pritaikyti sj mgstymo biidg, tik ne su kasdieniskais garsais, bet su instrumenty potencialu.
Galvojant apie jprastinj grazy filharmoninj garsq kaip apie rezultatq - tam tikrq garso Saltinj,
0 ne kaip apie tonacinéje sistemoje esasancius konsonansus ir disonansus . Siame kontekste as
turéjau ieskoti kity - naujy garso Saltiniy ir kaip juos uzrasyti muzikine kalba. A4S dirbu su
energetiniu, 0 ne estetiniu garso aspektu. Pavyzdziui uzkabinta pizzicato styga C <...> yra
styga, kuri su tam tikra fizikine jrampta, atliekant veiksmq, atkelta ir paleista, su didziule jéga
trenkiasi j grifq. Taip as girdziu energetinius procesus.

Dél muzikinio rasto sudétingumo Lachenmanno kiiriniy partitiiros yra tikras i$$tkis
atlikéjams. Kompozitorius tyrinédamas garso kilme praplété instrumenty naudojimo galimybes
ir papildé styginiy ir puciamyjy instrumenty iSpléstiniy techniky baze. ‘“Pression” , tai

kompozitoriaus kiirinys parasytas violoncelei solo (1 paveikslas).

1 paveikslas. Helmut Lachenmann , “Pression” (1969) , 1 puslapis
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Saltinis: Breitkopf & Hartel, Wiesbaden, 2010

Devyniy minuc¢iy kiirinyje gausu iSpléstiniy techniky, violoncelei suderinti naudoja
skordatiirg (vietoj tradicinio derinimo A-D-G-C — F-Des-G-As), nors natiiraly, violoncelés

garsg ir aiSkig harmonijg galimg i8girsti vos kelis kartus.

1 Pranciizy inZinierius ir kompozitorius Pierre‘as Schaefferis (1910-1984) sugalvojo terming “konkre¢ioji muzika”. Konkregiagja muzika vadinama nenatiiraliy garsy ir triuk$my (gamtos,
miesto, pramongs) elektroning sintezé. Garsai skambéjo natiiraliu, neiskraipytu pavidalu arba transformuoti, kai jy kilmés jau nebejmanoma atspéti. Konkre¢ioji muzika buvo kuriama
mechanisku budu, panaudojant technika: mikrofona ir magnetofono juosta. Autoriai i§tobulino montaZo (medziagos jungimo ir déstymo) bei fiksazo (garsy suliejimo) technikas.
Kompozitoriai naudojosi patefono plokstelémis — jose jraSyta muzika sukdavo jvairiu greiciu (78, 33, 16). Magnetines juostas jie karpydavo ir klijuodavo, leisdavo atbulai, darydavo juosty
kilpa, kad ,,uzstrigtu® vienas ar keli garsai. Buvo sukurti specialis prietaisai: fonogenas, garsa perkeliantis j norima aukstj, ir morfofonas, garsus kartojantis norimu ritmu ir tempu.
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H. Lachenmannas savo kompozicijoje panaudojo, naujus, savo sugalvotus Zenklus ir
technikas. Sukiré du muzikinius raktus: tiltelio raktas (2paveikslas) ir stygy raktas
(3paveikslas). Pirmasis — tiltelio raktas nurodo atstuma nuo slensktelio iki pogrifio. Sis raktas
padeda identifikuoti, kurioje Sio diapazono dalyje atlikéjui reikia groti, ar dalyje nuo slenkstelio
iki atrame¢lés, ar ant atramélés arba tarp atramelés ir pogrifio. Gali pasirodyti keista, kodél
vaizduojamas raktas yra aukstyn kojomis, taciau tai kaip ir klasikinéje notacijoje, simbolizuoja
garso auks$t] nuo Zemiausiy garsy link auks$ciausiy. Stygy raktas vaizduoja atkarpg nuo
atramélés iki pogrifio ir skirtas informuoti ant kurios stygos toje dalyje turéty bati grojama.
Stegfldche — terminas apibrézti ribg, kurioje dalyje groti stryku ant atramélés pavirSiaus,
plokciosios dalies (4 paveikslas). Taip pat partitiiroje galime sutikti ir pieStiniy instrukcijy kaip
turéty buti atlikta tam tikra technika. Kaip matome pavyzdyje (5 paveikslas), stryka reikia
laikyti dvejomis rankomis ir braukti vertikaliai styga link arba nuo atramélés. Kitg technikg, kai
su stryku grojama ant atramélés briaunos ir sustabdzius, kairés rankos pirStais braukiama
medine stryko dalimi nurodytas ritmines figiiras (6 paveikslas). Klasikinéje naty Zenklinimo
sistemoje naudojamas da capo al coda (7 paveikslas), ¢ia turi kiek kitokig prasmeg — kai kairé ir
desiné rankos uzimtos kitomis technikoms, smakras turi uzspausti stygas, kad jos nerezonuoty

ir nebuty atsitiktinai uzgautos.

2 Paveikslas. 3 Paveikslas. 4 Paveikslas. 5 Paveikslas. 6 Paveikslas. 7 Paveikslas.

(Bogen bleibt stehen)

gl

Saltiniai: Breitkopf & Hirtel, Wiesbaden, 2010

Reciau sutinkami terminai: bogen unter den Saiten — stryku grojama po stygomis;
corpus oberhalb Stegwand — grojimas ant instrumento korpuso Salia atramélés. Taip pat kartu

vartojami terminai: heller - Sviesus ir dunker — tamsus, nurodantys dekos tembro spalva.
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2.2.2 “Opus Brave” (1987)

Vokiec¢iy kompozitorius K. K. Hiibleris (1956-2018) zinomas kaip inovatyvus kiréjas,
savo indélj jdéjes 1 muzikos instrumenty techniky naudojimg. Kompozitoriaus paieskos laukas
yra susijusiose su atlikéjy grojimo judesiais — pirstais, lipomis, kvépavimu, stryko naudojimu
ir kt. Daznai tie judesiai net priestaraudavo tradicinei muzikavimo praktikai. “Opus Breve” ,
kaip ir atspindi kiirinio pavadinimas (breve it. — trumpas), yra mazos apimties, vos vienuolikos
takty kompozicija, trunkanti apie pusantros minutés. Pasiziiréjus j partitirg (8 paveikslas),
pirminis jspudis, kad prie§ akis matoma keliy instrumenty partitiira. Ta¢iau atidziau gilinantis j
sudétingo muzikinio rasto partitiira, pasidaro aiSku, kad tai vieno instrumento muziking partija.
Pasak amerikieCiy pianisto, dirigento J. Averio bei kompozitoriaus ir violon¢elininko F. Coxo,
“Opus Brave” yra vienas sudétingiausiy paraSyty kiiriniy violoncelés repertuare.

Naty tekstas padalintas j tris eilutes. Apatiné eiluté, kuri aiSkiausia ir artimiausia
Klasikinei notacijai, nurodo kairés rankos pozicijas ir veiksmus ant grifo. Viduriné ir virSutiné
eilutés skirtos ritmui. Vidurinioji atsipindi keturias instrumento stygas, ant kuriy pazyméta
ritmo notacija ir judéjimas tarp skirtingy stygy. VirSutiné eiluté, turinti tik vieng linijg, skirta
zymeéti Stryko ritminj judéjima ir jo krypti Kurie kartais sutampa su keturiy Stygy ritmine
notacija (centrine eilute). Salia $iy trijy eiludiy, papildomai yra iSrasyta tiksli stryko kontakto
su styga vieta ir biidas (col legno, sul tasto, sul ponticello). Taip pat dinamikos parametrali, kurie
tikslingai nurodyti skirtingoms grupéms: perkusiSkam stygos uzgavimui kaire ranka stiprumo
lygiui, stryko intensyvumui ir spaudimo stiprumui, judéjimo greiciui ir paskutiné dinamika

skirta nurodyti bendrg garsinj rezultatg.

8 paveikslas. Klaus K. Hiibler, “Opus breve” (1987)
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Saltinis: Breitkopf & Hartel, Wiesbaden, 1988
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2.2.3. “Sequenza XIV” (2002)

Sequenza, italy kalba reiskia — seka. Italy kompozitorius L. Berio §iuo terminu pavadino
keturiolika kariniy solo instrumentams arba balsui. Dauguma i$ jy pasizymi iSpléstinémis
technikomis. Berio cikla uzbaigia kompozicija parasyta violonéelei? solo, dedikuota vienam
zinomiausiy pasaulyje Siuolaikinés muzikos atlikéjy — violoncelininkui Rohanui de Seramui.
Apie $io kirinio techninj sudétinguma rasé D. Clementsas, kuris savo recenzijoje lygindamas
R. de Seramo atlikima su kity violonéelininky, teigé, jog atlikéjas bandantis atlikti §j kiirinj turi
labai gerai iSmanyti iSpléstines technikas, grojimo biidus, efektus ir dar praeiti meistriSkumo
kursus. Kirinio pagrindinis iSbandymas — atlikéjas vienu metu turi buti ir violonéelininkas ir
perkusininkas. Dvigubos kiirinio eilutés (9paveiklas) nurodo, kad kairé ranka turi groti natas

ant grifo, o tuo paciu metu desiné ranka, musti ritmg ant violonéelés korpuso.

9 paveikslas. Luciano Berio, “Sequenza X1V (2002)
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Saltinis: Universal Editio A.G., Wien, 2002

Sia technika analizavo ir J. K. Halfyardas (2016), teigdamas, kad toks budas, kai
atlikéjo reikalaujama violoncelg traktuoti kaip perkusinj instrumenta, Siame veiksme galima
jzvelgti teatro elementy ty. teatriniy veiksmy, spontanisky judesiy ir gesty; elgesio, kuriuo
siekiama atkreipti démesj | tai, kad atlikéjo pri¢jimo prie instrumento biidas yra gan
netradicinis. Bent jau ne taip kaip daugumoje kiiriniy.

Galima teigti , kad visos naujos postmodernistinio laikotarpio techninés naujovés gali
buti vertinamos kaip kiirybiSkumo galimybés, skatinanCios atlikéjg jsitraukti ; meninj
interpretacijos ir eksperimentavimo procesa. Taciau tai reikalauja i§ atlikéjo didZiulio techninio

pasiruo$imo ir ziniy.

2 L. Berio pirminé idéja buvo paskutiniaja ciklo dalj sukurti dviguba sudétimi, ty. violoncelei ir kontrabosui pavadinimu “Double Sequenza”.
Galiausiai gavosi, taip kaip yra dabar, violoncelei solo, tadiau dar tais paciais metais, po pasaulinés premjeros (2003), L. Berio kreipési j italy
kontrabosininkg ir kompozitoriy S. Scobanibbio, ir paprasé jo perkurti kirinj kontrabosui solo. Tais paciais metais, L. Berio netikétai miré ,
taciau 2006 metais S. Scodanibbio pristaté pasauliui — “Sequenza XIVb”.
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2.3. TarpdiscipliniSkumas

Muzika, dailé, literatuira, skulptiira, Sokis, teatras - tai ekspresyvilis menai, kuriy pagalba
iSreiSkiamos stiprios idéjos ir jausmai. Aktualiausios id€jos kurios mums Zmonéms ripi
labiausiai. Kiekviena meninés raiSkos forma skirtingais buidais gali perteikti ta pacia prasmg.
Kadangi skirtingos formos turi skirtingas savybes ir biida kaip perteikti prasme, kiekviena meno
Saka suteikia savo unikalig patirtj ir pasakojima. Puikiu pavyzdZiu galéty buti J. R. Barrett, C.
M. McCoy ir K. K. Veblen pateiktas pavyzdys knygoje Sound Ways of Knowing (p. 73-74):
paimkime tris kiirinius kiiriy tema yra gulbé: Bjaurusis anciukas paraSytas H. C. Andersono,
gulbés paveikslas ir Gulbé i§ C. Saint-Seanso Zvériy karnavalo. Kokiais skirtingais “gulbés”
aspektais gali buti iSreikSta kiekviena kompozicija? Jeigu niekada anks¢iau nebtitume mate
gulbés, Andersono apraSymas leisty mums patiems vaizduotéje susidélioti paveikslg. Kaip
gulbé atrodo ir kaip ji juda. Paveikle galima stebéti gulbés iSvaizda ir aplinka. O jeigu mes
klausomés Saint-Saenso kiirinio, mes negalime nieko suzinoti apie gulbés iSvaizda, taciau
Svelnios violoncelés melodijos pagalba galime jsivaizduoti gulbés judesiy grakstumg, o
akomponimento banguojanti partija iliustruoja raibuliuojantj vandenj. Kitaip tariant, kiekvienas
kiirinys siuncia tam tikrg zZinig ir vaizdinj, taciau kuo daugiau skirtingy Saltiniy, tuo platesnj
vaizdinj galime matyti.

Tarpdisciplininiame mene atlikéjui tenka jvairiapusis$kai pazinti , lyginti ir pritaikyti
jvairiy meno sri¢iy bruozus . Generuojant savo menines idéjas ir siekiant jas jgyvendinti
orginaliu budu, atlikéjui padeda iSmanymas ir jsigilinimas j skirtingy meno sriciy veikimo
principus.

Performansas, tai viena i$ tarpdisciplininio meno rasiy. Tai reZisuotas arba
spontaniskas teatralizuotas pasirodymas neatsiejamas nuo ervés ir publikos. Galima teigti, kad
performansas, kaip meno raisis, jsitvirtino po 6 deSimtmecio. Svarbus veiksnys po kurio mene
suklestéjo performatyvumas, kultiiriniai ir politiniai sukilimai Amerikoje. Pilietiniy teisiy
judéjimai, kova pries§ rasizmg, kova prie§ korupcijg ir pan. Performansas yra galinga
Siuolaikinio meno priemoné, kuri lygiagreti protestui. Pasitelkiant performatyvuma galima
aktyviai reaguoti, kritikuoti ar skleisti zinig apie globalias problemas. Ryskiausi $ios srities
menininkai J. Jonas, J. Maciunas, Dz. Keidzas, Y. Ono Lennon, C. Schneemann, M.
Abramovi¢, W. Vostell, D. Higginsas ir Kiti.

Tecnologijy menas, formuotis pradé¢jo aStuntgjame deSimtmetyje. Elektroniné ir
kompiuteriné technologija suaktyvino meno ir technikos rysius. Dvi skirtingos kiirybos sritys —
menas ir technika — postmodernizme suartéja, atsiranda netikéty jy deriniy, videomenas,

komiuteriy menas. Jy simbiozés kiiriniai neisviangiamai darosi konceptualiis, nes juos kuriant,
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reikia nemazai jvairiy specifiniy Ziniy. Tiek kiriniai dazniausiai gimsta bendradarbiaujant
skirtingy sriciy zmonéms — menininkams, technikams, technologams ir pan. Vadinasi, menas
darosi interdisciplininis, racionalesnis <...> (Gaizutis p.610-611). Siais laikais performansas
siejamas su filmais, vaizdo jraSy, fotografijos ir instaliacijos darbais, kuriuos perteikiami
menininky, atlikéjy, artisty ar auditorijos veiksmai.

G. Daunoravi¢iené susistemino naujosios tradicijos monozanrus ir iSskyré jy
pradininkus: monozanrai pirmiausia pasirode XX a. multimedijy projektuose, kurie junge
akcijos, vyksmo ir spektaklio idejas. Plataus spektro akcijos (,, action “) konceptas siizlo naujas
genotipy formas: hepeningus (L. Kupkovic, J. Riedl, V. Globokar), performansus, multimedijas
(T. Riley ,,Sun Rings*“, 2002), muzikines skulptizras (Harry Partcho, Bernardo Bascheto ir
Frangois Bascheto opusai), muzikinés tapybos ir muzikiniy skulptiry parodas (K.
Stockhauseno ,, Spirale “, ,, Microphonia“, ,, Solo*, ,,Procession“, ,,Adieu“, garso konceptas
pasaulinéje ,,Expo’70“ parodoje Osakoje; R. Bredemeyerio ,,Still leben* — muzika, skirta
Picasso darby parodos atidarymui 1978 metais), muzikine dokumentika, muzikiniai mitingai,

erdves muzika ( J. Riedl), animacijos muzika, demonstracijy muzika ir pan. ( p.90)

2.4. Muzikos vadybos svarba ir jos funkcija

Muzikos vadyba yra planinga, viesa, ekonomiskai orientuota veikla bet kurioje
institucionalizuotos koncertinés veiklos, komercinio ir nepriklausomo muzikinio gyvenimo
srityje (F. Willnaueris, p.270). Vadybos mokslas tai evoliucinis procesas, nulemtas ilgos
istorijos, susiformaves kaupiant praktines bei teorines zinias. Sis mokslas jau seniai
nagrin¢jamas siekiant iSanalizuoti veikiancius désnius ir susisteminti $ios veiklos pagrindus.
Remiantis Hermann Rauhe knyga, kontroliuojamo, bei komerciniais principais organizuojamo
ir specialiy institucijy realizuojamo koncertinio gyvenimo iStakos sieka XVIlla. pradzig. O
XIXa. vyksta tolimesné raida - tobuléja instrumenty gamyba, geré¢ja jy kokybé¢, atsiranda naujy
koncertiniy saliy, orkestry, galiausiai prie muzikos vis labiau prisideda burzuazija; sagveikaujant
visiems Siems veiksniams anuomet susiformavo koncerty tipai, iki §iol biidingi tradiciniam
muzikiniam gyvenimui. Tik nuo 1950m. prasideda naujosios muzikos raida, kartu su naujomis
produkcijos formomis ( ansambliy muzika, elektroniné muzika), paskatinusi naujas atlikimo
formas bei koncerty rasis. Su nauja muzikos raida, atsirado ir vadybininky poreikis. Socialiny-
ekonominiy sistemy valdymas pirmakart buvo pradétas vadinti vadyba (angl. ,,management‘)
M. P. Folletto (1868-1933) darbuose. O 1935m. terming “vadyba” Lietuvoje jvedé V. A.

Graicitnas.
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Daugumos profesionaliy muzikanty siekiamybé, biiti pamatytais ir atstovaujamais
vadybininky arba vadybiniy kompanijy. Atlik¢jo vadybininkas — tai Zmogus, atsakingas uz
atlikéjo kaip prekés Zenklo strategija, vieSuosius rySius, socialines medijas, koncertus, sutartis
ir t.t. Paprastai savo laikg bei darbg jis jvertina 12% - 25 % nuo atlikéjo uzdarbio, priklausomai
nuo aplinkybiy. Vadybininkas padeda megzti tarptautinius rySius, vystyti bei jgyvendinti
atlikejo id¢jas, sudelioti pasirodymy planus, komunikuoti su uzsakovais bei klausytojais, derina
daugybe veiklos detaliy tokiy kaip koncertai, kelionés, repeticijy grafikai, viesbuciai,
transportas ir pan. Tai sutaupo begale laiko atlikéjui, kurj jis gali koncentruotai skirti lavinant
savo specialybinius jgudzius. Pasak F. Willnauer: muzikos vadyba apima tokias uzdaviniy
sritis: renginys, tarpininkavimas, muzikos panaudojimas (p. 272). O muzikos vadybininkas turi
jvaldyti ir formalias jmoniy, ekonomikos, ir konkrecias kultiros mokslo bei meno discipliny
zinias t.y. ir buhalterijg, meno ir medijos teisés pagrindus, elektroninio duomeny apdorojimo
valdyma muzikos bei meno istorijg ir t.t. Tac¢iau B. Kerres ir B. Mehne (Be Your Own Manager
p.93) surinktais duomenimis, mazdaug tik 1% procentas muzikanty visame pasaulyje sugeba
iSlaikyti vadybininkg. Lietuvoje akademinés muzikos vadybininky pasitla néra didelé, tad
tenka dairytis j uzsienio Salis arba paciam atlik€jui uzsiimti savo paties vadyba. Tam, kad buitum
pastebétas tarptautiniy vadybininky arba sugebétum juos iSlaikyti, reikia stipriai investuoti |
savo prekes zenklg. Kartais kontaktai gali uzsimegzti per pazjstamy ratg, per lojalius
klausytojus, Ziniasklaidos ar kitas marketingo priemones. Taiau reikéty pabrézti, jog
vadybininkas gali tik palengvinti atlikéjo muzikinj kelia, o s€kmés raktas lieka jis pats.

Kuo geriau atlik¢jas supras vadybos ypatumus, tuo efektyvesnis bendravimas galéty
vystytis su vadybininku ateityje. Neturint vadybininko, savo prekés Zenklo reklamavimas yra
neatsiejama darbo dalis. Tai reikalauja daug laiko, tac¢iau kartu leidzia iSsikelti sau riipimus
klausimus, atlikti savo prekés zenklo savianalize, susipazinti su savo klausytojais bei jy

poreikiais, savarankiskai raipintis savo prekés zenklo puoseléjimu.

2.4.1. Asmens prekés Zenklo formavimas muzikos rinkoje

Siais laikais vien atlikéjo specialybiniai jgadZiai ir jo virtuoziskumas ne visada gali
uztikrinti sékmingg Karjera. Atlikéjui tenka uzduotis iSmanyti muzikos verslo modelj ir vadybos
ypatumus, ripintis savo prekés Zenklo formavimu bei jo jvaizdziu. Atlikéjo prekés zenklas
savirealizacijos procese yra nepaprastai svarbus, pagal tai klausytojas jj priima ir prisimena.
Esant didziulei konkurencijai muzikiniame pasaulyje, prekés zenklas tampa viena i§ svarbiausiy

atlikéjo atpazinimo priemoniy bei konkurenciniy pranasumy.
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“Prekés Zenklas — tai vartotojo nuomone, jausmas ir jvairios asociacijos apie tam tikrg
rinkos dalyvj”. Tam, kad atlikéjas galéty susikurti savo prekés zenkla turi iSsigryninti kokia yra
Jo misija, veiklos tikslai, jvertinti savo stiprigsias ir silpngsias puses, kuo jis galéty bati
pranaSesnis rinkoje, kokia yra jo tiksliné audotorija ir kokig pozicija jis turi uzimti vartotojo
samongje. Taciau tam, kad jis sékmingai jsitvirtinty rinkoje, atlikéjas turi aktyviai bei
samoningai jsitraukti j savo prekés Zenklo vystyma bei riipintis savo auditorija.

Ivaizdzio kiirimas reikalauja nemazai pastangy bei laiko, tac¢iau nuo to priklauso dalis
atlikejo sekmes pranasumo rinkoje. DaZnu atveju atlikéjo prekés Zenklas vystosi organiSkai ir
pakankamai anksti. Tai asmeniniai kontaktai, uzmegzti mokyklos ar studijy metu, kolegy i$
skirtingy orkestry bei kolektyvy ir t.t. Kiekvienas Zmogus ir jo aplinkos ratas yra potencialus
uzsakovas ar klausytojas. Kaip atlikéjas atrodo ir elgiasi, taip pat yra jo prekés zenklo kiirimo
dalis. Visgi turint ziniy apie prekés Zenklo kiirimo procesa, galima jj valdyti ir strategiskai
naudoti, tam kad sukurtume savo norimg jvaizdj ir i§laikytume tiksling auditorija. Prekeés zenklo
identizeto koncepcija apima tai, kas suteikia prekés Zenklui reiksme ir padaro jj unikaliu (F.
Melin). Kitaip tariant atlikéjo prekinis zenklas parodo jo vertybiy lauka, individualuma bei
santykj su vartotoju, o butent vartotojas ir yra centrin¢ figtra, kuri suteikia atlikéjui tiek
saviraiSkos, tiek finansin¢ nauda.

Vienas svarbiausiy atlikéjo tiksly — klausytojy lojalumas. Atrasti savo tikslinés auditorijos
ratg ir sukurti rysj su klausytoju yra daug laiko reikalaujantis darbas. Kelias, kurj jis pasirenka
paieskai t.y. kokiu budu atlikéjas komunikuoja biidamas scenoje ar uzkulisiuose, kokiais
neatsiejama identiteto dalis. D. GrikSienés (2018) teiginys, jog visi prekiy Zenklai turi kalbos
dovang ¢ia kuo puikiausiai atsiskleidZia. Prekés Zenklas yra santykiai. Tiksliné¢ auditorija
savaime lojali netampa, tad galima teikti, jog lojalumas yra santykiy tarp atlikéjo ir klausytojo
pasekme. Remiantis A. Bakanausko ir L. Pilelienés mokomaja knyga Vartotojy lojalumas:
teoriniai ir praktiniai aspektai (2009), vartotojy lojalumg formuojanc¢ios marketingo priemonés
turi biti taikomos taip, kad atitikty vartotojy poreikius. I savo klausytoja reikéty zitréti kaip |
partnerj, su kuriuo apsikei¢iame vienas kitam naudinga informacija, naujienomis, finansine ar
dvasine nauda. Atlik¢jas turéty informuoti savo auditorija apie artimiausius koncertus, jrasus,
albumo iSleidima ar kitas naujienas jo veikloje.

Vartotojy lojalumo skatinimo biidai gali bati jvairis — pastovus informacijos skleidimas,
inovatyvus marketingas ar asmeninio ry$io uzmezgimas. Kalbant apie pastaraji, originalus
pavyzdys “Groupmuse” platforma, kuri suteikia galimybg atlikéjams ir muzikantams susitikti
ir dalintis muzika priva¢iuose namuose, netradicinéje aplinkoje. Nors gyvename pazangiy

technologijy amziuje, gyvas bendravimas su zmogumi kur kas stipresnis. AsmenisSka
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komunikacija sumazina ribg tarp klausytojo ir muzikanto, santykiai tampa labiau
individualizuoti. Prekés Zenklo efektyvuma lemia tai, kaip gerai galésite susisiekti su zmonémis
emociniu lygmeniu. Muzika tikriausiai viena i$ jautriausiy bendravimo formy, o sugebéti
sukurti intymy ry$j su klausytoju yra ne maziau sudétingas menas.

Prekés zenklas yra viskas, kas leidzia sudaryti nuomone apie atlikéja, kaip jj mato
klausytojai, o marketingas yra komunikacijos priemonés naudojamos atlikéjo prekiniam
zenklui parodyti. Remiantis B. Kerres ir B. Mehne knyga Be Your Own Manager (p.29), saves
reklamavimas tampa vis svarbesne ir vis daugiau laiko uzimanéia muzikanto veikla. Knygoje
minimi du muzikantams budingi auditorijos pasiekimo buidai — B2B (verslas - verslui) ir B2C
(verslas - vartotojui) modeliai. Pirmasis - savo prekés zenklo pardavinéjimas per vadybininkus,
orkestrus, biliety pardavimy platintojus ir kitas organizacijas. Antrasis modelis - savireklama
tiesiogiai klausytojams. Kiekvienas atlikéjas turéty apsvarstyti savo prekés zenklo galimus

pardavimo budus.

2.4.2. Naujos galimybés ir iSSiikiai muzikos industrijoje XXI amzZiuje.

Per pastaruosius keleta deSimtmeciy muzikos pramoné tapo daug sudétingesne ir
dinamiSkesne sistema, turin¢ia daug kintamyjy, kuriy negalima kontroliuoti. Skaitmeniniy
technologijy atsiradimas nuo 1990m. i§ esmés pakeité muzikos pramonés aspektus nuo muzikos
kiirimo, jra§ymo bei monetizavimo. Kaip rafo R. Alvarez Véazquez, muzikos atveju
technologiniai poky¢iai , tokie kaip internetas, skaitmeninés muzikos platformos, auditorijos
augimas, sukelé revoliucijg muzikos kiirime, jos jraSyme, pardavimuose ir klausymo priemoniy
pasirinkimuose (p.6). Beveik penkis amzius vienintelé biidas jamzinti muzikg buvo naty
spausdinimas. Apie 1450m., kai Gutenbergas isrado spausdinimo masing, netrukus $i
technologija pradéta naudoti ir natoms spausdinti. Skaitmeninei ekonomikai pleCiantis,
tobul¢jant muzikos fiksavimo metodams, atsirado platus pasirinkimas muzikos platinimui.
Naujos skaitmeninés technologijos privercia atlikéjus islikti budriems ir jpareigoja, taciau tuo
paciu ir suteikia neribotg laisve bei naujy galimybiy prekés Zenklo populiarinimui. Internetas
mirga nuo muzikos jrasy, konkurencija milziniska, tac¢iau galimybés parodyti save yra taip pat
didZiules.

Muzikos kiiriniy pasiekiamumas internete $iuo metu tikriausiai yra didziausias istorijoje.
Milijonai zmoniy kiekvieng dieng lankosi tokiose platformose kaip ,,Spotify“, ,,Deezer®,
»iTunes®, ,)Youtube“ ir daugelyje kity. Tai yra virtualios muzikos bibliotekos, kurios leidzia

klausytis muzikos legaliai. Pasaulinés tendencijos rodo, jog muzikos platformos yra
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sparciausiai auganti muzikos ,,vartojimo* Saka. Remiantis IFPI (Tarpautinés fonogramy
gamintojy federacijos) duomenimis, 2018 metais pajamos gautos i§ muzikos pasiklausymo
platformy per metus iSaugo net 9 proc., tai buvo ketvirtas i$ eilés pasaulinis augimas ir vienas
1§ didziausiy IFPI uzfiksuoty augimo tempy. O bendros i§ skaitmeninio muzikos ,,vartojimo*
gaunamos pajamos jau sudaro 58,9% visy muzikos rinkos pajamy I$ viso skaitmeninio muzikos
vartojimo srautas padidéjo 34,0%. O iki 2018 m. pabaigos pasaulyje buvo apie 255 min.
mokamas prenumeratas turinéiy vartotojy (3). Atlikéjas turi galimybe iSnaudoti skaitmeninio
platinimo galimybes, kaupti savo portfolio Siose platformose, stiprinti savo prekés Zenklo
zinomumg, o taip pat ir gauti finansing nauda, kadangi priklausymas Sioms platformoms
generuoja atlyginima.

Tikriausiai pati pigiausia savireklamos bei lengviausia komunikacijos priemoné —
socialiniai tinklai. Vis délto tam, kad visa informacija nepasimesty begaliniame sraute, reikia
iSmanyti tam tikras taisykles, kurios yra susiformavusios per tam tikra laikg. Tokie socialiniai
tinklai kaip ‘Facebook’, ‘Instagram’ ar ‘Twitter’ turi daugybe pasitilymy vartotojams kaip
efektyviau pasiekti potencialius sekéjus. Tarkime, 'Facebook’ platformoje galima atsirinkti
kam rodyti skelbimus pagal Salj, kalbg, amziy, iSsilavinimg, interesus, galima stebéti savo
reklamos skelbimo statistika, auditorijos skai€iy. Socialiniy tinkly specifikos iSmanymas gali
padéti parduoti albumg ar pritraukti daugiau auditorijos ] koncertus. Tai yra itin efektyvi
priemoné uzsiimant savo prekés Zenklo platinimu pasauliniu mastu bei komunikacija su
klausytojais nepaisant Salies riby. Phil Circle (p.89) savo knygoje pateikia fakta, jog 63% fany
savo mégstamus atlikéjus seka bitent ‘Facebook’ platformoje. Sioje komunikacijos sferoje
svarbi atliké¢jo prekés zenklo dalis yra vizualiné komunikacija. Socialiniuose tinkluose
dazniausiai komunikuojame vaizdais, nuotraukomis bei vaizdo jrasais, kurie gali paskatinti arba
sustabdyti klausytoja nuo biliety pirkimo ir atlikéjo veiklos sekimo. Tad vizualin¢ komunikacija
svarbus aspektas, kuris leidZia paZinti atlikéjo skonj bei jo paties pozicionavima. Pasak Be Your
Own Manager (B. Kerres ir B. Mehne p. 70). knygos autoriy, norint teisingai riipintis savo
prekés zenklo vadyba atlikéjas socialinéms medijoms per dieng turéty skirti apie 30 minuciy.
Biiti aktyviam socialinése medijose reiSkia ne tik reklamg, kontakty palaikyma ar sekéjy
bendruomenés plétima, bet taip pat klausytojy poreikiy analize.

Kalbant apie klausytojy poreikius, pasaulinio masto platformos tokios kaip “Kickstarter”,
“Indiegogo” ar “GoFoundMe” suteikia galimybe gauti finansing paramg savo projektams. Tai
globalios sutelktinio finansavo internetu platformos, kuriy tikslas padéti kiirybingiems
projektams biti jgyvendintais. Pasak “Kickstarter”, jvairiems projektams, kuriy skaicius siekia
440 tukst., jau surinkta per 4,9 mlrd. JAV doleriy i§ 16 mln.aukotojy . Tai ne tik galimybe
stebéti vartotojy poreikius, bet taip pat ir galimybé jgyvendinti projekta, suteikiant jam didziule
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reklamos kampanijg, kadangi Sios platformos turi milijoninius lankytojy skaicius. Norint
vykdyti savo veikla be stambiy jrasy kompanijy paramos tai geras marketingo btidas. Visgi tam,
kad pavykty gauti finansavima, reikalingas stiprus prekés Zenklo jvaizdis bei geras turinys.
Kaip raSo ‘Music First’, pramonés eksperty teigimu, socialinés medijos, virtualiosios
realybés (VR) ir dirbtinio intelekto (Al) technologijos turé¢jo transformacinj poveikj kiir¢jy
galimybéms dalintis savo darbais su visuomene ir bendrauti su klausytojais. Socialiniy
ziniasklaidos platformy vartotojai, gali lengviau gauti griztamajj rysj i§ savo sekéjy, lengviau
informuoti apie savo veikla bei kurti partnerystés rySius. Asmeniné saves vadyba, privercia
atlikeja reguliariai skirti laikg marketingui, savireklamai, skatina dométis besikei¢ian¢iomis
tendencijomis, tad atlikéjo tikslu tampa ne tik specialybiniai jgiidZiai, bet ir bandymas
jsitvirtinti rinkoje, bei jrodyti pirkéjui, kuo jis yra unikalus. Atlikéjo talentas vistik yra
svarbiausias s¢kmés komponentas, tac¢iau jrasy kompanijos, prodiuseriai ar vadybininkai vis
labiau vertina pardavimy potenciala, o stipri klausytojy bazé §iais laikais yra biitinybé muzikos
rinkoje. Tuo paciu atlikéjo prekés zenklas tampa itin svarbiu veiksniu klausytojus rasti bei

i$laikyti.
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ISVADOS

Per skirtingas epochas labai keitési atliké¢jo vaidmuo, muzikos atlikimo taisyklés ir
tradicijos. Muzikantas kickviename i§ $iy aspekty turéjo savo paskirtj, mening verte ir savas
gaires. XX a. susiformavo atlikimo tendencija — skirtingy laikmeciy ir stiliy muzika turi biti
atliekama skirtinga maniera. Muzikos atlikimas skyla j tris pagrindines grupes: klasicizmo ir
romantizmo, barokinés bei modernios muzikos atlikimg. Dabar muzikos mokymo institucijos
t.y. mokyklos, akademijos ir universitetai, remiasi klasicizmo ir romantizmo muzikos atlikimo
stiliaus mokymu. Tuo tarpu modernioji ir baroko laiky muzika laikoma Salutine disciplina. To
pasekoje, atlikéjas “uzauga” puikiai susipazingS su instrumento anatomija ir jvaldes savo
instrumento technikas. Taciau jgyjamos Zinios turi spragy ir neaprépia bendro muzikos
konteksto reikalingo Siy dieny akademinés muzikos praktikai.  Postmodernistiniame
laikotarpyje keitési poziiiris j instrumento galimybes. Kompozitoriams pradéjus taikyti naujas
muzikinés kalbos taisykles, papildzius iSpléstines atlikimo technikas, atlikéjams teko didelis
i88ukis prisitaikyti prie naujos techninés bazés.

Muzikos istorijos periodizacijoje svarby vaidmenj atlikéjo interpretacijoje turéjes
kompozitorius, jtakos neprarado ir XX-XXI amziuje. Dirbant su $iy dieny kompozitoriais
atlikéjo laisvé gali buiti suvarzyta arba priesingai - kompozitorius suteikia atlikéjui karybinés
laisvés. Bet kuriuo atveju, norint pasiekti iSpildyta kiirybinj rezultata, vienas svarbiausiy
aspekty yra komunikacija tarp kompozitoriaus ir atlikéjo.

Po Il-o0jo pasaulinio karo atlikéjams pradéjus plésti savo veiklos ribas, iSeinant i§ savo
profesiniy rémy, formuojasi nauji, tarpdisciplininiai menai. Jungtys tarp skirtingy meno sri¢iy
tapo jprastos. Generuojant savo menines idéjas ir siekiant jas jgyvendinti orginaliu budu,
atlikéjui padeda iSmanymas ir jsigilinimas j skirtingy meno sri¢iy veikimo principus. Pamazu
nyksta ribos tarp skirtingy meno sriciy, o skirtingos jungtys formuoja naujas meno formas.

XXI amziuje, atsiradus naujoms techninéms naujovéms ir muzikos sklaidos formoms
pleciasi vadybos laukas. Vien atlikéjo specialybiniai jgiidziai ir jo virtuoziSkumas ne visada gali
uztikrinti sékminga karjerg. Todél muzikos vadybos pagrindy iSmanymas ir gebéjimas

pritaikyti tampa neatsiejama atlikéjo raiSkos lauko dalimi.
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1 PRIEDAS

H. Lacenmann Pression , 1 puslapio terminy paaiskinimai

Vokiecdiy k. Angly k. Lietuviy k.
1 puslapis, 1 eiluté
SAITENHALTER Tailpiece Pogrifis
STEG Bridge Atramélé
GRIFFBRETT Fingerboard Grifas
SATTEL Top nut Slenkstelis
Bogen unhorbar aufsetzen Place the bow without Pastatyti smiciy neiSleidziant
making any sound pasaliniy garsy
(tonlos) (soundless) (be garso)

Halse aufwarts = reche Hand

Halse abwarts = linke Hand

upward stems = right hand

downward stems = left hand

1 virSy = deSiné ranka

] apacig = kairé ranka

(helles Rauschen)

(bright noise)

(ryskus garsas)

mit locker aufgesetzter
Fingerkuppe auf der Saite
entlang fahren; mindstens zwei
Finger benutzen (um Flageolette

zu vermeiden)

glide the fingertips (lightly
touching the strings) along
the strings length; use at
least two fingers (to avoid

producing harmonics)

Slinkti pirsty galiukais
(Svelniai lieciant styga)
i8ilgai per visg styga;

naudoti bent du pirStus

(norint iSvegti flazolety)

Tonhohenglissando, quasi

lontano (wahrnehmbar)

pitch glissando, from afar
(perceptible)

iStisas glissando, i tolo

(pastebimas)

ab hier nur noch Fingerkuppen

auf Saiten, horbar

from here only fingertips on

the stings audible

nuo ¢ia girdimi tik pirstai ant

stygos.

(Bogen unbewegt stehen lassen)

(leave the bow)

(palikti styka vietoje)

(crescendo durch

Beschleunigung)

(crescendo results from the

increased bow speed)

(crescendo rezultatas

priklauso nuo stryko greicio)

Il mit Daumennagel gewischt

slide thumbnail along Il

slinkti nykséiu isilgai Il

untere Dynamik gilt fir Daumen

the dynamic below applies

Dinamikg naudoti tik

only to the thumb nykséiui
2 eilute
Bogen bei IV aufsetzen set the bow on IV pastatyti stryka ant [V

+ Daumennagel

add thumnail

pridéti nyks¢io naga

tonlos bei IV

soundles on IV

be garso ant IV

plétzlich mit Fingernageln

suddenly with fingernails

staiga su nagais
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3 eilute

nachste Position der rechten
Hand vorbereiten: Bogen beim
Frosch umbemerkt auf dem Steg

aufserzen (Metall beriihrt Steg)

prepare the next right hand
possition: set the bow
imperceptibly at the frog on
the bridge (ferrule [metal]
touches the bridge)

paruosti kitg deSinés rankos
posicijg: nepastebimai padéti
stryka prie kaladélés ant
atramélés (antgalis

[metalinis] liecia atraméle)

innehalten; nicht die Hand

wegnechmen

hold in possition; do not

remove the hand

laikyti toje pacioje vietoje /

nenuimti rankos

Bogenstage / Bogenhaar

wood of the bow / hair of the

bow

medin¢ stryko dalis / stryko
plaukai

Kinn auf alle vier Saiten

auflegen

Place the chin across all four

strings

Padéti smakrg ant visy
keturiy stygy

(Bogen bleibt stehen)

(bow remains in place)

(strykas lieka vietoje)

Daumen auf Bogenhaar

thumb on the hair of the bow

nykstys ant stryko plauky

zusatzlich Fingerkuppen auf
Bogenstage gepresst und so sich

verlagernd

additionally the fingertips
are pressed on the wood of

the bow and remain there

pirStai lieka vietoje
prispausti ant medinés

stryko dalies

vollends bis zur Bogenspitz

right to the end of bow tip

iki pat styko galo
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