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SUMMARY

New ldeas Chamber Orchestra NICO: a research on the work organization and the principles

of music making

Problematic question. The New Ideas Chamber Orchestra NICO is one of today’s most prominent
Lithuanian string ensembles. The ensemble mostly performs modern minimal music led by it’s artistic
director Lithuanian composer Gediminas Gelgotas. NICO regularly tours around the world
performing in prestigious music festivals and often represents Lithuania in honorary diplomatic
missions. Although the ensemble was founded thirteen years ago, to this day it’s work organization
and princples of music making have not been researched.

Further research has been done in terms of the importance and work principles of a conductor working
with a big ensemble (orchestra). Also, musical methodical literature often focuses on chamber music
making. However, the principle of chamber ensemble with a conductor, which is used in NICO
ensemble, is not as popular and has not yet been researched. According to critics, NICO has a unique
performance concept that includes synthesis of art forms such as minimal choreography, design,
fashion, visualizations.

Object of research. The New Ideas Chamber Orchestra NICO and it’s reperoire, concept of

performing, musical principles and work organization.

Purpose of research. Analysis of the chamber ensemble with conductor musical principle,
revealing what are the changes in the roles of the conductor and the musicians while performing in
this type of ensemble, and comparing it with more common big musical groups (orchestras) with

conductor and small musical groups (chamber ensembles) without a conductor.

Tasks of research:

To present the performances and the repertoire of the New Ideas Chamber Orchestra and it’s artistic
director Gediminas Gelgotas.

To reveal the main princples of music making and work organization, define the roles of the
musicians.

Methods of research:

Theoretical: analysis of the theoritical and methodical literature that will help to identify and compare

existing musical principles of other orchestras and chamber ensembles with the NICO example.



e Empyrical: analysis of the existing examples, unstructured interviews and reviews.

e Acreflection of the researcher interpreting the results of the research.
Structure of thesis. The thesis consists of introduction and two parts, conclusion, bibliography and
an addendum with a research questionaire. First part consists of the biographies of the New Ideas
Chamber Orchestra NICO and it’s founder, composer Gediminas Gelgotas. Second part consists of
the analysis of the musical performing principles and the work organization of NICO. Theoretic
part unveiled that NICO performs minimal music repertoire by memory and integrates different art
forms, such as minimal choroegraphy, visualizations and design into their performances, thus
creating a unique performing concept. Research results helped to discover, that the ensemble

performs as a chamber music group with a conductor.
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IVADAS

Temos aktualumas. Naujy idéjy kamerinis orkestras NIKO yra vienas aktyviausiy $iy dieny
Lietuvos styginiy kolektyvy. DaZniausiai modernig minimalisting muzika atliekantis ansamblis,
vadovaujamas kompozitoriaus Gedimino Gelgoto, koncertuoja visame pasaulyje pasirodydamas
prestiziniuose festivaliuose ir koncerty salése, tai pat atstovaudamas Lietuva diplomatinése misijose.
Pries trylika mety jkurto ansamblio veikla iki Siol néra aprasyta, darbo bei muzikavimo principai
nebuvo tyrinéti.

Muzikinéje metodinéje literatiiroje sutinkame veikaly, tirian¢iy dirigento darbo principus, jo
vaidmens svarbg dirbant su didelés apimties kolektyvais (orkestrais). Tai pat nemazai literatiros
galima rasti ir kamerinio muzikavimo klausimu. Taciau itin retai yra nagrin¢jamas kamerinio
ansamblio su dirigentu muzikavimas, kuris iSskiria NIKO i8$ kity kolektyvy. Be to, pasak kritiky,
NIKO atlikimo koncepcija yra isskirtiné dél kity meno Saky sintezés: atlikime naudojama
minimalistiné choreografija, dizainas, mada, vizualus menas (apsvietimas).

Tyrimo objektas. Naujy idéjy kamerinio orkestro bei Gedimino Gelgoto veikla, repertuaras,

atlikimo koncepcija, muzikavimo principai.

Tyrimo tikslas. Isigilinus j kamerinio ansamblio su dirigentu muzikavimo principa, atskleisti, kaip
keic¢iasi muzikanty bei dirigento rolés grojant tokio tipo kolektyve, lyginant su dazniau sutinkamais
dideliais kolektyvais (orkestrais), vadovaujamais dirigento, bei maZzais kolektyvais (kameriniais

ansambliais), grojanciais be dirigento.

Tyrimo uZdaviniai.

Pristatyti Naujy idéjy kamerinio orkestro NIKO bei jo meno vadovo Gedimino Gelgoto veikla bei
dazniausiai atlickamg repertuara.

Remiantis skirtingy muziky bei NIKO nariy atsiliepimais atskleisti pagrindinius darbo organizcijos
bei muzikavimo principus, i$skirti muzikanty roles.

Tyrimo metodai.

Teoriniai: metodinés ir mokslinés literatiiros analizé¢, kuri padés identifikuoti ir palyginti
egzistuojancCius orkestry bei kameriniy ansambliy muzikavimo principus su NIKO atlikimo
principais.

Empiriniai: atvejo analizés ir stebéjimo metodo elementai, nestruktiiruoti interviu bei atsiliepimai.

Tyré¢jos refleksija, skirta interpretuoti tyrimo rezultatus.



Literatiiros apzZvalga. Tiriamajame darbe buvo panaudoti muzikiniai metodiniai literatiiriniai
Saltiniai, kuriuose gilinamasi j jvairius muzikos atlikimo principus bei jy specifikas: Rafaelio
Rubenovi¢iaus Davidiano veikalas apie kamerinj muzikavimg kvartete ,,Kvarteto menas:
pedagoginés ir atlikimo problemos®, Adolfo Davidoviciaus Gotlibo ,,Ansamblinio grojimo
pagrindai®, Bruno Walterio ,,Apie muzika bei muzikos atlikima®“, tai pat Brocko McElherano
,Dirigavimo technika pradedanéiajam ir profesionalui®, Leonido Sidelnikovo ,,Simfoninis
dirigavimas: teorija ir estetika“, analizuojantys simfoninj dirigavimg. Tiriamajame darbe cituojama
ir zymaus amerikieCiy muzikologo Roberto Finko knyga ,Kartojant save: amerikietiSka
minimalistiné muzika kaip kultiirin¢ praktika®, tyrin¢janti minimalistinio muzikinio stiliaus iStakas
bei poveikj Amerikos visuomeniniam bei kultliriniam gyvenimui. Darbe cituojamas ir vienas
svarbiausiy 20 a. veikaly apie eksperimenting muzika, brity muzikologo ir kompozitoriaus Michaelo
Nymano Experimental Music: Cage and Beyond (Music in the Twentieth Century). Mokslo darbe
buvo panaudotas Riitos Lipinaitytés straipsnis ,,Koncertmeisteriy vaidmeny kaita: orkestro su
dirigentu ir orkestro be dirigento atvejai®, analizuojantis ne tik koncertmeisterio roliy pokycius
skirtingose muzikavimo situacijose, bet ir pateikiantis teoring medziagg apie simfoninj dirigavima
bei kamerinj muzikavimg. Tiriamajame darbe naudotos citatos i§ Naujy idéjy kamerinio orkestro
NIKO koncertus aprasanciy recenzijy: zurnalistés Astos Andrikonytés ,,Baltijos muzikos rojus
saloje zurnale ,,7 meno dienos” bei ,,Baltijos saliy muzikos scenoje Uzname - ovacijos kultiniams
lietuviams™ dienrastyje ,Lietuvos rytas®, tai pat vokiecCiy leidiniuose Hessische Allgemeine,
Ostseezeitung, ir norvegy dienrastyje Hamar Arbeiderblat isspausdintos koncerty recenzijos.
Cituojamas muzikologés Linos Posénaités straipsnis apie kompozitoriy Gediming Gelgotg bei jo
kiiryba, publikuotas Muziky informacijos centro internetiniame portale.

Mokslo darbo struktiira. Tiriamajj darba sudaro jvadas, du skyriai su poskyriais, iSvados, literattiros
sgrasas ir priedai. Pirmajame skyriuje pristatoma Naujy idéjy kamerinio orkestro bei jo jkaréjo
Gedimino Gelgoto biografija, tyrinéjamas kolektyvo atlieckamas repertuaras bei meny Sintezés
reiSkinys NIKO atlikimo koncepcijoje. Antrame darbo skyriuje analizuojami ansamblio muzikavimo
principai, t.y. grojimas kameriniame orkestre su dirigentu, grojimas mintinai bei darbo organizacija,

koncertmeisterio vaidmuo ansamblio veikloje.



1. Gediminas Gelgotas ir Naujy idéjy kamerinis orkestras NIKO

1.1 Biografija

Naujy idéjy kamerinis orkestras NIKO — 2006 m. Vilniuje jkurtas styginiy instrumenty ansamblis,
dazniausiai atliekantis modernia minimalisting muzikg. Kritiky vadinamas ,roko zvaigzdziy
ekvivalentu modernioje klasikinéje muzikoje”, ansamblis atlicka progresyviaja klasiking muzika
mintinai, ] savo pasirodymus integruoja minimalistinius vizualinius scenos efektus, savo pasirodymus

rengia netradicinése erdvése.

NIKO artistai yra daugelio tarptautiniy ir respublikiniy konkursy laureatai: Augusta Jusionyté
(smuikas), Dalia SimaSkait¢ (smuikas), Julija Ivanovaité (smuikas, altas), Deividas Dumcius
(violoncel¢), Justas Kulikauskas (violoncel¢), Vincas Bacius (kontrabosas). Ansamblio jkiiréjas,
meno vadovas, dirigentas, tai pat fortepijonas ir vokalas - Gediminas Gelgotas. Kolektyvo sudétj

neretai papildo ir daugiau styginiy.

Jau daugiau nei trylika gyvavimo mety kolektyvas aktyviai koncertuoja Europoje, Azijoje ir S.
Amerikoje, yra aplankes Latvija, Estija, Lenkija, Rusija, Ukraina, Svedija, Norvegija, Vokietija,
DidZiaja Britanija, Pranciizija, Belgija, Sveicarija, Austrija, Liuksemburga, Islandija, JAV, Kinija,

Kazachstang.



Naujy idejy kamerinis orkestras savo pasirodymus rengia tokiose prestiZinése koncerty salése, kaip
Gewandhaus (Leipcigas, Vokietija), Saint Martin-in-the-Fields (Londonas, D. Britanija), The
Roundhouse (Londonas, D. Britanija), Institute of Contemporary Arts ICA (Londonas, D. Britanija),
Great Amber Hall (Liepoja, Latvija), Valstybinio Puskino vardo meny muziejaus koncerty salé
(Maskva, Rusija), Karaliy rimuose (VarSuva, Lenkija), bei festivaliuose — Usedom Musikfestival
(Vokietija), Festspillene i Elverum (Norvegija), Sacrum Non Profanum (Lenkija), Vilniaus

festivalis ir kt.

Savo repertuarg ansamblis yra irase¢ Siose jrasy studijose: Metropolis (Londonas, D. Britanija), Real
World (Bathas, D. Britanija), Peermusic Classical (Hamburgas, Vokietija), Paramount Studios (Los
Andzelas, JAV).

NIKO yra isleidgs kompaktinius diskus: Lights (2016m.), Transitory (2018m.), Music for Strings
(2014m.) ir kt.

Ansamblis atstovauja Lietuva jvairiy diplomatiniy misijy metu, tarp kuriy - pasirodymai pasaulinés
EXPO parodos metu Astanoje (Kazachstanas, 2017 m.), Europos Parlamente Briuselyje (Belgija,
2017 m.), Europos Komisijoje Strasbiire (Pranciizija, 2018 m.). 2018 m. NIKO teko garbé surengti
pasirodymus Jo Sventenybei Dalai Lamai bei PopieZiui Pranciskui jy vizity Lietuvoje metu. 2017 m.
reportazai apie Naujy idéjy kamerinj orkestrg buvo transliuojami BBC World Service bei Classic FM

radijo stotyse (New Ideas Chamber Orchestra — Biography, 2019).

Kolektyvo jkuréjas — kompozitorius,
lietuviy minimalizmo atstovas
Gediminas Gelgotas. Pasak kritiky,
Sio kompozitoriaus muzika j klasikiniy
koncerty sales pritraukia nauja,
jaunesn¢  publika bei  pasizymi
modernia, jvairiy stilistiky inspiruota
muzikine kalba. ,,G. Gelgotas turi
unikaly ir jtikinant] kiirybiny stilig®.
Taip 2009 m. kompozitoriaus kiiryba
apibidino minimalizmo  muzikoje
pradininkas, legendinis JAV

kompozitorius Terry Riley.




G. Gelgotas gimé 1986 m. muziky Seimoje. 1993-2005 m. mokési Nacionalin¢je M. K. Ciurlionio
meny mokykloje Vilniuje, o iki 2011 m. Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje studijavo
kompozicijos ir orkestrinio dirigavimo specialybes. Véliau savo Zinias gilino Hamburgo muzikos ir
teatro aukstojoje mokykloje, Zymaus vokie¢iy minimalisto Peterio Michaelo Hamelio kompozicijos

klaséje.

2010 m. G. Gelgotas sudaré kontrakta su muzikos leidybos kompanija Peermusic Classical (\VVokietija

- JAV), kuri leidzia ir platina jo kiiriniy partitiiras.

Nuo 2011 m. kompozitorius bendradarbiauja su Zymiu esty kilmés dirigentu Kristjanu Jarvi. Sio
dirigento vadovaujamas orkestras Baltic Sea Philharmonic uzsaké ir atliko G. Gelgoto kiirinius Never
Ignore the Cosmic Ocean (2012 m.), Mountains. Waters. (Freedom) (2016 m.), smuiko koncerto Nr.1
(2018 m.) simfonines premjeras. K. Jérvi diriguojamas MDR Vidurio Vokietijos simfoninis orkestras
kartu su Naujy idéjy kameriniu orkestru NIKO atliko ir G. Gelgoto simfonijos Nr.1 Extracultural

premjera prestizinéje Leipcigo Gewanhaus saléje.

G. Gelgoto simfoninés muzikos premjeros vyksta zymiausiose Europos koncerty salése - Berlyno
Konzerthaus, Ciuricho Tonhalle, Paryziaus Thédtre des Champs Elysées, Helsinkio Muzikos Centre,
Sankt Peterburgo Mariinski teatre, Maksvos P. Caikovskio koncerty saléje bei festivaliuose —

Kissinger Sommer Festival, Young Euro Classics, Verbier Festival ir kituose.

Kompozitorius aktyviai bendradarbiauja su zinomais muzikais, atliekanciais jo kiiryba: smuikininkais
Davidu Nebelu (Sveicarija), Mari Samuelsen (Norvegija), Lidia Baich (Austrija), Mikhailu
Simonyanu (Rusija), Kristine Balanas (Latvija, DidZioji Britanija), violoncelininku Vytautu
Sondeckiu (Lietuva, Vokietija), trimitininku Ole Edvardu Antonsenu, legendiniu kontrabosininku

Romanu Patkolé (Sveicarija) bei sopranu Asmik Grigorian (Lietuva).

G. Gelgoto muzika yra transliuojama Mezzo TV Europoje ir Azijoje, Classic FM, BBC Radio, Radio
France, BR Klassik radijo stotyse. (Gediminas Gelgotas — Biography, 2019)

1.2 Repertuaras

Naujy idéjy kamerinio orkestro NIKO specializacija — minimalistinés muzikos repertuaro atlikimas.
,Minimalizmas — tai modernios klasikinés muzikos atmaina, i§vystyta kompozitoriy Steve’o Reicho,
Philipo Glasso, Terry Riley ir kity Niujorke (JAV), SeStajame praé¢jusio amziaus deSimtmetyje. Kaip

byloja pats pavadinimas, §is muzikinis stilius pasiZymi kompozicinés medziagos mazinimu, paliekant
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tik pacius svarbiausius momentus, teikiant didziausig reikSme¢ paciam garsui, o ne tam, ka jis
reprezentuoja. Ankstyvose savo fazése minimalizmas kritiky buvo charakterizuojamas kaip
hipnotiskas, Saltas, repetityvus, taciau bégant laikui, $is stilius tapo itin populiarus, netgi darantis
poveikj populiariajai kulttirai,” - apie minimalizma raSoma BBC straipsnyje ,,Minimalistinis gidas po
minimalisting muzika* (BBC: Minimal guide to Minimalism, 2016). Sio stiliaus kiiriniai pasizymi itin
taupiu kompozicinés medziagos naudojimu. Daznai sutinkami muzikinés kalbos elementai
minimalistiniuose kiiriniuose — konsonansiniai harmoniniai sgskambiai, stabilus ritminis pulsas,
laipsniskas vystymas, trumpy muzikiniy motyvy ar fraziy kartojimas (Wikipedia: Minimal Music,
2019).

»Minimalistiné muzika yra maksimaliai repetityvi, tuo atspindinti kultiirinése ir socialinése plotmése
egzistuojant] postindustrinés, masinés kultiiros paveiktos vartotojiskos visuomenés nuspéjamuma,
- raso amerikieCiy muzikologas Robertas Finkas savo knygoje ,,Kartojant save — amerikieCiy

minimalistiné muzika kaip kultariné praktika“ (Fink, 2005, p. 5).

»Minimalizmas — ne vienareikSmé sgvoka. Galima atverti gilius klodus, neapkraunant Zzmoniy
muzikiniu tekstu. Man patinka minimalizmo filosofija“, — interviu dienras¢iui “Lietuvos rytas” yra

sakes G. Gelgotas (Sirvydaité, 2019).

Didzigja NIKO repertuaro dalj sudaro kolektyvo jkiiréjo G. Gelgoto kiryba. Ansamblis atlicka
specialiai SeSiy stygininky sudéciai pritaikytas visy kompozitoriaus kiiriniy aranzuotes. Pasak paties

menininko, jo ,,kiiriniai — visiSkai minimalistiniai® (priedas Nr. 2).

“Autoriaus muzika jei ne visuose, tai bent keliuose lygmenyse, jei ir ne visiskai, tai bent tam tikrais
atzvilgiais yra (post)minimalistiné su visais jai priskiriamais, bet ne visuomet koegzistuojanciais
(post)minimalistinés muzikos bruozais. Kompozitoriaus ,,muzikos kiirinio, kaip proceso* principo
laikymasis gali lemti formos kontinualuma, siuzeto (taigi, ir kulminacijos) nebuvima, 1étg harmoninj
kitimg ir nuolatinj-begalinj repetityviskumg. Visur ir visada, kaip vienas esminiy $trichy dominuoja
ritminé vara (angl. — drive), nepamirstant ekonomi$ko muzikinés medziagos naudojimo,” - G.

Gelgoto kurybos sgsajas su minimalizmo kryptimi apraso muzikologé Lina Posé¢naité (2013).

Vienas i§ minimalistinés muzikos pradininky, amerikie¢iy kompozitorius T. Riley 2009-aisiais
pakomentavo G. Gelgoto kiirybg: ,,Man patinka, kad grozis atrodo esantis pagrindiniu jo [kiirybiniu]
principu. Biitent to Zmonés ir yra iSalk¢ — muzikos, kuri turi taikos elementg. Gelgotas turi labai

unikaly ir prikaustantj kompozicinj balsa” (Gelgotas, 2012, p. 20).
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Taip kompozitoriaus kiirybing raida ir stiliy apibiidina Augusta Jusionyté, Naujy idéjy kamerinio
orkestro koncertmeisteré: “G. Gelgoto muzika nuolat keiciasi, kiekvienas jo kiirinys yra visisSkai
kitoks, nei sukurtas pries tai. Tokia yra jo, kaip kompozitoriaus, siekiamyb¢. Tac¢iau, mano manymu,
visa G. Gelgoto kiiryba sieja jungiamasis elementas, kurj galé¢iau pavadinti ,,aistringa estetika“.
Dauguma minimalistinés muzikos yra labai taupi estetiniu atzvilgiu, repetityvi, pasizymi emociniu
nuosaikumu, Saltumu. Tuo tarpu G. Gelgoto kiiryboje visuomet jauciamas stiprus emocinis

“uztaisas”, - sako A. Jusionyté (priedas Nr. 1).

“Zvelgiant ,.i§ perspektyvos“, matyti, kad anks¢iau autoriaus kiiryboje dominavusi kiek ,,gamtiné*
tematika, pasireiskusi tiek bendra kiirinio nuotaika, tick dominuojancia kantilena, pastaruoju metu
uzleidzia vieta globaliems civilizaciniams aspektams, tad neatsitiktinis ir pastaraisiais metais
kompozitoriaus kiiryboje atsirades melodijos ,,Jauzymas® i trumpus, kampuotus segmentus, kartais
kietokas ,robotizmas“ (ritme, melodikoje, bendrame muzikos charakteryje),agresyvokas
netradiciniy styginiy instrumenty techniky naudojimas, taciau jausmingumo pradas, kaip atsvara, vis
dar islieka.”, - emocinius klodus kompozitoriaus kiiryboje pazymi ir muzikologé Lina Posé¢naité
(2013).

Naujy id¢jy kamerinis orkestras taip pat atlieka zymiy amerikieciy bei Europos minimalisty P.
Glasso, Arvo Pirto, Morteno Lauridseno, Johno Tavenero, P. M. Hamelio, Maxo Richterio, Karsteno
Gundermanno, J. Cage, T. Riley bei kity kompozitoriy kiirinius. ,,Prie$ keliolika mety visas NIKO
repertuaras buvo tik mano kiiriniai, nes ansambl; jkiiriau tam, kad gyvai iSgirs€iau savo paties muzika.
Véliau, prasidéjus turams ir intensyviems koncertams, organizatoriai praSydavo savo repertuarg
praplésti ir kity autoriy darbais, taip norédami pritraukti daugiau publikos i koncertus. Vienas
nezinomas jaunas autorius programoje to tikrai negaléjo padaryti. Nenorédamas nutolti nuo to, kg
jauciu geriausiai — minimalizmo — rinkausi §iai ar giminingoms muzikos kryptims priklausané¢ius

kompozitorius, - NIKO repertuaro pasirinkimg argumentuoja G. Gelgotas (priedas Nr. 2).

Naujy idéjy kamerinis orkestras atlieka ne tik kameriniam ansambliui, bet ir kameriniam orkestrui
skirtus karinius, kuriems sukuria unikalias aranzuotes. Paminétini kariniai, atliekami NIKO: M.
Richterio — Antonio Vivaldi Vivaldi Recomposed smuikui solo ir kameriniam orkestrui, J. Tavenerio
The Protecting Veil violonéelei solo ir kameriniam orkestrui, T. Riley In C (laisva sudétis), Hanso
Otte The Book of Sounds fortepijonui solo, J. Cage 4°33 (laisva sudétis), P. M. Hamel Arrow of Time
kameriniam orkestrui, M. Lauridseno Contre Qui, Rose misSriam chorui, Ph. Glasso Koncertas

smuikui ir orkestrui Nr.1 ir kt.
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“Mano manymu, labai svarbu, kad visa muzika, kurig atlieka NIKO, yra parasyta per pastaruosius 20
mety. Si muzika yra aktuali §iandien. Esu laiminga, galédama atlikti kiirinius, kurie yra parasyti §iy
laiky pasaulyje gyvenan¢iam zmogui suprantama muzikine kalba. Tai, kad koncertuose susirenkanti
publika yra itin jvairaus amziaus — nuo paaugliy iki pensinio amziaus klausytojy — rodo, kad klasikiné
Siuolaikiné muzika yra aktuali ir tai dziugina,- sako kolektyvo koncertmeisteré A. Jusionyté (priedas

Nr. 1).

,» Lai yra klasikiné muzika, atspindinti miisy laika ir pajégi kreiptis j kur kas platesne¢ auditorija, o taip
pat ir jaunima,” - po koncerto festivalyje Festspillene Elverum Norvegijoje apie NIKO atliekamg

repertuarg rasé dienrastis Hamar Arbeiderblat. (2016).

,Manau, kad miisy atlickama muzika yra akademiskiausia ir profesionaliausia siy dieny pop muzikos
forma. Ji turi tai, kas biidinga akademinei muzikai — kompozicinj profesionaluma, ir tuo paciu, talpina
savyje pop muzikai buidingg ,,vezantj jausma, kai ritmas yra vienas esminiy atlikimo elementy, -

sako A. Jusionyté (priedas Nr. 1).

1.3 Meny sintezé Naujy idéju kameriniame orkestre: minimalistiné choreografija,

dizainas, mada, vizualus menas (apSvietimas)

Siekdami savo pasirodymams suteikti jtaigumo, j savo pasirodymus ansamblis integruoja kitas
meno risis: minimalistinés choreografijos elementus, dainavima, dizaing bei Sviesy Sou. Kiekvienas

18 Siy komponenty yra originalios NIKO atlikimo koncepcijos neatsiejama dalis.

»Drastis Gedimino Gelgoto muzikiniai ,,jvykiai®, kartais lydimi ,Siuolaikinio roko akademinés
muzikos ,,kelnése* epitety — tai sintezinio minimalistinio meno pavyzdziai: minimali choreografija,
apSvietimas, sceniniai vizualiniai efektai, atlikéjai-artistai tiesiogine prasme (svarbu viskas —apranga,
Sukuosena, makiazas, zvilgsnis, iSraiSka, kiino padétis, judesys, o kartu ir visas jprastiniy muzikanto
savybiy komplektas) — visa, greta muzikos, yra svarbu, tod¢l tai — savotiskas muzikos spektaklis arba
net Sou. Vis délto, Gelgoto ir NIKO pasirodymai ne(j)taiko nei j klasikinj akademinj Zanrg, nei j pop
renginiy stiliy, o veikiau yra kazkas ,tarp“. <..> Gelgoto meno raiskos démenys — tai rafinuota
garsin¢ bei vizuali estetika su aStresniais ar Svelnesniais (post)minimalizmo prieskoniais, savyje
talpinanti globaliai aktualy turinj, uzkoduotg jau kiriniy pavadinimuose (Everyday More, Never
Ignore the Cosmic Ocean, What’s Unrobotizable), i$siskleidZianti sintezine judesio, balso ir vaizdo

forma nevisai jprastose (visai jprastam mastymui) Siuolaikinei muzikai erdveése ir perteikiama visais
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aspektais profesionaliai §§ meng medijuojancio, paties kompozitoriaus suburto ,,Naujy idéjy

kamerinio orkestro* (Posécnaité, 2013).

Apie biitinybe atsisakyti jprasto atlikimo kliSiy atliekant modernig eksperimenting muzika savo
knygoje Cage and Beyond raso vienas Zymiausiy minimalizmo atstovy, brity kompozitorius
Michaelas Nymanas: “Eksperimentiné muzika jtraukia atlikéjg j savo procesualumg daugiau, nei tik
kiirinio atlikimo metu, kaip jprasta Vakary muzikos tradicijose. Si muzikos riis reikalauja muzikanto
proto, intuicijos, <...> jo patirties, skonio ir jautrumo taip, kaip joks kitas muzikos stilius, todeél

atlikéjo bendradarbiavimas su kompozitoriumi yra absoliué¢iai bitinas* (Nyman, 1999, p. 14).

,»INIKO pasizymi niekur anks¢iau nematytu atlikimo braizu, jy pasirodymuose judesys, iSraiskos ir

dirigavimo gestai organiskai susijungia su atliekama muzika“ (Ochs, 2012).

Kaip minimalistiné choreografija iSsivysté kolektyvo atlikimo koncepcijoje, pasakoja G. Gelgotas:
»INIKO muzikg lydinti minimali choreografija buvo labai organiSkas, natiiralus Zingsnis bendroje
vizijoje. Parasiau kiuirinj Body Language, kurio kiekvienos frazés pradzioje ir pabaigoje kiekvienas
atlikeéjas létai, placiu judesiu kélé ranka j virSy (pries iSgaunant garsa) ir Zemyn (garsa pabaigus). Tai
labai deréjo su léta, hipnotizuojancia, minimalistiSka muzika, 1étu jos vystymu. Kirinio judesiy
piesinys néra atskira choreografija — veikiau garsg papildantis elementas, arba tiesiog — dar vienas
meninis elementas kiiryboje. Nuo tada vis dazniau ir dazniau savo muzikoje pritaikiau panasiy
sprendimy. Apskritai, mégstu scenoje labai iSraiskingg laikysena, démesj i detales. Man patinka, jei
pavyksta iSgauti pojiit], kai tarsi viskas, kas vyksta scenoje, yra truputj kitaip, nei kasdienybéje.
Netaikau to dirbdamas su kitais kolektyvais, ta¢iau NIKO atveju paryskinta sceniné laikysena, tarsi
koks rytietiskos filosofijos akcentas (kaip pavyzdys — japony arbatos gérimo ritualai, visi veiksmai
yra sulétinti, taip suteikiant jiems daugiau svarbos ir reik§més), man labai svarbu. Taigi biitent del
atlieckamo minimalistinio repertuaro iSsivysté ir tam tikras NIKO buvimo scenoje braizas: labai
drausmingas ir neretai - labai apgalvotas, ta¢iau lyginant su akademinés muzikos tradicijomis paremtu

kontekstu — laisvesnis, betarpiskesnis“ (priedas Nr. 2).

»Entuziastingas, vidine ekspresija ir jos raiSka grijstas impresionistinis atlikimas, papildytas
minimaliais choreografiniais elementais bei subtiliu vokalu, sumaniai varijuojant auksta grojimo
technika ir vizualia dramaturgija — visa tai buvo veiksminga ir jtaigu,”- po koncerto ,,Permainos®

Nacionaliné filharmonijoje Vilniuje 2015-aisiais rasé zurnalisté Ieva Raudelitinaité (2015).
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“Mano manymu, atlikéjas turi biiti visapusiskas. Siy dieny muzikiniuose kiiriniuose kompozitorius
vis dazniau i§ atlikéjo reikalauja ne tik jprastiniy, bet ir papildomy grojimo sugeb¢jimy. Tai ne tik
padeda tiksliau iSreiks$ti kompozitoriaus kiirybine vizija, bet ir skatina atlikéjg atskleisti savo

artistizma bei jtaiga,”- sako NIKO vadovas G. Gelgotas (priedas Nr. 2).

Atlikéjy stilius, jy drabuziy bei iSvaizdos dizainas yra ne maziau svarbi bendros atlikimo koncepcijos
visumos dalis. ,,NIKO muzikavimas savo konceptualumu primena Apple modelj kompiuterijos
pasaulyje: emocijas stipriai veikianc¢ia programa, jautriu ir jtaigiu rySiu su vartotojais, t.y. — publika,
0 taip pat ir dizainu, t.y. — prabangiu muzikanty aprangos stiliumi. Kitaip tariant, stygininkai i§
Lietuvos ir jy vadovas G. Gelgotas tiesiog pavergeé klausytojus, at€jusius j baigiamajj tarptautinio
minimalistinés muzikos festivalio koncertg Kasselyje”, - savo recenzijoje apie NIKO koncertg rasé
vokie¢iy muzikos kritikas W. Fritschas (2011). Ansamblio vadovas G. Gelgotas sako, kad ,,viskas,
ka klausytojas mato scenoje koncerto metu, yra svarbu, visa tai tik sustiprina performanso poveikj*
(priedas Nr. 2).

NIKO koncerty metu publika neretai gali stebéti muzikg atliepiant] Sviesy bei vizualizacijy Sou.
»ApSvietimas muzikos atlikimui suteikia iracionalumo, atmosferiSkumo. Nuostabu, kai Sviesy
dailininkas geba kurti sinchroniskai su muzikos eiga, taip dar labiau sustiprindamas publikai

keliamas emocijas,” - sako G. Gelgotas.
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Dar vienas svarbus Naujy idéjy kamerinio orkestro atlikimo koncepcijos bruozas — ansamblis
neapsiriboja vien grieztu klasikinés muzikos koncerty Sablonu bei rengia pasirodymus jvairiausiose,
netikétose erdvése, tokiose, kaip Siuolaikinio meno centrai (Institute of Contemorary Arts Londone,
Siuolaikinio meno centras Vilniuje, 21er Haus Vienoje ir kt.), populiariosios muzikos klubuose,
mady Sou, fabrikuose. NIKO yra koncertaves net tokiose nejprastose erdvése, kaip parko prie
Pranciizijos ambasados Vilniuje fontanas ir Kauno dramos teatras statyby metu, kur muzikantai grojo

stovédami ant pastoliy (New ldeas Chamber Orchestra — Biography, 2019).
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2. Darbo organizacija ir muzikavimo principai

2.1 Dirigento bei muzikanty rolés kamerinio ansamblio su dirigentu atveju: interpretacija ir

spontaniSkumas

Dazniausiai klasikinés akademinés muzikos atlikime sutinkami reiskiniai yra kolektyvas (orkestras),
vadovaujamas dirigento, arba mazas kolektyvas (kamerinis ansamblis) be dirigento. Tuo tarpu NIKO
vadovaujasi ne tokiu populiariu, kamerinio ansamblio su dirigentu principu. Kas Siuo atveju yra

atsakingas uz muzikos interpretacija? Koks dirigento ir muzikanty santykis?

Interpretacija

NIKO ansamblio interpretacijoje i§ esmés atsispindi tiek ansamblio dirigento, kaip meno vadovo,
tiesioginé jtaka, tick kamerinio ansamblio muzikavimo principai. Abiejy veikianciyjy pusiy indélis
yra svarbus: dirigentas yra atsakingas uz muzikavimo visuma, tuo tarpu muzikantai — uz detales.
,,Grojimo metu kiekvieno i§ muzikanty muzikavimui jtakg daro ne tik G. Gelgoto dirigavimas, bet ir

Salia grojanciy kolegy muzikiniai impulsai,- sako ansamblio koncertmeisteré A. Jusionyté (priedas

Nr. 1).

»-Mano manymu, tiek NIKO, tiek kito muzikinio konteksto atvejais dirigento funkcija yra tarsi
muzikos ir jos atlikimo rezisavimas,- apie dirigento role muzikiniy interpretacijy kiirime sako
ansamblio meno vadovas G. Gelgotas. ,,Muzikantai ir gana didelés sudéties kolektyvuose gali groti
be dirigento, t.y. atlikti sutarta dinamika ir groti kartu. Taciau dirigentas kei¢ia muzikos atlikimg i§
esmes, visada jj palaiko ,,gyva®, nes dirigentas gali visada ,,biiti muzikoje* ir tuo paciu gebéti nuo jos
»atsitraukti, iSgirsti visumg, kas daznai gali biiti sudétinga patiems muzikantams, atliekantiems
kiirinj. Dirigento pozicija leidZia nuolat priimti kintan¢ius meninius sprendimus ir taip kiekvieno
atlikimo metu sukurti unikalias kiiriniy interpretacijas. Idealiu atveju, kiekvienas dirigentas — tai tarsi
turintis savo filosofija, savaip jdomus mastytojas, dirigavimu suteikiantis kiekvienam kolektyvui
savitg braiza.“- sako G. Gelgotas (priedas Nr. 2). Pasak NIKO koncertmeisterés A. Jusionytés,
»diriguojant Gelgotui, kiekviename koncerte atlickamy ty paciy kiiriniy interpretacija labai skiriasi.

NIKO repeticijy metu muzikantai daugiau démesio skiria tobulinant ne tam tikra konkreciomis
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detalémis paremta interpretacija, bet geb¢jima labai lanksciai reaguoti ] atlikimo metu vykstancius

poky¢ius. Tai suteikia galimybe kiekvieng kartg kiirinius atlikti savitai.” (Priedas Nr. 1)

Atlikimo kameriniame ansamblyje su dirigentu situacijoje pasireiskia ir kamerinio muzikavimo
principai: grojimo metu kiekvieno i$ instrumentininky muzikavimui jtaka daro ne tik dirigavimas, bet
ir Salia grojanciy kolegy muzikiniai impulsai. NIKO muzikantai ne tik tiesiogiai reaguoja j dirigento
impulsus, bet ir patys tarpusavyje ,,bendrauja” muzikavimo metu. Apie kamerinio ansamblio
muzikavimo principus raso prof. R. Lipinaityté: ,,Gera, jtaigy muzikos atlikimg lemia kiekvieno
muzikanto entuziazmas ir aktyvus muzikavimas. <...> Auksto lygio muzikantai yra i$siugde gebéjimag
suvokti ar bent i§ dalies pajusti, kg grojimo metu iSgyvena kitas atlik¢jas. Kamerinio muzikavimo
principais grojantis kolektyvas yra tas muzikanty bendravimo laukas, kuriame atsiranda sceniné
»talentingas, mylintis ir ansamblinj grojimg suprantantis atlikéjas visada uzsikrecia savo partneriy
kiirybinémis mintimis ir jausmais. Kity ansamblio nariy i§gyvenimai jam kelia analogiSkas emocijas,
kuriomis jis, savo ruoztu, uzkrecia kitus atlikéjus; tuo paciu metu susiformuoja tieck menines emocijas
spinduliuojanti, tiek jas sugerianti energija“ (Davidian, 1984, p. 157). Pasak NIKO koncertmeisterés
A. Jusionytés, ,.kirinio atlikimo metu muzikantai inspiruoja vieni kitus. Atlieckame minimalisting
muzika, kurioje daznai kiekvieno i8 stygininky partijos yra labai susijusios savo muzikine medZziaga,
tad turime vieni kitus aiSkiai girdéti. Taigi tai, kaip savo partijg atlieka mano kolega, tiesiogiai veikia

tai, kaip savaja atliksiu a8, ir atvirks¢iai,- sako smuikininké (priedas Nr. 1)

Kamerinio ansamblio su dirigentu atlikimo situacijoje keiciasi tiek muzikanty, tiek dirigento darbo
specifika. Dirigentas ypac jautriai reaguoja j muzikantus, jo interpretacijai jtakg daro ir kiekvieno i$
instrumentininky muzikavimas. Apie dirigento lankstumg prisitaikyti prie esamos muzikinés
situacijos raSo L. Sidelnikovas: ,,Dirigentas turi sugebéti lanks¢iai reaguoti j orkestro skambesj, jei
muzikiné ,,situacija“ sitilo geresnj meninj sprendimg ir tikslingai keisti numatyta interpretacija.
Orkestro skambesys dirigentui gali pasiidillyti esminiy pasikeitimy i§ pazilros jau visiSkai
nusistovéjusioms atlikimo gairéms* (Sidelnikov, 1991, p. 85). Tuo tarpu muzikanty reakcija i
dirigento impulsus yra greita, tiesioginé. ,,Grojant didesniame orkestre reakcija j dirigento judesius
natliraliai yra truput] paveluota, mat didelés grupés Zmoniy reakcija uztrunka ilgiau: reikia laiko
techniniam pasiruoSimui sureaguoti j impulsa, démesiu ,,aprépti* kolegas, grojancius kartu. Kadangi
NIKO muzikanty yra nedaug, galime Zymiai staigiau reaguoti j dirigento impulsus. Mums
nesudétinga nuolat laikyti kolegas démesyje, nes daZniausiai esame vienas kito regos lauke,
automatiSkai matome vienas kito judesius ir tai padeda mums groti kartu. Dél Siy priezas¢iy NIKO

muzikanty atsakymas j dirigento judesius gali buti Zymiai staigesnis nei bet kokiuose kituose
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orkestruose ar ansambliuose.*,- sako NIKO koncertmeisteré A. Jusionyté (priedas Nr. 1). Galima
teigti, kad greita reakcija j dirigento impulsus sglygoja dar tikslesnj vadovo muzikinés vizijos
18pildyma, improvizacing laisve, kai frazei ar krypciai pakeisti reikia maziau laiko. Kiekvienas
muzikantas ] dirigento judesius reaguoja asmeniskiau, galutinis rezultatas yra tarsi muzikanto ir

dirigento muzikiniy minc¢iy saveika.

Taigi galima daryti iSvada, kad kamerinio ansamblio su dirigentu atlikimo principe sutinkama
kolektyvo muzikanty bei dirigento muzikiné sinergija: Naujy idéjy kamerinio orkestro NIKO atlikime
interpretacija kuria ne tik ansamblio meno vadovas, bet ir kamerinio ansamblio principais muzika

atliekantys stygininkai.

SpontaniSkumas

NIKO instrumentalistai taiko ne tik kamerinio muzikavimo principus, t.y. vienas kito klausyma,
kolegy grojima naudojant kaip inspiracijg savo partijai atlikti, bet ir reaguoja j dirigento vadovavima,
kuris tarsi suvienija visy kolektyvo nariy muzikinius impulsus ir jnesa j ja improvizaciskumo. Pasak

zurnalistés A. Andrikonytés, ,,NIKO artistai yra iSsiugde intuityvy tarpusavio pojiit], koncertuose
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visada biina daug improvizacijos* (Andrikonyté, 2018). Jai pritaria ir violoncelininkas Vytautas
Sondeckis, neretai koncertuojantis NIKO ansamblio sudétyje: ,,Groti su NIKO — kaip ¢iuozti slidémis
pavojinga kalny trasa. Jie tobulai jaucia vienas kita — jsiliedamas j $ig komanda negali daryti klaidy.
Ne visada Salia yra tokie gabls zmonés, ne visus supranti i§ ,,pusés zvilgsnio, kaip kad mes

suprantame vienas kitg”.

,»I8raiSkingg atlikimg suponuojantis muzikavimo spontaniSkumas yra kolektyvo jvairiapusiSkumo ir
i§skirtinumo poZzymis, vertinamas klausytojy ir teikiantis kirybinj dziaugsma atlikéjams*
(Lipinaityte, 2013). Muzikavimo laisve Davidianas vadina ,,vertingiausiu atlikéjisko meno bruozu®.
Pasak autoriaus, laikui bégant muzikantai ,,savyje iStobulina gebé¢jimg suvokti ir greitai reaguoti |
netikétus, atlikimo metu iSkilusius partneriy muzikos pojii¢ius, taip pat jgunda vos pastebimais
impulsais ar signalais ,,pakviesti juos jsijausti | savo esamu momentu iSgyvenama jausma‘

(Davidian, 1984, p. 7).

L. Sidelnikovas, cituodamas dirigenta Charless Munchg, apraso, kad spontaniskumo, jkvépimo
muzikantams gali suteikti dirigentas: ,,dirigentas reikalingas visy pirma tam, kad inspiruoty
muzikantus, jkvépty jiems tas emocijas, kurias muzika sukelia jam paciam. Tam jam reikia dviejy
priemoniy — gesto ir zvilgsnio. Kartais jo akiy iSraiSka reiskia daugiau nei rankos ar batuta.
(Sidelnikov, 1991, p. 45-46) Jam pritaria ir B. McElheranas: ,,Pagrindinis reikalavimas dirigentui —
sugebéjimas jkvepti atlikéjus. Sj sugebéjima galima pavadinti ir vadovavimu, talentu hipnotizuoti,
uzkre¢iamu entuziazmu arba tiesiog sugeb€jimu mokyti. Galbiit geriausiai Siuos sugebéjimus
apibtidina paprasta frazé: priversti atlikéjus padaryti geriausia, kg jie gali“ (McElheran, 1989, p. 3).
NIKO vadovas G. Gelgotas prideda, kad ,,labai svarbu kolektyve turéti autoriteta, zmogy, kurio zodis
yra ,,paskutinis. Viena vertus, tai tarsi suteikia privilegija diktuoti, kita vertus, tai — didelé
atsakomybé. NIKO atlikimo atveju, tai, kad daugelio atliekamy kiiriniy kompozitorius yra scenoje ir
diriguoja, suteikia interpretacijai ypatingo improvizaciSskumo, nes tik pats kompozitorius gali taip

laisvali jaustis diriguodamas savo kiirinj“ (priedas Nr. 2).

2.2 Grojimas mintinai ir muzikos skambéjimo kontrolé

Vienas i§ esminiy Naujy idéjy kamerinio orkestro atlikimo koncepcijos bruozy — visg savo repertuarg

ansamblis atlieka mintinai.
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,INIKO interpretacijos buvo tarsi mazi, iki smulkmeny nuslifuoti judesio spektakliai. Visg programa

muzikantai grojo atmintinai, stebindami tiesiog telepatiSsku susiklausymu* (Andrikonyté, 2018).

“Grojimas be naty NIKO koncertinéje praktikoje jsitvirtino labai organiskai. Grodami mano kiiryba,
ansamblio muzikantai neretai atliecka minimalistinés choreografijos elementus. Tuo pa¢iu metu zitiréti
1 natas yra praktiSkai nejmanoma, arba bent jau - labai nepatogu. Mano manymu, iSmokti kiirinj
mintinai muzikantui daznai yra lengviau, nei kovoti su suvarzymu scenoje,” - apie grojimg be naty
sako ansamblio meno vadovas G. Gelgotas. ,,Minimalisting muzikg jsiminti néra sunku, ji turi aiskius
kompozicinius désnius (nors, mano manymu, tai pat nesudétinga atsiminti ir klasiking bei romantine
muzikg). <...> Pamazu pri¢jome prie to, kad savo koncertuose be naty grojame visa repertuarg. Visada
yra i§im¢iy: pavyzdziui, jei vyksta sudétingos kolaboracijos su kitais kolektyvais, arba atliekamas

stambios formos kiirinys, nutoles nuo mums jprastos estetikos — grojame i§ naty™ (priedas Nr. 2).

Pasak NIKO nariy, repertuaro atlikimas mintinai turi daugybe privalumy. ,,Savo patirtimi jsitikinau,
kad grojimas be naty iSlaisvina muzikanta, pamazu padeda lavinti artistiSkuma scenoje, formuoja
kitokig atlik€jo jausena, kuri daro jtakg ir pa¢iam atlikimui. Kai dingsta pries akis matomas tekstas,
muzikantas klausytojo akyse tarsi tampa ne tik atlikéju, bet ir kiiréju. Santykis su publika tampa
betarpiSkesnis. Toks atlikimas reikalauja i§ muzikanto daugiau atvirumo, drasos, tiesioginio kontakto
su publika, labai stabilaus techninio atlikimo, kiekvienos frazés jsisamoninimo ir jtaigaus atlikimo.
Mano manymu, ne veltui muzikos mokymo institucijos visame pasaulyje skatina savo studentus bent
dalj atlieckamo repertuaro egzaminuose groti mintinai. Grojimas be naty yra labai svarbus atlikimo
momentas, kazkas, kas galéty biti dar pladiau taikoma muzikinéje bendruomenéje. Zinoma, viskam
yra i§imtys, pavyzdziui, atlieckant muzika su simfoniniu orkestru jau taikoma visai kita specifika, nes

tokio grojimo prigimtis yra visai kita,” - svarsto G. Gelgotas (priedas Nr. 2).

»Atliekame minimalisting muzika, paremta repetityvumu, pasikartojimais, dazniausiai itin aiskios
struktiiros, tad repetuojant, neilgai trukus, muzika tarsi pati ,,jsiraso* j atmintj. Labai svarbu ir tai, kad
grojant mintinai yra lengviau ,,pasinerti } muzikg“, iSlaisvinti sceninj artistizmg. Naty pultas Siuos
dalykus itin riboja, muzikantas prie jo yra tarsi ,,pririStas*: nepatogu judeéti ar zitréti kitur. Grojimas
mintinai leidzia atlikti svarbig NIKO atlikimo koncepcijos dalj — minimalisting choreografija. <...>
Manau, tiek as, tick mano kolegos jau nebejsivaizduojame koncerty grojant i$ naty, atlikimas mintinai
bei laisvés pojiitis jau tapo jproCiu ir kasdienybe,” - grojimg be naty komentuoja NIKO

koncertmeisteré Augusta Jusionyté (priedas Nr. 1).

Grojimas be naty NIKO nariams leidZia skirti daugiau démesio muzikos skambéjimo kontrolei:

muzikantai bei dirigentas gali nuolat stebéti vieni kitus, labiau susikoncentruoti j bendro garso
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klausyma. ,,Grojimas mintinai atlaisvina miisy démesj bei rega nuo nuolatinio zilir¢jimo  natas, taip
atsiranda galimybé atkreipti démesj j kolegas, dirigentg”,- sako kolektyvo koncertmeisteré A.
Jusionyté (priedas Nr. 1).

Muzikos skambéjima dazniausiai kontroliuoja dirigentas. Apie tai raso dirigentas B. McElheranas:
»Svarbiausia yra dirigento vidiné garso vizija tam tikru atlikimo momentu. Esant neatitikimui, klausa
itin greitai aptinka klaidg, diagnozuoja, randa ir pasiiilo sprendima. Si triguba problemos aptikimo,
diagnostikos ir sprendimo grandis patyrusio dirigento atveju kaip blyksnis iSkyla jo pasamonéje:
dirigentas, iSgirdes klaida, praktiSkai tg pacig akimirkg zino, kur ji yra ir ko reikia imtis* (McElheran,
1989, p. 3).

NIKO darbo praktikoje atsakomybé uz muzikos skambé¢jimo kontrole tenka ne tik dirigentui, bet ir
kiekvienam i§ kolektyvo muzikanty. Ansamblio repeticijy metu didelis démesys yra skiriamas darbui
su intonacija, garso kokybe, instrumenty garsumo pusiausvyra. Pasak kolektyvo koncertmeisterés A.
Jusionytés, efektyviausias Sias technologines ypatybes lavinantis pratimas yra gamy grojimas kartu.

Sis darbo metodas tobulina jvairius ansamblinio grojimo aspektus:

1. Gerina ansamblio susigrojima, padeda nustatyti instrumenty garsinj balansa. ,,Kadangi mes
esame SeSiy - septyniy stygininky ansamblis, tarsi padidintas kvartetas, gamos mums
pirmiausia suteikia susiklausymo, padeda jgauti bendrg garsa, kuris ansambliui, mano
manymu, yra Vvienas svarbiausiy dalyky. NIKO grojantys instrumentai — smuikai, altas,
violoncelés ir kontrabosas - turi labai skirtingus tembrus bei registrus, todél iSgauti vientisg
skambg¢jimg yra labai svarbu, tai suteikia visai kitg pojitj muzikos atlikimui — susidaro tarsi
vieno instrumento, atlieckanc¢io daug balsy, jspiidis. Gama padeda jgauti vientisg ansamblinj
tembra, nes ja grojant ,,pracinami* visi instrumenty registrai, iSaiskéja, kur yra kiekvieno
instrumento sudétingesnis, o kur — patogesnis registras, pagal tai nustatome skambg¢jimo
balansg* (priedas Nr.1).

2. Gama tai pat yra ir puiki intonacijos lavinimo praktika: ,,ne paslaptis, kad intonacija yra
vienas problematiskiausiy technologiniy aspekty styginiy instrumenty atlikimo mene. Svary
grojima galima lavinti biitent grojant gama, mat ji ,,pazadina‘“ ne tik linearig klausa, bet ir
harmoninj gird¢jimg. D¢l Sios priezasties gamy grojimas yra NIKO nedidelé¢ kasdiené rutina,
rytinis apSilimas* (priedas Nr. 1). Apie klausymo svarbg intonacijos gerinimo procese ra ir
amerikie¢iy smuiko pedagogas Michael E. Martinas: ,,Gera intonacija tiesiogiai priklauso nuo
grojan¢iojo mastymo, klausos. Jei muzikantas nesivadovauja savo girdéjimu, garso
jsivaizdavimu, geros intonacijos nepavyks pritaikyti grojimo metu* (Violinist Alexander

Sitkovetsky on the importance of practising scales, 2017).
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2.3 Koncertmeisterio vaidmuo NIKO darbo procese

R. Lipinaityté savo straipsnyje ,,Koncertmeisterio vaidmeny kaita: orkestro su dirigentu bei orkestro
be dirigento atvejai® i§skiria tris koncertmeisterio tipus, remiantis pirmojo smuiko funkcijy skirtumais
esant dirigentui ir grojant be jo: koncertmeisteris-tarnaujantis lyderis, koncertmeisteris-tarpininkas
bei koncertmeisteris-lyderis. Grojant su dirigentu, pirmojo smuiko funkcija yra biiti koncertmeisteriu-
tarpininku; tokiu atveju ,,pirmasis smuikas yra tarsi mediumas, orkestrui perduodantis dirigento
individualig kurybing valia, padedantis atlikéjams suprasti dirigento id¢ja* (Lipinaityté, 2014, p. 18).
Tuo tarpu, kai ansamblis groja be dirigento, ,,sprendimai dél muzikavimo ypatumy ir subtilybiy tenka
kamerinio ansamblio principais grojantiems <...> muzikantams. Tai sglygoja, kad pirmasis smuikas
tampa koncertmeisteriu-lyderiu, zmogumi, kuris ,,nustato ritmo, skambesio charakterj, garso tembrg,
ekspresijag, muziking minties eigg* (Lipinaityte, 2014, p. 18). Galima teigti, kad NIKO
koncertmeisterio rolé keiCiasi priklausomai nuo situacijos. Kai ansamblis groja su dirigentu, A.
Jusionytés rol¢ galima apibudinti kaip tarpine tarp koncertmeisterio-tarpininko ir koncertmeisterio-
tarnaujan¢io lyderio funkcijy. Ji besalygiSkai pakliista dirigento valiai, taip tapdama
koncertmeisterio-tarnaujancio lyderio prototipu, ta¢iau tai pat yra asmuo, pagal kurj visi ansamblio
nariai ,,pasitikrina®, ar interpretuoja dirigento judesius vienodai, taip tapdama koncertmeistere-
mediume. Kai NIKO atliecka muzikg be dirigento, A. Jusionyté tampa koncertmeistere-lydere,

atsakinga uz ansamblio interpretacija bei muzikinius impulsus.

NIKO ansamblio koncertmeisterés pagrindiné atsakomybé — kolektyvo atlikimo kokybés
uztikrinimas. ,,NIKO kolektyve muzikiniai, meniniai sprendimai yra atiduoti j dirigento, meno
vadovo rankas, tuo tarpu stygininky meno aspektais riipinasi ansamblio koncertmeisteré A. Jusionyté.
Techniniy problemy sprendimui yra skiriamos atskiros repeticijos, kuriose dirigentas nedalyvauja, jy
metu formuojama kiiriniy intonacija, Strichai bei kiti atlikimo technikos ir stiliaus klausimai,” - sako
kolektyvo meno vadovas G. Gelgotas (priedas Nr. 2). ,Mano darbas labiausiai yra susijes su
technologiniais NIKO atlikimo aspektais. Kasdieniy repeticijy metu mano tikslas yra rasti
problemines atlikimo vietas bei jas iSspresti. Esu atsakinga uz tai, kad muzikantai biity pasiruose¢
visiskai laisvai atlikti savo partijas, tada Gediminas [Gelgotas] gali ateiti ir koreguoti interpretacijg.
Tam, kad dirigento darbas buty efektyvus, muzikantai turi i§ anksto nuspresti esminius technikos
specifikos momentus: kokia maniera ir kokiomis priemonémis atliksime kiirinj. Jei dirigentas nori
kazka pakeisti, tai padaryti yra Zymiai lengviau, nes visi pradedame nuo to paties atspirties tasko," -

koncertmeisterés darbo specifika NIKO ansamblyje komentuoja A. Jusionyté (priedas Nr. 1).
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,Koncertmeisteris yra tas asmuo, kuriam [repeticijose be dirigento metu] tenka nustatyti
demokratiSkumo bei zodzio laisvés repeticijose ribas, ir kuriam, kaip ir dirigentui, reikia i§ anksto
turéti ne tik idéjy apie blisimg interpretacija, bei ir apgalvota repeticijy plang“ (Lipinaityté, 2013, p.
23). Bitent koncertmeisteré NIKO kolektyve yra asmuo, kuris veda ir organizuoja repeticijas, kai
jose nedalyvauja dirigentas. Smuikininké sako, kad ypatinga svarba teikia darbinés atmosferos
kiirimui repeticijy metu: ,,be abejo, mano pareiga yra stebéti esamg kolektyvo nuotaikg tg diena,
jvertinti, kokias uzduotis turime jvykdyti per repeticija, suplanuoti, nuo ko geriausia biity pradéti - ar
iSkart nuo sudétingiausio dalyko, ar palengva ,,jsivaziuoti* j darbo procesg. Manau, koncertmeisteriui
yra svarbu kreipti démesj | darbingos atmosferos sukiirimg. Po repeticijos kiekvienam turéty biity

aiSkiau, kokios yra jy uzduotys, kokie musy tikslai scenoje ir t.t.“ (priedas Nr. 1).

A. Jusionyté sako, kad NIKO repeticijy metu visuomet stengiasi sukurti tinkama darbing atmosfera.
»Mano manymu, svarbu iSgirsti kolegy nuomones darbo proceso metu bei sukurti draugiska darbo
terpe” (priedas Nr. 1). Pasak R. Lipinaitytés, dideliy kolektyvy (orkestry) repeticijy su dirigentu metu
»diskusijy ir debaty paprastai biina palyginti nedaug. Dirigentas nusprendzia, koks darbo, bendravimo
stilius vyraus repeticijy metu. DaZniausiai jau pirmojoje repeticijoje dirigentas turi aiSkia idéja ne tik
apie busimg interpretacija, bet ir apie biisima repeticijy plana, jis biina apmastes, kada ir ties kokiu
kiiriniu bus dirbama, kokios uzduotys bus keliamos kiekvienoje i$ repeticijy” (Lipinaityté, 2014, p.
23). Tuo tarpu Naujy idéjy kameriniame orkestre, pasak ansamblio vadovo G. Gelgoto, “egzistuoja

aiskus kolektyvo nariy pasiskirstymas funkcijomis, drausminga darbo kulttra, taciau tuo paciu
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vyrauja ir liberali atmosfera, kolektyvo nariai turi galimybe pateikti savo sitilymus ir idéjas,* - prideda
G. Gelgotas (priedas Nr. 2).
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ISVADOS

Naujy idéjy kamerinis orkestras NIKO yra styginiy kolektyvas, 2006 m. jkurtas lietuviy
kompozitoriaus G. Gelgoto. Ansamblis dazniausiai atlicka minimalistinés muzikos kirinius, o jy
pasirodymuose kartu su muzika integruojamos ir kitos meno rasys - minimalistiné choreografija,
dizainas, mada, vizualus menas (ap$vietimas), taip siekiant sukurti paveiky, j klasikinés muzikos
rémus ,netelpant] performansg. Ansamblis savo pasirodymus rengia netradicinése klasikinés
muzikos tradicijoms koncerty vietose — Siuolaikinio meno muziejuose, mady Sou ar tiesiog — gatvéje.
NIKO atlikime sutinkamas itin retas kamerinio ansamblio su dirigentu muzikavimo principas,
kuriame derinami dazniau sutinkami didesnio kolektyvo (orkestro), kuriam vadovauja dirigentas, bei
maz0 kolektyvo (kamerinio ansamblio), grojancio be dirigento, muzikavimo principai.

Muzikantai ir dirigentas aktyviai bendradarbiauja kurdami interpretacija, kuriai spontaniSkumo
suteikia dirigentas. Naujy idéjy kamerinis orkestras visg savo repertuara atlicka mintinai. Pasak
kolektyvo nariy, tai padeda atskleisti atlikéjy artistizma, ,,pasinerti ] muzikg®, atlikti minimalistinés
choreografijos elementus. Grojimas mintinai padeda geriau sekti muzikos skambé¢jimo kontrole,
kuriai jtakos turi tiek muzikantai, tiek dirigentas. Naujy idéjy kamerinio orkestro koncertmeisteré yra
atsakinga uz ansamblio technologinio pobtidZio pasiruo$ima, planavimg ir vadovavima repeticijoms,
kai jose nedalyvauja dirigentas, bei draugiskos darbo terpés sukiirimg. Remiantis R. Lipinaitytés
straipsnyje ,,Koncertmeisteriy vaidmeny kaita: orkestro su dirigentu ir orkestro be dirigento atvejai*
iSskirtais koncertmeisteriy tipais, galima teigti, kad, priklausomai nuo atlikimo situacijos, NIKO
koncertmeisteré priklauso koncertmeisterio-tarpininko ir koncertmeisterio-tarnaujancio lyderio

(grojant su dirigentu) bei koncertmeisterio-lyderio (repetuojant ar koncertuojant be dirigento) tipams.
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PRIEDAS NR. 1

Interviu su Augusta Jusionyte (smuikininke, Naujy idéjy kamerinio orkestro NIKO koncertmeistere)

Kokia yra Gedimino Gelgoto, kaip NIKO dirigento, funkcija? Kuo jo dirigavimas ansambliui

skiriasi nuo kity dirigenty?

G. Gelgoto dirigavimas NIKO, mano manymu, yra gana nejprastas; tiksliau jj galima biity nusakyti
zodziais ,,muzikinis vadovavimas‘. Kolektyve grojanciy stygininky dazniausiai yra $esi arba septyni,
tad remiantis kamerinés muzikos atlikimo principais, jstoti vienu metu galime ir be dirigento
pagalbos, tac¢iau miisy atlikime yra rySkus improvizaciskumas, interpretaciné laisve, kurig suteikti
gali tik dirigentas. Bitent jis gali gali tam tikru momentu pakeisti frazés tekme, iStesti pauze, taip

suteikdamas atlikimui naujg reikSme.

Dirigentas tai gali daryti geriausiai todél, kad duotuoju atlikimo momentu jis negroja muzikos
instrumentu, tad viskg mato tarsi ,,i$ Sono*“, taip jgaudamas objektyvy poziiirj j atlikimg. Patys
muzikantai neretai yra tarsi ,jkalinti jvairiausiy minciy ir klausimy, lie¢ian¢iy technologinius,
muzikinius, net fizinius atlikimo aspektus, tad démesys yra nukreiptas nuo bendros kiirinio visumos.
Dirigentas geba paveikti muzikg netikétai, lemiamais momentais, taip suteikdamas muzikos kiirinio

atlikimui netikétumo, unikalumo.

G. Gelgoto dirigavimo maniera, mano manymu, yra jdomus simfoninio bei chorinio dirigavimo
specifiky derinys. Frazuoté pasizymi dainingumu, vokalumu, tuo tarpu ritmika — itin tiksli, jau¢iama

populiariosios muzikos jtaka, kur ritmas yra viena svarbiausiy muzikos grandziy.

Kuo kamerinio ansamblio su dirigentu muzikavimas, pasireiSkiantis NIKO grojime, yra
iSskirtinis? Mano manymu, §is muzikos atlikimo btidas yra unikalus tuo, kad kiirinio atlikimo metu
kiekvieno 1§ muzikanty muzikavimui jtaka daro ne tik G. Gelgoto dirigavimas, bet ir Salia grojanciy
kolegy muzikiniai impulsai. Muzikantai tarsi inspiruoja vieni kitus. Atliekame minimalisting muzika,
kurioje daznai kiekvieno 1§ stygininky partijos yra labai susijusios savo muzikine medZziaga, tad
turime vieni kitus aiskiai girdéti. Taigi tai, kaip savo partijg atlieka mano kolega, tiesiogiai veikia tai,

kaip savajq atliksiu as, ir atvirk$c¢iai.

Kuo NIKO muzikanty reakcija j dirigento impulsus yra kitokia nei muzikanty reakcija j

dirigenta kitose situacijose?
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Grojant didesniame orkestre reakcija j dirigento judesius natiiraliai yra truputj pavéluota, mat didelés
grupés zmoniy reakcija uztrunka ilgiau: reikia laiko techniniam pasiruoSimui sureaguoti j impulsa,
démesiu ,,aprépti kolegas, grojancius kartu. Kadangi NIKO muzikanty yra nedaug, mes galime
zymiai staigiau reaguoti j dirigento impulsus. Mums nesudétinga nuolat laikyti vienas démesyje, nes
dazniausiai esame vienas kito regos lauke, automatiskai matome vienas kito judesius ir tai padeda
mums groti kartu. Dél 8iy priezas¢iy NIKO muzikanty atsakymas j dirigento judesius gali biiti Zymiai

staigesnis nei bet kokiuose kituose orkestruose ar ansambliuose.
Kodél NIKO groja mintinai? Kokius privalumus tai teikia atliekant kiirinius koncertuose?

Grojimas mintinai i§sivysté gana natiiraliai — atliekame minimalisting muzika, paremta repetityvumu,
pasikartojimais, dazniausiai itin aiSkios strutiiros, tad repetuojant, neilgai trukus, muzika pati tarsi
,»1siraso* | atmintj. Grojimas mintinai tai pat atlaisvina miisy démesj bei regg nuo nuolatinio zitiréjimo
] natas, taip atsiranda galimybé atkreipti démes; i kolegas, dirigentg. Labai svarbu tai, kad grojimas
mintinai padeda ,,pasinerti ] muzika®, i$laisvinti sceninj artistizma. Naty pultas Siuos dalykus labai
riboja, nes muzikantas prie jo yra tarsi ,,pririStas‘: negali nei pajudéti, nei pasiziiiréti niekur kitur. Tuo
tarpu grojimas be naty leidzia atlikti svarbig NIKO atlikimo koncepcijos dalj — minimalisting
choreografija, t.y. zengti zingsnj pirmyn, grojant solo partija, arba atgal, kai atlieckama partija yra
nesvarbi ir t.t. Manau, tiek a$, tiek mano kolegos jau nebejsivaizduojame koncerty grojant i naty,

atlikimas mintinai bei laisvés pojtitis jau tapo jprociu ir kasdienybe.
Kodél j darbo procesa yra integruotas gamy grojimas ir kg tai duoda?

Kadangi mes esame $eSiy - septyniy stygininky ansamblis, tarsi padidintas kvartetas, gamos mums
pirmiausia suteikia susiklausymo, padeda jgauti bendrg garsa, kuris ansambliui, mano manymu, yra
vienas svarbiausiy dalyky. NIKO grojantys instrumentai — smuikai, altas, violoncelés ir kontrabosas
- turi labai skirtingus tembrus bei registrus, todél iSgauti vientisg skambéjima yra labai svarbu, tai
suteikia visai kitg pojuit] muzikos atlikimui — susidaro tarsi vieno instrumento, atliekancio daug balsy,
ispudis. Gama padeda jgauti vientisag ansamblin] tembra, nes ja grojant praeinami visi instrumenty
registrai, iSaiSkéja, kur yra kiekvieno instrumento sudétingesnis, o kur — patogesnis registras, pagal
tai nustatome skambé¢jimo balansg. Gama tai pat yra ir puiki intonacijos lavinimo praktika. Ne
paslaptis, kad intonacija yra vienas problematiskiausiy technologiniy aspekty styginiy instrumenty
atlikimo mene. Mano manymu, intonaciskai Svary grojima galima lavinti biitent grojant gama, mat ji
automatiSkai ,,pazadina® ne tik linearig klausa, bet ir harmoninj girdé¢jimg. D¢l Siy priezas¢iy gamos

grojimas yra musy nedidelé kasdiené rutina, rytinis apSilimas.
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Koks Jusy, kaip koncertmeisterés, vaidmuo organizuojant darbg ansamblyje?

Mano darbas labiausiai yra susijes su technologiniais NIKO atlikimo aspektais. Esu atsakinga uz tai,
kad muzikantai biity pasiruo$¢ visiSkai laisvai atlikti savo partijas, tada Gediminas gali ateiti ir
koreguoti interpretacijg. Tam, kad dirigento darbas bty efektyvus, muzikantai turi biti jau pries tai
nusprend¢ esminius technikos specifikos momentus: kokia maniera ir kokiomis techninémis
priemonémis atlickame kiirinj. Jei dirigentas nori kazka pakeisti, tai padaryti yra Zymiai lengviau, nes

visi pradedame nuo to paties atspirties tasko.

Kasdieniy repeticijy metu mano tikslas yra rasti problemines atlikimo vietas bei jas iSspresti. Be
abejo, mano pareiga yra stebéti esama kolektyvo nuotaikg tg diena, jvertinti kokias uzduotis turime
1vykdyti per repeticija, suplanuoti, nuo ko geriausia biity pradéti - ar iSkart nuo sudétingiausio dalyko,
ar ,,jsivaziuoti*. Manau, koncertmeisteriui yra svarbu kreipti démesj j darbingos atmosferos sukiirima.
Po repeticijos kiekvienam turéty biity aiskiau, kokios yra jy uzduotys, kokie miisy tikslai scenoje ir

t.t. Visada stengiuosi igirsti kity nuomones darbo proceso metu, sukurti draugiska darbo terpe.

Jauciu, kad kaip koncertmeisteré keiciuosi kartu su kolektyvu, nuolat ieSkau naujy formy, kaip savo

darbg padaryti vis efektyvesnj, nuolat mokausi.

Pakalbékime apie NIKO atliekama repertuara. Koks Jiisy santykis su atliekama Siuolaikine

muzika?

Man paciai §i muzika yra labai aktuali Siandien. Esu laiminga, galédama atlikti kiirinius, kurie yra
parasyti $iy laiky pasaulyje gyvenan¢iam Zmogui suprantama muzikine kalba. Dziaugiuosi, kad tai,
ka atliekame, yra mégstama klausytojy, nes mano manymu, muzika turi bati atlieckama Zzmonéms.
Manau, kad miisy atliekamas repertuaras yra akademiskiausia ir profesionaliausia Siuolaikinés pop
muzikos forma. Ji turi tai, kas budinga Siuolaikinei akademinei muzikai — kompozicinj
profesionaluma, ir tuo paciu, talpina savyje pop muzikai budingg ,,vezant}* jausma, kai ritmas yra

vienas esminiy atlikimo elementy.

Tai, kad koncertuose susirenkanti publika yra itin jvairaus amziaus — nuo paaugliy iki pensinio
amziaus klausytojy — rodo, kad klasikiné Siuolaikiné muzika yra aktuali ir tai mus labai dziugina.
Siais laikais, absoliuti didzioji dalis muzikos, kuri atliekama koncerty salése, yra para$yta maZiausiai
pries Simtg mety, ko anksc¢iau niekada nebuvo — kiiryba buvo skirta klausytojams amzininkams. To
pasekoje, mano manymu, yra labai svarbu, kad visa muzika, kurig atlieckame, yra paraSyta per

pastaruosius 20 mety.
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NIKO nuo pat pradziy buvo jkurtas propaguoti Gedimino Gelgoto muzika. Ansamblis atlieka

visy jo paraSyty kiiriniy aranZuotes. Kaip galétuméte ja pakomentuoti?

Gedimino muzika nuolat keiciasi, kiekvienas jo sukurtas kiirinys yra visiskai kitoks, nei sukurtas pries
tai, tokia yra jo, kaip kompozitoriaus sickiamybé. Ta¢iau, mano manymu, visg jo muzika jungia
elementas, kurj pagal savo pojiit] galéciau pavadinti ,aistringa estetika®. Dauguma minimalistinés
muzikos yra labai estetiska, diskretiska, nuosaiki, repetityvi, ji turi nuosaikumo, Saltumo. Tuo tarpu
G. Gelgoto kiryboje visuomet labai jaufiamas stiprus emocinis uztaisas. Jdomus derinys:
minimalizme talpinama aistra. Tafiau zinoma, tai — mano asmeniné nuomoné: muzika yra itin

subjektyvi meno forma, ir kiekvienas jg girdi savaip.

Didziuojuosi tuo, kad budama lietuve galiu visame pasaulyje garsinti miisy Salj biitent lietuvisku

menu: visa NIKO koncepcija ir muzika yra gimusi Lietuvoje.

PRIEDAS NR. 2

Interviu su Gediminu Gelgotu (kompozitoriumi, dirigentu, Naujy idéjy kamerinio orkestro NIKO

ikiiréju ir meno vadovu)
Kodél NIKO j kiiriniy atlikimg yra integruojama choreografija?

Mano patirtyje su NIKO, muzika lydinti minimali choreografija buvo labai organiskas, nattralus
zingsnis bendroje vizijoje. ParaSiau kiirinj ,,Body language®, kurio kiekvienos frazés pradzioje ir
pabaigoje kiekvienas atlikéjas 1étai, placiu judesiu kélé ranka j virSy (pries§ iSgaunant garsg) ir zemyn
(garsa pabaigus). Tai labai der¢jo su léta, hipnotizuojancia, minimalistiSka muzika, 1€tu jos vystymu.
Ir taip susikiiré kirinj papildantis judesiy pieSinys. Tai néra atskira choreografija — veikiau garsa
papildantis elementas, arba tiesiog — dar vienas meninis elementas kiiryboje. Nuo tada vis dazniau ir
daZzniau savo muzikoje pritaikiau panaSiy sprendimy, mano manymu, jie yra labai paveikis.
Apskritai, mégstu scenoje labai iSraiskingg laikyseng, démesj i detales. Man patinka, jei pavyksta
iSgauti pojiit], kai tarsi viskas, kas vyksta scenoje, yra truputj kitaip, nei kasdienybéje. Netaikau to
dirbdamas su kitais kolektyvais, ta¢iau NIKO atveju paryskinta scenin¢ laikysena, tarsi koks
rytietiSkos filosofijos akcentas (kaip pavyzdys — japony arbatos gérimo ritualai, visi veiksmai yra
sulétinti, taip suteikiant jiems daugiau svarbos ir reikSmés), man labai svarbu. Stengiuosi biiti atviras
naujoms idéjoms ir impulsams. Taigi butent dél atlieckamo minimalistinio repertuaro i$sivysté ir tam

tikras NIKO buvimo scenoje braizas: labai drausmingas ir neretai - labai apgalvotas, taciau lyginant
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su akademinés muzikos tradicijomis paremtu kontekstu — laisvesnis, betarpiSkesnis. Viskas, ka

klausytojas mato scenoje koncerto metu, yra svarbu, visa tai tik sustiprina performanso poveikj.

Kodél NIKO atlieka savo repertuara mintinai?

Grojimas be naty - dar vienas natiiralus Zingsnis, mano manymu — nei§vengiamas. Atliekant judesius
kiirinyje ,,Body language® ir tuo metu zitréti | natas yra praktiSkai nejmanoma, arba bent jau labai
nepatogu. Kartais iSmokti kiirinj mintinai muzikantui yra tikrai lengviau, nei kovoti su suvarZymu
scenoje. Pries keliolika mety visas NIKO repertuaras ir buvo tik mano kiiriniai, nes ansamblj jkiiriau
tam, kad iSgirs€iau gyvai savo paties muzikg. Mano kiiriniai — visiSkai minimalistiniai, ta estetika ir
kryptis jau buvo mane paveikusi. Véliau, prasidéjus turams ir intensyviems koncertams,
organizatoriai praSydavo savo repertuarg praplésti ir kity autoriy darbais, taip norédami pritraukti
daugiau publikos j koncertus. Vienas nezinomas jaunas autorius programoje to tikrai negaléjo
padaryti. Nenorédamas nutolti nuo to, kg jauciu geriausiai — minimalizmo — rinkausi $ios ar
giminingoms muzikos kryptims priklausancius kompozitorius: Ph. Glassg, A. Parta, H. Otte, P. M.
Hamelj ir kitus. Tada vél susidiiriau su praktine problema: puse¢ koncerto groti mintinai, o kitai daliai
pastatyti pultus atrodé nepraktiska, be to, biity nelike konceptualaus vientisumo. Tuo labiau, kad
minimalisting muzikg néra taip sunku jsiminti, ji turi aiSkius kompozicinius désnius. (Manau, kad tai
pat nesudétinga atsiminti ir klasiking bei romanting muzikg). Taip pamazu pri¢jome prie to, kad savo
koncertuose be naty grojame visg repertuarg. Visada yra iSim¢iy: pavyzdziui, jei vyksta sudétingos
kolaboracijos su kitais kolektyvais arba atlickamas stambio formos kiirinys, nutoles nuo mums
iprastos estetikos — grojame 1§ naty. Tad NIKO grojimas yra visiSkai organiSkas koncepcijos
vystymasis. Zinoma, kiiriniy atlikimas mintinai, mano manymu, turi daug privalumy: tai daro jtaka
atlikéjy laisvei scenoje (gerai pasiruoSus tokiam atlikimui, muzikantai jaucia didesnj pasitike€jima
savimi), o tuo paciu — ir santykiui su publika (muzikantas neturi kur ,,pasislépti*, nuleisti akiy, groja
tiesiai ir atvirai klausytojui; Zinoma, tokiam atlikimui reikia pasiruosti). Mano manymu, grojimas be
naty yra labai svarbus atlikimo momentas, kazkas, kas turéty buti placiai taikoma muzikinéje
bendruomengéje. Zinoma, viskam yra i§imtys, pavyzdziui, atliekant muzika su simfoniniu orkestru jau

taikoma visai kita specifika, nes tokio atlikimo prigimtis yra visai kita.

Savo patirtimi jsitikinau, kad grojimas be naty labai daznai iSlaisvina muzikantg, pamazu padeda
lavinti laisvumg scenoje, formuoja kitokia atlikéjo jauseng, kuri daro jtaka ir paciam atlikimui. Ne
veltui muzikos akademijos visame pasaulyje skatina savo studentus bent dalj atlickamo repertuaro
egzaminuose groti mintinai. Kai dingsta pries akis matomas tekstas, atlik¢jas klausytojo akyse tampa

ne tik atlikéju, bet ir kiiréju, taip jauciasi ir pats muzikantas. Santykis su publika tampa betarpiskesnis.
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Toks atlikimas reikalauja i§ muzikanto daugiau atvirumo, drasos, tiesioginio kontakto su publika,
labai stabilaus kiirinio techninio atlikimo, kiekvienos frazés jsisgmoninimo ir jtaigaus atlikimo. Mano
manymu, atlikéjas turi bati visapusiskas. Siy dieny muzikiniuose kiiriniuose kompozitorius vis
dazniau i8 atlikéjo reikalauja ne tik jprastiniy, bet ir papildomy grojimo sugebé&jimy. Tai ne tik padeda
tiksliau iSreiksti kompozitoriaus kiirybing vizija, bet ir skatina atlikéjg atskleisti savo artistizmg bei
jtaiga.

Kodél | NIKO pasirodymus neretai integruojamas Sviesy Sou?

ApSvietimas muzikos atlikimui suteikia iracionalumo, atmosferiSkumo. Nuostabu, kai Sviesy
dailininkas geba kurti sinchroniskai su muzikos eiga, taip dar labiau sustiprindamas publikai keliamas

emocijas
Kokia yra Jiusuy, kaip NIKO dirigento, funkcija?

Dirigento funkcija NIKO atveju vélgi yra labai organiska bendros atlikimo koncepcijos tasa. Siame
kolektyve svarbus momentas yra tai, kad Salia naujos muzikos atlikéjy scenoje klausytojai mano ir
patj kompozitoriy. Tai padeda sukurti dar autentiSkesng¢ muziking visumg. Yra ir praktiné dirigento
funkcijos pusé: NIKO atliekamoje muzikoje yra nemazai improvizaciniy momenty, kuriy trukmé ir
dinamika daznai scenoje yra apsprendziama dirigento. Dirigento buvimas daro jtakg ir minimalistinés
choreografijos sprendimams: po erdve iSsibarsCiusiems ar judantiems muzikantams reikalingas
dirigentas. Mano manymu, tiek NIKO, tiek kito muzikinio konteksto atvejais dirigento funkcija yra
tarsi muzikos ir jos atlikimo rezisavimas. Muzikantai ir gana didelés sudéties kolektyvuose gali groti
be dirigento, t.y. atlikti sutartg dinamika ir groti kartu. Taciau dirigentas kei¢ia muzikos atlikimg 1§
esmges, visada jj palaiko ,,gyva“, nes dirigentas visada ,,btiti muzikoje* ir tuo paciu gebéti nuo jos
»atsitraukti®, i§girsti visuma, kas yra sudétinga patiems muzikantams, atlickantiems kiirinj. Dirigento
pozicija leidZia nuolat priimti kintan¢ius meninius sprendimus ir taip kiekvieno atlikimo metu sukurti
unikalias kiiriniy interpretacijas. [dealiu atveju, kiekvienas dirigentas — tai tarsi turintis savo filosofija,
savaip jdomus mastytojas, savo dirigavimo suteikiantis kiekvienam kolektyvui savo savitg braizg.
NIKO daznai groja be dirigento (jei programoje skamba kity kompozitoriy darbai), bet tokiu atveju,
kaip meno vadovas, dalyvauju repeticijose, kuriy metu surezisuojama bendra koncerto dramaturgija:
kiiriniy sujungimai, jei yra - choreografiniai momentai. Programos dramaturgija NIKO koncertuose
yra itin svarbi, nes beveik visuose atlikimuose skamba apie desimt — dvylika gana mazos apimties

skirtingy autoriy kariniy, kuriuos reikia apjungti j vientisas, konceptualias programas.
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Kaip organizuojamas ansamblio repeticijy procesas?

NIKO kolektyve Sie muzikiniai, meniniai sprendimai yra atiduoti j dirigento, meno vadovo rankas,
tuo tarpu techniniais, stygininky meno aspektais rlipinasi ansamblio koncertmeisteré Augusta
Jusionyté. Techniniy problemy sprendimui yra skiriamos atskiros repeticijos, kuriose dirigentas
nedalyvauja, jy metu formuojama kiiriniy intonacija, Strichai bei kiti atlikimo technikos ir stiliaus
klausimai. Kolektyve vyrauja liberali atmosfera, klausimai yra aptariami, visi kolektyvo nariai
pateikia savo sitilymy ir idé¢jy. Manau, akademinés bendruomenés kontekste NIKO darbo kultiira yra
demokratiska ir laisva, tuo tarpu lyginant su populiariosios muzikos grupémis — drausminga ir grieZzta.
Repeticijos visada prasideda laiku ir vyksta intensyviai, egzistuoja aiski kolektyvo hierarchija ir
pasiskirstymas funkcijomis, drausminga darbo kulttira. NIKO darbo eiga ir repeticijy tvarkarastis yra
derinimas pagal koncerty tvarkarastj. Dazniausiai pries koncertg ivyksta dvi repeticijos be dirigento,
dvi repeticijos su dirigentu. Kiekvienos repeticijos trukmé yra apie 2-3 valandos. Likes laikas
skiriamas individualiam soliniy partijy paruoSimui. Generaliné repeticija dazniausiai vyksta koncerto
dieng ir trunka iki 4 valandy, jos metu $viesy Sou derinamas su atliekama programa, choreografiniai
elementai pritaikomi prie erdvés, kurioje koncertuojame. Koncerto dieng NIKO artistai yra jprate

dirbti net iki 8 valandy, tai reikalauja didelés iStvermés bei mobilizacijos.
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