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SUMMARY

The role of Delilah from the opera “Samson and Delilah” by the French composer
Camille Saint-Saéns is one of the most beautiful, mysterious and interesting roles in the
operatic literature and the repertoire of every mezzosoprano. Nowadays its relevance and
popularity are undeniable in the opera culture. Due to lack of information this opera and role
are considered to be rare and hard to perform, also it is not easy to find any relevant information,
reviews or articles regarding this topic. In musicological research often the role of Delilah is
not analysed. The objective of the master thesis is to examine in as many ways as possible the
opera “Samson and Delilah” and the character of Delilah. The object of this work is the role
and the character of Delilah.

The study also surveys scientific literature, analyses the main influences of the
opera and historical period, defines the concepts of Delilah and la femme fatale, also presents
musical analysis of the character. The research consists of two parts. In the first one, three
different opera performances are analysed about their concepts of Delilah and the most efficient
ways to perform it. In the second part, a very famous Lithuanian mezzosoprano Justina Gringyté
and an artistic director of the opera company “Vilnius City Opera” Dalia Ibelhauptaité are
interviewed about their work of “Samson and Delilah”, the role preparation of the character,

the main features, qualities and concepts of the role.
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IVADAS

Aktualumas. Siame darbe siekiama isnagrinéti Dalilos personaza Camille Saint-Saénso
operoje ,,Samsonas ir Dalila” muzikiniu, draminiu, literatGriniu, istoriniu bei patirtiniu
pozitiriu. Nagriné¢jama tema néra placiai iSanalizuota, susiduriama su informacijos trikumu,
todél Siuo darbu buvo siekiama prisidéti prie negausios Sios operos ir Dalilos personazo
analizés. Opera statoma retai, todél siekiama apzvelgti operos kiirime dalyvavusiy menininkiy
patirtj, iSgauti praktinius patarimus, skirtus personazo rengimui. Nagrinéjamas Operos
personazas yra vienas is paciy patraukliausiy ir jJdomiausiy mecosoprano repertuare ir operinéje
literatiiroje, todél buvo tikimasi paruosti iSsamig metoding analize preciziSkam ir visapusiSkam
atlikimui. Man Kkaip atlikéjai taip pat labai aktualus $is vaidmuo, nes labai daznai tenka dainuoti
Dalilos arijas, ateityje rengiuosi paruosti ir visa partija.

Tyrimo objektas. Dalilos personazas C. Saint-Saénso operoje ,,Samsonas ir Dalila”.

Tikslas. [vairiais pozitiriais iSnagrinéti C. Saint-Saénso opera ,,Samsonas ir Dalila” ir
iSanalizuoti Dalilos personaza.

Probleminis klausimas: Kokia interpretacija baty artimiausia kompozitoriaus
sumanymui ir geriausiai atskleisty personazo galimybes?

Uzdaviniai:

1) isanalizuoti Saltinius ir literattirg darbo tema;

2) istirti ir palyginti jvairias personazo interpretacijas;

3) atlikti kokybing turinio analizg;

4) surasti ir atskleisti reikalingiausias ryskaus personazo kiirimo aplinkybes.

Tyrimo metodai: specialios literatiiros studijos, klavyro analizé, garso ir vaizdo jrasy
nagrinéjimas, interviu, kokybiné turinio analizé.

Literatiiros apZvalga. Rengiant darba, buvo naudojamasi Chantal Cazaux ir Jean de
Solliers ,,Avant Scéne-Opéra (L") n° 293: Samson et Dalila”, Andras Batta ,,Opera. Composers.
Works. Performers”, Amanda Holden ,, The New Penguin Opera Guide”, A. Gutheil klavyru,
2002m. La Scalos, 1998m. Palacio de Bellas Artes ir 2016m. Opéra Bastille video jrasais. Taip
pat interviu su Justina Gringyte ir Dalia Ibelhauptaite.

Darbo struktiira. Baigiamajj darbg sudaro jvadas, du skyriai, Sesi poskyriai, i§vados,
rekomendacijos, literatiiros sgrasas, Saltiniy sarasas ir priedai. Pirmajame skyriuje apzvelgiama
literatiira nagrinéjamaja tema, antrajame - pateikiamas video jrasy tyrimas ir kokybiné turinio
analizé. Prieduose pateikimi interviu su operos soliste Justina Gringyte ir rezisiere Dalia

Ibelhauptaite.



1. C. SAINT-SAENSO OPERA , SAMSONAS IR DALILA”

Siame skyriuje yra nagrinéjamos C. Saint-Saénso operos sukirimo aplinkybés, istorija,
kelias i scena, apzvelgiama tuometiné situacija Paryziuje, atskleidziamas Saint-Saénso
vokalinis stilius, Dalilos vokalinis ir dramaturginis portretas, sgsajos su Senuoju Testamentu.
Taip pat nurodomos operos jtakos, santykiai su tuo metu vyravusia muzika, pateikiama Dalilos
vardo etimologija.

Antrame Sio skyriaus poskyryje kalbama apie la femme fatale reiskinj kompozitoriaus
kiiryboje bei to meto operoje, apzvelgiamos Kitos $io reiskinio apraiskos mene, atskleidziama
to meto mastysena bei fataliSkos moters temos svarba ir reiksmé kulttiroje ir analizuojamoje
operoje. Naudojamasi Louis Bilodeau straipsniu La tentation triomphante knygoje Avant
Scene-Opéra (L") n° 293: Samson et Dalila, Paryzius: ,,Avant Scéne-Opéra“, 2016.

TreCiame poskyryje pristatomas dainininkés Pauline Viardot portretas, kuriai buvo
dedikuota ,,Samsono ir Dalilos” opera bei daugelis to meto kompozitoriy kiriniy. Pateikiama
jos jtaka kuriamam Dalilos personazui bei to meto muzikinei kultiirai. AtskleidZiamos jos
balsinés charakteristikos, pagrindiniai ir svarbiausi gyvenimo momentai.

Ketvirtame poskyryje nurodoma Dalilos personazo muzikiné kalba, naudojamasi ir
remiamasi Jean de Solliers straipsniu Introduction et Guide d'écoute knygoje Avant Scene-

Opéra (L") n° 293: Samson et Dalila, Paryzius: ,,Avant Scéne-Opéra“, 2016.

1.1. Operos sukiirimo aplinkybeés, jtakos, stilius

Camille Saint-Saénsas — vienas i$ rety pranctizy kompozitoriy, kurio muzikinés sékmés
nenulémé opera. Jis pradéjo savo karjerg kaip vargonininkas ir visa gyvenimg liko istikimas
instrumentinei muzikai. Savo amzininky tarpe jis buvo bene kosmopolitiskiausias
kompozitorius, turé¢jo daugiausiai patirties ir kompetencijos, kuriant neparanciiziska, kity
kultary ir Saliy jtakos ir tradicijos nulemtag muzika, tac¢iau kaip Nacionalinés muzikos draugijos
jkaréjas taip pat buvo gilus patriotas ir pranctziskos kultaros skleidéjas. Jo didziausios
inspiracijos buvo didieji vokieciy ir austry kompozitoriai: J. S. Bachas, W. A. Mozartas ir L.
van Beethovenas. Saint-Saénsas intensyviai studijavo R. Wagnerio operas ir puikiai sutaré F.
Lisztu, kuris ji jkvépé rasyti simfonines poemas (Batta, 1999, p. 544).

Lisztas, visko, kas nauja, salininkas, pasiilé ir padéjo Saint-Saénsui ,,Samsong ir Dalilg”
pastatyti Veimare, taciau dél Pranciizijos — Prasijos karo bei kity sunkumy pazadg iSteséjo tik
1877m. Taip nutiko dar ir d¢l to, kad Pranciizijoje kompozitorius negaléjo rasti nei vieno teatro,

kuris sutikty parodyti jo opera. Draugai muzikantai taip pat neparodé didelio entuziazmo,



isgirde pirmuosius pasazus. Garsi dainininké, viena geidziamiausiy to laikotarpio Europos
mizy, Pauline Viardot, suorganizavo privaty koncertg Paryziuje, kuriame ji pati dainavo Dalila,
0 kompozitorius grojo orkestro partija fortepijonu, taciau publikos ir Paryziaus Opéra
direktoriaus tai nejtikino, ypac¢ daug abejoniy sukélé biblinis siuzetas. 1875m. Chatelet teatre
buvo parodytas koncertinis pirmo veiksmo atlikimas, taciau pac¢ios operos Prancizijos publika
neisvydo iki 1890m., kai ji buvo parodyta Ruano Théatre des Arts. ,,Samsonas ir Dalila”
pasirodé Paryziuje dar ty paciy mety pabaigoje, taciau ne Opéra, o Edeno teatre. Opéra pagaliau
sutiko pastatyti opera tik 1892m. lapkricio 23d., diriguojant Edouard Colonne. Pauline Viardot,
kuriai buvo sukurta Dalilos partija ir dedikuota opera, tuo metu jau buvo perkopusi septintg
desimtj. Operos sekmé buvo didziulé, taciau Siek tiek pritemdyta Wagnerio populiarumo.
Publika uz Paryziaus riby ,,Samsong ir Dalilg” priémé be menkiausio pasipriesinimo ir ji tapo
viena i$ labiausiai zinomy opery pasaulyje (Holden, 2001, p. 805).

XIX amziaus Paryzius buvo neabejotina Europos kultiiros sostiné. Jame koncentravosi visy
Saliy menininkai, visuomenés veikéjai, filosofai. XIX amzius buvo literatiros amzius, 0
pagrindiné filosofy ir literaty kalba — pranctzy. Paryzius iSrado fotografija ir moderniaja
tapyba, paryzietiski paveikslai, dizainas, komiksai, vizualika dominavo spaudoje. Sestajame
desimtmetyje Napoleonas Il jsaké Baron Georges Haussmannui transformuoti Paryziy j
moderny miestg. Buvo pastayti Siuolaikiniai bulvarai, parkai, skverai. Pranciizijos
infrastruktira pasikeité dramatiskai, kai buvo nutiesta gelezinkelio linija, sujungianti Paryziy
su visais tolimiausiais uostais ir provincijos miestais. Industrializacija, lengvesnis
pasiekiamumas, kultiiros dominavimas lémé Paryziaus slove.

Operos muzikoje prigesinti tonai, isreiskiantys tragiska zydy likima, kontrastuoja su sviesiu
ir juslingu filistieciy pasauliu, tai aiskiausiai juntama baleto scenose, sukurtose specialiai
Paryziaus publikai. FilistieCiy zynés bakchanalija treCiame veiksme yra bene efektingiausias
rytietiSkos muzikos pavyzdys operoje. Pranciizy susidoméjimas Rytais buvo isreiskiamas ir
kity to laikotarpio kompozitoriy ir buvo tapgs jau gana populiaria tendencija karyboje. Saint-
Saénso atveju tai daugiausia nuolatiniy vizity j AlZyrg jtaka. Siekiant pavaizduoti filiestieCiy
orgijas, naudojami uzburiantys anachronizmai (Batta, 1999, p. 544).

Pati istorija, paimta i Senojo Testamento Teiséjy knygos, vaizduoja Xla. pr. Kr. Izraelio
tautos laikotarpj, kai 40 mety teko kesti filistie¢iy dominavima. I§ pradziy kompozitorius noréjo
parasyti oratorija, Sekant angly oratorijos tradicija, ypa¢ Mendelssohno ,Eliju”, taciau
libretistas Ferdinand Lemaire pasiiilé rasyti operg. Lemaire libretas yra intelektualus pavyzdys,
nusistovéjusios penkiy veiksmy formos pagal Meyerbeerio grand opéra kanonus. Iprasta

forma ir baletai suponuoja logiska veiksmo vystyma. Paprasty izraelity ir hedonisty filistieciy



susidiarimas yra pirmame plane. Operos vystymuisi didele jtakg daré tuo metu vykes
Pranctizijos — Prasijos karas ir ryski sgsaja tarp to laikotarpio Pranciizijos jvykiy ir $ios biblinés
istorijos. Kompozitorius tarsi nor¢jo iskiepyti vilties savo kenciantiems tautie¢iams. Tyrumo
priesaky nesilaikymas, atvedes Samsong | prazitj, buvo tarsi paslépta zinuté, skatinanti
pranciizus socialiniam ir politiniam atsinaujinimui po korumpuoty Napoleono 111 valdymo mety
(Batta, 1999, p. 545).

Nepaisant Saint-Saénso pastangy pakeisti muzikg, pasiekti operinj skambesj, joje vis tiek
iSliko daug oratorijos charakterio. Individualios scenos atrodo $iek tiek suvaidintos, o naratyvas
ima virSy pries tiesioginj veiksmg. Kai kurios svarbios scenos vyksta uzkulisiuose, publika
mato tik veiksmy rezultatg. Centriné choro figira, vienodai reiksminga kaip ir du pagrindiniai
veikéjai, taip pat isduoda kompozitoriaus pradinj sumanymg. Saint-Saénsas demonstruoja
klasikos iSmanymg ir Zinias: muzika, vaizduojanti zydus, primena Bachg, savo ruoztu,
filistie¢iams naudojamas Sviesus ir kiek pagoniskas Handelio skambesys, Dieva palydinti
muzika yra liuterony choralo reminescencija (Batta, 1999, p.546).

Kompozitorius rasé trumpomis, astriomis frazémis, siekdamas atitolti nuo simfoninistinio
raSymo biido, taip susiformavo numeriy struktiira, Kuri suteiké proga muzikantams atskirus
operos numerius groti kavinés orkestruose ar tiesiog atskirai nuo visos operos, taip ja dar labiau
populiarinant. Orkestruoté sudéliota meistriSkai, ypa¢ antrame veiksme, kur draminis
intensyvumas yra aistringos atmosferos parySkinamas. Dramatiné jtampa Kyla i$ poros, kurioje
abu turi neissakyty tiksly. Samsonas kankinasi su savo Dievo tarno pareigomis, o Dalilg veda
kersto troskimas (Holden, 2001, p. 806). PrieSpriesa tarp fizinés jégos ir fizinio silpnumo,
naivumo ir gudrumo, svyruojanéiy vertybiy ir aiskiy tiksly. Protas laimi pries jéga, kvailuma,
pasimetima. Tyrumo priesakai sulauzomi.

Samsonas - gana tradiciska herojinio tenoro rolé, tac¢iau Dalila lauzo visus standartus. Rolé
paraSyta mecosopranui ir yra lyginama su tokiomis mistiskomis herojémis kaip Azucena ar
Ulrika, taciau nestokoja ir gaivalisko seksualumo, bidingo Karmen. Lemtinga akistata tarp
Samsono ir Dalilos pasirodo antro veiksmo duete. Pagrindiné dueto dalis yra Dalilos arija, kuri
yra tik dar vienas zingsnis link suviliojimo, atnesiangio mirtj. Si jtraukianti melodija kaip angis
suleidzia nuodus Samsonui, tarsi dar labiau pabréziant biblinius simbolius, kosming Dievo
tvarka, cikliskai pasikartojantj gundymo motyva. Kompozitoriaus dramatiniai polinkiai ir
meistriSkumas atsiskleidzia griaustinio motyve, suteikian¢iame duetui visai kitg spalva.
Griaustinis, audra simbolizuoja Dievo rastybe bei moralinj fong - Samsonas netenka jégos, nes
netenka tyrumo (Batta, 1999, p. 547). ISvarymas i$ rojaus, prarasta Dievo maloné ir sugriauta

Sventa tvarka, uz kurig sumokama mirtimi. Sodomos ir Gomoros likimas.



Dalilos portretas yra kruopsciai vaizduojamas, su kiekviena arija suzinoma vis daugiau.
Pirmoji yra tyrai moteriska, Svelni, viliojanti, demonstruojanti kantrumg, laukima, atsidavima,
reikalaujanti gilaus ir ramaus kvépavimo, nekelianti dideliy vokaliniy i$8tkiy. Antroji yra
pagalbos ir uztikrintumo kreipimasis, siekiant nepasiduoti pagundoms, silpnumui, jausmams,
demonstruojamas jos tvirtas apsisprendimas ir nuozmumas. Treciojoje - Dalila laiko Samsong
savo rankose, ta¢iau Vis dar nezino jo paslapties. Visomis iSgalémis ji stengiasi jj sugundyti.
Daug kas turbiit suabejoty jos profesionalumu meilés srityje, taciau visi Svelnds jausmai
iSnyksta, kai jis tampa bejégis. Ji tyCiojasi i§ jo. Jos pinigy, siilomy Zynio, atsisakymas, rodo,
kad jos motyvas buvo kerstas ar noras padéti savo tautai. Atrodo, kad ji buvo Siek tiek
susizavéjusi Samsonu ar bent jo kiinu, tadiau tai nepanasu j niecka daugiau nei grynai kiinisky
malonumy tenkinima, kartu tvirtai apsisprendus siekti savo pagrindinio tikslo (Holden, 2001,
p. 806).

Camille Saint-Saénso operos pirmame plane pirmiausia yra skandalinga moteris, savo
zavesio Seimininké, viliotoja is iSskai¢iavimo. Opera yra inspiruota orientalizmo bangos, kuria
kvépavo visas XIX amzius. Orientalizmas maitino Pranciizijos menininky kiirybing vaizduote,
Saint-Saénso operoje juo persmelkta viskas — orkestruoté, kalba, bendra operos dvasia. Operoje
gausu rytietisky hedonistiniy bei erotiniy akcenty, Kurie tre¢io veiksmo bakchanalijoje beveik
sukelia transo biisena.

Dramoje nagrinéjama astri ir sudétinga problematika turéjo didelés reiksmés tokiam
vélyvam premjeros pasirodymui Pranciizijoje. Teatro repertuaro sudarytojams siuzetas atrodé
per daug komplikuotas ir pavojingas tam laikmeciui. ,,Be Liszto ,,Samsonas ir Dalila“
neegzistuoty.” — teigia Saint-Saénsas. Jis buvo tikras, kad kiirinys be puikiy atsiliepimy ir
pvertinimy svetur nebiity sulaukes Pranciizijos teatro direktoriy démesio. Pranciizijoje tuo metu
buvo placiai paplitusi nuomoné, kad kompozitoriai simfonistai yra operos kenk¢jai, taigi stiprus
orkestro vaidmuo Saint-Saénso kiiryboje taip pat prisidéjo prie naujosios operos ilgo kelio j
sceng (Soret, 2016, p. 18).

,,Samsono ir Dalilos* istorija, jos kebli situacija Saint-Saénsui priminé subtilia zmogiska
tiesg, jo paties viding tiesa, todél jam pacdiam turéjo ypatingos svarbos. Dirigentas Philippe
Jordan teigia: ,,Samsonas ir Dalila“ neabejotinai yra viena i$ trijy svarbiausiy pranciizisky
opery, Kartu su ,,Karmen* bei ,,Peléju ir Melisanda®“. Didziulé ir labai turtinga partittra,
sujungianti oratorija, teatra ir grand opéra. Labai sudétinga chorui, be galo jdomi orkestrui, su
barokinémis reminescencijomis, Berliozo-Wagnerio-Liszto skambesiu.” (Merlin, 2016, p. 99).

,,Samsonas ir Dalila” — tai balanso triumfas: balanso tarp formos ir israiskos, apskai¢iavimo

ir ikvépimo, balso ir orkestro. Pasikeitusiai ktirinio koncepcijai didelés jtakos turéjo Wagneris,



kuris dél savo iSraiSkingo leitmotyvy panaudojimo bei originalios begalinés lyrinés
deklamacijos itin atitiko Saint-Saénso skonj ir charakterj. Opera tap¢s kiirinys jgavo daugiau
zmogiskumo ir profaniskumo. Kompozitorius bendradarbiavo, kuriant libreta, sieké, kad
libretas atspindéty jo asmenines idéjas bei pozidrj j Sventajj Rasta. Nepaisant ilagamecio
vargonininko darbo ir daugybés sakraliniy kompozicijy Saint-Saénsas nebuvo labai religingas,
La Fontaine filosofija jam atrodé priimtinesné. Sis garsus humanistas labiau rezonavo su Saint-
Saénso personazais §ioje patriotizmo, suviliojimo, kaltés ir kerSto dramoje, suponavo operos
kurybing idéja, padéjo rasti nepertraukiamg kalbéjima, neprarandant menui reikalingo
kilmingumo.

Libretui naudojama israuka i§ Senojo Testamento Teis¢jy knygos apie Samsono gyveima ir
mirtj. Biblijos tekstas aiskiai nepasako, kodél Dievas nubaudzia izraelitus buti filistieciy
nelaisvéje keturiasdeSimt mety, taciau priezastis gana akivaizdi: tai politeistiniy praktiky
sugrjzimas dél kaimyny pagoniy jtakos. Dievo pyktis yra labai motyvuotas ir suprantamas, kiles
dél izraelity neistikimybes. Libretistas, siekdamas labiau atliepti Sventajj Rasta, nepabijojo
librete panaudoti ir daugiau istrauky i$ kity Senojo Testamento knygy, kiek senesniy nei Teiséjy
knyga, rizikuodamas jvelti tam tikry anachronizmy, kuriy neleisty to laikmegio teologai. Stai,
pirmojo veiksmo pabaigoje cituojama Patarliy knyga (1 - 9), kalbant apie svetimSal¢ moterj.
Sioje knygoje vyrauja daug senesnis ir tradiciskesnis mastymas ir kalbéjimas nei Teis¢jy
knygoje, kurioje aprasyta Samsono istorija. Antrojo veiksmo meilés dueto ,,Mon coeur s’ouvre
a ta voix” jausmai ir jvaizdziai reiskiami, remiantis Giesmiy Giesme, kildinama i$ persy bei
graiky tradicijos, naudojamos tos pacios metaforos: géles, kvieciai, greita strélé. Giesmiy
Giesmés zodziai skamba ir, pirmojo veiksmo pabaigoje esanciame, Dalilos viliojime. Si knyga
yra datuojama daug anksciau nei Teiséjy knyga, taciau menine raiska, kalbéjimo budu atliepia
daug pazangesnius ir vélyvesnius laikus. Lyginant Sias dvi Senojo Testamento knygas,
atsiskleidzia daug archajiskesnis ir primityvesnis Teiséjy knygos mentalitetas (De Solliers,
2016, p. 75).

Saint-Saénsas buvo tikras, kad Dalilos partija yra absoliuciai iSbaigta: einanti nuo auksty
atremty naty iki vokalicazijos ir deklamacijos. Jis reikalauja labai plataus diapazono balso,
daugiau nei dviejy oktavy apimties, labai lygaus visuose registruose ir pajégaus iSreiksti
nejtikéting emocijy spektra: gundyma, pyktj, ironijg ir aistrg. Labai svarbus geidulingumas,
jusliSkumas balse, jéga ir nepriekaistingas tembro islaikymas. Balse turi skambéti lengvumas
be koketiSkumo, uztikrintumas be forsavimo tam, kad personazas biity paslaptingas ir

mistiskas, toks, kuriam nejmanoma atsispirti. Anot kompozitoriaus ir muzikos kritiko Gérard



Condé, arciausiai etalono buve pavyzdziai: Rita Gorr, Grace Bumbry, Shirley Verrett, Elena
Obraztsova.

Dalilos vardo etimologija néra iSaiskinta. Labiausiai tikétina ir logiSkiausia versija bty
Dalil - babilonieéiy ritualiné dievy ir deiviy tarnaité. Sventoji prostituté arba hetera senovés
graiky Kkultaroje. Biblijoje, skirtingai nei operoje, Dalilos néra Sventyklos scenoje. Operoje ji
filistiete, taip pasirinkti buvo papras¢iausia, ta¢iau Sventajame Raste apie jos kilme nekalbama.
Jei ji buty filistieté, jai nereikéty mokéti pinigy. Pinigy, kuriuos Biblijoje ji paémé ir kuriy
operoje atsisaké. Sventajame Raste Dalilos rolé néra zymi, ji — paprasta egzekucijos vykdytoja,
nors jos vardas kaip tam tikras indikatorus nukreipia j araby etimologija, suteikdamas kiek
daugiau konkretumo. Operoje yra visiSkai prieSingai — Dalilos figarai steikiama nejtikétinos
svarbos. Ji tarsi atlieka abi funkcijas: patrioting, nes yra filistieté, bei religing, dél savo rysiy su
Didziuoju Zyniu, kuriam yra pavaldi. Libretistas ja paver¢ia kovos pries Jahve simboliu. Sia
savo simboline reik§me ji atlieka, kai filistie¢iai praranda ryzta ir yra sutriuskinti (Elart, 2016,
p. 9).

1.2. Femme fatale Saint-Saénso kiiryboje ir La Belle
Epoque laikotarpio operoje

Gerokai anksc¢iau nei apie 1850 metus, kai buvo imtas vartoti la femme fatale terminas,
opery kompozitoriai ir libretistai suprato, koks didziulis dramatinis ir muzikinis potencialas bei
intriga slypi zatbaitingje gundymo ir valdzios kovoje, kai Zzmogus pamirsta visus savo tikslus
prie§ visa galinCig aistra. Nuo pat 1642 mety, kai buvo sukurtas C. Monteverdi ,,Popéjos
karinavimas”, iliustruojantis Amiiro pergalg prie§ Sékme ir Dorybe, operoje buvo gausu
moteriSky personazy ryskiais charakteriais, kurie nebijojo skleisti savo kery ir zavesio, kad
galéty iSpildyti visus savo troSkimus, net ir pacius tamsiausius. Tai ypa¢ buvo rySku XIXa.
antrojoje pusg¢je, kai vystési feminizmas, o filosofai, mokslininkai ir menininkai ieskoje moters
vietos smarkiai besikei¢ianéioje visuomenéje ir §i tema netruko pasiekti savo mitologines
Saknis. Sioje vyry jausmus uzdeganéioje deiviy, sireny, kerétojy ir ragany procesijoje,
besitgsian¢ioje iki pat La Belle Epoque pabaigos, Lemaire ir Saint-Saénso Dalila uzima isties
privilegijuota vieta muzikiniame gyvenime bei Sio artistinio fenomeno tiriamajame lauke
(Bilodeau, 2016, p. 70).

1859 metais, kai jaunas Madeleine baznycios vargonininkas pradéjo rasyti savo opera,
kuri buvo baigta Veimare 1877 metais, beveik nebuvo ryskiy la femme fatale pavyzdziy
modernioje to meto operoje. 1856m. ,,Manon Lescaut”, kuriag Auberas parodé Opéra Comique,

yra gana blanki, palyginus su Abbé - Prévost ,,Manon Lescaut”, ir parodo tik nedidelj vilioniy



galios atspalvj, kurj véliau ryskiai iSreik§ Massenet 1884 m. ir Puccini 1893 m. Wagneris dar
néra parases ,,Parsifalio”, 0 Bizet ,,Karmen” parasys tik 1873 m. Saint-Saénsas daug anks¢iau
supranta dramatinés situacijos nauda, kylancig i§ geismo ir tikéjimo dvikovos. Dar gerokai pries
pasirodziusiai la femme fatale temai jgavus liguisto erotiSkumo forma, inspiruota Henri
Regnault paveikslo ,,Salomé”, nutapyto 1870 metais, kompozitorius kaip tikras mokslininkas
stebéjo, koks didziulis jaudulys kyla, maisant kiiniSkuma su religija. Jo Dalila inicijuoja begales
Judéjos princesés variacijy, kurias véliau realizuoja Henri Regnault, Gustave Moreau, Stéphane
Mallarmé, Gustave Flaubert, Oscar Wilde, Richard Strauss... (Bilodeau, 2016, p. 71)

Savo pirmuoju vertingu operos projektu Saint-Saénsas paliecia siuzeta, kuris keliaus per
visg jo kiirybg Kaip leitmotyvas: vyro negaléjimas realizuoti savo galios ir dorybés idealo, jeigu
jis pasiduoda moters kerams. Budamas fizinés ir dvasinés jégos pavyzdziu, Samsonas
iSkalbingai iSreiskia vyro kovos pries moters viliones idéja. Moteris ¢ia simbolizuoja geisma,
blogj, praradima ir galiausiai mirtj. Sj heraklika likima taip pat galime pastebéti
kompozitoriaus simfoninése poemose ,,Le Rouet d’Omphale” (1871), ,,La Jeunesse d’Hercule”
(1877), operose ,,Déjanire” (1883), ,,Henry VIII” (1911), ,,Phryné” (1893), ,,Hélene” (1904)
(Bilodeau, 2016, p. 72).

Veikiant amziaus pabaigos estetikai ir dekadentiniam judéjimui, Saint-Saénsas isreiskia
mizoginiskg pozitrj, labai artimg simbolistams, pasak kurio, moteris, kurstydama vyro aistra,
atima jo karybing energijg, trukdo jo dvasiniam vystymuisi ir veda pasaulj j apokalipse.
Sekdamas Baudelairu, kuriam moteris yra nattrali, Kitais zodziais tariant, bjauri, ir
nesuskaic¢iuojama daugybe mastytojy, filosofy ir mokslininky, kaip Schopenhaueris, Darwinas,
Proudhon, Lambroso, Weiningeris, kompozitorius atvaizduoja moterj kaip blogio jrankj.

Saint-Saénsas atskleidzia tikrai puikig savo laikmecio Dalilos koncepcija. Ji yra net tik
moteris-pantera, bet ir smarkiai jsiutusi bei isteriska. Didele jtaka padaré ir daktaras Charcot
bei jo hipnozés ir isterijos tyrin¢jimai, sukviete visg Paryziy j seansus garsiojoje Salpétriere
ligoningje. Pagrindinis daktaro tyrimo objektas - isterija - buvo visy fatalisky motery,
dominavusiy $io laikotarpio religinio turinio operose, bendras bruozas, t. y. Dalilos, Kundry ir
Saloméjos. Visos trys iSreiSkia neurotiSka, nestabilig ir perdéta zmogaus puse, Kuri ypac tuo
metu, o taip pat ir dabar, asocijavosi su moterimi. Dalila nesiekia nieko kito, kaip tik
pamaloninti savo pyktj ir pasidziaugti sadistiSku malonumu, stebint akla nazirj, nusmukdyta iKi
vergo. Wagnerio ,,Parsifalyje” Kundry, kurig Nietzsche maté kaip isteriSkg mergaite, dejuoja ir
Klykia kaip pabaisa, kai suzlunga jos viliojimo pastangos, ir atsiskleidzia kaip jsiutusi laukiné.

Richardo Strausso la femme fatale viska atlieka su didesne aistra: Saloméja reikalauja Jono
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buciuoti jos liipas, pries tai tetrachui negailestingai jsakiusi nukirsti Jonui galvg. Galiausiai ji
pamalonina savo fantazijas neramioje ir erotiskoje scenoje (Bilodeau, 2016, p.).
versijos. Senojo Testamento Teis¢jy knygoje Dalila iSduoda Samsong dél gryno jnoringumo ir
godumo, susiviliojusi auksu. Tuo tarpu operos libretas jg pavercia tikra patriote, kuri atsisako
DidZiojo Zynio sitilomo kysio ir galbait netgi yra nuosirdziai ir karéiai jsimyléjusi. Sis posakKis
tuo laikotarpiu buvo kritikuojamas, garsus pranciizy kompozitorius ir kritikas Paul Dukas
pastebéjo: ,,ISaukstinus Dalilg iki zynés, juosiancios galva patriotizmo aureole, mes galbit ir
matome jg patrauklesne, taciau tai, be jokios abejonés, iSkraipo personazg.” Transformuotas
Saint-Saénso personazas, supanaséjes su Judita, turintis Zanos d’Ark figiirg, tampa Pranciizijos
alegorija, ypac po pralaiméto Sedano miiSio Pranciizijos - Priisijos kare (Bilodeau, 2016, p. 74).
Toli nuo Gétés amzinojo moteriskumo Vizijos, vedancios zmogy | aukstybes, siekiant
transcendentiniy tiksly, iStisa Saint-Saénso laiky fataliSky motery galerija iskristalizuoja gily ir
nerimastingg Visos kartos paveikslg, susidiirusj su nepaaskinamu moters mistiSkumu bei
paslaptingumu. Nepazjstamas ,,juodasis kontinentas”, Freudo akimis (psichoanalitikas S.
Freudas ,,juoduoju kontinentu” apibiidino moters seksualumg), jaudinantis ir bauginantis tuo
pat metu, nes gali pavergti Zzmogy savo valiai ir jj sumenkinti iki pirmykstés ar net gyvuliskos
biisenos. Kaip pasipriesinti uzburian¢iam moters kiiniSkumui, kai jis yra iSreiskiamas Dalilos ir
zyniy choreografijoje priesais Dagono Sventykla, gracinguose géliy mergeliy gestuose
,,Parsifalyje” ir ypa¢ garsiajame ,,Septyniy skrais¢iy Sokyje”, sugalvotame Oscaro Wildo ir
muzikaliai iSpildytame Richardo Strausso? Galbat, jei Dalila buty labiau vienplaniskas
personazas kaip antgamtiskoji Kundry ir viliotoja, kurios apzavai yra ne tokie nuodingi, ji biity
pacioje ilgos operiniy herojy, jvaldziusiy pavojingus kerus, procesijos pradzioje. Procesijos,
kuri pasieké kulminacija keliais desimtmeciais véliau su Turandot ir Lulu priesakinése eilése
(Bilodeau, 2016, p. 75).

1.3. Dalilos prototipas — Pauline Viardot
Pauline Viardot buvo daugiau nei didziausia muza XIX amziuje. Ispany kilmés
mecosopranas pakeité¢ XIX amziaus opera, jkvépdama kiekvieng nuo Hectoro Berliozo iki
Johanneso Brahmso, Claros Schumann ar Gabrielio Fauré. Saint-Saénsas dedikavo jai
,»Samsong ir Dalilg“, Brahmsas - Alto rapsodija, Schumannas — 24 opusa, H. Heine - dainas, ji
buvo pirmoji Wagnerio lzolda, Claros Schumann draugé, modelis vienai is George Sand
literattiriniy herojy, Gabrielio Fauré pamoté, Charles Dickenso ir Henry Jameso meiluzé. lvanas

Turgenevas savo dramoje ,,Ménuo kaime* gana aiskiai atvaizduoja jos ir Charles Gounod
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romang. lvanas Turgenevas ir Pauline Viardot iSgyveno visg gyvenimg trunkancig meilés
istorijg, jis buvo jai giliai pasiS§vent¢s, manoma, net vieno i$ jos vaiky tévas, nors tai niekada
nebuvo patvirtinta oficialiomis Zziniomis. Viardot gimé per anksti, kad jos balsas bty
iSsaugotas, Visa, kas liko, tai tik kompozitoriy atsiminimai, keletas fotografijy ir jau uzmirstos,
bet vis skatinamos atgimimui jos pac¢ios kompozicijos.

Pauline Viardot gimé Paryziuje 1821 metais dainininky $eimoje. Jos tévas, Manuelis
Garcia, vienas garsiausiy visy laiky dainininky, dainavimo pedagogy, kuriam Gioachino
Rossini skyré Almavivos role savo operoje ,,Sevilijos kirpéjas®. Garcia visus savo tris vaikus
moké dainavimo itin grieztai, kartais net Ziauriai. Kita jo dukra, Maria Malibran, tapo vienu
garsiausiy to laikmecio soprany, pripazinta primadona. Jos brolis, taip pat Manuelis Garcia,
désté dainavimg Paryziaus konservatorijoje ir tapo vienu zinomiausiy dainavimo technikos
novatoriy, parasé traktaty apie dainavimg. Nuo ankstyvos jaunystés Pauline Viardot mokési
groti fortepijonu pas Franza Liszta, deSimc¢ia mety vyresnj ir, atrodyty, turintj meilés romany
su visomis Europos moterimis. Viardot taip pat buvo be galo jj jsimyléjusi. Visa tai nutrtiko,
kai jai suéjo penkiolika mety ir jos mama grieztai nusprendé, kad ji bus dainininké, 0 ne
pianisté. Vos po dviejy ménesiy, mirus jos seseriai, ji tarsi perémé jos sékme, 0 po keleriy mety
dainininké debiutavo Londone kaip Dezdemona G. Rossini ,,Otele”, Sis vaidmuo jos seseriali
buvo pelnes didziule $love.!

Viardot neketino tapti savo sesers kopija, ji nebuvo taip apdovanota groziu. Nors ir turéjo
nepaprastai platy diapazong, jos balsas buvo labiau tinkamas mecosoprano roléms atlikti.
Greitai publika pajuto, kad Viardot turi kazkg savito, svarbesnio nei grazus balsas, tai —
nepaprasta dramatiné ekspresija, uzburianti asmenybé. Viena pirmyjy tai pastebéjo rasytoja
George Sand, Frédérico Chopino mylimoji, kuri jkalbéjo Viardot pamirsti jausmus poetui
Alfredui de Musset ir jtikino, kad dainininké turinti tekéti uz Louis Viardot, 21 metais vyresnio
Théatre Italien direktoriaus. Sand jtikino, kad tai biity ideali partija kylanciai operos zvaigzdei:
stabilus, atsidaves ir kvailokas. Jie susituoké 1840 metais. Po 3 mety jiedu su vyru i§vaziavo j
Sankt Peterburga, kur Pauline dainavo Rozing G. Rossini operoje ,,Sevilijos Kirpéjas®,
priblokSdama Rusijos kritikus. Nuo to laiko Sankt Peterburge ji tapo dazna viesnia, greitai tapo
asocijuojama su rusy muzika ir buvo zinoma kaip viena didziausiy rusy muzikos skleidéjy
Vakaruose. Bene didziausia sgsaja su Rusija buvo jos draugysté su rasytoju lvanu Turgenevu.
Jam ji tapo gyvenimo meile, jis visg gyvenima buvo jos draugu ir kaimynu, iskeliavo paskui ja

j Paryziy, véliau ir } Baden-Badeng. Jy draugysté turéjo didziulj poveikj Turgenevo Kirybai, jis

! Wikipedia. Pauline Viardot. Prieiga per interneta: <https://en.wikipedia.org/wiki/Pauline Viardot> [Zitiréta 2018-03-
25]
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para$é daugybe teksty jos vokalinéms kompozicijoms. Louis Viardot ir lvanas Turgenevas miré
tais paciais 1883 metais, po jy mirties Pauline gyveno Paryziuje iki 1910 mety.

Didziausiu Viardot jnasu buvo laikoma C. W. Gliicko ,,Orféjo” redakcija, kurig parasé H.
Berliozas specialiai jai. Tenoro partija buvo transponuota mecosopranui ir Siais laikais $i
redakcija iSlieka gana populiari. Orféjg yra dainuvusios Anne Sophie von Otter, Vesselina
Kasarova ir kitos zymios dainininkés. Pauline Viardot $ig partija atliko daugiau nei 150 karty,
visus stulbindama ir precizisku vokalu, ir didziuliu dramatiniu poveikiu.?

Camille Saint-Saénsas savo straipsnyje teigia: ,,Jos balsas buvo nejtikétinai galingas,
nepaprastai plataus diapazono, neturintis jokiy klia¢iy dainavimo mene. Sis jspadingas balsas
patiko ne kiekvienam, jis jokiu biidu nebuvo skaidrus, lengvas, $velnus ar aksominis. Veikiau
kiek astrokas ir erzinantis tarsi kartus apelsinas. Tai buvo balsas skirtas tragedijai ar epui, labiau
antzmogiskas nei zmogiskas. Lengva ispaniska muzika ar Chopino mazurkos, kurias ji
aranzavo, kad galéty dainuoti, buvo visiskai perkeistos jos balso ir tapo amazonés ir milzinés
zaisliukais. Ji suteikdavo nejtikétino grandioziskumo dramatinéms dalims ir rimtam oratorijos
gilumui.*

Jos balsas buvo nepaprastai galingas ir taip pat paslankus. Tokie balsai yra itin reti. Jos
dainavimas kaip ir ji pati daznai buvo apibtdinami ,,bjauriu groziu®, turéjo galig sulydyti viska,
ka klausytojas turi jautriausio ir muzikaliausio, paliekant Zodziais neapibudinamg efekta. Daug
jspudingesné nei jos iSvaizda buvo jos asmenybé. Ji laisvai kalbéjo ispaniskai, italiskai,
pranciiziSkai, angliskai, vokiskai ir rusiskai. Puikiai iSmané $iy $aliy literattra, visose jautési
kaip namuose. D¢l savo itin astraus proto, jspadingo pianistés ir kompozitorés talento Viardot
trauké jautriausius ir protingiausius Europos vyrus.

Kai dainininkei ir dainavimo pedagogei atsirado pirmosios balso problemos, jai buvo
patarta testi pianistés karjerg. Jos pianistés talentas buvo negincytinas, taciau ji nusprendé nieko
nekeisti, toliau dainuodama opera ir kovodama su pablogéjusia situacija. IStisa karta jos balsg
girdéjo ne pacios geriausios formos — pazeista, astry, sunky, uzsispyrusj. Jos ankstyvus balso
pokycius paskatino ir tai, kad ji noréjo dainuoti visas mégstamas roles. Savo studentui ji karta

taré: ,,Nedaryk, kaip as! A noréjau dainuoti viska ir taip sunaikinau savo balsa!“®

2 Reel James. Pauline Viardot. Prieiga per inetrneta: <https://www.allmusic.com/artist/pauline-viardot-
mn0001596677/biography> [zitiréta 2018-03-26]

3 Aran Sue. Pauline Viardot: A Forgotten Woman of Musical Genius. Prieiga per internet:
<https://bonjourparis.com/history/pauline-viardot-a-forgotten-woman-of-musical-genius/> [Zitréta 2018-03-26]
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1.4. Personazo muzikiné kalba

Dalila yra eksponuojama pirmojo veiksmo sestojoje scenoje tarp kity motery filistieciy.
Ji atkartoja choro motery temg viliojanc¢iu balsu. Harmonija suchromatiskéja, naudojant
paralelines septimas, nors, palydint motery atlickama tema, buvo nekaltai diatoniné. Samsonas
i§ karto atpazjsta Dalila, ji pristatoma be jokio paruogimo ar jzangos. Sis momentas buvo itin
kritikuojamas, taciau operos kiiréjai mané, kad Zitrovas, ateidamas j opera, turi zinoti Biblijos
istorijg ir personazus. Toks sprendimas leidzia, nieko nelaukiant, pereiti j terceta su tikru
jausmy kontrapunktu: Dalilos viliojimas jungiasi su Samsono sumaistimi ir apgailestavimu bei
Senojo zydo iSmintingu perspéjimu dél Dalilos zavesio, lyginamo su gyvate, pakartojamo kiek
grésmingiau terceto pabaigoje (de Solliers, 2016, p.18).

Savo pirmoje arijoje Dalila kalba $velniu balsu E — dur tonacijoje, kuri laikosi iki pirmojo
veiksmo pabaigos. Ji aukstina pavasario grozj, nes jis turéty atnesti Samsono meile, kurios ji
laukia viena tamsioje naktyje. Melodinés linijos santykiai atsiskleidzia per besitesiancia
dominante, ant kurios zaidzia kylantys ir besileidziantys tercijy akordai. Skambanti dominaté
sujungia Dagono zyniy Sokj su pirmaja arijos dalimi. Pirmoji Dalilos frazé atskleidzia nauja
leitmotyva, kuris simbolizuoja visa, ka pavasaris turi viliojancio. Centriné arijos dalis
pagyvinama moduliacijomis. Vis kylan¢ios emocijos veda j egzaltuotg paveiksla, tristaniska
antrojo veiksmo meilés temos eskiza. Pirmoji arijos dalis vél pasirodo reprizoje, rami
baigiamoji kadencija — Dalila yra savimi uztikrinta, girdimas naujas Senojo zydo perspéjimas
su neramiais chromatizmais. Skamba neapolietiskas kvintakordas, kuris skelbia izraelity
nelaime, kurig atnesty $i moteris, jei Samsonas jai pasiduoty. Dalila zino, kad jau laiméjo. Ji
iStaiso Samsono sumisima nauju motyvu, kuris niekam neleidzia suabejoti dél jos viliojimo
triumfo. Palydimas $velnaus pirmy smuiky tembro, pabaigoje skamba tikras mecosoprano
balsas. Meilés atodiisis primena pavasario tema, atliekamas skambant tonikos akordui.
Harmonija su fryginiu kvintakordu simbolizuoja vergove, kuri ir vél laukia izraelity, taciau
grésmé iSnyksta dél dominuoti imancios meilés magijos — arfos arpeggio. Ramus akordas ir
viskas pasineria siltoje lengvo gundymo atmosferoje (de Solliers, 2016, p. 23).

,,Nezinau, kodél opera pradéjau nuo antrojo veiksmo.*“ — raso laiske Saint-Saénsas. Be
abejonés todel, kad antrasis veiksmas yra pats operiskiausias i§ visy trijy, pripildytas meilés ir
aistros. Néra jokio choro, tik trys pagrindiniai personazai, isties simboliski, reprezentuojantys
kersta, viliones ir susigundyma meilés troskimais. Tai — Dalila, Samsonas ir Didysis zynys. Visi
veikéjai atskleidzia didziule asmening jtampa, kuri reflektuoja didziulg jy aistry galia. Gamta
taip pat néra indiferentiskas dekoras. Jos svarba yra prilyginama visur esanc¢iam Kketvirtam

personazui, su pradzios saulélydziu, meilés dueto noktiurnu bei audros paveikslu. Audros
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paveikslas supa jzangg ir dueta, simbolizuodamas Zzmogy ir jo aistras. Jis muzikaliai dalyvauja
veiksme ir prideda dar dramatiskesn¢ dimensijg. Trumpas antrojo veiksmo preliudas vaizduoja
tolimg audra, labiau viding nei iSoring. Neramus saulélydis akordais kurtinamai iSauga |
grésmingus véjus, chromatinis fleitos nusileidimas astuonis kartus simbolizuoja griaustinj.
Arpeggio aidu skambantys klarnetai ir styginiy tremolo palaiko gana ramig aplinka, kuri iSsaugo
ziaurumg vélesniam laikui (de Solliers, 2016, p. 25).

Dalila laukia Samsono ir mums tai primena trumpame recitatyve. Styginiai ir alto solo,
grojantys jau girdétas temas, tik dar labiau paryskina moters apsisprendimg. Dalila reikalauja
meilés ne nesti jai dziaugsma, kurio ji negalinti priimti, o padéti nukariauti Samsona. Si kersto
arija atskleidzia tai, kas Siek tiek susvelnina jos zodzius: atmintis gaivina gyvus prisiminimus,
taciau §i maslioji Dalila greitai uzleidzia vieta kerStingajai Dalilai su agresyvia vokaline
kaskada iki g2 ar net b2. Styginiy tremolo, palaikomas grésmingai valtorny ir fatogy atlickamy
augancéiy kvinty, veda j nauja temag — tolimo griaustinio. Tema, einanti zigzagais, labai
iSraiskinga, beveik vizuali, taciau atlieckama pp, saugant jos jéga audros pasirodymo momentui.

Pasirodo rimtas ir nesimpatiskas Didziojo Dagono Zynio siluetas. Judviejy duete
negirdime labai daug niuansy, dvi rolés tampa viena be jokio zmogisko kompleksiskumo, kuris
juos padaryty kiek simpatiskesnius. Abu jie neturi nieko individualaus, reprezentuoja
kolektyvinj filistie¢iy mastyma. Dalila yra tikra dél savo galios, tai atsispindi ir orkestre. Kad
gauty daugiau naudos, Didysis zynys jai pasiiilo pinigy. Priesingai nei Biblijoje, Dalila atsisako.
Tai atliepia taskuotas ritmas, kuris atskleidzia jos vienintelj tiksla — tai kerstas. Dalila nekencia
Samsono taip pat, kaip ir kiti filistie¢iai. Ji galvoja, kaip atskleisti jo jégos paslaptj, nors,
priesingai nei jos tautieciai, ji dar niekada nebuvo nugaléta Samsono. Didysis zynys domisi, ar
pirmosios jos pastangos buvo vaisingos. Dalila uztikrina pavasario ir meilés vardu, kad
Samsonas neatsilaikys pries jos asaras. Visi Sie paaiskinimai, iliustruojami orkestro, galutinai
jtikina Zynj pergalés tikrumu. Zynio ir Dalilos balsai susilieja grésmingame duete,
uzbaigian¢iame sceng.

Dalila budi, laukdama savo aukos. Recitatyve ji $nibzda vidinés kovos draskomam
Samsonui. Kaip $viesos spindulys pasirodo A - dur tonacija, zadanti didziojo meilés dueto
pradzia. Sis duetas - tai ne tik graziausias operos puslapis, bet ir visos operos centrin¢ asis. Jame
telpa visa, kas buvo pries tai, kas siuvo metu vyksta ir dar tik jvyks. Tai visos operos vizitiné
kortelé ir zitrovy laukiamiausia vieta. Dueto melodija vystosi su jéga ir Siluma, kurios visada
veikia skirtingu laipsniu. ,,Dalila ir Samsonas privalo biti velniskai jsimyléje’’- pasaké Lisztas
(de Solliers, 2016, p. 27). Siame duete yra kazkas tikrai velnisko arba mazy maZiausiai

pavojingai dviprasmisko. Viskas tarsi vyksta tokiu principu: viskas gerai i§ Samsono pusés ir
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viskas blogai i§ Dalilos pusés, ta¢iau $is grieztas principas galiausiai susvelnéja: Samsonas,
prie$ savo valig traukiamas meilés jégos, nori atsiskirti nuo Dalilos, kuri privalo suvaidinti
aistra, kad atskleisty jo stiprybés paslapti. Muzika ir zodziai bendradarbiauja, kad suteikty §j
dviprasmiska jspudj: Samsono meilés, kuri jam paciam kelia géda, ir Dalilos suvaidintos
gudrybés, primenancios meile. Girdime naujg motyva, kuriame Dalila jtikinéja Samsong.
Diatonika siekiama nuraminti Samsono sazing, chromatizmai mums isduoda Dalilos klastg. Ji
itikinéja, jis priesinasi. Véliau vis neramesni Dalilos jtikingjimai, iSreiskiami minoru,
skambantys kartu su jau girdétomis temomis orkestre, isreiskia grésme. Dalila susiima, orkestre
skambanti lengva jos temos transformacija skelbia meilés dieva. Atliepiant angly ragui, Dalila
$nabzda: ,,Mano §irdis atsiveria tavo balsui”. Sis angly rago atliepimas tarsi atitolina Dalila. Ji
iSreiskia pasitikéjimg ir pasiduoda svaigiam geidulingumui bei §velnumui, kurie nutapo meilés
tema, susidedancig i§ dviejy daliy: chromatinés ir tingios bei diatoninés ir teigiancios. Galime
pastebéti, kiek daug karty Si tema nusileidzia, lyg isreik§dama pesimisting degraduojancios
meilés koncepcija. Antrame posme, naudodama biblinius ir poetinius palyginimus ape kvie¢ius
ir greitg stréle, Dalila pazymi savo privalumus, palydint mediniy puc¢iamyjy chromatizmams,
kurie iSreiSkia tg pacig griaustinio tema, tik labai susvelninta. Galiausiai dueto pabaigoje
Samsonas dél Dalilos pamirsta savo norus ir dieviskosios pergalés tikslus. Atéjus naujam jégy
antpladziui, ji jj suvilioja ir jtikingja atskleisti savo paslaptj vidury audros, kuri labiau siaucia
veikéjy Sirdyse nei gamtoje. Gamta, savo ruoztu, taip pat dalyvauja veikéjy aistrose. Skamba
jau girdétos temos, Dalilos meilés tema tapo diatonine ir skamba minore, Zaibuojant ir
griaudziant, du mylimieji susiduria akistatoje, Dalilos partijoje - antros oktavos si b. Samsonas
prieSinasi verdanc¢iai savo Sirdies audrai ir nenugalimoms Dalilos vilionéms. Jis susvyruoja,
taCiau troskimas stipresnis ir jis jeina j Dalilos namus. Paslapcia pasirodo filistiny kariai,
girdima Dalilos ir Didziojo zynio dueto citata. Skambant sumazintam septakordui, Dalila
pakviecia filistinus. Antrojo veiksmo pabaiga - trumpa ir gana brutali (de Solliers, 2016, p. 31).

Prie$ tai vaizduojama kaip klastinga viliotoja, filistiny sajungininké, tre¢iame veiksme
Dalila tampa garbinga pagoniy religijos atstove. Saint-Saénsui ji simbolizuoja nuodéme, taciau
ne bjaurig, 0 viliojancia, pilng gundymy, kaip ir priklauso $iai nuodémés rasiai, kuri Saint-
Saénso laikais buvo zinoma kaip nuodémé par excellence. Treciame veiksme Dalila dar
Ziauresng, ji Samsonui primena jy meilés naktj, kai ji jam suvaidino gédinga komedijg. Dalilos
meilés tema Sjkart suskamba kaip karikattira. Plati ir paremta, dabar ji yra nervingai kapojama,
pilna piktdziugos ir astriy apodziatiry. Dalilos pasity¢iojimas pasiekia kulminacija, kai ji
reikalauja kersto, pasiekto Samsono naivumo déka. Didysis zynys pakviecia Dalilg dalyvauti

Dagono kulte, Siuo metu jie eina tas pacias pareigas ir yra visiskai lygts. Jie slovina Dagona,
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naudodami kiek egzaltuota doksologija: Dagonas yra ne tik nugalétojas, pats didZiausias i$ visy,
jis sukiiré Zeme ir yra visy dievy valdovas. Siekiama parodyti ventikams dazna savybe suteikti
savo tautos dievui visas geriausias savybes kity dievy ir kity tauty saskaita. Tai ypa¢ buidinga
pergalés atveju. Dalila ir Didysis zynys triumfuoja nekukliai. Staccato akompanimentas ne tik
atskleidzia Saint-Saénso lengva ironija Dagono Kkultui, bet ir pabrézia veikéjy dziaugsma,
leidziantj jiems pakilti j kita iSmatavima. Saint-Saénsas nepamirita, kad $is Zynio ir Dalilos
dainavimas yra religinis, todél paraso griezta kanono forma. Jiems homofoniskai atliepia
filistiny choras. Antrame posme Dalila ir Zynys Dagonui siilo kruvina auka ir praso
aiSkiaregystés dovanos. Liepsna pakyla vir§ altoriaus, motyvuoja Sokingjantis ritmas ne tik
orkestro partijoje, bet ir balsuose. Girdime skaidrumg ir ironija, 0 pusantros oktavos gamos
meta i$Stkj Dalilos balso paslankumui ir béglumui. Girdime auksciausio lygio egzaltacija.
Dalilos ir Didziojo zynio balsai laikosi virSuje. Dalila dainuoja antros oktavos sib, dubliuojant
sopranams, tai néra privaloma. Si scena, pilna nuostabaus chaoso, meistriskai valdoma, baigiasi
taip, kaip ir turéty, tiksliau, nesibaigia: sumazintas septakordas, skambant zodZiui: ,,gloire”
(Slové), styginiy arpeggio nusileidimas Zemyn, prie kurio pacioje apacioje Pprisijungia
trombonai ir tiba. Samsonas meldzia Dievo, kad sugrazinty jam stiprybe paskutinj karta.
Dievas isklauso ir jvyksta stebuklas: Samsonas pajudina dvi kolonas ir $ventykla gritiva tarp
aimany ir Sauksmy. Jspiidingai krenta Dalila, visi filistinai, jy Sventikai ir pats Samsonas (de
Solliers, 2016, p. 40).

Baigiant skyriy, galima buty teigti, kad Dalilos personazui didziulés jtakos turéjo
vyraujanti to meto Paryziaus atmosfera, operos sudétingas kelias j teatro sceng, kompozitoriaus
gyvenimo aplinkybés. Labai reik§Sminga buvo tuo metu vyravusi orientalizmo banga,
susidoméjimas Rytais, taip pat Wagnerio kiiryba, Lizsto palaikymas ir jtaka. Operos temai ir
ypa¢ personazo Kilmei milziniskos reik§més turéjo atsirades la femme fatale reiSkinys ir
misticizmas, filosofy, kompozitoriy ir kity sri¢iy menininky kiiriniai $ia tema, didziulis
susidoméjimas Siuo reiskiniu.

Personazo balsinéms charakteristikoms, jo charakterio iSpildymui stiprig jtakg daré
Pauline Viardot — garsiausia to meto miza, savo gyvenimu ir asmenybe jkiinijusi Dalilg ir
daugybe to meto personazy ir kiiriniy. Ji buvo tokia, kokig Saint-Saénsas maté Dalila.

Pateikus personazo muziking kalbg, matomas reikalingas aukstasis vokalinis
meistriSkumas: labai aukstos ir labai Zemos natos, daugybé skirtingy iSraiskos priemoniy,
jauciama didziulé orkestro jtaka, pastebima leitmotyvy sistema, ty paciy temy pakartojimas

skirtingais pavidalais.
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2. DALILOS VAIDMUO IR JO INTERPRETACIJOS

Sio skyriaus pirmoje dalyje yra analizuojami trys kontrastingi video jragai.
Komparatyviniu biidu siekiama atskleisti jvairias interpretacijy galimybes, iSnagrinéti
efektyviausius personazo kiirimo biidus, susipazinti su skirtingomis draminémis analizémis.
Video jrasy analizei buvo pasirinkti trys jraSai pagal atlikimo kokybe, teatro prestiziskuma,
atlikéjus, jraso kokybe. Visi jrasai yra nufilmuoti skirtingu metu, pastatyti skirtinguose
teatruose ir Salyse, juose dainuoja skirtingi dainininkai. Vienintelis du jrasus vienijantis
dalykas— Placido Domingo, kuris yra bene zinomiausias visy laiky Samsonas, §j vaidmenj
atlikes visuose garsiausiuose operos teatruose su paciais garsiausiais mecosopranais, tarp kuriy
ir Olga Borodina, Barbara Dever, Agnes Baltsa, Elena Obraztsova, Shirley Verrett...
Didziausias démesys buvo kreipiamas j Dalilos atlikéjas, kad jos tobulai ir kontrastingai
perteikty vokaling ir vaidybing linija. Visos trys nagrinéjamos Dalilos: Olga Borodina, Barbara
Dever ir Anita Rachvelishvili, savaja Dalilg perteikia labai jvairiai. Olga Borodina — salta,
skrupulinga ir klastinga, tobulai atlicka vokaling partijg. Barbara Dever — kiek $velnesné ir
jausmingesné, nors taip pat labai impozantiSska. Anita Rachvelishvili — pati zmogiskiausia,
jausmingiausia ir kompleksiskiausia, parodziusi didziausig jausmy amplitudg ir tai, jog myli

Samsong ir jai gaila jo kancios. Pasirinkti Sie video jrasai:

1. Milano La Scala, 2002, dirigentas Gary Bertini, rezisierius, kostiumy dailininkas ir

scenografas Hugo De Ana, Samsonas — Placido Domingo, Dalila — Olga Borodina.

2. Meksiko Palacio de Bellas Artes, 1998, dirigentes Guido Maria Guida, rezisierius Matias
Cambiasso, kostiumy dailininkas ir scenografas Beni Montresor, Samsonas — Placido

Domingo, Dalila — Barbara Dever. Bendras projektas kartu su Buenos Airiy Colon teatru.

3. Paryziaus Opéra Bastille, 2016, dirigentes Philippe Jordan, rezisierius Diamiano Michieletto,
kostiumy dailininké Carla Teti, scenografas Paolo Fantin, Samsonas — Aleksandrs Antonenko,
Dalila — Anita Rachvelishvili.

Nagrinéjimo kriterijai:

» vokalinés partijos niuansai,

* rezislriniai sprendimai;

« skirtingy emocijy taikymas, interpretacija;

* lokacijy pasikeitimai, sceninis isdéstymas.

18



Antrame poskyryje buvo atlikta trumpa kokybiné turinio analizé, siekiant iSsiaiSkinti
svarbiausius vokalinius ir dramaturginius Dalilos personazo rengimo momentus ir tai, kas
reikalingiausia, ruo$iant ir atliekant §ig partija. Buvo remiamasi medziaga, gauta i$ interviu su
mecosopranu Justina Gringyte — viena ryskiausiy Siy laiky lietuviy dainininkiy, atlikusiag
Dalilos partijg 2017 metais ,,Vilnius City Opera” pastatyme bei reZisiere Dalia Ibelhauptaite —

,, Vilnius City Opera” jkuiréja ir meno vadove.

2.1. Garso ir vaizdo jrasy analizé

1. Dalilos ekspozicija | veiksmo pabaigoje

Olga Borodina La Scalos pastatyme pasirodo kartu su filistietémis choro Voici le
printemps metu, tac¢iau mes jos nematome. Ji atsiskleidzia tik tada, kai pradeda tercetg Je viens
célebrer la victoire su Samsonu ir Senuoju zydu. Dalila, vietoj plauky turinti kazka panasaus i
gyvates, Siek tiek primena Mediiza graiky mitologijoje. Tai iSkart nuteikia grésmingai ir
suteikia antgamtiSka, monstriSskg atspalvj, 0 ir visas tamsus koloritas taip pat tarsi atspindi
vandeny gelmes. Dalila labai monumentali, Siek tiek primenanti skultiira, nespindi meile ir
jausmais, kaip pati sako terceto pradzioje. Nuo jos dvelkia klasta ir né¢ akimirkos neleidzia
suabejoti, kad ji turinti tik vieng tikslg - nugaléti Samsong ir jam atkerSyti. Samsonas negali
atitraukti nuo jos akiy, nors Senasis zydas jj ir jspéja. Dalila metodiskai jj vilioja, nei kiek
nesvyruodama ir neatsitraukdama, kiekvienu surepetuotu judesiu tarsi bylodama apie savo
apskaiCiavimus. Visa tai ji tgsia ir Dagono zyniy Sokio metu, kartu su Sokéjomis darydama

ranky judesius, nenuleisdama akiy nuo Samsono.

Barbara Dever Meksiko pastatyme atrodo kaip karaliené, ryskiai issiskirianti i$ kity,
netgi jos ilgo apsiausto krastus nesa dvi zynés. Jg taip pat pamatome tik per filistie¢iy chora,
tarsi norint isskirti ir pabrézti aukstesnj jos statusg. Dalila - labai impozantiSka, ranky judesiais
tarsi rodydama, kad dziaugiasi vykstancia Svente ir Sokiais, taciau prie jos neprisijungia. Tai
ypac rysku Dagono zyniy Sokio metu, ji jame nedalyvauja, o tik aktyviai stebi, sédédama soste.
Tercetg ji pradeda taip pat labai iSkilmingai, karaliskai ir kartu kiek demonstratyviai, taciau

rodydama susizavéjimg ir Svelnumg Samsonui.

Anita Rachvelishvili rezisieriaus Damiano Michieletto pastatyme pasirodo gerokai
anksciau nei pries tai buvusios Dalilos, jau III scenoje, per Didzi0jo zZynio dainavima: Que vois-
je? Abimelech! Ji nerimastingai stebi vykstancig sceng, Didziojo Zynio pyktj, likusiy vyry
i8gastj, apacioje mirusiy izraelity lavonus. Matome jos baimés ir siaubo israiska, Didjjj Zynj tai

padaro dar nesimpatiskesnj ir baisesnj. Dalila, tuo tarpu, yra jautri ir iSsigandusi, bijanti tapti
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dar viena DidZi0jo Zynio auka. Atrodo, kad jis ir yra vienintelis klastuolis $ioje istorijoje. Sis
Dalilos stebéjimas suteikia jai zmogiskumo ir humaniskumo, matome jos Zemiskas emocijas ir
tai labai jaudina. Ji néra skulptira ant postamento, o gyvas ir jauciantis zmogus, kuris jaucia
grésmge ir visiskai nesizavi parodytu brutalumu. Ji vél pranyksta per Senojo Zydo dainavimg su
choru ir pasirodo per filistie¢iy chora. Filistietés ¢ia tampa filistie¢iais, moterys, persirengusios
vyrais, rodo Dalilai didziulj démes;j ir susizavéjima. PradZioje Dalila, tarsi dar negalinti atsigauti
nuo regéto siaubo, kiek véliau atsako i jai rodoma démesj, Svelniai liesdama jos trokstancius
,vyrus”. Terceto metu ji viskg adresuoja Samsonui, taciau licka kartu su savo gerbéjais.
Jauciamas $velnumas, geidulingumas, didziulis jausmingumas, jokios klastos ar grésmés.
Grésme kelia Samsono ir Senojo zydo vaik$¢iojimas tarp izraelity lavony, Samsonas
nebepadeda uzdenginéti mirusiesiems akiy, visg jo démesj patraukusi Dalila. Skambant zyniy
Sokio muzikai, matome jspiidingg spektaklj. Tai ne Sokis ir ne baletas, o pranasiskas vaidinimas,
nuoroda j laukianc¢ius jvykius. Dalila pasislepia, Samsonas stebi tarsi vizija, tarsi sapna jo
laukiancios ateities. Pabaigoje Samsono antrininkui yra iSduriamos akys ir jis pabéga.

Isptuidinga scena, nuteikianti slogiai ir tarsi programuojanti ir Samsona, ir zitirova ateiciai.

2. Arija Printemps qui commence

Olga Borodina labai impozantiska ir labai statiska. Visas veiksmas sustoja. Sokéjai
suseéda ratu, Samsonas su Senuoju Zydu klausosi nejudédami. Dalila taip pat nejuda. Visas
démesys balsui. Arijos tempas labai létas, Andante tampa Lento, ta¢iau dainininké tobulai viska
isdainuoja, balsas savo groziu uzlieja visa sale, visi akimirkai sustingsta. Siek tiek daugiau
judéjimo girdime tik nuo poco animato dalies: En vain je suis belle! Borodina daro lengvus
ranky judesius, adresuojamus Samsonui. Senojo Zydo intarpas nenutraukia sustingusios
akimirkos, Samsonas vis taip pat nejudédamas klausosi. Arija uzbaigiama Svelnia Dalilos

melancholija.

Barbara Dever siek tiek juda ir gestikuliuoja, arijos tempas taip pat Siek tiek greitesnis.
Poco animato dalis beveik nesiskiria nuo arijos pradzios, tai nesuteikia arijai tiek daug
kontrastingumo, kiek galéty. Ji néra $alta ir apskaic¢iuojanti, jos Dalila labai jausminga ir,
akivaizdu, nepamirsta apie Samsona n¢ akimirkos. Sokéjy néra, scenoje tik Samsonas ir Dalila.
Senojo zydo intarpas taip pat gana statiskas, netrukdantis bendrai atmosferai. Jis tik iSsako
savajj perspéjima, o Dalila uzbaigia arijg taip pat karstai ir jausmingai, apkerédama Samsona.
Ispadingas Placido Domingo pasirodymas, atrodyty, kad jis nieko nedaro, taciau vien jo

buvimas parodo, kaip jis zavisi Dalila ir kaip jj keri jos dainavimas.
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Opéra Bastille pastatyme Samsong ir Dalilg skiria tarsi du skirtingi pasauliai. Samsonas
klaidzioja tamsiame zydy pasaulyje tarp nuzudytyjy lavony, Dalila yra savo §viesiame, NOrs ir
primenancéiame viesbutj, ,,auksiniame narvelyje“. Dalilos kreminé — persikiné riiby spalva ir
natiiraliis plaukai sukuria nattralumo, paprastumo, zmogiskumo jspudj. Atrodo, kad ji
nuoSirdziai myli Samsong ir kenc¢ia, btidama aplinkybiy auka. Arijos tempas taip pat labiau
Lento nei Andante. Nuostabus dainavimas tiesiog uzburia, tikrai jausmingas atlikimas. Anita
Rachvelishvili labai zmogiska, Siek tiek juda savo Sviesiame kambaryje, atrodyty, troksta is jo
istriikti. Ji nieko nedaro dirbtinai, demonstratyviai ar klastingai, kiekvienas jos rankos judesys
tarsi atliepia troSkimg paliesti Samsong. Néra jokios uzuominos apie melg ar grésme, nieku
gyvu negalima biity patiketi, kad ji siekia apgauti Samsong. [spidingas Dalilos skraistés
padavimas Samsonui, Samsono troskimas sugerti j save Dalilos kvapa. Senasis zydas bando
atimti skraist¢ i§ Samsono, taciau Samsonas jos neatiduoda. Skraisté yra vienintelis §viesus
dalykas tamsiame zydy pasaulio kolorite. Atrodo, kad §i skraisté yra pats brangiausias Samsono
turtas. Jausminguma Siek tiek nutraukia Senojo Zydo nusivylimas Samsonui atsisakius skraiste
atiduoti. Atrodo, Dalila bijo Senojo zydo ir nenori, kad jis atstumty nuo jos Samsona.

Ispiidingas Anitos Rachvelishvili dainavimas tikrai nuteikia meilei.

3. Il veiksmo preliudas ir arija Amour! Viens aider ma faiblesse!

Preliuda pradeda filistiny kariy pasirodymas. Girdime audros motyvus, gamta iSties labai
i1Skalbingai perteikiama. Kariy atvaizdavimas suponuoja mintj apie karing, politing situacija,
kuri tampa $ios operos kertine asimi. Taip pat jau¢iame grésme, i§ karto yra aisku, kad §i vieta
yra i§ tiesy pavojinga. Olgos Borodinos Dalila yra tikrai grésminga. Preliudo metu ji tarsi
nuteikia save savo misijai, geria j save Sig grésmés atmosfera. Arijos recitatyvas pradedamas
labai ryztingai, Dalila atrodo beveik Kkariskai nusiteikusi. Visos arijos metu ji spinduliuoja
pavojy ir klasta. Jos prasymas meilei suteikti jai jégy (Amour, viens aider ma faiblesse)
absoliuciai jai neegzistuoja. Ji pilna jégy ir ryzto nugaléti Samsong ir laikyti ji po savo kojomis.
Jdomus sprendimas - kulminacing arijos vieta suskaldyti. Borodina istaria zodj: brave,
atsikvepia ir tik tada paima sib?. Jauéiame ryzta, valig, ir nusistatymag nugaléti. Jos Dalila tikrali

nemyli Samsono ir neleidzia mums suabejoti savo klasta.

Preliudo metu scenoje nieko nevyksta. Recitatyvo metu Barbaros Dever Dalila
atskleidzia tikruosius savo késlus. Visg arijg ji meistriskai iSdainuoja su visomis aukstomis ir
Zemomis natomis, taip pat ir su dideliu jausmingumu. Jos Dalila néra tiek grésminga ir

metodiska, kiek Borodinos, taciau taip pat ir néra tokia iSmastyta ir jvairiaspalvé. Scenoje ji
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viena, tiesiog dainuoja arijg, gana panasiai kaip ir pirmajg Printemps qui commence, nors arijos

i$ tiesy yra labai skirtingos. Grésme ir pavojy jauc¢iame i$ orkestro, tac¢iau ne i$ Dalilos.

Preliudo metu matome Anitos Rachvelishvili Dalila labai neramia. Ji neramiai sédi ir
zvalgosi, kol recitatyvo pradzioje j jos kambarj jeina kareiviai. Beveik ima atrodyti, kad jie ja
tuoj iSprievartaus, taciau iStarus: ,,iSmusé kersto valanda, kuri pamalonins miisy dievus* (VOicCi
[‘heure de la vengeance qui doit satisfaire nos dieux), jtampa atslagsta, pries iSeinant, vienas
kareivis dar pagrasina jai ginklu.

Arija Dalila pradeda labai nelaiminga, tarsi budama Didziojo zynio ir jo kareiviy auka. Ji
i§ tiesy praso meilés, kad suteikty jégy jos silpnumui ir jpilty nuody j Samsono kriiting. Matome,
kad ja Siurpina jos baisi misija ir likimas, ji nejaucia turinti pakankamai jégy suzlugdyti
Samsong. Arija ji dainuoja meistriskai, balse girdime kancig ir norg pasipriesinti savo likimui.
Matome personazo prieStaringuma. IStarusi kulminacing fraze: ,,as jj nugalésiu“ (je le brave),
Ji beveik pati pasiurpsta nuo savo zodziy ir, vél sugrjzus reprizai, praso meilés suteikti jégy jos
silpnumui. Si arijos interpretacija, mano nuomone, labiausiai atliepia arijos teksta ir yra pati
artimiausia Saint-Saénso priestaringumo idéjai, kai vienoje moteryje pinasi meilé, kandia,
kerStas ir negailestingas likimas. IStarusi paskutinius arijos zodzius: ,,jis pasiduos mano
pastangoms* (succombera sous mes efforts), atrodo, ji noréty savo zodzius atsiimti ir atSaukti
$ig negailestingg savo misija. Jos Dalila, mylinti ir kencianti, talpinanti savyje galig nugaléti

Samsong, negali pakelti $ios kerSto minties.

4. 11 scena su DidZiuoju Zyniu, ariozo Oui... déja, par trois fois, duetas Il faut, pour
assouvir ma haine, ariozo Se pourrait-il que sur son caeur

Dalilos dainavime su Didziuoju Zyniu girdime pakartotas arijy Printemps qui commence
ir Amour, viens aider ma faiblesse temas, Saint-Saénsas naudoja leitmotyvy sistema, jau¢iama
didziulé Wagnerio jtaka, visa scena vystoma istisai, be sustojimy, i$ Vieno numerio pereinant j
kita. Olgos Borodinos Dalila Didjjj zynj pasitinka be didelio dziaugsmo, jos pavojingumas ir
grésmé niekur nedingsta. Ypac didelé jos panieka ir piktdziuga jauc¢iama, kai ji atsisako Zynio
duodamo aukso ir sako, kad vienintelis jos tikslas — kerstas (Qu ‘importe a Dalila ton or!). Jos
klastingumas dabar pasiekia maksimumg ir nupiesia ja kaip tikrai ziaurig manipuliuotoja,
neturin€ig jokiy jausmy, tik kerS$tg. Dalila ir Didysis Zynis Siame pastatyme yra statiski
personazai, tai pabrézia jy aukStesn] statusg ir tarsi priartina prie Senojo Testamento, taciau
kartu sukuria nerealumo jspiidj ir neleidzia su jais susitapatinti. Dalila neturi absoliuciai jokiy

skrupuly ir Sis jos vientisumas suteikia jai demoniSkumo, ja bity galima prilyginti
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Mefistofeliui, joje néra jokio Zmogisko priestaringumo ir dualumo, galima net biity teigti, kad
jos zmogiskumas yra niveliuojamas. Savo ariozo ji atsiskleidzia kaip blogio karaliené¢ ir kalba
apie: ,,projekto jvykdyma® ir tai, jog paskutinei kovai ji paruosé savo ginklus: ,,.Samsonas
negalés atsispirti mano asaroms® (Samson ne pourra pas résister a mes larmes). Jos judéjimas
ir gestikuliacija beveik nesikeicCia, tik jgauna dar daugiau nuozmumo. Pasitikintis savimi
vaik§¢iojimas, nuozmus éjimas, tiesiamos rankos j Salis ir j save. Pyktis, kerStas ir panicka
kulminacija pasiekia Didziojo zynio ir Dalilos duete Il faut pour assouvir ma haine. Jame net
galime iSgirsti Siek tiek Saint-Saénso ironijos Siai blogio porelei, ypac tai juntama, skambant
Dalilos koloratiroms, $iek tiek primenan¢ioms baroka. Trumpame ariozo Se porrait-il que sur
son ceeur girdime ir matome Dalilos susijaudinima. Ji laukia Samsono ir tikisi, kad jis ateis.
Akivaizdus jos nusivylimas, jo nesulaukiant: Helas! Il ne vient pas! Tai vienintelé scenos vieta,
kai Dalila jgauna Siek tiek zmogiskumo bruozy, jauc¢iame jos baime, nerimg, nusivylima,
laukima, netgi litidesj. Ariozo pradZioje guléjusi ant lovos ir pasitikin¢iai laukusi savo aukos,

jo pabaigoje Dalila neramiai vaik$¢ioja, neslépdama nusivylimo.

Barbara Dever neatsisako savo Dalilos — karalienés interpretacijos, net ir atéjus
Didziajam Zyniui. Galbiit tam turi jtakos ir jos jspuidingas kostiumas su paauksuotu, kelis metrus
Zzeme besivelkanciu apsiaustu. Ji nekeic¢ia savo Dalilos plano, islieka tokia pati reikSminga ir
kilminga figtra, tai, zinoma, suteikia tam tikros monotonijos personazo dramaturginiam
vystymui. Ir Didysis Zynys, ir Dalila islicka gana statiskais ir monumentaliais personazais,
labiau primenanciais skulptaras ar idéjas nei gyvus zmones. Atéjus ariozo Oui... déja, par trois
fois momentui, Dalilos saldumas ir karaliskumas, jgauna klastos bruozy. Ji atsiskleidzia kaip
veidmainiska ir Ziauri manipuliuotoja, numetusi savo pakylétumo veida ir siekianti tik Samsono
mirties. Duete su DidZiuoju zyniu Il faut pour assouvir ma haine jie abu tampa tikrais
blogieciais, neturinciais jokio gailes¢io ir su piktdziuga siekianciais savo kruviny tiksly.
Tardami zodzius: mort au chef des Hébreux (,,mirtis zydy vadui”), jie net susikimba rankomis
ir piktai Sypsodamiesi baigia dueta beveik dziaugsmingai. Nuo tokio pasigéréjimo laukiancia
Samsono mirtimi ima krésti §iurpas, abu personazai vél yra nuzmoginami, prarade bet kokius
zmogiskumo bruozus ir tape blogio idéjomis. Ariozo Se pourrait-il que sur son ceeur metu
girdime jau buvusias audros temas, jos taip pat tampa aliuzija j dar tik laukiantj duetg Mon coeur
S‘ouvre a ta voix. Dalila vél tampa karaliene, neramiai laukian¢ia mylimojo, su litdesiu
stebincia horizontg. Mus neramiai nuteikia tik orkestre girdimos temos, akivaizdziai juntamas

pavojus ir nostalgija. Dalila nusivylusiai nueina j savo buveing.
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Anitos Rachvelishvili Dalila i$sigasta pamaciusi Didjjj zynj. Jis jsiverzia j jos kambarj
kaip smurtautojas ar zudikas. Jo dainavimo metu Dalila neramiai ir su baime jo klausosi.
Pasakiusi, kad ji zino, kaip labai Samsonas ja myli (je sais combien il m ‘aime), ji vél parodo,
kad myli Samsong ir yra jam neabejinga. Visos scenos metu ji iSlieka jautri, jsimyléjusi,
kencianti, bet kartu ir i$sigandusi dél Didziojo zynio. Tai vél sukuria reikalingg zmogiska
prieStaringumg ir nepavercia jos tiesiog blogio archetipu. Didysis zynys jai nuolat grasina,
grubiai ja liesdamas ir demonstruodamas savo galig ir pranaSuma. Tarsi norédama jo atsikratyti
ar pelnyti jo pranasuma, ji taria, kad jai nesvarbus zynio siiilomas auksas, o jos vienintelis
tikslas — kerstas (Qu ‘importe a Dalila ton or!). Ji sudainuoja ariozo Oui... déja, par trois fois,
tatiau be piktdziugos ar pasigéréjimo, o veikiau norédama numaldyti Didziojo Zynio jsiatj. Si
interpretacija, mano nuomone, yra labai nattrali ir atsizvelgianti j operos teksta. Nejau¢iame
jokio blogio apogéjaus ar Dalilos virsmo Mefistofeliu, o veikiau matome zmogiska nora
iSvengti mirties ir palenkti jvykius j savo pusg, nesimégaujant brutalumu ir neaukstinant
sadizmo. Blogio dueta Il faut pour assouvir ma haine ji pradeda nenoromis, sickdama jtikti
Didziajam zyniui ir jj jtikinti. Didysis Zynys ja lie€ia, lyg ruoSdamasis i$prievartauti, Dalila
stumia nuo saves jo rankas. Jis vél atsiskleidzia kaip itin nesimpatiskas ir brutalus personazas,
keliantis pasibjaur¢jimg. Viso dueto mes matome jy kova ir apima neZinia, ar Didysis Zynys
tikrai jos nenuskriaus. Dalila jj dainuoja tikrai be jokio dziaugsmo ar pakylétumo, o kaip
varytas | kampa zmogus. Idomu tai, kad tai jos personazo nei kiek nesumenkina, o, prieSingai,
suteikia jam kilnumo. Ji neparanda savo stoto ir statuso, drgsiai stodama j kova su DidZiuoju
zyniu. Sioje scenoje ji tampa beveik Zana d‘Ark, neprarasdama savo tyrumo, nekaltumo ir
tiesos troskimo. Nuo Didziojo zynio Dalila iSsilaisvina, tik dainuodama koloratiirinj pasaza,
ta¢iau prie§ savo padainavimg: Samson, me disais-tu, dans ces lieux doit se rendre, jis vél prie
jos sugrizta ir, atrodo, kad dabar Dalila nuo jo neiSsilaisvins, taciau Zynys ja palieka,
nuteikdamas labai slogiai ir iSeidamas kaip nusikaltélis ar sadistas. Likusj ariozo Se pourrait-il
que sur son cceur Dalila dainuoja tarsi negalédama patikéti tuo, kas ka tik jvyko, apraudodama
savo likima, labai nerimastingai ir desperatiskai, laukdama savo tikro mylimojo. Ji nepasiduoda
gamtos nostalgijai ar melancholiSkam laukimui, o bando save nuraminti po kg tik jvykusios

SCeNos.

5. 111 scena, Samsono atéjimas, duetas Arréte ces transports, ariozo D ‘Israél renait
|‘espérance ir Un dieu plus puissant que le tien
Scena vystoma iStisai, be sustojimy, kaip ir II scena. Samsonas jeina ne kaip senovés

didvyris, o kaip priestaravimy, jausmy, gédos ir gailescio draskomas XIX amziaus zmogus.
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Olgos Borodinos Dalila jj pasitinka visiSkai pasikeitusi, kaip meili ir jausminga mylimoji,
siekianti numaldyti Samsono prieStaravimus. Dueto Arréte ces transports metu Samsonas,
pléSomas jausmy, lyg ir bando nuo jy i$sivaduoti, o Dalila $velniai ir tvirtai jj jtikinéja ja myléti,
jausmingai liesdama Samsono pegius ir kriiting. Sioje scenoje tikrai galima patikéti Dalilos
jausmais ir rodomu $velnumu, ir norisi jais tikéti po tokios ilgos ir intensyvios blogio scenos su
DidZiuoju zyniu. Norisi, kad Dalila pagaliau tapty zmogumi ir leisty mums pasigéréti jausmais.
Atrodo, Dalilai beveik pavyksta nuraminti Samsong ir pajungti jj savo valiai, taciau jis staiga
prisimena, kad jo svarbiausias tikslas yra Izraelio likimas ir §iam tikslui jvykdyti jis buvo Dievo
pasirinktas: D ‘Israél renait |‘espérance. Dalila sugrjzusj Samsono kovinj ryztg pasitinka
supykusi ir nusisukdama, akivaizdu, kad jos planai zlunga. Sioje scenoje veikéjai dega jausmais
ir emocijomis, skulpttrisSkas ir didvyriskas buvo nebent Samsono ariozo, taciau Dalila jj vél
sugrazina j zmogiska realybe, sakydama, kad jos Sirdziai visiskai nertipi Izraelio likimas ir Slové
(Qu ‘importe a mon ceeur désolé le sort dIsraél et sa gloirel). Dalila, jgavusi naujy jégy ir
surezgusi nauja plana, vél grizta jtikinéti Samsono. Sj karta griezéiau ir atkakliau, kaip
uzsispyrusi ir Siek tiek jzeista mylimoji. Galiausiai, grojant obojaus solo, ji griebiasi savo
paskutinio ginklo — asary — ir mums pasidaro aisku, kad ji veikia tiksliai pagal savo plang.
Samsong tai galutinai suminkstina ir jis iStaria Dalilai, kad ja myli. Placido Domingo nuostabiai
ir nejtikétinai jausmingai atskleidZia priestary draskomo zmogaus psichologija. Olga Borodina,
meistriskai valdydama balsa, jtikinéjimus baigia ariozo Un dieu plus puissant que le tien,
galutinai sugundydama Samsong, pajungdama visg savo meistryste. Ji laikosi iSdidZiai, bet
kartu ir jausmingai, tobulai valdydama kiekvieng vokalinj niuansg, leisdama laisvai ir
uztikrintai skambéti nugludintam nuostabiam tembrui. Samsonas, negalédamas atsispirti, dar

kartg pasako, kad ja myli ir atidengia raudong lovos uztiesala.

Barbara Dever ir Placido Domingo sceng pradeda gana operiskai, naudodami jau gana
nemazai karty matytus Sablonus. Dever Dalila skubiai iSeina i§ savo palapinés ir, kaip visada,
pakiliai ir karaliSkai sutinka Samsong. Dueto metu jiedu juda link vienas kito, kartais
susiliesdami ir vel i8siskirdami, laikydamiesi kiekvienas savo linijos: Dalila jj jtikinéja ja myléti
ir ja pasitikéti, Samsonas kol kas pasiduoda priestaravimams. Samsono ariozo D ‘Israél renait
| ‘espérance metu, Dalila sustoja ir laikosi atokiai, leidzia jam netrukdomai dainuoti. Matome
jos lengva i8gastj. Kai ji vél sugrjzta j centra, Siek tiek jsizeidusi, bet toliau taip pat jtikinédama,
jauc¢iame jos klastg. Jos Zodziais nesinori tikéti, saldumas maisosi su gyvatiSkumu. Dainuodama
qu ‘importe a mon ceeur deésolé le sort d‘Israél et sa gloire, ji laikosi tos pacios pozicijos,

matome gal kiek didesnes jos pastangas. Jai baigiant savo intarpg zodziais: en m‘enivrant de
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tes caresses, jie vos nepasibuciuoja, taciau Samsonas ir vél prisimena, kad jo pagrindiné misija
— Izraelio likimas. Jai pradéjus verkti, Samsonas atsileidzia ir pasako, kad jg myli. Matome, kad
Dalila veikia dviplaniskai: Samsonui ji taria meilés zodzius, tac¢iau viduje veikia pagal plang. Ji
néra iki galo jtikinanti, nesinori tikéti jos zodziy nuosirdumu. Ariozo Un dieu plus puissant que
le tien ji sudainuoja tikrai jausmingai ir nuoSirdziai, lyg kenéianti mylimoji. Atsikraciusi savo
pakilumo ir stoto, dabar ji lyg beginklé sitilo Samsonui visg savo meile. Metusi §j paskutinj

kozirj, ji tikrai jj pajungia savo valiai ir jis dar kartg iStaria, kad ja myli.

Samsonas nejeina j Dalilos kambarj, kol nesudainuoja. Jie v¢él tarsi atskirti skirtinguose
pasauliuose. Samsonas - tamsoje ir klaikume, Anitos Rachvelishvili Dalila — $viesiame savo
kambaryje. Dalila nerimastingai jj pasitinka, tardama: C‘est toi! C’est toi, mon bien aimé! Ji
jautriai ir nekantriai jj sutinka, trokSdama jo artumo. Samsonas kaltina save ir jaucia géda, kad
pasidavé savo silpnumui, savo jausmams ir pas ja atéjo, jis atrodo labai nelaimingas. Jie abu
laikosi Sios linijos viso dueto metu. Akivaizdu, kad Samsonas taip pat troksta Dalilos artumo,
bet nenori ir bijo ji sau leisti. Dalila ji Svelniai lieCia ir su skausmu priima jo atstimimg.
Skambant fanfariSkam Samsono ariozo D ‘Israél renait |‘espérance, jis visas pasineria ]
didvyriska ir dieviska savo misija, o Dalila, prieSingai, susinervinusi, susiima uz galvos.
Akivaizdu, kad $is jo dieviskosios misijos prisiminimas ja tikrai suerzina. Sukryziavusi rankas
ant kriitinés, ji taria: qu ‘importe a mon ceeur désolé le sort d ‘Israél et sa gloire, tikrai jsizeidusi.
Zodzius: ,,baik dauzyti mano $irdj“ (ah, cesse d affliger mon cceur), jis taria su didziule jéga ir
skausmu. AiSku, kad jis tikrai neatstumty Dalilos, jei nebiity jsipareigojes savo tautai. Je ¢ ‘aime
- jis taria kaip tikras nusikaltélis prisipazinima, gédydamasis ir norédamas, kad to nebiity. Sis
jo prisipazinimas ja tikrai sujaudina. Atrodo, ir Dalila noréty atsiduoti savo jausmams ir
nevykdyti savo klaikiosios misijos. Abu veikéjai yra draskomi kovos tarp meilés ir pareigos.
Dalila jauciasi kalta uz tai, kad jtikinéja Samsong, svyruodama ir kaltindama save, ji pianissimo
pradeda ariozo Un dieu plus puissant que le tien. Jis skamba kaip malda ar atgaila uz tai, kad ji
myli Samsong ir uz tai, kad, dainuodama kiekvieng zodj, vis délto, ji vykdo negailestingg savo
misija. Abu priestary draskomi veikéjai, su asaromis akyse sédi ant lovos, kol Samsonas antra

kartg su didziule kalte iStaria meilés prisipazinima, vél taip pat kalte nutvilkydamas Dalila.

6. Duetas Mon ceeur s‘ouvre a ta voix
Olgos Borodinos Dalila viename scenos kraste laiko didziule raudong paklode, kurig
traukia link saves, o Placido Domingo Samsonas kitame scenos kraste stovi ant keliy, ant

raudonosios paklodés, ir pamazu juda link Dalilos. Yra kuriamas jspudis, kad Samsonas yra
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traukiamas Dalilos, kuri pamazu vynioja $ig paklode. Dalila labai 1étai vynioja savo aistros
paklodg ir taip, po kurio laiko, Samsonas neiSvengiamai priartéja prie jos tiek, kad dueto vieta,
kurioje jie dainuoja kartu, jie dainuoja susiglaude. Samsonas yra visiSkai pakerétas ir isimyléjes,
o Dalila, prieSingai, yra labai apgalvojanti ir 1étai tarsi tikra plésriné vynioja savo aukg j tinkla.
Manau, tai labai simboliSka operos vieta, atskleidzianti, kad Samsonas yra apvyniojamas,
supakuojamas ir sumedziojamas, prarades visiSkg budrumg. Dalila, vaizduojama kaip tikra,
savo amatg iSmananti, grobuoné. Olga Borodina tikrai meistriSkai dainuoja §ig ,,arijg”, taciau
kartais susidarydavo jspiidis, kad ji per daug susikoncentravusi j save, j puiky dainavima, j labai
grazy balsg, visiSkai pamirSusi Salia saves esantj Samsong. Samsonas pats jautriai reaguodavo
1 kiekvieng jos dainuojamg fraze, nesulaukdamas didesnio jos démesio. Gal tai ir buvo tokia Sio
pastatymo koncepcija: parodyti Samsong kaip suviliotg ir apgauta jsimyléjélj, o Dalilg - kaip
Salta, 18didzig, bejausme, plésrig ir kerstingg viliotoja? Jeigu taip, Olga Borodina, puikiai jvykdé
savo uzduotj. Kai jie dainuoja kartu, duetas i§ tiesy gniauzia kvapa nuo muzikos grozio ir
scenoje besiplieskian¢iy jausmy. Tai neabejotinai - tikra operos kulminacija ir graZiausia jos
vieta. Jdomus ir simboliskas rezisieriaus Hugo De Ana sprendimas panaudoti §j Samsono
vyniojimo motyva, o taip pat ir labai vizualiai apgalvotas, nes ryskiai raudona paklod¢ tiesiog

rékte réke apie aistrg, nuodéme, geisma, pavojy visame tamsiame, tamsiai mélyname kolorite.

Barbara Dever, priesingai nei Olga Borodina, buvo labai kar$ta, jausminga, rodanti labai
daug démesio Samsonui. Beveik viso dueto metu jie lietésési, laikési uZ ranky, netgi buciavosi.
PradZioje Samsonas ir Dalila sédéjo ant lovos, laikydamiesi uZ ranky ir buc¢iuodamiesi. Jautési
akivaizdi trauka ir puiki partneryste, tai buvo tikras meilés duetas. Dalila buvo labai moteriska
ir jsimyléjusi, Samsonas labiau mégavosi puikia akimirka. Prasidéjus antram posmui, Dalila
nuéjo Siek tiek toliau nuo Samsono, taciau po kurio laiko Samsonas priartéjo ir jiedu vél dainavo
laikydamiesi uZ ranky, stovédami vienas uZ kito, Samsonas kiek aukS$¢iau nei Dalila.
Stovéjimas vienas uZ kito, kai vyras yra uz moters, yra tradiciné meilés poza operoje, nes abu
dainininkai mato dirigents ir jy abiejy balsai sklinda tiesiai j ziGiriovy salg. AiSku, gal ir buvo
galima sugalvoti kg nors originaliau, bet rezisierius ir dainininkai pasidavé nattiraliai muzikos
tékmei, atlikéjy tarpusavo traukos désniams ir labai toli neieskojo. Negalima sakyti, kad toks
sprendimas nepasiteisino. Barbaros Dever grazus balsas skamb¢jo puikiai, nors kai kuriose

vietose gal kiek stigo lygumo ir buvo per daug virp¢jimo.

Anitos Rachvelishvili Dalila - §velni, moteriSka ir atsidavusi. Stebina tikrai nejtikétinai
puiki jos technika. SulauZoma jprasta tradicija dainuoti: Ah! réponds, réponds a ma tendresse.

Siame pastatyme dainuojama taip, kaip paradyta partitiiroje: ah, réponds a ma tendresse, zodj:
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réponds, pakartojant tik vieng kartg. Dueto pradzioje Dalila, $velniai liesdama Samsong, nuima
jam marskinius, nusiima savo apsiaustg ir veda jj link lovos. Samsonas, visiSkai uzburtas, net
dreba nuo kiekvieno jos prisilietimo, trokSdamas jos artumo. Tikrai labai jauri ir jtaigi
Aleksandrs Antonenko vaidyba. Dalila, atsigulusi Salia Samsono, $velniai jj glamonéja ir
nuostabiu balsu toliau keri Samsong. Emocijy srautg kartais nutraukdavo trumpi pagalvojimai,
kai tarsi abu atlikéjai galvodavo, ka daryti, arba masSinaliai pakeisdavo pozicija, taciau tai
nesugadino bendros nuostabios muzikos ir emocijy srauto tékmés. Véliau abu dainininkai
atsiséda ir labai emocionaliai dainuoja kartu, visiskai nugrimzd¢ nuostabioje harmonijoje.
Pabaigoje jie abu kartu dainuoja apsikabing, Samsonas jsikniaubegs j Dalilg, Dalila glamon¢ja
jam plaukus. Jau¢iama tikra trauka, meilé, aistra ir troskimas. Vaidyba tarsi maiSosi su realiais
iSgyvenimais ir jau darosi sunku atskirti, kur yra profesionalumas, o kur tikras atsidavimas
muzikai ir meilei. Puikus atlikéjy duetas ir abipusé partnerysté. Dalila néra apskai¢iuojanti
plésriiné. Ji inicijuoja dueto eiga ir veda Samsona, taiau, atrodo, kad ji tuo meégaujasi ir jai
malonus Samsono artumas. Ji galbiit net Siek tiek motiniSka. Samsonas trokste trokSta atsidurti
Svelniame ir saugiame jos glébyje. Sunku bty atskirti tikruosius jos motyvus, bet, mano

nuomone, tai yra privalumas.

7. Samsono iSdavysté

Olgos Borodinos Dalila toliau veikia pagal plang ir, jgavus Samsono pasitikéjima, siekia
1$s1aSkinti jo paslapt]. Samsonas sunerimes renka ir traukia atgal raudongjg aistros paklodg, ir
vél prisimena dieviskaja savo misijg. Dalila nepasiduoda ir dabar i§ paskutiniyjy bando ji
prispausti asaromis, o véliau pyk¢iu. Supykusi ji teigia, kad nori patikrinti jo meile. Galiausiai
Ji ima jj varyti, Saukdama, kad jo meilé tus€ia ir netikra. Jspiidingas ir dramatiSkas antros
oktavos sib zodyje: lache, tik dar kartg jrodo, kad Sioje mecosoprano partijoje virSutinis
registras turi skambeéti nepriekaiStingai ir antros oktavos sib pasirodo gana daug karty jvairiuose
deriniuose. Sjkart Olgos Borodinos $altumas ir uztikrintumas veikia itin tiksliai, ji sukuria isties
Jtaigia, uzsispyrusia, 18didzig ir tvirtg Dalilg. Jos Dalila nepasiduoda, veikia labai dramatiskai
ir labai greitai keiCia strategijas: pereidama nuo asary prie pykcio, grizdama prie Svelnumo ir
keldama ultimatumus. Si scena - tikrai labai paveiki ir jtikinama - parodo tikra Dalilos galybe
ir kovinj ryzta, nepalikdama Samsonui jokiy Sansy iSsisukti. Vyksta labai jtaigi drama ir
siuzetas nenustoja vystytis iki pat orkestro solo, kai mes v¢l iSgirstame DidZiojo Zynio temas ir
suprantame, kad Samsonas ir izraelitai pralaiméjo. Néra iSvystytos plauky kirpimo scenos,
kurios tarytum nenoréjo ir pats Saint-Saénsas, taciau ji net ir néra reikalinga, nes po ispudingos
scenos sekantis kareiviy pasirodymas, skambant DidZiojo Zynio temoms, mums aiskiai nurodo

Izraelio pralaiméjima. Sj suvokima patvirtina Dalilos: 4 moi! Philistins! 4 moi! Tai skamba
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kaip neabejotinas jos pergalés patvirtinimas, kurj paliudija Samsono: Trahison! (,,Isdavysté!”).

Scena baigiama brutaliu Samsono suémimu, skambant dramatiSkam ir galingam orkestrui.

Barbaros Dever Dalila akivaizdziai keicia skirtingas taktikas: supykusi pradeda ¢jima
link Samsono paslapties, véliau klaupiasi ant keliy prie§ ji ir maldauja. Nusizeminusi ir
maldaudama biina gana ilgg laika, kol nusprendusi, kad S$i taktika neveikia, tampa daug
greiztesné ir ima primygtinai reikalauti, kelti ultimatuma. Jos virsmas j reikalaujancig ir grieztg
buvo tikrai jtaigus, tarsi tik dabar ji biity parodziusi tikrajj savo veida. ISskleidusi rankas, visu
kiinu ji juda link Samsono reikalaudama. Iki tol buvusi $velni, jausminga, maldaujanti,
nusiZeminusi, nuolanki, dabar ji tampa tikra furija. Visg laikg trunkantis jos nuolankumas
visada turéjo gyvatiSkumo ir uzsléptumo priekonj, kuris Sioje scenoje pagaliau iSsiskleidzia.
Supykusi ji ryztingai nuzingsniuoja j savo palaping, netekes vilties ir Siek tiek padvejojes,
Samsonas nueina paskui ja. Ivyksta jo ir viso Izraelio pralaiméjimas, vos suskambus
pirmiesiems DidZiojo zynio temos akordams. Po orkestrinio intarpo, nusakancio palapinéje
vykstanéius jvykius, Dalila iSeina dainuodama: A moi! Philistins! 4 moi! Tai skamba kaip
pergalés Siikis, zengdama kaip ¢empiong, ji aukstai ir visiems rodydama kaip troféjy, iskelia
nukirptus Samsono plaukus. Jos veide - tikras triumfas ir pergalés dZziaugsmas. Juokdamasi
pilna gerkle, ji visiems rodo savo troféjy, apimta tikros piktdziugiskos euforijos. Tai, ko gero,
labiausiai ir stebina, nes stebint ligtolinj jos charakterio vystyma, $is momentas yra Siek tiek
netikétas ir gal net truputj sukreCiantis, stebint kokj pasimégavima jai teikia Samsono suémimas
ir kancia. PerSasi i§vada, kad Dalila tarsi pati netikéjo tuo, kad gali jveikti Samsong, arba, kad
ji melavo viska nuo pradzios iki galo, niekada nerodydama savo tikrojo veido, viska galiausiai

atskleidusi tik savo triumfo akimirka.

Anitos Rachvelishvili Dalila primygtinai reikalauja atskleisti Samsono paslaptj kaip
1sizeidusi mylimoji, ji nekeicia taktiky, tiesiog praSo jo meilés jrodymo. Samsonas ¢ia daug
tvirtesnis, jis atsisako ir panaSu, kad ir neiSduos paslapties, nes nesupranta, kam ji Dalilai
reikalinga. VisiSkai nereaguodamas i Dalilos priekaiStus ir drama, jis suklista, tik tada, kai
Dalila tarytum praradusi viltj, iSsitraukia Salia esant] peilj ir pagrasina juo persipjauti venas.
Samsonas ir vel elgiasi netikeétai: iStraukes 18 Dalilos peilj, jis juda link jos tarsi jai grasindamas,
Dalila i$sigandusi nuo jo traukiasi, kol, sukilus pyk¢iui, su tuo paciu peiliu jis nusipjauna savo
kasa ir jai ja numeta. I$sigandusi Dalila i§ siaubo tg pat akimirka surinka: 4 moi! Philistins! A
moi! Nukritus kambario uzdangai, | jj subéga pilnas burys ginkluoty kareiviy. Dalila verkia dél
to, kas ka tik jvyko, o Samsonas su didZiausia neapykanta ir panieka istaria: Trahison! Si

interpretacija gerokai skiriasi nuo to, kg yra jprasta matyti. Dalilos bandymas nusizudyti - tikrai
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netikétas ir naujas posiikis, iki tol buvusios Dalilos apsiribodavo kaltinimais, reiklavimais ir
grasinimais. Nauja yra ir Samsono traktuoté: jis yra Saltas ir nepalauziamas, praradgs savitvarda
ir pasidaves pykciui tik po Dalilos méginimo nusizudyti. Po tokio Dalilos sprendimo jo pyktis
ir dramatiSkas plauky nupjovimas tampa visai logiskais. [tampa laikosi iki paskutinés sekundés,
nepaliekant orkestro vieno su Zitirovais. Zifirovams taip pat nereikia numanyti, kas jvyksta
Dalilos kambaryje, ar ateiti Zinant, kad bus nukerpami plaukai - visas veiksmas vyksta pries jy
akis. Mano galva, jdomus ir sveikintinas sprendimas - nepalikti numanomy jvykiy ir iSnaudoti
kiekvieng takta, iSlaikant jtampa iki pat galo. Netikétas Samsono sprendimas paciam nusikirpti
plaukus, jeigu Dalila taip jau nori Zinoti jo paslaptj, taip pat netikétai ir baigiaisi, nes rodant
visa plauky kirpimo sceng, kareiviy pasirodymas atrodo labai staigus. Visa scena buvo pilna
jtampos ir veiksmo, atskleidZiant netikétus sceninius sprendimus ir siekiant nepraleisti tokios

dramatiskos dalies kaip plauky kirpimas, taip pat siekiant nepalikti jokiy tusciy viety.

8. Dalilos pasirodymas ir arija Laisse moi prendre ta main

Olga Borodina pasirodo tik III scenoje, po bakchanalijos, Didziajam Zyniui jg pakvietus.
Jos ispuidingas raudonas kostiumas ir sukelti plaukai pavercia jg tikra savo tautos karaliene ir
savos religijos pranase bei Zyne. Su DidZiuoju Zyniu $iuo metu jie turi vienoda statusa, jis nuolat
ja kviecia kartu dalyvauti ceremonijoje, stovéti Salia jo. Arija Laisse moi prendre ta main
skamba kaip pasity€iojimas i§ Samsono ir jo meilés. Melodija ir orkestro partija yra sulauzyta
karikattiriSka Mon ceeur s ‘ouvre a ta voix versija. Muzika, zodziai ir fizinis veiksmas skelbia
pasityCiojimg ir paniekg. Dalila ¢ia pasirodo kaip iSties ziauri ir bejausmé, paniekinamai
liesdama Samsona, ji ty€iojasi i§ jo meilés ir jo paties kaip kvailio. Abejinguma skatina ir
sudétinga vokaliné partija, neleidZianti atsiplaiduoti ir ver€ianti galvoti apie gerg technikg.
Keletas ilgai laikomy, tesiamy antros oktavos sol ir la bei daug Suoliy sukuria tikrg dramatizma
ir byloja apie reikalingg nepriekaiStinga technika. Dalila - abejinga Samsonui, tiksliau, jaucianti
jam tikrg panieka ir pykt]j, atrodo, tikrai jo nekencianti. Muzikaliai ir dramatiSkai pompastiski
jos pareiSkimai, kad atker$ijo uz savo dieva, savo zmones ir savo pyktj (Dalila venge en ce jour
son dieu, son peuple et sa haine), atskleidZia ne tik jos norg apginti savo dievg ir savo Zzmones,
bet ir nurodo jos asmening neapykanta Samsonui. Atrodo, jis jai kelia pacius tamsiausius
jausmus ir ji mégaujasi galimybe jj sutrypti. Dalila - iSties monumentali, galinga, vykdanti savo

pacios teisinguma, patenkinta savo laiméjimu ir stipriai jsitraukusi ] Dagono kulta.

Barbaros Dever Dalila pasirodo jau Il scenoje, choro L’aube qui blanchit déja les

coteaux metu. Ji jzengia kaip tikra valdove, apsiausto kraStus neSant dviems Zynéms, skambant
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tam paciam chorui kaip ir I veiksme. Tai sukuria tam tikrg arkg su pirmuoju veiksmu, Dalila
nepraranda savo didybés, o ja tik padidina, nepaisant to, kad operos metu visko labai daug
ivyko. Ji karaliSkai apsirengusi, jos veide ir kiine atsispindi jos aukstas statusas, kilmingumas,
valdzia ir galia. Bakchanalijos metu ji ir Didysis Zynys sédi sostuose, scenos viduryje, ir kaip
valdovai ir Seimininkai stebi pasirodyma, gerdami vyng. DidZiojo Zynio, Samsono ir choro
dainavimo metu Dalila sveikina savo Zmones, dauziasi su jais taurémis, atrodo pakiliai ir
SventiSkai nusiteikusi. Tai atskleidzia didelj jos ziauruma ir abejinguma kanciai, nes priesais
esantis Samsonas, iSdurtomis akimis, tuo metu yra stumdomas ir muSamas filistieCiy.
Dainuodama arijg Laisse moi prendre ta main, Dalila taip pat iSkilmingai vaik$to aplink
Samsong, visiSkai jo neliesdama, gerdama vyna ir arijos ZodZius labiau adresuodama
susirinkusiems filistieCiams, besistengdama juos palinksminti. Jos abejingumas ir mégavimasis
Svente atrodo net Siek tiek niekingi, nes Salia esantis Samsonas nejtikétinai kontrastuoja:
netekes vilties ir suzalotas, jis atrodo skausmo pervertas. Sudétingi arijos uzdaviniai Barbarai
Dever nesukelia jokiy problemy ir, baigusi arija, ji grizta prie DidZiojo Zynio, sveikindama
filstiecius, kurie jg pasitinka, Slovindami ir kartodami paskutinius jos zodzius: Dalila venge en
ce jour son dieu, son peuple et sa haine. Dalila $ios scenos metu atrodo kaip §vencianti pergalg
¢empione, besimégaudama démesiu ir buvimu Sventimo priezastimi. VisiSkai abejinga
Samsonui, negailédama jo kancios, ji ne tiek vykdo savo teisinguma, kiek mégaujasi buvimu

démesio centre.

Anitos Rachvelishvili Dalila pasirodo jau I scenoje, Samsonui dainuojant: Hélas! Israél
dans les fers. Dalila, apsirengusi tais paciais drabuziais, atrodo tikrai nelaiminga ir kencianti.
Samsono dainavimo metu ji dvejoja, eiti link jo ar ne, kol verkdama jj paliecia, tik dainuojant
chorui: Dieu nous confiait a ton bras. Samsonas ja stumia tolyn nuo saves, nes nieko nemato ir
nezino, kas jj liecia, traukdamasis nuo jos, ja stumia, atrodyty, lyg zinoty, kad tai Dalila jj liecia,
taciau, dainuodamas: Fréres! Votre chant douloureux, pénétrant dans ma nuit profonde
(,,broliai, jusy skausmingas dainavimas skverbiasi | mano gilig naktj”), jis ja galiausiai
apkabina, tarsi pajutes broliSkus jausmus ir vienybe su savo tauta ir manydamas, kad tai kazkas
1§ jo tautieCiy jj apkabino. Dalila verkia ir Svelniai jj glosto, kol, chorui dainuojant: Pour une
femme il nous vendait. De Dalila payant les charmes (,,Moteriai jis mus pardave, Dalilai
sumokeéjus vilionémis™), ji atiduoda jam savo skarg, kurig taip pat atidavé ir I veiksme.
Samsonas su didZiausiu troskimu ir aistra jg uosto ir geria j save, lyg tai buty brangiausias jam
daiktas, primenantis apie jo nebléstancig meile. Tai, vélgi, sukuria arkg su I veiksmu, atrodo,

rezisieriams svarbu sugrjzti j ten, kur viskas prasidéjo. Dainuodamas: a tes pieds, brisé mais
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soumis (,,prie tavo kojy sudauzytas, bet nuolankus™), Samsonas atgauna patriotinius jausmus ir
numeta skarg ant zemés, Dalila paima skarg ir graudziai verkia, po kurio laiko orkestre
pasigirsta Printemps qui commence melodija, Dalila nukrenta ant keliy. Aliuzija j I veiksmag ir
akivaizdus parodymas, kaip pavasariné meilé viskg drastiskai pakeité. Dalila pasirodo kaip
kencianti ir atgailaujanti dél to, kg padar¢, ir akivaizdziai mylinti Samsona.

Il scenoje, skambant chorui L aube qui blanchit déja les coteaux, keletas vyry ateina jos
perrengti senoveés romény drabuziais. Viso veiksmo metu ji atrodo susitvardziusi ir liidna. Jeina
Didysis zynys, taip pat apsirenges romeéniskais drabuziais, atrodydamas lyg romény dievas su
taure vyno, jis pradeda bakchanalija. Jos metu néra Sokama, o prasideda roméniska Sventé dievo
Bakcho garbei, pamaZu perauganti j tikra orgija. Choro artistai scenoje persirengia romeéniskais
drabuziais, Didysis zynys jiems méto pinigus, pakviecia prisijungti ir Dalilg. Dalila prisijungia
be didelio noro, taciau dalyvauja, atrodyty, norédama neiskristi i§ bendro konteksto. Kai
Didysis zZynys méto duong zydams, kurie ja puola rinkti ir valgyti, Dalila su siaubu stebi
vykstancig sceng, akivaizdu, kad visa tai jai yra koktu. Galiausiai yra atvedamas visas kruvinas
Samsonas, kuris yra spardomas ir stumdomas, i§ jo masiskai ty¢iojamasi, kol, jéjus keliems
vyrams su benzino baku, jis yra Slakstomas ir kazkas iSsitraukia ziebtuvélj. Netikétai atéjusi
Dalila, visy nuostabai, iStraukia ziebtuveli vyrui i$ ranky. Visi nusciiiva, taciau ji, bedusi pirStu
1 sutrikusius veidus, ima juoktis ir jtampa nusliigsta.

Dainuodama arija Laisse moi prendre ta main, ji, aiSkiai kencianti, priklaupia prie
Samsono ir jj lei¢ia. Nuostabus piano ant Zodzio: bras, frazéje: tu m’enlacais de tes bras (,,tu
savo rankomis mane apkabini”), nepaisant to, kad reikéjo jveikti nemaza Suolj, pasiekti ir
palaikyti antros oktavos fa# piano. Iki tol girdétose interpretacijose dar nickam nebuvo pavyke
to padaryti. Su skausmu ir kancia dainuodama arijos tekstg, Dalila blaskosi, o kulminaciné
arijos frazé: Dalila venge en ce jour son dieu, son peuple et sa haine, skamba kaip tikra agonija.
Tai atskleidZia, kad visa tai, kas jvyko Samsonui, kelia jai didziulj skausma ir ji negali to pakelti.
Dalila atrodo kaip tikra drasuolé, jsisiautusios minios akivaizdoje nebijanti parodyti savo
tikryjy jausmy, tai ja paverdia kone Zana d’Ark. Tai tikrai nesumenkina ar nesuminkstina jos
Jvaizdzio, o tik dar labiau atskleidZia teisingumg vykdancig sielg. Sunerime¢s Didysis Zynys prie
jos prieina, karStai pabuciuoja ir nusiveda j Salj. Nemenkina ir nebaudZia jos, o elgiasi kaip su
nepakliistan¢iu vaiku. Nugjusi toliau nuo $urmulio, Dalila sukniumba ant sofos. Si inerpretacija
ganétinai iSsiskiria 1§ vyraujanciy, taciau yra iSpildyta ir pagrista, atskleidzianti Dalilg kaip
teisingumo vykdytoja, taciau ne savo Zzmoniy labui, o Samsono, ir nebijancig elgtis kitaip nei
likusi minia. Ji kuria stiprios, jautrios ir ken¢iancios moters jvaizdj, kuri nesimégauja Samsono

agonija ir jauc¢ia jam meilg.
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9. Duetas Gloire a Dagon ir Finalas

Didysis zynys ir Dalila (Olga Borodina) pracina j scenos priekj ir pradeda Dagono kulta
igkilmingu duetu, kuris veikiau primena Purcello ar Héindelio kanona barokinéje operoje. Sis
numeris smarkiai iSkrenta i§ viso konteksto ir skamba kaip barokiné citata. Kai kuriy
muzikology manymu, Saint-Saénsas j §] Dagono kultg ir religijg zitiri su ironija ir tokiu budu
pasSiepia Dalilos ir Didziojo zynio atlickamg ceremonijg. Dalila ir Didysis zynys Siek tiek
primena dievus barokinése operose, kurie operos pabaigoje iSsprendzia konfliktg ir pabaigia
opera. Labai isdidas, karaliski, galingi, jie vél primena skulptiiras, kadangi beveik nenaudoja
jokiy judesiy ir monumentaliai bei iskilmingai dainuoja dueta. Siame duete abiems atlikéjams
reikia pademonstruoti puikig koloratturing technikg. Dalilos koloratiiriniai pasazai uzkopia iki
antros oktavos sol. Baigus duetg j sceng jeina Soké¢jai. Prisipildziusi veikéjy scena primena
bakchanalijg ir tokig pacig Sventing orgija. Dalila ir Didysis zynys, atsisuke 1 Sokéjus ir chora,
tiesiog ja stebi. Jie nedainuoja pabaigos: ah, kuriuos dubliuoja choras, tiesiog ramiai stebi
vykstan¢ig sceng. Taip pat nedainuoja ir pabaigos aimanos, kurig taip pat dubliuoja choras,
Samsonui sugriovus Sventykla. Tokia veikéjy traktuoté gal ir primena oratorija, nes yra
niveliuojami asmeniniai charakteriai ir susitelkiama j dainavima, visa dramaturginj svorj
perkeliant j chora, kuris tampa dar vienu veikéju, taip pat Siek tiek iSlaikant oratorijos
charakterj. Dalila ir Didysis Zynys kaip tikros Senojo Testamento figliros veikia kaip archetipai
ant postamento, prarad¢ gyvy zmoniy bruoZus, nusilenke visa apimanciai pasaulio tvarkos

idéjai.

Barbaros Dever Dalila ir Didysis Zynys taip pat veikia kaip statiski personazai, pakile
nuo savo sosty, su vyno taurémis rankose, jie pradeda iSkilminga Dagono kult3. Primenantys
dievus ir valdovus, jie dainuoja barokinj Slovinimo kanong beveik oratorijos principu.
Veiksmas sustoja, visas démesys yra perkeliamas ] muzika. Po dueto, aktyviai veikiant chorui,
svorio centras ir veiksmas yra sutelkiami choro partijoje. Dalila su Didziuoju Zyniu islieka
skulptariski ir tik stebi choro veikimg ir vykstancig Svente. Jie taip pat neprisijungia prie choro
ir nedainuoja: ah, kuriuos dubliuoja choras. Visi pasyviai stebi, kaip vaikas nuveda Samsong
link kolony. Samsono $ventyklos griovimo momentas iSties - jspudingas, privertes klykti 18
siaubo visg salg. Dalila kartu su DidZiuoju zyniu yra barokiski personazai, savo asmeninius
charakterius bei motyvus paaukoj¢ bendrai operos idéjai, pasyviai veikiantys scenos stebétojai,
savo vaidmenis atidave filistieCiams. Biidami tik sraigteliais bendrame organizme, jie atlieka

savo funkcijg, taCiau nebetenka galios valdyti ar keisti jvykiy eigg. Demiurgiskos jy galios
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pasibaigia, sulaikius Samsong. IS aktyviai veikianCiy personazy jie virsta mitologinémis

id¢jomis.

Gloire a Dagon dueto metu Anitos Rachvelishvili Dalila pirmg kartg aktyviai prisijungia
prie vykstancios orgijos ir Soka bei glamong¢ja Didjji Zynj. Jiedu kuria $élstancios poros jspiidj
ir tokiu btidu pateisina barokinj skambesj, visiskai prie jo prisiderindami. Dalila parvercia Didjjj
zynj ant pagalviy, uzsideda jo karaliSkg apsiaustg ir auksinj laury vainikg. Galiausiai, numetusi
Siuos aksesuarus, ji ima Sokti scenos viduryje, o Didysis zynys atsega jai suknele ir ji vél
pasilieka su savo naktinuku. Atrodyty, ir ja pagaliau pagavo Sventinis pergalés $élsmas ir ji
atskleidé savo tikraja Ziauriaja prigimtj, taciau jos veide nuolat matomas nuovargis ir lengvas
abejingumas tam, ka ji tuo metu daro, kurie i8duoda, kad jos S§¢lsmas néra nuoSirdus. Samsonui
molto espressivo uzdainuojant: Seigneur, inspire-moi (,,Dieve, jkvépk mane”), ji atgauna savo
tikrajj pavidala: nusimeta visus blizgucius, issileidzia plaukus, neramiai blaskosi po scena, kol
paima benzino baka. Dainuodama: ah, nepaisant to, kad $ig vietg dubliuoja choras, ji
karstligiSkai visur pila benzing, nepamir§dama saves ir Samsono. Jos dainuojami pasazai tampa
skausmo ir kancios aimanomis, kuriuos ji atlieka tarsi pagauta nezemisko $élsmo. Suvokdama
savo liidng likimg ir zinodama, kad negalés pakelti kaltés, ji susiranda ziebtuvélj ir, Samsonui
dainuojant: souviens-toi de ton serviteur, jj jam atiduoda. Pasiryzusi geriau mirti nei gyventi
kancioje, ji taip pat ir sugrazina Samsono oruma, atiduodama Ziebtuvélj j jo rankas. Sjkart
1vykiai nebus pakeisti, Samsonas, o ne Dalila sugriaus Sventykla, istorijos désningumai nebus
pazeisti. Dainuodamas paskutinius Zodzius: en ce lieu (,,8ioje vietoje”), Samsonas uzdega
Sventykla, pasipylus auksiniams popieré¢liams, visi krenta ant Zemés. Dalila su DidZiuoju Zyniu
jau nebesudainuoja savo paskutinio: Ah! Jj atlicka choras. Galbit scena taip baigiama dar ir dél
to, kad buvo siekiama iSvengti visa lemianc¢io Dievo jsikiSimo, kuris gal buty kiek netikétas ir
neorganiSkas operoje, kurioje viskas buvo gana realistiSkai iSpildyta, nepaliekant jokiy
numanomy jvykiy ar mistikos. Dalila veikia kaip pagrindinis ir viskg lemiantis personazas,
pakreipiantis visus jvykius, tik paskuting akimirka vadzias kiek simboliskai atiduodanti
Samsonui, tarsi siekiant neiSkraipyti jvykiy. PrieSingai nei daugelyje pastatymy, Dalila néra
statiSkas personaZas, prarades veikimo jéga, ji prisiima demiurgiS8kg likimg ir netgi atlieka
Samsono funkcija. Ji nutraukia vysktancig orgija ir lyg Taidé Aténieté, sudeginusi Persepolj
Aleksandro Makedoniecio akyse, padega $ig beveik Sodomos ir Gomoros Sventyklg ir pati ziiva
liepsnose. Pasaulio tvarkg atkuria ne Dievas, veikdamas per Samsong, o Dalila, kuri tampa

pagrindiniu personazu Sioje antikines tradicijas menancioje operoje.

34



2.2 Personazo rengimo problematika

Eksperty nuomone, Dalilos personazo rengimui yra reikalinga teisinga ir iSsami draminé
personazy analiz¢, kuri atskleisty teisingas personazo gyvenimo aplinkybes, istorinj konteksta,
personazo motyvus, tikslus, ambicijas, norus, troskimus. Labai svarbu suprasti, kodél
personazas ryztasi vienokiems ar kitokiems veiksmams, kokie yra jo asmeniniai tikslai, kokie
tarpusavio santykiai su kitais veikéjais. Rezisierés Dalios Ibelhaupatités teigimu: ,,Jeigu
uzduosi daug teisingy klausimy, tai i$ tikryjy néra taip labai svarbu, kg sau atsakysi, bet svarbu,
kad konteksta suprasi. Jeigu uzduodi klausimg, kodél Dagono zynys iSrenka i§ visy
egzistuojanciy motery Dalilg eiti ir panaudoti savo kiing kaip objekta suvilioti didziausiam
priesui? Ne dél to, kad ji puikiai kotletus verda! Turi sau iSnagrinéti visais aspektais ir tada
gausi teisingus atsakymus. <...> Nesvarbu koks istorinis, religinis, biblijinis kontekstas, gali
net ir dievus vaidinti, bet turi juos perkelti ir juos nagrinéti dramatiskai kaip zmogy atitinkamose
aplinkybése. Kai tai padarysi, gausi atsakyma, kas yra Dalila.” Ypatingai svarbu iSanalizuoti
viska, kas paraSyta librete, natose, suvokti kompozitoriaus sumanyma, apraSomaja epocha,
kult@irinj mentalitetg. Dainininké Justina Gringyté pazymi: ,,Kaip visi legendiniai, pasauliniai
rezisieriai yra pasake, kad viskas yra natose ir tekste, tik mokéti iSskaityti ir nieko rezisuoti
nebereikés. <..> kai mes visi suséd¢ skaitém, analizavom, taip ir jziliréjom, kokie yra
charakteriai, kad jie yra kompleksiski, néra vienaplaniai, kur yra visokios subtilybés — viskas
yra parasyta. A§ manau, apskritai dainininko ir reZisieriaus, ir dirigento didZiausias darbas yra
tiesiog pasitikéti tuo, kas paraSyta, nes, kg parasé, tas turéty biti gerbiama ir tokia mintis ten ir
yra. <...> Reikia vesti visg personazo linija, viska, ka jis sako, kur jis meluoja, kur jis tiesa sako,
¢ia prasideda interpretacija. Galima jvairiai skaityti teksta, taciau kardinaliy pokyciy, man
atrodo, negali buti. Jeigu vyksta kardinaliis nukrypimai, interpretacijos kardinaliai skirtingos,
tai reiskia, jog tai yra ganétinai nutole nuo to, kas buvo parasyta.*

Vokalinis Dalilos personazo paruoSimas turéty biiti nepriekaiStingas, nes Sis vaidmuo
reikalauja nepaprastai didelés iStvermés, balsinio paslankumo, labai plataus diapazono,
koloratiirinés technikos, gilaus kvépavimo, jgtidzio greitai mobilizuotis ir naudoti jvairias
vokalinés iSraiSkos priemones. Kone svarbiausias kriterijus ruoSiant $ig partijg yra vokalinés
technikos uzbaigtumas, uztikrintumas, branda. Ypatinga reikSme¢ turi geb¢jimas balsu iSreiksti
veiksma ir aplinkybes, nes tai partija reikalaujanti labai kontrastingy vokaliniy spalvy ir gelmeés.
Pasak Justinos Gringytés: ,,Partija yra ne tik vokaliai sudainuojama, bet yra klausimas - jos
spalvos, dramatinis jos iSpildymas charakterio prasme. Partija yra kompleksiska, turinti labai
stipty charakterj kaip veikejas, kaip personazas. Balse visa tai turi atsispindéti: ir spalvos, ir

stipryb¢, ir visa, ko tik nori.“ Ji taip pat pabrézia ir butinybe jvaldyti prancizy kalba: ,,kad
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zmogus turéty patirties dainuoti pranciizy kalba, biity imlus tai kalbai, nes pranciizy kalba ne
visiems pasiduoda, ne visiems yra lengva“.

Tiek balsiniu, tiek dramatiniu pozituriu Dalila iSsiskiria kaip personazas, turintis
nepaprastai didelj arsenalg priemoniy ir spalvy, kuriuos reikia nuolatos auginti, kaupti, keisti ir
atnaujinti. Pabréziamas §ios partijos nuolatinis vystymasis mety bégyje, ja dainuojant scenoje.
Teigiama, kad tai yra personazas nuolatiniame procese ir augime, kuris vis keicia savo galutinj
pavidalg. Scenoje Dalilos atlikéja turéty biiti be galo mobili, greita, susikoncentravusi,
dinamiska ir pasitikinti savimi. Rezisieré¢ Dalia Ibelhauptaité iSskiria Sias savybes: ,,tai turi biiti
labai fiziSkai gyvas, labai atraktyvus fiziskai zmogus. Kad tai turi buti zmogus, kuris naudoja
savo kiing kaip jrankj fantastiSkai. AS nekalbu, kad dalilos turi biti ,,ktidos* solistés. AS kalbu,
kad tai turi biiti drgsios solistés, kurios nebijo naudoti savo kiino kaip jrankio gauti tai, kg nori.
Negali biiti statikos. Ji turi buti kaip gyvsidabris. Ji turi bti labai atviro ir astraus proto, nes ji
yra kovotoja. Visas démesys turi biiti sukoncentruotas j veiksma. Ji siurbia informacijg is to, ka
mato 1§ Samsono. Ji yra fantastine, puiki, makiaveliSka manipuliatore, nes ji Zino, kaip, paémus
informacija, taip susukti sekundiniu greiciu ir reaguoti.*

Nekalbama apie tai, kad Dalilos atliké¢ja privalo bati iSskirtinio grozio moteris,
pabréZiamas jos gebé¢jimas naudotis savo kiinu ir jo laisvé, nepaprastai didelis pasitikéjimas
savimi, savo fiziniu kiinu. Nurodoma, kad Dalila yra iSskirtinai fizinis personazas,
reikalaujantis nepaprastai didelio saves pazinimo, psichologijos iSmanymo. Rezisier¢ iSreiskia
Sig mint] taip: ,,kad nebijoty naudoti savo kiino. Tai ne apie grozj, tai apie tai, kaip iSreiski savo
mintj fiziskai®.

PasiruoS§imo procese klausomasi labai daug iraSy, analizuojama video medZiaga, kity
dainininky, dirigenty interpretacijos. Lyginama ir ieSkoma patogiausio, efektyviausio,
patraukliausio varianto, stengiamasi iSvengti klaidy. Solisté Justina Gringyté iSskiria Olgos
Borodinos interpretacija: ,,man galbiit i$ esan¢iy Borodinos labiausiai patinka. Ne viskas, tikrai
ne viskas, bet labiausiai patinka jos Dalila.* Etaloning interpretacija, anot jos, suktiré Shirley
Verrett: ,,mano vienas i§ pirmyjy ir 1§ tikryjy labiausiai patikusiy spektakliy, tai buvo Shirley
Verrett su Jon Vickers ar Placido Domingo. Tas pastatymas yra ikoninis, mano akimis, ir jos
atlikimas.“
kulminaciniu ir pagrindine operos aSimi. Kompozitorius jj sukiiré pirmiausiai ir rezisiere jj
18skiria kaip dramatiskai itin svarby ir sudétingg, jame atsiskleizia visas veiksmas, visa Dalilos
personazo psichologija ir spalvy amplitudé, meistriSkumas ir gebéjimas greitai keisti taktika:

,,Man atrodo, antras veiksmas yra labai sudétingas dramatiskai, nes yra labai ilgas Dalilai, labai
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daug fizinio veiksmo. Koviné scena, ilga su Dagono Zyniu ir ilga su Samsonu. <...> Reikalinga

Dalilai judéti labai daug.*

Baigiant §j skyriy, galima bty teigti, kad yra jmanomos jvairios Dalilos personazo
traktuotés, taCiau labiau jaudinancios ir efektingos jos yra tada, kai vengiama statikos,
monumentalumo. Stipresnj jspudj kuria rySkis veikéjy iSgyvenimai, su kuriais galima
susitapatinti. Deréty vengti, kurti personaza kaip istoring figiira, tik vykdancia savo misija,
neturin¢ig asmeniniy tiksly. Taip pat deréty vengti vienos vyraujanc¢ios savybés, patartina, kad
personazo spalvos, motyvai ir taktikos nuolat kisty, biity nenuspéjami. Verta pagalvoti apie tai,
kad Dalila turéty jausti stiprius jausmus Samsonui ir taip pat ryZtingai kovoty ir vykdyty savo
misijg. Labai svarbu kurti priestaringg veikéja. Galimos jvairios balsinés interpretacijos, tac¢iau
yra aiS$ku, kad dainavimo technika turéty buti nepriekaistinga, reikalingas atitinkamo tembro ir
charakteristiky balsas. Svarbios ne tik balsinés galimybés, bet ir iSraiSkos priemoniy gausa,
galimybe balsu iSreiksti kiekvieng niuansg, nupasakoti veiksma. Dramaturginei interpretacijai

labai padéty pasitikéjimas savimi ir savo kiino zinojimas bei mokéjimas juo naudotis.
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ISVADOS

ISstudijavus literattirg ir atlikus meninj tyrima, galima teigti, kad rySkiausiai personazo
galimybes ir kompozitoriaus sumanymg atskleidzia geras kompozitoriaus ir kuriamojo
laikotarpio muzikinio konteksto suvokimas: orientalizmas, R. Wagnerio muzika, F. Lizsto
jtaka, J. S. Bachas, G. F. Haindelis, baznytiné muzika, simfoniné poema, vyraujantis
nusistatymas pries kompozitorius simfonistus. Taip pat kuriamojo laikotarpio istoriné situacija
bei istoriné situacija operos veiksmo metu: Pranciizijos — Priisijos karas, Senasis Testamentas,
senoviniy civilizacijy tradicijos ir paprociai, Paryziaus suklestéjimas. Norint iSsamiai atskleisti
personaza, svarbu issiaskinti vyraujantj kultirinj kontekstg — la femme fatale reiskinys, Pauline
Viardot fenomenas. Reikalinga puikiai i$analizuoti personazo muziking kalbg: Kiekvienos
arijos, dueto, terceto charakterj, leitmotyvus, sugrjztan¢iy motyvy reikSme, orkestro vaidmenj,
tonacijy pasikeitimus, muzikinés fakttiros ir skirtingy stiliy israiskas, suvokti kulminacijas,
uzuomazgas ir atomazgas.

Atlikus komparatyvinj video jrasy tyrima, paaiskéjo, kad Dalila turi kurti priestaringumo
jspudj: vienu metu buti ir karaliSka, ir laukiné, jsimyléjusi, kovotoja, manipuliatoré. Svarbu
ieSkoti skirtingy iSraiSkos priemoniy, Kiekvienoje arijoje atskleisti skirtingas savybes,
neuzsibati viename amplua ilga laikg. Reikalingas stabilus, gilus kvépavimas, labai platus
diapazonas, vokaliné istvermé, kiino laisvé, puikios pranciizy kalbos zinios. Kokybinés turinio
analizés metu, iStyrus interviu, paaiskéjo, kad Siam personazui tinkamai atskleisti reikalinga
didelé vidiné jéga, drasus ir uztikrintas min¢iy reiskimas kiinu, mokéjimas naudotis kiinu,
nepaprastai didelis pasitikéjimas savimi, azartas, gebéjimas mainytis ir naudoti skirtingas
strategijas. Personazo jautrumas, pazeidziamumas, gelmé, kovotojo charakteris yra labai
pravartts stipriam efektui sukurti. Norint atrasti teisingas personazo gyvenimo aplinkybes,
reikia uzduoti klausimus ir atlikti i§samig draming analize.

Personazo galimybes ir kompozitoriaus sumanymg geriausiai atskleisty nepaprastai
dinamiska, profesionali, kintanti, pasitikinti, drasi, kontrastinga, brandi, gili, bebaimiska,
jausminga, jusliska, stipriai fiziskai iSreiksta, muzikiniu pozitriu nepriekaistinga interpretacija,
reikalaujanti paslankaus, dideliy techniniy galimybiy, sodraus tembro balso, issiaiSkinus

istorines aplinkybes ir motyvus.
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1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)
9)

REKOMENDACIJOS

Balso lankstumas, paslankumas;

platus diapazonas, gilus, stabilus kvépavimas;

geb¢jimas reiksti mintj kiinu ir balsu;

pasitikéjimas savo fiziniu ktinu, pasitikéjimas savo jégomis;

dinamiskumas, strategijy keitimas, greita reakcija;

jausmingumas, pazeidziamumas, plati emocijy ir iSraiskos priemoniy amplitudé;
isami ir konkreti draminé analizé;

detalus muzikinés medziagos studijavimas;

siekis atskleisti skirtingas vokalines ir jausmines galimybes;

10) karingumas ir ambicingumas;

11) konkretus suvokimas, kas buvo Pauline Viardot, kokia jos asmenyb¢, balsinés savybés;

12) supratimas, kas yra la femme fatale, kokios jos savybés ir israiSkos galimybés;

13) klasikinés muzikos i$manymas;

14) personazo istoriniy aplinkybiy suvokimas, istorijos studijos;

15) vidiné jéga, bebaimiskumas;

16) esamy interpretacijy analizé;
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PRIEDAI

1 priedas. Interviu su Justina Gringyte

Kokio reikalauja balsinio ir fizinio pasiruo$imo Dalilos personazas?

Viskas priklauso nuo to, kokiame pastatyme dalyvausi. Tarkim, ar reiks Dalilai Sokti, ar
nereiks. Siame pastatyme, ,,Vilnius City Opera“, Dalila $oka ir tai yra ganétinai sudétinga, nes
po Sokio i§ karto eina Printemps qui commence arija, kuri yra labai ramybés, stabilaus
kvépavimo reikalaujanti, ir jeigu tu Soki prie§ tai, tai ganétinai pavargsti ir uzdasti. Sitas
aspektas yra sudétingas ir Siaip, fizine prasme, ta rolé yra ganétinai ilga. Istvermés tiesiog kiino
reikia ir lankstumo, kad pastatyme galétum ir atsigulti, ir atsisésti, ir greitai nueiti kazkur,
,.nepadusti“. Ko gero, dabar, Siais laikais, mes susiduriame su $iuo klausimu bet kuriame
pastatyme. Siais laikais dainininkas turi biiti ganétinai fiziskai pasiruoses, 0 vokaline prasme,
tai, zinoma, bet kokig partijg dainuojant, technika turi bati puiki, stabili. Partija yra plati, gan
Zema, taciau turi ir auksty, dideliy naty. Tai kompleksiska partija ir ji yra labai sudétinga, kuri
dainininkui su kiekvienais metais yra auganti. Man atrodo, kiekvieng karta gali nauja klodg ant
jos uzdéti. Tai yra tokia partija, kuri gali augti, augti ir augti daug mety. Jeigu, mano nuomone,
i§ Karmen, labai buitiskai pasakysiu, nelabai kg ir iSspausi, ta prasme, yra, kas yra, vokaliskai,
tai Dalila kiekvieng kartg su kiekvienu dirigentu yra tokia spalvota ir tokia gili, tiek visko turi
savyje. As, gink Dieve, nenuvertinu Karmen, tiesiog pati muzika ir vokalinés linijos yra labali
daugialypés ir brestant, su kiekvienais metais, jos gali, zinoma, ne per vélai, kada jau amzius
neleidzia, Keistis ir stipréti. Priklauso nuo kiekvieno zmogaus. Ji yra visada procese.

Dainininkas, prie§ imdamasis Sios partijos, turi buti tikrai nemaZai vaidmeny
sudainaves ir biti labai patyres?

Taip, taip... Partija yra ne tik, kad vokaliai sudainuojama, bet yra klausimas - jos spalvos,
dramatinis jos ispildymas charakterio prasme. Partija yra kompleksiska, turinti labai stipry
charakterj kaip veikéjas, kaip personazas. Balse visa tai turi atsispindéti: ir spalvos, ir stiprybé,
ir visa, ko tik nori. Tai nepriklauso nuo zmogaus amziaus, nes kitas ir labai patyres su nemazai
mety sceninés patirties, vis tiek negali iSnesti visy spalvy.

Ar Jis kaip nors ypatingai ruosétés Siam vaidmeniui? Kaip Jis ruosétés?

Ne, tiesg pasakius, kaip visada. As visada dirbu su savo vokalo mokytoja, su ,,coucheriu®,
dirbu su kalbos ,,coucheriu®, klausausi, analizuoju jrasus, muziking medziaga, dirigenty
interpretacijas, dainininky, dainininkiy interpretacijas, paruosimg, skaitau daug libreta,

analizuoju, galvoje kuriu istorijas. Tiesg pasakius, mano procesas visada toks pat.
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Ar prie§ pradédama repetuoti partija su rezisiere turite konkrety rezisiirinj
sprendimg?

Ne, prie§ pradédama repetuoti su rezisiere rezistirinio sprendimo neturiu. Manau, kad
rezisieriaus darbas, rezisieriaus dalis yra rezisuoti, taciau, kg as noriu pasakyti vienu ar Kitu
sakiniu, kaip noriu perteikti mintj, vieng ar kitg, arba, kg a§ manau, kur yra uzslépta mintis, tai
a8 visada pasakau rezisieriui, Siuo atveju, rezisierei, nes vis tiek analizuoju muziksa, zodzius, tali,
ka sako, bandau rasti paaisSkinimus, galvoju pati apie interpretacija. Visada zidiriu, ko nori
rezisierius, kokig vizijg jis mato, ir tiesiog bandau surasti ,,middle ground®, kaip sako angliskai,
ta aukso vidurj. Nebuvo tai visiskai sunku, nes tai, kg rezisieré maté, yra tikrai labai puikas
sprendimai. Vis tiek, ateinant j pirma repeticija, negali susigalvoti ir daryti taip, o ne kitaip -
tikrai ne. Sitoje profesijoje turi bati labai lankstus, nes tiek rezisierius, tiek dirigentas, tiek ir
tarp kolegy reikia bendra kalba rasti. Turi buti lankstus ir prisitaikyti, ir daryti tai, kas tau
Siandien nevisiskai atrodo taip, o rytoj tau atrodys taip, arba i§ karto sutinki. Tiesiog
kiekviename pastatyme visg laikg tas pats, tik labai gera, kaip ir Siuo atveju, tiek su Dalia
Ibelhauptaite, tiek su maestro Gintaru Rinkevi¢iumi misy Vizijos labai sutapo. Tai buvo
ganétinai, gal zodis: ,,lengva‘ yra netinkamas, malonu ir nebuvo jokiy priestaraujanc¢iy jausmy
ar noro protestuoti, kitg karta gal bunancio darbe su rezisieriais. Buvo labai malonu ir paprasta
i§ esmés. Pats darbas yra labai sunkus, nes charakteris yra labai sunkus, drama didelé.

Gal pasakytuméte, kokiais interpretacijy pavyzdziais naudojotés, kokiy dainininky
klausétes? Gal yra kokia nors dainininkeé, kuri Jums yra etalonas, kurios jrasy labai daug
klauséte? Ar neiSskirtuméte ko nors konkreciai?

Tiesg pasakius, negaléciau isskirti, nes jy visokiy yra ir galbat vienam patinka vienas
dalykas, o kitam — kitas. Visi auksc¢iausio lygio atlikéjai, dirigentai, pastatymai yra savaip
etapiniai. AS nesu is ty akly zmoniy, kurie myli vieng dainininka ir tiktai jo klausosi, nepaisant,
ar tikrai labai gerai, ar nelabai, ar patinka, ar ne, tiesiog aklai viska priima. Aisku, vertinu ir
labai dziaugiuosi, kad yra jrasai, ir Zaviuosi daugeliu atlikéjy. Praktiskai Kkiekviename
pastatyme, kiekviename atlikime yra kg paanalizuoti, i§ ko pasimokyti. As negaliu isskirti.
Galbit, jeigu atsiystumei sgrasa, galbit galéciau pasakyti, kg as manau, kas man priimtina tame,
kitame...

Ka Jis pasakytuméte apie 2002m. La Scalos pastatyma su Olga Borodina ir Placido
Domingo, rezisierius Hugo De Ana, dirigentas Gary Bertini?

Su Borodina as$ viso pastatymo nuo pradziy iki galo nesu maciusi, tiktai iStraukas, bet as
turiu jos CD su José Cura. Aisku, man galbtt i§ esan¢iy Borodinos labiausiai patinka. Ne viskas,

tikrai ne viskas, bet labiausiai patinka jos Dalila. Kai kada man yra siek tiek, bet tai, vélgi,
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galbut yra kazkokie rezisieriaus dalykai, abejingumo per daug, nebuvimo, bet ¢ia tokios detalés,
gal reikéty labiau ziréti j pastatymg, tada galéciau kalbéti su pavyzdziais, nes dabar kalbu
aplamai. Gal nelabai profesionalu taip kalbéti. Labai sunku kartais analizuoti. Kai klausaisi
tiktai garso jraso, tuomet gali labiau kalbéti ir analizuoti patj dainininka ir jo charakterio
pateikima, nes, kai nematali, tiktai girdi, labai girdisi spalvos arba jy negirdési visai, jeigu jy
néra. Tarsi visa atsakomybé, didelé atsakomybé, krenta ant dainininko peciy, taciau, kai zitri
video, spektaklio pastatyma, ne garso jrasa, tuomet nuo atlikéjo peciy labai daug nukrenta, nes
kitg kartg galbuit rezisierius liepé dainininkei absoliuciai niekada nenusiSypsoti ar niekada
nepakelti vienos rankos, tai, nezinodamas rezistriniy uzmojy, nelabai gali dainininkg, jo
interpretacija kritikuoti. Kitg kartag sakoma, kad to paties rezisieriaus keli atlikéjai, atlikdami ta
pacig partija, yra labai skirtingi ir vienas dainininkas tg patj padaro visiskai kitaip ir arba
pateisina rezisieriaus sprendima, arba, atvirksc¢iai, ne. Labai sunku analizuoti, as dél to apskritai
kritikos nemégstu ir visada zitriu su pagarba, analizuoju ir tiesiog galvoju, kas man Sitoje
situacijoje yra priimtina, kas man paciai tikty, ka galééiau pasiskolinti, i§ ko pasimokyti, kas
man grazu arba negrazu, bet nuo stipriy zodziy noriu visada susivaldyti dél to, kad niekada
nezinai priesistorés, nezinai visy aplinkybiy.

Kaip Jums Anitos Rachvelishvili interpretacija 2016m. ParyZiaus pastatyme?

Spektaklio nemaciau, a§ girdéjau tiktai garsa. Dar vienas dalykas, kadangi tai yra visiskai
neseni jvykiai, kai a$ pati dainuoju, tg pusmet;j stengiuosi nezitréti ir neklausyti, kad nebiity per
daug jtakos mano pacios darbe. Kadangi Anitos darbai yra pakankamai pripazinti, a$ juos Zinau,
bet nesigilinu tam, kad neperteik¢iau kazko. Kartais sopranai labai klausosi Marios Callas ir
tada visos dainuoja jos balsais. Tai yra toks mazas pavojus. Kita kartg netycia, nesagmoningai
imi ir pakopijuoji kazka. AS manau, kad tai yra labai negerai, nes as esu labai individuali atlikéja
ir niekada nenoriu kopijuoti. Man gal labiausiai jstriges, tik a$ dabar neatsimenu, kas buvo
dirigentas ir rezisierius, reikéty pazitréti, bet gal mano vienas i§ pirmyjy ir i$ tikryjy labiausiai
patikusiy spektakliy, tai buvo Shirley Verrett su Jon Vickers ar Placido Domingo. Tas
pastatymas yra ikoninis, mano akimis, ir jos atlikimas.

Ardiausiai etalono?

Taip, ar¢iausiai.

Kokia interpretacija Jums yra artimiausia: ar Dalila plésraniska, ar Dalila
abejojanti ir galbut net jsimyléjusi Samsona?

AS nemanau, kad tai yra arba taip, arba taip. Aisku, gali bati arba taip, arba taip. Dalila
gali bati labai plésri, po to manipuliuojanti ir verkianti: ,,Och, mangs nemyli, kokia a$

nelaiminga!” Tekste batent tai ir yra israsyta ir tai, kas man labai patinka, yra, kad Dalia ta
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viska iSskaité ir nori ta perteikti, ir mes ta perteikém, kai pirma kartg darém. Dalila néra
vienaplané. A§ manu, kad daugelis personazy, bent jau kuriuos a$ atlikau, néra vienaplaniai,
nes gal ir zmoniy tokiy gyvenime, ypatingai apie kuriuos yra opera pastatyta, néra visiskai
vienaplaniy. AS niekada neatmeciau galimybés, kad Dalila pati galbit ne tiek jsimyléjus, bet
jauté stiprig traukg Samsonui, nes, kaip bebiity, jis yra labai galingas, labai charizmatiskas, labai
patrauklus vyras ir naturalu, kad Dalila, ko gero, jauté jam geismg. Tai nebitinai visiSkas
,.falSas®, bet jinai to savo geismo, to savo troskimo mokéjo atsizadéti vardan didesniy tiksly —
savo tautos i$saugojimo. Kaip Samsonas yra savo salies saugotojas ir vedéjas, taip ir Dalilai
tenka tokia pati veidrodiné uzduotis — iSsaugoti filistieGius, iSsaugoti savo tautg, NUO Samsono
apsaugoti. Jai tas didesnis tikslas yra svarbiau nei jos pa¢ios asmeniniai jausmai ar geismai.
Visiskai atmesti, kad Dalila nenoréjo, nemégo Samsono, manau, kad biity per daug drasu. Taip
pat ji néra skysta, istizusi ir verkslenanti, vykdanti tik Dagono zynio nurodymus, neturinti pati
asmeniskai noro atkerSyti. Tiesiog tekste yra sakoma, Dagono Zzynys sako: ,,AS tau sumokésiu,
bet tu paversk Samsong bejégiu, atrask jo paslaptj!* Ji atsako: ,,Kam man reikalingas tavo
auksas, as pati svajoju apie kerstag!“ Mano nuomone, Dalila néra vienaplané, net ir turinti
jausmus, ji vis tiek turi aukstesnj tikslg ir, kad pasiekty ta tiksla, ji naudoja visas taktikas.

Tokia interpretacija buaty artimiausia Saint-Saénso sumanymui, padaryti Dalilg
labai kompleksiska?

AS manau. Dél to, kad, kai mes su rezisiere Dalia Ibelhauptaite nagrinéjome kartu visi
suséde: Vaidas Vysniauskas, Kostas Smoriginas, mes visi nagrinéjome libreta ir muzika,
natose, kas kaip yra, kaip vystoma muzikiné tema, kaip keiciasi, kokie zodziai tuo metu. Sitie
iskaitymai ir atéjo i$ to, kas yra parasyta, ne iSgalvota, pavyzdziui: ,,padarykime Dalilg tokia ir
anokig“. Rezisieriams $iy dieny tai yra labai budinga: sugalvoti idéja ir ta idéja bandyti jtraukti
j operg. Dalia kaip tikrai nuostabi rezisieré iSskaito i$ teksto. Kaip visi legendiniai, pasauliniai
rezisieriai yra pasake, kad viskas yra natose ir tekste, tik mokéti iSskaityti ir nieko rezisuoti
nebereikés. Kas yra nuostabu, kad Dalia Ibelhauptaité nesivaiko koncepcijy, bet veikalg pakelia
i$ to, kas yra paraSyta, moka isskaityti ir, kai mes visi suséde skaitém, analizavom, taip ir
jzitréjom, kokie yra charakteriai, kad jie yra kompleksiski, néra vienaplaniai, kur yra visokios
subtilybés — viskas yra parasyta. AS manau, apskritai dainininko ir rezisieriaus, ir dirigento
didziausias darbas yra tiesiog pasitikéti tuo, kas paraSyta, nes, ka paras¢, tas turéty buti
gerbiama ir tokia mintis ten ir yra. I8 tikryjy néra ko vaikytis kazkokiy idéjy. Aisku, galima,
vardan jdomumo, naujumo ar noré¢jimo Sokiruoti, ar paneigti tai, kas buvo, bet tai tampa
egoistiniu planu, o ne didziausia pagarba kompozitoriui, libretistui. Reikia vesti visg personazo

linija, viska, ka jis sako, kur jis meluoja, kur jis tiesa sako, ¢ia prasideda interpretacija. Galima
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jvairiai skaityti tekstg, taciau kardinaliy pokyciy, man atrodo, negali bati. Jeigu vyksta
kardinalas nukrypimai, interpretacijos kardinaliai skirtingos, tai reiskia, jog tai yra ganétinai
nutole nuo to, kas buvo parasyta.

Kas buvo sunkiausia dainuojant, ruoSiant partija, dainuojant spektaklio metu?

Sokis. Siaip tiesiog jaustis drasiai. Visokie atsakymai lenda j galva ir tada $alia bina:
,,Bet tai ¢ia visada taip, bet kur, net ir re€italyje biina. Pacios Dalilos pasitikéjimas savimi, a$
manaul.

Siai rolei reikalingas didesnis pasitikéjimas savimi nei kitoms roléms?

Taip. AS manau, pasitikéjimas savimi. Kitg kartg man sunku taip sakyti, nes mano pacios
gyvenimo linija, kas vyksta mano asmeniniame gyvenime, daro jtaka sceniniam gyvenimui ir,
jeigu biina sudauzyta situacija gyvenime, sunkiau scenoje biiti nesudauzytam, ir atvirk$ciai. To
nepriskir¢iau prie partijos, prie pacios rolés, nes a§ visada pastoviai dirbu, nesu is ty zmoniy,
kurie atsipalaidave nedirba, nemiega. As visada pastoviai dirbu dél to drastisky Suoliy nejaudiu.
Yra reguliarus, stabilus, pamazu darbas, augimas.

Ypatingy sunkumy $i rolé nesukélé? Gal kai kurios arijos ar scenos?

Man pats sunkiausias dalykas, galiu rankg prie Sirdies pridéjus pasakyti, ir prie§ pusantry
mety tg patj noréjau pasakyti, yra po sokio, prie$ pirmaja arija Printemps qui commence. Tai
yra pats, pats sunkiausias dalykas dél to, kad dar yra operos pati pradzia ir tas jos Sokis -
,.viliotinis®... Na, taip, neSokinéju, bet jis yra ganétinai fiziskas ir reikia sutelkti visg kiing, ir po
to dainuoti bitent tokig arijg. Jeigu po Sokio sekanti arija buty labai dramatiné kaip antroji
Amour, viens aider ma faiblesse, tai bty zymiai lengviau, bet, kadangi tai yra Printemps qui
commence, kuri yra labai lygi, labai rami, $velni pradzia, yra labai, labai sunku po $okio tai
atlikti, tikrai labai sunku. Tai yra man pats, pats sunkiausias dalykas visoje operoje.

O kaip kulminaciné scena, duetas Mon ceeur s'ouvre a ta voix?

Tai yra ,.kaifas“. Cia viskas yra , kaifas®.

O pats dramatiskas finalas, duetas Gloire a Dagon vainqueur su DidZiuoju Zyniu, |11
veiksmas?

Mano nuomone, pati pradzia: Laisse moi prendre ta main, ten viskas normaliai, taciau,
kai prasideda altoriaus tema, Gloire a Dagon, man staiga po Saint-Saénso jsijungia Purcellas ir
a$ nesuprantu, kaip jis tai sukaré ir kam viso to reikia. As i§ esmés nukirpciau tg gala.

Biitent ta duetg ar didesne dalj?

Ta visa barokinj gabalg. Man asmeniskai jis visiskai nedera ir, kai su daugeliu
,coucheriy“ dirbu, man jis visiskai nedera prie viso to, kas buvo, ir po to vél pasijungia

Samsonas, griauna riimus. Man labai ta dalis keista ir biitent staiga tokios keistos koloratiiros ir
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keista muzikiné medziaga, man yra labai nederanti prie viso to, kas buvo visus du veiksmus ir
tre¢io veiksmo pradzioje. Labai, labai keista. Man labai norétysi Saint-Saénso uzklausti: ,,Kg
maestro ten galvojo?*

Jeigu butuméte teatro komisijos naré ir ruoStumétés statyti opera ,,Samsonas ir
Dalila“, ir j perklausg eity pretendentés j Dalilos vaidmenj, kas Jums biity svarbu, kokia
Dalila Jis rinktumétés, kas jai buty reikalinga?

Visy pirma, vokalinés galimybés, kad zmogus gali techniskai, stabiliai, tvarkingai viska
padainuoti, kad zmogus turéty patirties dainuoti pranciizy kalba, baty imlus tai kalbai, nes
pranciizy kalba ne visiems pasiduoda, ne visiems yra lengva — ¢ia i§ vokalinés pusés. Aisku,
zinoma, kad zmogus biity pakankamai brandus, techniskai stabilus, kad galéty iSreiksti balsu
dramag ir spalvas, ir reik§me. Na, 0 i§ fizinés pusés, as§ nemanau, kad Dalila turéty bati auksta,
Zzema, stora, plona, rudy akiy, mélyny ar violetiniy, nes visa tai yra kostiumai ir ribai, ir
makiazas viskg padaro, ta¢iau Zmogus turi turéti viding jéga, taip pat ir aktorines galimybes:
mokejimag laikyti Zitirova, mokéjimag dresiruoti viding jéga, gebéjima biti momente. Aisku,
Situos dalykus yra labai sunku jzitréti perklausos metu. AS manau, kad kitg karta gero
rezisieriaus darbas atlikéjg labai augina ir brandina, bet, ko gero, galima jzitiréti, kuris zmogus
yra potencialus. Perklausoje zmogus gali viskg daryti, bet, manau, kad yra svarbu pamatyti ir
jZitiréti potencialg, nes kitg kartg zmogus neziba perklausoje, bet matai, kad jo potencialas yra
didesnis negu to, kas tg akimirkg pasirodé labai gerai. Mes zinom, kad yra tokie atlikéjai,
vadinami ,.konkursy“, ,,15minuciy atlikéjais“, kurie perklausose ar konkursuose gali tobulai
viskg padaryti, taciau jie visos partijos negali ,,iSnesti, neturi ty savybiy. Tai yra labai skirtinga:
vienam reikia jsibégéjimo, 0 kitas moka tik toms penkioms minutéms susikaupti ir tiesiog visus
nusluoti, ir dél to ne visada konkursy nugalétojai tampa paciais geriausiais atlikéjais. Tai sunkus
reikalas, a§ manau. Tai labai sunki uzduotis. Tokiu atveju reikia nueiti pazitréti zmogaus
sceninj darbg kur nors. Jeigu apie tg Zmogy galvoji rimtai, geriau pazitiréti jo darbg scenoje,
Kitoje operoje, kitame vaidmenyje, tada gali daugiau matyti. Tokia uzduotélé ,,wow* bity.

Ar Jums néra teke kazko tokio daryti?

Taip, yra. Konkurso uzduotis yra parodyti, kas tg dieng pasirodé geriausiai, surinko
daugiausiai tasky techniskai ar fiziskai, vokaliskai ir t. t. Bet jeigu mes kalbame, kas dainuos ta
role dar ateinancius ménesius, tai zitiri, ne kas Siandien pasirodé geriausiai, bet koks potencialiai
gali buiti geriausias. Pavyzdziui: man dél to labai skaudu: as turiu savo labdaros paramos fonda,
kur kas metai vyksta konkursas metinei stipendijai laiméti. Pamenu, antrais metais mano Sirdis
tiesiog suplySo, nes berniukas, kuriuo as tikrai labai tikéjau ir kuris, mano nuomone, buvo

geriausias, konkurso metu labai stipriai suklydo ir turéjo sustoti, ir pradéti, ir visa kita... As vis
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tiek noréjau, kad jis laiméty, bet komisija, kiti komisijos nariai, labai grieztai uzprotestavo ir
pasaké, kad jokiu biidu, nes ¢ia yra konkursas, o konkurso natara yra kita. Konkurse turi biiti,
kas ta minute geriausiai pasirodé, $variausiai ir kas daugiausiai surinko tasky. Ne bendras
potencialas, bet tos akimirkos veiksniai. Man buvo labai sunku, bet as labai daug iSmokau,
buinant komisijos nare, bet perklausa atei¢iai, a§ manau, yra kazkas Kito.

Kiek vaidmuo priklauso nuo partneriy, rezisieriaus, dirigento?

Labai daug. I§ esmes viskas ir priklauso. ReZisieriaus tema mes jau apkalbéjom. Zinoma,
savaime aisku, jeigu rezisierius tau staiga neleis atskleisti, tau priestaraus ir tavo siela
prieStaraus jo norams, tada jau esi sugautas. Jeigu dirigentas nepadeda arba sitlo daryti tai, kaip
tavo balsui netinka: tempai, spalvos, interpretaciniai momentai, tai, vélgi, esi labai suvarzytas.
O jeigu kolegos néra tie, kurie tau taip pat duoda ir apsikeicia energija, arba is taves tik ima
viskg, bet tau neatiduoda tos energijos, jeigu néra transpokalbio, bezodinio pokalbio scenoje ir
vienas kito supratimo, tai tampa beprotiskai sunkiu darbu ir nebitinai gali baigtis sékmingai.

Ar daugiau priklauso nuo partnerio nepasiruosimo ar nuo kontakto nebuvimo tarp
jusy, priesisko nusistatymo?

Auksciausiame lygyje pasiruosimas Vis tiek turi buti, bet, Zinoma, kit karta zmonés néra
pasiruosg, pasirengg, jie tiesiog negali nieko transliuoti. Yra labai daug savybiy, daug niuansy.
I$ tikryjy su neduodancéiais maksimaliai daug, nedaranciais maksimaliai, kiek jie gali, geriausio
yra beprotiskai sunku, dél to, kad tu jautiesi, kad vienas ,,vezi“, ,,nesi* visg kravj ir, ar gali
,,isnesti, nes vienas — ne Karys, labai banaliai pasakius, bet tai tiesa. Zinoma, §ioje miisy
,,Samsono ir Dalilos* operoje yra visiskai atvirkséiai dél to, kad Kostas ir Vaidas, ir visi Kiti
vaidmeny atlikéjai yra tiesiog fantastiniai. Negali noréti nieko daugiau.

Ar gyvenimo situacijos daro stipria gera arba bloga jtaka sceniniam veiksmui?

Profesionalis atlikéjai, i8 tikryjy profesionaliis, nepaisant to, kas jvyko pries 10 minuéiy,
kaip bebtity gerai ar blogai, scenoje profesionalas savo vaidmeniui atiduos viska ir niekas
nesuzinos, kad kazkas atsitiko. Gali Sirdis kraujuoti ar kojos kraujuoti, ar pirStai bati sulauzyti,
bet ziGrovas to nesuzinos ir padarysi absoliuéiai viskg — tai, vadinasi, profesionalai. AS esu
dislokavus rankg scenos metu ir toliau tesiau dainavima, ir vos skyniausi, ir niekas nesuzinojo.
Po to iSvaziavau tiesiai j priimamajj ir visokiy kitokiy emociniy dalyky yra jvyke, tragisky ir
siaubingy, kada i$ tikryjy niekas to nezino, bet mobilizuoji save taip, kaip jokiu kitu budu
gyvenime nemobilizuotum. Dél to tie dalykai negali pakenkti, neturi pakenkti. Tada Zmogus
néra pasirenges biti scenoje, jeigu jam kazkas kisa koja, jo paties kazkokie dalykai. Tai néra

profesionalas.
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2 priedas. Interviu su Dalia Ibelhauptaite

Kas reikalinga Dalilos atlikéjai? Kas jai yra svarbiausia?

Man atrodo, kad tradiciskai tokie vaidmenys, kadangi tai yra toks sunkiasvoris
mecosoprano vaidmuo, tai néra lengvas nei vokaliai, nei dramatiskai vaidmuo. Tradiciskai jj
dainuoja tokios vidutinio, vyresnio amziaus moterys ir, kadangi siuzetas yra biblijinis ir mes
daznai operoje mégstame jsivaizduoti klasika, istorinj reikala, tai spektakliai btna labai
sunkiasvoriai, monolitiniai, oratoriski, kur labai mazai veiksmo ir tokie statiski personazai,
statiSki santykiai tarp Zmoniy, teoretiniai santykiai. Man atrodo, kad, jeigu pradedi ziaréti net
nuo pacios Biblijos laiky, tai labai svarbu, nagrinéjant bet kokj personaza, nesvarbu, kur jis
biity gyvenes pagal istorinj perioda, tu jj turi nagrinéti pirmiausia kaip Zmogy tam tikroje
situacijoje. Jeigu pradedi zitiréti j Biblijg, kas yra Samsonas, kas yra Dalila, Dalila yra buvusi
laisvo elgesio moteris. Ji yra, Siuolaikiniu lietuvisku zargonu $nekant, prostituté, bet Biblijos
laikais tai néra taip, kaip dabar. Tai néra suskirstyta ,,political correct”, kad zmogus, kuris yra
laisvo elgesio, yra blogietis. Ziarime visiskai j kita kultiirg. Daugelyje religijy, kas gali jvykti
Svenciausio, tai, kai paaukoji savo vaika. Tai reiskia, kai atiduodi savo pirma vaika, svarbiausig
vaika, ,first-born“, jam nupjauna galva su visomis fanfaromis, religiniais paradais ir, kuo
vaikas yra aukstesnés kilmés, tuo duoklé dievams yra didesné. Tai yra normalu, tai yra jy
tradicija. Mes Zitirime taip pat, po visy didziausiy $ventyjy apeigy bakchanalijos vyko. Kas yra
bakchanalija? Tai — miisy zodziais tariant, orgija. Mes turime nagrinéti pirmiausia aplinka,
istorijg ir tada zitreéti, kas yra personazas. Kas yra Dalila? Jinai naudoja savo seksualumg, savo
moteriSkumag, savo visg seksualig, sensualig galig. Ji nenugali Samsono savo intelektualiais
sugebéjimais, traktatus jam skaitydama. Ji naudoja savo kiing kaip jrankj, kaip ginkla nugaléti
priesui. Viskas sutampa. Tada pasizitirékime j tolimesne struktiirg. Ji yra labai auksto rango.
Dagono zynys ja siunéia j Sitg misijg. Tai reiskia, kad tai yra moteris, kuri turi labai didele jtaka,
turi labai didele galig ir galima jtarti, kad ji turi taip pat didel¢ galig pa¢iam Dagono Zyniui.
Samsonas jam yra prieSas nr. 1, kurio jis niekaip, jokiais kitais badais, negali nugaléti. Jis jau
ir armijas prarado, ir j karus ¢jo, ir ta dar¢, ir ang daré, ir dabar jo paskutinis ginklas yra pasiysti
moterj. Jis nesiuncia kokios nors Genutés i§ Pakriimio, jis siuncia ,,number one*. Jis geriausig
Zzmogy siuncia, taip? Dalilg. Dabar klausimas: kokia yra Dalilos pozicija su paciu Dagono
Zyniu, SU paciu auksc¢iausiu Sventiku? Kg ji daro, kad jinai yra ,,number one* toje karalystéje?
Turi sau uzduoti Situos klausimus. Tada mes kiekvienas galime atsakyti, kaip as§ mégstu
juokauti, pagal savo sugedimo laipsnj. Kg tu atsakysi? Jeigu uzduosi daug teisingy klausimy,

tai 1§ tikryjy néra taip labai svarbu, ka sau atsakysi, bet svarbu, kad konteksta suprasi. Jeigu
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uzduodi klausimg, kodél Dagono Zynys iSrenka i§ visy egzistuojanéiy motery Dalilg eiti ir
panaudoti savo kiing kaip objekta suvilioti didziausiam priesui? Ne dél to, kad ji puikiai kotletus
verda. Turi sau iSnagrinéti visais aspektais ir tada gausi teisingus atsakymus. I§ karto viskas
aiSku pasidaro. Nereikia jokiy kitokiy primgstymy. Apie kg a$ bandau kalbéti? Nesvarbu koksali
istorinis, religinis, biblijinis, gali net ir dievus vaidinti, bet turi juos perkelti ir juos nagrinéti
dramatiskai kaip zmogy atitinkamose aplinkybése. Kai tai padarysi, gauni atsakyma, kas yra
Dalila. Ir tada, kai visa meniu pasizitiri, supranti, kad tai turi bati labai fiziskai gyvas, labali
atraktyvus fiziskai zmogus. Kad tai turi bati zmogus, kuris naudoja savo kiing kaip jrankj
fantastiSkai. As nekalbu, kad dalilos turi biti ,,ktidos* solistés. AS kalbu, kad tai turi biiti drgsios
solistés, kurios nebijo naudoti savo kiino kaip jrankio gauti tai, ka nori. Negali biti statikos. Ji
turi bati kaip gyvsidabris. Ji turi bati labai atviro ir astraus proto, nes ji yra kovotoja. Visas
démesys turi bati sukoncentruotas j veiksma. Ji siurbia informacija i$ to, ka mato i§ Samsono.
Ji yra fantasting, puiki, makiaveliska manipuliatoré, nes ji Zino, kaip, paémus informacija, taip
susukti sekundiniu greiciu ir reaguoti. Antro veiksmo pagrindinéje kovos scenoje ji keiéia
taktikas labai daug karty. Tiktai zmogus, kuris yra ,,at the top of the game*, kuris yra geriausias,
patyres, Kuris yra greitas, protingas, astrus strategas, zino, kad, jeigu kazkas neveikia, jis gali i$
karto pulti ir keisti taktika. Tai yra aukstasis pilotazas, nes $itoje vietoje Dagono zynys yra taip
pat Dalilos spastuose kaip ir Samsonas, tik i3 kitos pusés. Cia pasidaro labai jdomus Dalilos
personazas, moteriai personazas i$ ty motery kaip, pavyzdziui: Karmen. Tai yra stiprios, labai
Siuolaikinj mentalitetg turinCios moterys, laisvos, drasios, atviro proto, kurios sgmoningai
naudoja viska, ka turi, gauti tam, ko nori. Tas Dalilos atlikéjai yra labai svarbu, t. y. pozitris,
bebaimiskumas, kai turi suprasti, kad tai yra labai fizinis vaidmuo. Turi daryti viska, nes esi
draskomas, taip pat esi kontroliuojamas, daug priestaringy dalyky turi gebéti daryti ir labali
greitai.

Ar biity reikalavimas, kad ji buity grazi, seksuali moteris?

AS papasakosiu vieng istorijg. Tai buvo pries labai daug mety Londone. Dariau kastinga
,Rigoleto® Madalenos vaidmeniui. Vaidmenukas nedidelis, o konkurencija didziausia, nes ten
¢jo madalenos nuo ryto iki vakaro dvi dienas. Kiekviena Madalena, kuri jeidavo dazniausiai
budavo labai ,,sexy* apsirengusi, su trumpu sijonu, su aukstakulniais, su pilna Sukuose,
raudonos liipos... Ir jos &jo ir &jo... Turi visg laikg prisiminti, kuris patiko, nepatiko. Antros
dienos pabaigoje man visos madalenos susirinko j vieng komplekta. Jos visos kaip vienas
zmogus mano galvoje. Pries antros dienos galg ateina solisté i$ Australijos. Ir visos buvo
pasipuosusios, Kitos! Ji jeina. Ji yra su timpom ir ,,maike®, bet jinai yra, na, tokio storumo, gal

ne kaip Pavarottis, bet taip salia. Labai didelé, labai. Tada as taip: ,,Nesupratau?* Ji nusiima
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batus, iSvis basom, ir ,,iSvaro* dainuoti. Basom, su timpom ir ,,maike®, labai didelis zmogus.
Tai buvo seksualiausia, kg a§ maciau, ne tik per dvi dienas, bet per ilgg laika.

Ka ji daré?

Naudojo kiing, akis, balsg. Ji neturéjo jokios problemos su tuo faktu, kad ji yra labai
didelé. Ji buvo labai laiminga savo kane. Ji jj naudojo, kaip nori: ir ,,papus® krutino, ir ko tik
nedaré. Tai buvo auksCiausias pilotazas. AS jai daviau role. Kai susitikau su kostiumy
dailininku, kuris buvo uz galvos susiémes: ,,Kaip mes rengsime tg Madaleng?* AS jam
pasakiau: ,,Jai reikia duoti raudona, $ilkinj, beprotiskai ilga kimono chalata ir jo neuzsegti.” Ji
su tuo raudonu chalatu uzémé lygiai puse scenos: ji su juo plazdenosi, ji suvalgé visus scenoje
buvusius vyrus, moteris, Zitirovus ir t.t. Cia yra atsakymas, ar tas zmogus turi gerai atrodyti.
Mes labai daznai duodame atributus fizinei iSvaizdai, ypatingai XXI amziuje, operoje, visa
kita... Bet labai daznai, taip, Zitirovams daznai yra vis sunkiau ir sunkiau jveikti psichologinj
barjera, nes jie dabar jprat¢ viska matyti kine. Anksé¢iau ZzZmonés matydavo teatre arba operoje,
dabar jie mato kine, o kine, ka tu matai, amzius sutampa su vaidmeniu ir t. t. Tai jokiu badu
néra pirminis faktorius. Ta mano patirtis, ta mano istorija parodo, kad gali biiti bet kokio fizinio
dydzio, jeigu esi laimingas savo kiine ir zinai, kaip ji naudoti. Pazitrék, koks grozis yra
,Fausto“ ,Valpurgijos nakty“! Tai yra grozis. Tai yra graZiausias, seksualiausias,
fantastiskiausias sceninis kiirinys, nes ten yra visi. Kai zitrovas tai zidri, jis negalvoja: ,,0 yra
20 ,,balertiny‘ ir a8 ,,balertinu® nebisiu.” Kali zitirovas zitiri, jis mato save. Dél ko? Dél to, kad
jau pagal praktika, pagal miisy ilgg darbg jus iSmokote naudoti savo kinus. Tu turi biti
laimingas toks, koks tu esi, nes kitaip visa gyvenimag biisi nelaimingas.

Ar smarkiai keistysi Dalilos koncepcija, jeigu buty Kkita atlikéja, Kitas
mecosopranas?

Ne, koncepcija visa laikg islicka ta pati, nes koncepcija — tai yra turinys, kas tai yra.
Dalilos personazo analizé iSlicka ta pati, nesvarbu, koks zmogus tai daro. Kas pakinta, tai
pakinta, kaip daro. Turinys — tas pats, bet, kaip, kinta su kiekvienu zmogumi, nes Kiekvienas
zmogus turi turinj perleisti per save. Finale, kas iSeis, bus unikalu, nes, kaip jis padarys pats per
save. Kiekvienas zmogus turés Kitokius vidinius pojicius, vienas tg rySkiau padarys, kitas — ta.
Jeigu yra teisinga draminé analiz¢ ir teisingas iSdéstymas, pozitiris, tai praktiskai, kaip, irgi turi
buti artima. Galiausiai yra tik keli pasirinkimai, bet néra uzdavinio padaryti identiskai taip pat.
Labai svarbu, kai renki zmones arba duoti zmonéms vaidmenis, kurie atitinka jy vidy arba
kazkokius aspektus, arba, kas man labai patinka, kai tu pasiimi solistg ir jam sakai: ,,AS tau Sitg
duodu dél to, kad tau niekas to neduoda. Tu toks nesi, bet ¢ia tau yra sansas buti, va, tokiu.*

Tada solistas labai aiskiai supranta, kad jis turi eiti j ta savo puse, i ta puoda, kurio gyvenime
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jis galbat nelabai iSnaudoja. Mes visi turime tg patj meniu, ta patj emocionaly meniu, tiktai
vieny vienos spalvos iSeina, kity — Kitos. Net pats kukliausias pasaulyje zmogus, pats tyliausias
pasaulyje zmogus, jeigu jam uzdegsi ziebtuvélj prie 0odos, jis kg nors darys. Jis nebus nei kuklus,
nei tylus. Cia tiktai klausimas yra: ar nusprendi: ,, 0k, Sitas tylus, kuklus, tegu jis toks ir baina.*
Arba tu galvoji: ,,Ne, zmogus turi turéti, kiekvienas atlikéjas, kiekvienas solistas turi turéti, kaip
galima, daugiau spalvy.*“ Kuo daugiau spalvy, emocijy, dalyky jas turite savo paletéje, tuo esi
universalesnis ir tuo esi atraktyvesné propozicija bet kokiam rezisieriui, nes gali biti ir toks, ir
toks, ir anoks — as galiu viska. Tie, kurie daug daro, kuo didesnis chameleonas yra aktorius ar
solistas, tuo jis turi didesne amplitud¢ galimybiy ir vaidmeny, tuo jis turi didesng amplitude
biti jdomesnis tuose vaidmenyse. Sitoje vietoje a§, matyt, nesu tik reZisierius, a§ galédiau
vadintis rezisieriumi-pedagogu: man svarbu yra uzdegti tg ziebtuvélj, kad tas zmogus, kuris
visg laikg buvo toks, parodyty savo dantis. Kai mes pradedame dirbti prie vaidmens, mes
pradedame dirbti ne nuo ty savybiy, kurios jau yra, mes kalbame daugiausiai apie tai, kaip turi
savyje rasti visiSkai kitas spalvas ir savybes, ir dirbame daugiausiai prie to.

Dalila paprastai dainuoja dramatiniai mecosopranai, fataliSkos moterys, kurios
paprastai dainuoja Eboli, Azucena, jy vaidmenys labai dramatiski, tamsis, kompleksiski,
ar Siam vaidmeniui reikalingas konkretus personazas ir Zzmogus, kaip Jis galvojate?

Manau, kad, jeigu tai bus zmogus, kuris neturi vidinio stuburo, bus labai sunku. AS tikiu,
kad gali isgauti labai daug. Tada jau klausimas: kiek tu isgausi, kokiam lygiui tai yra tinkama?
Ar gali atlikti zmogus ta role? Koks kokybinis rezultatas gaunasi finale? Vieni atlieka ,,Covent
Gardene®, o kiti atlieka VVokietijos regioniniame teatre. Tai yra ne apie blogai ar gerai, tai yra
apie sluoksnius.

Ar tai ir buty atsakymas j klausima, kodél ,,Samsonas ir Dalila“ yra retai statoma
opera?

Manau, ne. ,,Samsonas ir Dalila® yra i§ ty retesniy opery dél to, kad i$ tikryjy tai yra
grand opéra. Tai yra labai brangis pastatymai, nes dazniausiai labai daug dalyky, kad ir kaip
mes norétume $nekéti apie mena, intelekta ir viska, susideda j pinigus. Grand opéra reiskia
baletas. Juk daugiausia teatry, kurie daro ,,Samsong ir Dalilg*“, turi didelj baletinj intarpg. Tali
reiskia, kad teatrui reikalinga baleto trupé, reikalingas choreografas, reikalinga simtai kostiumy
ir t. t. Papildomas aspektas yra, kad, vis délto, Samsono ir Dagono zynio, ir Dalilos vaidmenis
turi atlikti labai stipras solistai, vokaliai labai stipriis solistai. Ty solisty gal néra tiek daug.
Zmonés galbiit ne tiek ruosia tuos vaidmenis ir viskas gaunasi labai brangu, labai reta. Man
atrodo, zitirovas eina j Verdj, i Puccinj, jis gal zino Mozarta, Wagnerj, bet Saint-Saénso

,,Samsonas ir Dalila® yra jau prie retesniy kiriniy. Labai svarbu tuos aspektus iSsinagrinéti i$
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visy pusiy. Tai néra tiktai karinys, tai yra ir balsai, dideli pastatymai. Jeigu rizikuoji nesurinkti
zitrovy, tai yra minusiniai projektai ir uztai jie tada pasidaro reti.

Daug kas $ig opera lygina su oratorija, ar tam turi jtakos biblinis siuzetas, Senasis
Testamentas, tradicija kurti gana stati§kus personaZzus Sioje operoje?

Taip, taip. Pasakyk jaunam zmogui: ,,Biblinis siuzetas, ,,Samsonas ir Dalila.” Pazitrék,
kiek zmoniy ateis. Zmonés labai daug praranda, nes, jeigu iseisi ir reklamuosi ,,Samsona ir
Dalilg“: ,,Isptidinga moteris, kuri panaudojo visus savo seksualius triukus, kad jvilioty priesa,
nukirpo jo plaukus, isdaré akis, iSmeté, tauta nuzudyta.” Visais amziais, visose Salyse. Jeigu
nueisi ir zmonéms pasakosi, gali daug zitrovy surinkti. Tai biblinis siuZetas, kaip jj analizuosi
ir kaip zmonéms pasakosi. Susiduri su ,,preconception®, Zzmonés jsivaizduoja, kaip turéty bti,
bet ¢ia su bet kokiu vaidmeniu. Dalila yra kovotoja, ji negali pralaiméti. Mes Zzitrime joS
aplinkybes, jeigu ji nelaimés. Ji turi jrodyti Dagono zyniui, kad ji yra nr. 1. Vyrai negaléjo,
armijos negaléjo jo nugaléti, 0 ji gali. Pas ja yra ,,ziauriai* didelé ambicija.

Jos asmeniné neapykanta ir kova su Samsonu ar noras jtikti Dagono Zyniui, ar kova
uZ savo tauta, ar viskas kartu?

AS manau, kad tai yra absoliuciai viskas kartu. Niekada nebiina vieno arba kito, bet as
turiu vieng labai subjektyvia teorija: bet koks veiksmas tokiame mastelyje, jeigu jis neturi
asmeniniy priezaséiy, jis yra per silpnas. Turi turéti asmening priezastj: i§ vaikystés, i§ praeities,
iSmokti kazka. Kodél ,,bohemieciai“ laikosi 13 mety? Todél, kad a$ visg laikg galvoju, kaip
padaryti taip, kad Zmonés turéty asmening priezast] atvaziuoti, kad Visi turéty asmening
priezastj ateiti. Jis atéjo, jis kazka iSmoko, jis pasitobulino, jis gavo praktika. Man atrodo, kad
ty dalyky negali nusipirkti. Tie dalykai duoda visiskai Kitas patirtis ir tu augi kaip menininkas.
Jeigu griztame prie Dalilos, as netikiu, kad tai yra vien tik dél savo tautos. Jeigu ji eity dél savo
tautos, ji eity kitaip. Man atrodo, ¢ia yra asmeniné ambicija — parodyti, kad as galiu. Kodél as
tapau rezisiere? Nes visi man saké, kad motery rezisieriy nebtina. Tai buvo asmeniné ambicija
parodyti, kad buna. Ir tiek Ziniy. To programéléje neraSai, bet tai yra tas ,,draivas®. Jeigu
situacija tokia: Dagono zynys jai pasako: ,,Jeigu tu jo nejveiki, a§ tau nupjaunu galva.“, arba:
,,AS tave iSvarau | gatve.” Jeigu nejveiki, esi niekas, gali eiti ir Sody gatvéje stovéti, 0 ne
rimuose sédéti. Pas ja tas ,,draivas®, per visg operg ji eina kaip pantera, iS¢jusi | medzioklg.
Trecias veiksmas, kai jau Samsonas pagautas, kai jau jo akys isdurtos ir jis kal¢jime, ji visg
trecig veiksma ,,chillina®. Dalila tre¢iame veiksme dalyvauja, zitri apeigas, truputj padalyvauja
apeigose, bet ji yra karaliené, ji yra nr. 1. Ji turi pozicija, jai niekur judéti nebereikia, bet pries
tai ji turi brautis, kad uzsidirbty savo pergale, sau pozicija. Tre¢iame veiksme Dalila gali nieko

nedaryti, gali soliste pastatyti centre, ji gali stovéti ir isvis nieko nedaryti, ir absoliuciai ,,makes

53



sense®. Tada ji turi bati kaip velnias, kaip suktukas, kol ji to pasiekia, nes tada yra arka. Ji siekia
ir pasiekia. Taip, kaip ji sukasi, taip, kaip ji manipuliuoja, taip, kaip ji dirba, yra toks jausmas,
kad jai tai yra gyvenimo arba mirties klausimas. Jai asmeniskai. Uztai mums reikia daryti tokia
vaidmens analizg, kuri suteiks visas galimybes viska panaudoti maksimaliai, kad po to tre¢iame
veiksme galétum ,,chillinti, nes jau pasiekei, Sitame etape jau gavai pozicija, jéga, jvertinimg
— viska. Tre¢iame veiksme Dagono zynys eina j ja. O koks jis pradZioje buvo? Zvéris! Dél ko
ji daro? Ji daro dél Sito. Taip, jeigu pakeliui ji iSgelbéja tauta, jeigu pakeliui ji nuopelnus gauna
ir t.t., tai yra fantastika. IS esmés tai turi baiti asmeninis ,,draivas®, asmeniné priezastis.

Ar bty galima sakyti, kad jai patiko Samsonas?

AS asmeniskai galvoju, kad gyvenime mums patinka vyrai, kurie yra blogieciai arba kuriy
mes negalime turéti. Samsonas yra vyras, kurio ji negali turéti, nes jis yra priesy vadas, jis yra
legenda. Vis viena tas ,,buzzas* biti Salia legendos, jveikti jj. Manau, kad jis jai turi patikti. Jis
jai turi patikti ir gal kitose aplinkybése ji biity su juo, 0 ne su savo tauta, bet aplinkybés yra
tokios. Kur ji pabégs su juo ir kg darys? Bus zydy karaliené iki sekan¢io musio, 0 po to kabés
pakabinta ant pakelés medzio nuoga? Negyva? Ji realisté, bet tam, kad atlikty tas scenas
fantastiskai, nepriekaiStingai ir ,,very sexy*, Samsonas jai turi patikti lygiai taip, kaip mums
patinka blogieciai ir tokie, ir kitokie herojai. Jis yra nepasiekiamas, tai jam uzdeda papildomo
,,wow* efekto, nes jis yra nepasiekiamas, nejveikiamas, legenda, ,,wow*, ,,number one®...

O kas buvo inspiracija? Kuo rémétés? Gal kazkokie konkretiis pastatymai?

AS kity pastatymy nelabai zitriu, 0 ir tie pastatymai, jie visi tokie nuobodis, mirStantys
arba labai vizualas, bet viskas ,,ant dekoracijy“, statiski. Man atrodo, kad viena i§ inspiracijy
buvo mano noras visg laikg zitréti j istorijas kaip j zmoniy istorijas. Dar prie§ kokius metus,
kai rengiausi daryti, turéjau puiky pokalbj su monsinjoru Kulboku, kuris yra auksciausias
lietuviy dvasininkas Vatikane, buves auksc¢iausioje pozicijoje, labai arti popieziaus. Mes su juo
kalbéjome ir a$ klausiu: ,,Koks Jasy pozitris?“ Jis man sako: ,, Tai zinai, Dalila buvo prostituté.*
Ir tai, kad $itais zodziais, paprastais, tikrais, dvasininkas jvardina, kuris Biblijg zino visa. Tada,
kai jis man pradéjo pasakoti, nagrinéti, jis man puikia medziagg parasé. Man labai buvo svarbiis
tie pokalbiai ir tas supratimas, istorinis supratimas. Kitas dalykas, man buvo labai didelé
inspiracija japonai. Kokias daréme dekoracijas, kokius daréme kostiumus? Man labai
imponuoja japony dekonstrukcija ir, kaip jie moka paimti istorinj perioda ir ji apversti aukstyn
kojomis. Jis neatrodo kaip istorinis, bet turi istoriniy elementy. Man labai patinka, kaip jie
sugeba paimti kazkokj daiktg ir jj taip perdirbti, kad nezinai, jog tai yra senas daiktas, nes jis
pasidaro nauju kuriniu. Mes turéjome ,,Uzburtaja fleitg™, fantastinius ,,Uzburtosios fleitos*

kostiumus. Praktiskai ,,couturas‘ - visi kostiumai, j kuriuos buvo jdétos beprotiskos pastangos
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surinkti visas detales, aksesuarus. Taip, kaip jie buvo pasiati, labai daug ranky darbo —
fantastiniai kostiumai. Atéjo laikas, kaip kiekvienas spektaklis, 10 mety praeina, turi uzdaryti.
Mes uzdaréme tg spektaklj ir buvo tie kostiumai. Ir staiga - ,,Samsonas ir Dalila®“, biblijiniai,
bet yra tie kostiumai. Man buvo didziausias ,kaifas“: ,,Samsono ir Dalilos* kostiumai yra
perdirbti, dekonstruoti, visiSkai sukarpyti ir persiati ,,UZburtosios fleitos® kostiumai. Labai
mane ,,vez¢“ tas ,,vizualas®, nes, man atrodo, mes padaréme istorinj perioda SiuolaikiSkai. Jis
néra istorinis, jis yra fantazija, yra istorinio kostiumo kazkokios mozaikos, kazkokie elementai,
bet jie néra tipiniai. Tai yra apie gyvus zmones, ta, kg mes nesame savyje, ta istorija, mes esame
Cia ir dabar. Japonai buvo didelis jkvépimas tam, kaip spektaklis atrodys, kokie bus kostiumai.
Kas dél istorijos, tai Kulbokas ir Kristina Sabaliauskaité. Opera statoma retai, o kiek yra
beprotiskai daug ,,Samsono ir Dalilos* iSraisky mene, paveiksluose?! Labai daug! Labai daug
dailéje. Vadinasi, tai buvo kazkokia ,,sexy*, idomi, atraktyvi istorija apie vyra ir moterj. Ji
pasidaré ikoniné, yra labai daug atkartojimy. Kaip ,,Saloméja‘, irgi is tos serijos personazas.

Ar yra skirtumas statyti pagal biblijinj siuzeta?

Manau, kad analizé turi biti visa laikg apie zmogy ir apie aplinkybes, nepaisant to, i§ kur
tai paimta. Tai yra misy jsivaizdavimas. Masy jsivaizdavimas, jeigu darai Sekspyra, turi bti
labai kazkoks. Nueik j Sekspyro teatra, ,,Globe* teatras Londone. Sekspyro teatre, parteryje,
zitirovai stovédavo. Tai buvo pigiausios vietos ir parteryje stovintys zitirovai géré aly, ,,sisiojo
ten, kur stovéjo, ir valgé Sonkaulius, ,kulSis“, ,,buterbrodus® ir pomidorus. Jeigu tiems
zitrovams nepatiko aktorius scenoje, jie méteé tas ,,kulsis“, pomidorus ir sumustinius j sceng. O
mes? Nusvilpty treCig minute! Jeigu issiaiskini aplinkybes, supranti, kad, vis délto, teatras visais
laikais buvo Zanras ,,uzkabinti* energetiSkai kita zmogy. Turéjai biiti gyvas, kad uzkabintum.
Aisku, buvo kalba Kita, iSsireiSkimai kiti, bet Zzmonés buvo tie patys ir teatro kultara buvo.
Pazitrék, antikiniai laikai! Dabar, kai mes vazinéjame po pasaulj zitréti graiky ir romény
griuvésiy, koks yra islikes didziausias griuvésis bet kokiame griuvésiy komplekse? Teatras.
Didziausias iSlikes griuvésis yra teatras. Po kiek Zmoniy biidavo tie teatrai? Po 10 000, po
20000. Tai reiskia, teatras buvo gyvenimo Ssirdis, j kurj galéjo ateiti kiekvienas, o ne penki
elitiniai isrinktieji. Teatras turéjo visai kitg funkcijg nei jis turi dabar. Jis turéjo svarbiausig
gyvenimo funkcija, dvasing, energeting. Zmogus, Kai ateina j teatra, jis ateina pasisemti
energijos, emocijy, minciy, turi tapatintis su tuo, ka mato scenoje, tai turi ji priversti mastyti,
tai turi jj priversti keistis, turi jtakoti zmogy ir jtakoti visuomeng. D¢l Ko rasytojai yra stipriausi
intelektualai? Turi jtakoti visuomeng, nes visuomené disertacijos tavo gal ir neskaitys, o j teatrg
atéjus, jeigu disertacija pateiksi tokia forma, kad zmonés ne tiktai galés isklausyti, bet ir priimti

Sirdimi, tai turési visai kitag emocinj pasiekiamuma. Pavyzdziui: tai, ka darome mes, mano
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uzdavinys visa laikg buvo padaryti opera, kaip galima, platesniam zmoniy ratui. AS $ventai
tikiu, kad, jeigu Zzmogus, kuris neturi susilietimo ar patirties su klasikine kultira ar klasikine
muzika, kokig mes teis¢ turime jj nurasyti, kad jis toks, kitoks ar anoks? Mes turime ji
prisivilioti, nes, jeigu jis ateis j teatra, jeigu jis nesupranta kalbos, kuria yra kalbama scenoje,
jis gali jaustis atstumtas, per barjera, jam nuobodu ir jis nebegrj$. O opera turi $venta misija,
nes tai yra muzika. Muzika supranta kiekvienas, nereikia nei kalbos, nei nieko. Misy misija yra
dvigubai didesné, nes mes galime paimti zymiai didesnj ratg zmoniy negu dailé, negu dramos
teatras, net negu knygos, nes mes turime tam visg kompleksa, kuriame yra muzika, o0 muzika
eina tiesiai j zmogaus sielg. Tada turi pasakoti ir transliuoti istorijas, kurios gali paveikti Zzmogy.

Jeigu darytuméte perklausa j Dalilos vaidmenj, j ka pirmiausia atkreiptuméte
démesj? Kas Jums bty svarbiausia? Ko reikalautuméte?

AS visg laikg manau, kad kiekvienas turi daryti tai, kg daro geriausiai, tai as nesakysiu,
kad a§ sédéciau ir zitréciau vokala, nes, jeigu tai buty profesionali situacija, Salia sédéty
Zzmogus, Kuris supranta apie vokalg ir biity uz jj atsakingas. Jeigu kalbétume, tik i§ mano pusés,
aS manau, pirmiausia ziaréciau, kad zmogus bity labai gyvas ir paslankus emociskai ir
psichiskai, su labai greitomis reakcijomis, kad biity su aiskiai isreikstu vidiniu stuburu ir daug
vidinés jégos, kovotojas, ir kad nebijoty naudoti savo kiino. Tai ne apie grozj, tai apie tai, kaip
iSreiski savo mintj fiziskai, nes, jeigu tik stovi ir dainuoji, tai tada vien tik tavo galva veikia ir
tai yra oratorinis zanras. Jeigu tavo kiinas iSreiskia mintj, bet kokia, ir tada, kai a$ Zitriu j tave,
a$ suprantu situacija. Kiinas pasakoja istorija. Daznai, kai mes iSeiname ] sceng, mes
pasidarome ,,laikas dainuoti* ir tada jokios istorijos nepasakojame, nes, neva, jau mano balsas
ir zodziai pasakos. D¢l to yra skirtumas tarp koncerto ir spektaklio. Kai yra spektaklis, visg
laikg turi zitréti, kiek Zmogus transliuoja savimi, apie ka jis $neka.

Ar tai yra iSmokstama?

AS tikiu, kad taip. Tai yra sunkus ir didelis darbas su savimi. Turi reikalauti i$ saves, nes
labai daznai reZisieriai, kurie neturi tos mokyklos, kuria a$ turiu, jie nesupranta. Jie sako: ,,Sitas
medinis! Next!” Jis ne medinis, su juo reikia dirbti, jis pats su savimi turi dirbti! Jis galbat nebus
idealus, bet jis gali buti. Pasakyti: ,, Tu taip nedaryk!“ — tai nieko gero. Turi duoti idéja, ka
daryti. Tai yra bendras intelektualus dalykas. Turi zitiréti kinus, stebéti, j save krauti, krauti,
krauti ir visg laikg dirbti. Visa laika pradéti lyg naujas nuo nulio. Dirbti ne tiktai su galva, bet
dirbti su fizika. Po 10 mety mes turime solista, kuris gali daryti bet ka, tiesiog fiziskai bet ka.
Tai yra kelioné, tu turi dirbti. Daznai, kai yra geri rezisieriai, stipras, nereikia sakyti, kas yra
gerai, nes, kai yra gerali, tai zinai. IS esmés, kad augtum, reikia zinoti, kas blogai, nes tada gali

prie to dirbti. Ar tu gali iSmokti naudoti savo kiing, scenines laisves ir panasiai? Tukstanciu
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procenty! Tai buvo misy pagrindinis uzdavinys ir misija: bendradarbiavimas su jumis visais ir
akademija, nes as Sventai tikiu, kad Zmonés, kurie suvaidino ,,Fausto* spektaklius bet kur nuéje,
jie atrodys 5 Kkartus laisviau negu tie, kurie nevaidino. Kas esi bet kokioje scenoje? Nuvaziuoji
1 naujg teatra, nueini i nauja pastatyma, tavo scenoje buciuojasi. O Siais laikais senovinis,
tarybinis: ,,prisidengsime*, gali ir neiseiti. Turi turéti ta galimybe. ,,0k, ¢ia yra darbas, ¢ia yra
scena — vaziuojam!“ Ir tada visi: ,,0 zitrék, puikiai dirba!” Tai galvoje yra sulauzoma ir, man
atrodo, kg Johnas dar¢ ir tada, ir dabar per ,,Piky dama®, jis lauzo tai, kas yra zmoniy galvose.
Automatiskai, jeigu supranti metodika, ja toliau pritaikai ir toliau su savimi dirbi. Kas man
patiko, tu negali sédéti ir galvoti: ,,O kaipgi a$ ¢ia atrodau?* Esi susikoncentraves j veiksma ir
tada esi drasus, laisvas, ,,cool®, ,,sexy* ir visapusiSkas. Mums labai reikia gilioje jaunystéje,
kuo anksciau mes pradedame jveikti tuos barjerus, kurie yra visuomenés sukurti, aukléjimo
sukurti, 0 scenoje ar kine tu nezinai, kg tau reikés vaidinti. Labai svarbu, kaip tu galvoji,
jsivaizduoji, kaip jsigyveni, nes daznai misy prekoncepcija ir tai, kaip yra i$ tikryjy... Tas
,.kaip“ yra Kitaip, bet turinys ,,kas* yra visiskai tas pats. Visas negaléjimas yra tavo galvoje.
Jeigu mes nusprestumém bégti iki Katedros, yra tikimybé, kad tu nubégtum greic¢iau negu as,
bet as irgi nubégciau dél to, kad, jeigu mes nuspresime, kad bégame, tai reiskia, bégtume. Jeigu
tas, kas béga, nusprendzia eiti, tai mes taip ir bégome, taip mums ir reikéjo.

Tai viskas priklauso nuo Zmogaus pasiruo$imo, nuo tikslo, nuo inspiracijos, nuo
uzsivedimo?

Nuo tikslo. Nuo to, kokius uzdavinius jis sau kelia, kiek jisai i$ saves reikalauja. Tai yra
pastovus augimas. Tu turi pastoviai augti. Jy visy pasiekimai yra kombinacija i§ visy Zmoniy,
tai néra vienas zmogus, tai yra kombinacija, turi susidéti savo mozaikg. IS to imi ta, i§ ano — ta,
tobuléji, judi, judi, judi... Néra didesnés dovanos rezisieriui arba Zmogui su tokia misija, kurig
as$ pasirinkau, kai tu matai jiasy sékme ir as zinau, kad a$ buvau toje kombinacijoje. AS buvau
kazkuri Rubiko kubo sienelé, nesvarbu, kuri, bet zinau, kad tas visas skausmas ir tos visos
nelaimeés, ir tas ,,dusinimas*, kazkg teisingai gyvenime padarei, nes tie zmonés iSaugo stipris,
drasus, laisvi. Tada supranti, kad visa tai yra verta to, kg darome. Mes padaréme Lietuvoje, kad
operos solistai yra zymiai labiau tarptauting, iSplésta grupé laisvy Zzmoniy, kKurie neemigruoja,
visi migruoja, t. y. pasaulj padidinome. Negali uzmigti ant savo laury, nesvarbu, kokiame
amziuje buitum, visg laikg turi augti. D¢l to turi visg laika turéti asmeninj ,,draiva*, tada bus
,,draivas‘“. Man asmeninis ,,draivas‘“ buvo noras prodiusuoti, a§ noréjau iSmokti prodiusuoti. A
noréjau prodiusuoti, kad tai baty tai, ko Lietuvoje nebuvo. PraktisSkai visi pinigai arba biliety
pardavimai yra privatis, kad jrodyciau, kad tu gali daryti gerus dalykus ir buti laisvas, ir tu gali

tai daryti pats. Cia buvo mano ,draivas“. Néra galutinés stotelés, galutiné stotele yra
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Rokantiskiy kapinése arba Antakalnio ir, manau, kad ir po to dar negalutiné. Turi visg laika
kaip menininkas, kaip karéjas, kaip solistas augti. Tai, kg tu padarai tam vaidmenuke dabar,
jau, kai grizti i ji, jeigu teisingai viska uzauginai, tu jau i ji grizti, tu turi ji padaryti kitaip, jau
kitame lygyje, jau kazka daugiau, jau daugiau detaliy. Kai esi jaunas, gali zinoti, kaip reikia
padaryti, jausti, bet nebatinai dar viskas gali iSeiti. Zinojimas, kaip, atsiranda su praktika. Ir
spalvos. O jeigu sako: ,,0 koksai puikus!®, ir jeigu viskas, jau tu susitaikai su tuo, kad puikus,
tail viskas. Tai jau amen.

Justina Gringyteé saké, kad, prieSingai nei Karmen, Dalilos personaZas yra visg laika
augantis ir visa laika procese, kuris auga su kiekvienais metais, jeigu yra visa laika
dirbama...

Taip, taip, nes yra galimybé iSduoti daug naujy spalvy. Dalila naudoja savo
pazeidziamumg. Tu turi naudoti ir minkStuma, ir pazeidziamuma, ir jéga. Juk ji yra
manipuliatoré. Kas yra geriausias manipuliatorius? Kuris turi daugiausiai spalvy. Kuo tu gali
daugiau ,,uzkabinti visiems makarony‘ pa¢iomis jvairiausiomis spalvomis.

Ar Jus sutiktuméte, kad Dalilai reikalingas didesnis pasitikéjimas savimi nei kitiems
vaidmenims?

Taip, dél ty visy savybiy, kurias mes apsnekéjome. Turi naudoti savo kiing, daug skirtingy
spalvy, daug jégos. Pagrinde naudoji save kaip sekso jrankj. Cia yra kita dimensija.

Ar Jus iSskirtuméte sunkiausia operos momenta?

Man atrodo, antras veiksmas yra labai sudétingas dramatiskai, nes yra labai ilgas Dalilai,
labai daug fizinio veiksmo. Koviné scena, ilga su Dagono zyniu ir ilga su Samsonu. Grynai
iStvermés prasme — antras veiksmas. Reikalinga Dalilai judéti labai daug.

Ar Jus sutiktuméte su ideja, kad jeigu yra viskas iSskaitoma, kas yra librete, kas
natose parasyta, nereikia rezisuoti?

Kas yra geriausia rezistra? Visaip gali skaityti. Auks¢iausia reZistira yra kokia? Mes
kalbame, kalbame, kalbame, as tada sakau: ,,0O ka tu galvoji?* Tu man sakai, ka tu galvoji, tada
tu manes klausi: ,,O kg a$ galvoju?*. Tada a$ sakau, ka a$ galvoju. Mano uzdavinys tau
papasakoti taip, kad tau biity jJdomu. Tada tu nueini namo, tada praeina dvi savaités, jeigu trys
ménesiai, tai iSvis gerai, nes per dieng gali biti per greitai. Tada ateina repeticija ir tu grjzti, ir
tu man sakai: ,,As galvoju, as taip sugalvojau!“ Tu man pasakai viska, ka as tau sakiau. Tai yra
aukScCiausias rezistros pilotazas, auks¢iausia klasé, nes daryti nieko nereikia, nes padarei taip,
kad niekas nesuprato, kaip tu darei. I$ tikryjy tai yra technologija, kaip ir kiekvienas darbas yra
technologija. Kai imi, nagrinéji kiirinj ir, nagrinédamas kirinj, duodi vizija, kelig. Tai ir yra

rezistirinis sprendimas, draminé analiz¢, kad visi buty kiirybinio proceso dalimi. Tai yra labai
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svarbu, nes yra vienas dalykas, kai reZisierius sako: ,,Reikia daryti taip, taip, taip.” Ok, bet yra
kitas dalykas, Kkai tai yra iSkalbéta, iSspresta, iSjausta kartu, nes tai tada yra tavo asmeninis
dalykas. Tu tada eini ir kovoji uz tai, ka pats sugalvojai, pats buvai procese. Tas, man atrodo,
yra labai svarbu. Mes daznai galvojame, kad rezistira yra vokieciy konceptualus teatras. Jeigu
a$ liepiu tau ant galvos stovéti, tai jau ¢ia rezistra. Ne, rezistira yra personazy draminé analizé,
karinio draminé analizé ir turinys. O visa kita po to, kaip? Na, tai, va, taip apvilksime. ,,Samsong
ir Dalilg* gali aprengti, kokiu nori kostiumu, turinys visg laikg tas pats. Turinys, santykiai, apie
ka, kova... Gali buti su tokia suknele, gali bati su dzinsais, vis viena tas pats. Tada tiktai
popieriukas, saldainis visg laikg yra tas pats. Tikra rezisura yra apie saldainj, 0 ne apie
popieriuka. Rezisiiros pasaulyje per paskutinius kelis deSimtmecius, ypatingai vokieciy
konceptualus teatras, yra labai apie popieriukg. Rezisira yra turinys, nes visa kita yra
koncepcija, dailininky darbas... Tai nei gerai, nei blogai. Kaip kinas: yra moksliné fantastika,

yra veiksmo filmai, yra romantiné komedija ir visokie kitokie.
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