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SUMMARY

The relevance of the topic: the aim of this topic is relevant to singers who are
preparing Varvara‘s role in R. Shchedrin opera ,,Not love alone®. R. Shchedrin opera ,,Not love
alone* is one of the most popular Russian contemporary operas in the world. It should be noted
that almost every piece of R. Shchedrin's music has become a phenomenon of composition -
therefore requires a specific approach and performance. This work contains general tips helping
to create Varvara‘s role. The purpose of the research work: to analyze Varvara‘s role and
her interpretations in detail. The problematic issue: what challenges do a young soloist face
when preparing Varvara‘s role in R. Shchedrin’s opera ,,Not Love Alone*? Tasks: to review
R. Shchedrin vocal works, to examine Varvara‘s role in musical and stage view, to discuss
Varvara‘s role creation and performance, to compare most popular Varvara‘s role
interpretations: Tamara Sinyavskaya, Polina Shamaeva, Larisa Paminova, Jekaterina Sergeeva.
Research methods: comparative analysis method, studying special literature, video, and audio
analysis, clavier examination. The main literature: V. Kholopova, I. Prokhorova, M.
Tarakanov.

The first part of the work describes R. Shchedrin peculiarities - musical and vocal styles.
A detailed analysis of peculiarities creates a conception of what kind of musical and vocal
characteristics are needed to perform this role. Presented R. Shchedrin first opera “Not Love
Alone”, first opera staging and first opera singers who had performed Varvara’s role.

The second part of the work is based on analysis of Varvara’s music and vocal role in
R. Shchedrin’s opera “Not Love Alone”. After examining Varvara’s role in the musical and
vocal point of view, the problematic places of the role were investigated, which should be noted
during the preparation of the role: range, vocal expressions, melody arrangement in the vocal
part of Varvara‘s character. This part of the work contains learning tips. Following these tips
the singer can create any opera role. It also describes the peculiarities of chastushka
performance, the similarities, and differences of folk and academic performances, on the basis
of which singer will be able to convey a clearer, more convincing and authentic way of
chastushka performing manner. An overview of the most striking interpretations of Varvara’s

role helps to form an opinion about the good performance of the opera.
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IVADAS

Temos aktualumas.

Siame magistro darbe aptariama vieno ryskiausiy XX a. 2 pusés Rusijos
kompozitoriaus Rodiono Sé¢edrino vokaling kiiryba, jo opera ,Ne vien tik meil¢” ir
nagrin¢jamas pagrindinis Varvaros vaidmuo. Kompozitorius yra 7 opery, 5 balety, 3 simfonijy,
14 koncerty, kameriniy, instrumentiniy, vokaliniy kiiriniy ir programinés muzikos autorius.
Jis buvo vienas pirmyjy, kuris savo instrumentiniuose kiiriniuose ir operose pradéjo placiai
naudoti ¢astuskas. Viena i3 jy — lyriné opera ,,Ne vien tik meilé“. Sios operos premjera jvyko
1961 metais Novosibirsko operos ir baleto teatre. 1973 metais §i opera buvo pastatyta Lietuvos
operos ir baleto teatre. Reikia pazyméti, kad beveik kiekvienas R.S¢edrino kiirinys tapo
kompozicijos fenomenu — to muzikos praktikoje anksc¢iau nebuvo, todél reikalauja specifinio
poziiirio ir atlikimo. Sis darbas aktualus jauniems atlikéjams, taip pat ir paciai autorei, kadangi
ji rengia pagrindinio personazo Varvaros Vasiljevnos vaidmenj. Probleminis klausimas. Su
kokiais i§§tikiais tenka susidurti jaunai solistei ruosiant Varvaros vaidmenj R. S¢edrino operoje
,Ne vien tik meile“? Tyrimo objektas. R. Séedrino operos ,,Ne vien tik meilé¢” Varvaros
vaidmuo. Tyrimo tikslas. [vairiapusiskai iSnagrinéti Varvaros vaidmenj ir jo interpretacijas.

Tyrimo uzdaviniai:

1) apzvelgti R. S¢edrino vokaline kiiryba;

2) aptarti opera ,,Ne vien tik meilé”;

3) apzvelgti pirmuosius operos pastatymus ir pirmasias Varvaros vaidmens atlikéjas;

4) i8nagrinéti Varvaros vaidmenj muzikiniu vokaliniu ir sceniniu poZzitiriu;

5) aptarti vaidmens kiirima ir atlikima;

6) palyginti ryskiausias vaidmens interpretacijas.

Tyrimo metodai:

1) literatiiros analizé;

2) garso ir vaizdo jraSy nagrinéjimas;

3) lyginamoji analiz¢;

4) operos klavyro analizé.

Darbo struktiira. Darba sudaro: jvadas, 2 skyriai, iS§vados, literatiiros sarasas, kity
Saltiniy sgrasas, priedai. Pirmoje dalyje nagrinégjama Rodiono S&edrino vokalinés kiirybos
ypatumai, opera ,,Ne vien tik meilé”, pirmieji operos pastatymai ir pirmosios atlikéjos.
Antroje dalyje atlikta Varvaros vaidmens muzikiné ir vokalin¢ analizeé, aptarti Varvaros

vaidmens kiirimo ir atlikimo aspektai, apzvelgtos ir palygintos rySkiausios Varvaros vaidmens



interpretacijos. Prieduose pateiktas naty pavyzdys i§ R. S¢edrino operos ,,Ne vien tik meilé“
klavyro.

Literatiros apZvalga. Rengiant darba, buvo remiamasi: M.Tarakanovo,
V.Cholopovos, I. Prochorovos ir kt. autoriy monografijomis, straipsniais. Taip pat kitais

informacijos Saltiniais: R.S¢edrino operos ,,Ne vien tik meile¢” klavyru, vaizdo ir garso jrasais.



1. R. SCEDRINO VOKALINE KURYBA IR OPERA ,,NE VIEN TIK MEILE”

Vieno i§ paciy talentingiausiy XX a. Rusijos kompozitoriy Rodiono S¢edrino kiiryba yra
ivairiapusé. Jis sukiiré operas, baletus, simfoninius ir kamerinius kiirinius, kurie daznai skamba
tiek koncertinése salése, tiek teatruose.

Rodionas Séedrinas gimé 1932 metais gruodzio 16 dieng Maskvoje, muzikanty $eimoje.
Jaunasis kompozitorius nuo pat pirmyjy savo kiirybos mety pasireiSké kaip talentingas
menininkas, kurio muzika turéjo naujumo ir iSskirtinumo element3. Jo ankstyvuosiuose
kiiriniuose (fortepijoniniame kvartete, simfonin¢je poemoje ,,.DvideSimt aStuoni® ir kt.)
naudojami herojiniai jvaizdziai, kurie liudija, kad R.S¢edrinas noréjo kurti muzika herojinémis
ir pilietinémis temomis.

R. S¢edrinas beveik 150 opusy autorius — vienas i§ nedaugelio 3iuolaikiniy kompozitoriy,
kuris aprépé savo kiiryboje beveik visus muzikinius zanrus: nuo operos ir simfonijos iki
fortepijoninés miniatitiros ir muzikos kino filmams. Kompozitoriui visai nebiidingi staigiis
zanriniai-stiliaus pasikeitimai: nuo radikalaus avangardo iki neoromantizmo. Jis i§saugo savo
individualy stiliy, taciau visuomet moka buti vis kitoks, neignoruojant jvairiy XX amziaus
kompozicijos techniky ir tendencijy. Savo kirybos stiliy kompozitorius jvardija kaip
postavangardinj.!

R. S&edrino premjeros tampa ryskiu muzikinés kultiiros jvykiu, o visa tai, kas sukurta jau
dabar jraSyta i nacionalinés rusy kultiiros muzikos lobyng. Mazai kas iSkart jgauna tokj
pripazinima savo gyvenimo laikotarpiu. Kiekvienas Séedrino kirinys yra isskirtinis ir
nepakartojamas — jo nuovokumui néra riby. Taciau individualaus stiliaus i$skirtiniai bruozai ir
elementai visgi egzistuoja. Kompozitoriaus kiirybos konstantos ir metamorfozés atsiskleidzia
jvairiais buidais, sudaranciais kompozitoriaus esminj muzikinj mastyma: Zanriniai, stilistiniai,
kompozicijos, semantikos, dramaturgijos, muzikinés kalbos.

Rodiono S¢edrino menine asmenybe puikiai apibiidina Michailo Pletnevo ZodZiai: ,,Astraus
proto ir gilios dramos jausmo, subtilaus mastymo ir galingos konstrukcijos, drasaus, kartais
izulaus eksperimento ir nekintanti rusy nacionaliné tradicija perteikta auks¢iausio lygio

komponavimo technika.”.?

! Cunenbuuxosa O.B. Memamopposwr meopuecmea P. Il]edpuna ¢ nauane XXI éexa. Kemeposo: KemepoBckuii
roc. YH-T KyJIbTYpsl 1 ucKycctB. 2012, c. 70.

2 Ponmon Ileapun. ABTonoprpet: OykieT Mex TyHapoJHOTO My3BIKAIBHOTO (ecTuBans K 70-1eTro
komno3uropa. Mocksa. 2002, c. 27.



Nuo pat savo kirybinio kelio pradzios, R.S¢edrinas kuria jvairiy zanry muzika, siekia
radikaliy tradiciniy formy naujumo, aktyviai isisavina Siuolaiking kompozicijos technika.
Kiekviename jo kiirinyje yra kazkas nauja, nejprasta, jdomu.

Séedrino kiriniuose labai stipri novatoriaus linija. Jis daugelyje dalyky buvo pirmas —
Castuska akademiniuose muzikiniuose Zanruose (Pirmasis fortepijoninis koncertas) arba
orkestro muzikanty dainavimas simfoniniuose kiiriniuose, paraleliné dramaturgija operoje
(,,Mirusios sielos®) arba erdviniai efektai instrumentinéje muzikoje (,,Garso geometrija“
kameriniam orkestrui), balety kiirimas Aleksandro Cechovo siuZetais (,,Zuvédra“, ,,Dama su
Suniuku*) arba miuziklai paremti rusy siuzetais, taciau japony kalba (,,Nina ir 12 ménesiy®).
Kompozitorius niekuomet neapsiriboja tradiciniais muzikiniais Zanrais. Savo eksperimentuose
Jis zengia vis toliau, sugalvodamas naujus Zanrus.

Rodiono Séedrino figira uzima unikalig vieta Rusijos ir pasaulinéje kultiiroje. Jo kiirybos
unikalumas pasizymi dialektiskame tradiciniy formy ir muzikiniy drasiy avangardiniy
eksperimenty vieningume. Remdamasis praeitimi, vertindamas ir vystydamas folklorines
tradicijas, kompozitorius vis tiek iSlieka SiuolaikiSkas. Jo muzikiné kalba charakteringa ir

atpazjstama. Kompozitorius kuria jdomius ir originalius muzikinius pasaulius.

1. 1. R. Séedrino vokalinés kiirybos ypatumai

Didele R. S&edrino kirybos dalj sudaro operos: ,,Ne vien tik meilé®, ,,Mirusios sielos*,
,Lolita®, . Bajoré Morozova“, ,Kairiarankis“. ,,Rasau koltkio ,,Eugenijy Oneging®, — kalbéjo
autorius apie opera ,,Ne vien tik meilé”, paremta Sergéjaus Antonovo apsakymy motyvais.
Sioje operoje, kuri buvo raoma Maskvos didZiajam teatrui, R.S¢edrinas noréjo atisakyti tam
laikotarpiui budingy monumentaliy masiniy sceny ir pakeisti jas individualiais, paprasty
zmoniy i§gyvenimais. Iki galo 1960-taisiais jsitvirtinusiy operos kanony jam jveikti nepavyko.
Taciau bitent tais metais kompozitorius suformavo pagrinding savo kiirybos tez¢: ,,Mene reikia
eiti savo keliu. Jis gali buti ir trumpas, ir ilgas, ir platus, ir siauras, ta¢iau jis turi buti savas*. 3

Kalbant apie R. S¢edrino vokalinj stiliy, galima sakyti, kad jo kiiryboje néra staigiy
stilistiniy perversmy, kurie vykty dél muzikos mados kaitos. Jo stilius — tai sudétinga,
evoliucionuojanti  visuma, kuri atsiranda dél besivystanciy muzikos tendencijy
(neofolklorizmas, neoromantizmas, avangardizmas, polistilistika). Chrestomatiniais
neofolklorizmo pavyzdziais tapo ,,Linksmosios Castuskos® ir ,,Ne vien tik meile”. Didelg

reikSme kompozitoriaus kiiryboje turi polistilistikos metodas. Kompozitorius virtuoziskai

3 Xononosa B. Ilyms no yenmpy. Komnosumop Poouon LLledpun. Mocksa: KommoszuTop. 2000, c.10.



oponuoja jos metodais, kurie dar rySkiau pabrézig individualy jo menin; stiliy. Savo kiiryboje
R. S¢edrinas naudoja klasikinj instrumentarijy. Jo kelias — tai tradiciniy instrumenty ir vokalo
techninis ir iSraiSkos vystymas.

Kompozitorius teigia: ,,Herojus tas, kas nejudant stovi vietoje*. * Jam svarbu i$saugoti
kultiiros pradmenis, suprasti norus ir klausytojo muzikinj skonj: ,,Rasau publikai: Kaip publika
priversti klausytis muzikos? Kaip ja uzhipnotizuoti, kad kiirinys bty sugrotas ne karta? Si
mintis mangs fanatiSkai nepalieka, a$ visa laika apie tai mastau. Kokie dabar egzistuoja
Siuolaikiniai atradimai — visus juos stengiuosi suprasti, ir auditorija tai puikiai supranta. Ir vis
délto prisimenu, kad raSau klausytojams. Nenoriu nusigrezti nuo jy, nenoriu iseiti, tam, kad
pasiklysti; stengiuosi biti ta kultiiros dalimi, kuri nuo jy neatsigrezé*.>

Kompozitorius siekia biiti suprastas, vienas po kito kurdamas kirinius liaudies tema,
naudodamas masines dainas ir folklorg muzikiniuose tekstuose.

Muzikin¢ kiiriniy energetika ir dinamika sukelia klausytojams dziaugsma ir pakyléjima,
jis nusigrezia prie§ visas XX amziaus muzikines akademines kryptis — austry-vokieciy
ekspresionizmo, pokario avangardizmo, amerikietiSko minimalizmo ir kt. Taciau visgi R.
Séedrinui artima eksperimenty dvasia, ypa¢ naujy zanry kiirimo srityje. 6

R. Séedrino stiliaus pagrindu buvo folkloras. Charakteringu tapo liaudies meno elementy
ir avangardiniy techniky sugretinimas (dodekafonijos elementai, sonoristika ir t.t.). 1993
metais kompozitorius paraso opers ,,Lolita“ pagal Vladimiro Nabokovo romana. R. Séedrinas
suktiré ryskias vokalines partijas — jaunosios Lolitos, dainuojan¢ios aukStame registre ir
senstan¢io Kiulto, dainuojancio falcetu. Lolita — tai kirinys, neabejotinai priklausantis
postmoderniam suvokimui. Kompozitorius naudoja tokias technikas, kaip kino montazas,
atsizvelgia | Siuolaikines pasaulio tendencijas.

Opera , Mirusios sielos” — §is kiirinys uZima reikminga vieta R. Séedrino kiiryboje:
kompozitorius pirmg karta sugalvojo pats sudaryti libreta remiantis literatiiriniu Saltiniu.
Kompozitorius palieka autentiska N.Gogolio teksta ir sukuria spalvinga personazy-kaukiy
galerija, kuriuos sarkastiskai i§juoké raSytojas. Siy herojy vokalinés partijos paraSytos
iSraiSkinga muzikine vokaline kalba, atitinkacia kiekvieno i$ jy tipg ir charakterj.

Operos ,,.Bajoré Morozava“ pagrindiné tema skirta staciatikiy cerkvés skilimui ir
iSbandymams, kuriuos teko patirti legendinei moteriai. Bajorés Morozovos jvaizdis

(Feodosijos Prokopjevos Morozovos — 1632-1675) prikausté kompozitoriaus démesj

4 lenpun P. K. Mononozu pasuvix rem. Mocksa. 2002, c.82.

5 Brmacosa E. C. P. K. Il]edpun Mamepuanv k meopueckoti buozpaguu. Mocksa : Kommoszurop. 2007, ¢. 270-
271.

6 Zaiinesa M. JI. Dxcnepumenmol 6 061aCmu MY3bIKATGHO20 36YUAHUS 6 KAMEPHO- UHCIPYMEHMANbHOM
meopuecmee Poouona [l]edpuna. MexxayHapoIHBIN 2JIEKTPOHHBIN Hay4HBIH xypHaIL 2016. No 10.



ispudingai stipriu charakteriu. Bajoré Morozova — buvusi viena i§ paciy turtingiausiy ir
7ymiausiy Rusijos motery. R. Séedrinas Morozovos tragedija nusprendé perteikti choro ir
orkestro dialogo biidu (kaip antikinése tragedijose). Opera ,,Bajoré Morozova“ — tipiné opera-
drama arba opera-tragedija, turinti biidingg Siems operos Zanrams tragiSka pabaigg. Tai
kameriné opera. Orkestro funkcijg atlieka choras ir solistai-instrumentalistai. AutentiSkas
paaiskinimas tituliniame lape nurodo, kad tai rusiSka choriné¢ opera. Choras operos
dramaturgijoje daugiafunkcis: ir veikéjas, ir jvykiy komentatorius. ,,Bajorés Morozovos*
zanras neturi jokiy analogy operingje ar oratorijos muzikoje.

,Kairiarankis* — tai opera, parasyta pagal Nikolajaus Leskovo siuZeta. S¢edrinas vienas
i§ nedaugelio kompozitoriy, nebijanéiy dideliy formy. Tokia forma — tai firminis S¢edrino
stilius. Kompozitorius neapsiriboja standartine orkestro sudétimi, bet papildo jj domromis,
bajanais, zaleikomis. Tradiciskai didelé choro partija. Idomios vokalinés partijos. Pagrindinis
Sios operos vokalinio stiliaus bruozas ty€inis teksto kartojimas. Pavyzdziui, frazé: ,,AS noriu
paziiiréti, kaip veikia jsy ginklai“ dainuojama tiek ilgai, lyg tai biity miSiy jubiliacija. Ir net
paprasciausia fraze: ,,Ar yra déklas?* — virsta j besikartojantj arijozo. Jeigu kompozitorius bty
iSdéliojes dialogus natiiraliu tempu, visa opera uztrukty vieng valandg — o dabar — tai du dideli
veiksmai. Dar viena priemoné — nuolatinis intonacijos kurstymas, retai kada dainininkai
nusileidzia i$ ekstremaliy diapazono vir§iiniy. Idomu tai, kad operoje néra né vienos arijos,
iSskyrus Blochos arijozo, kurioje skambéjo alfabetas. Visos operos pagrindas — disonuojantys
garsai ir recitatyvai.

Opera ,,Ne vien tik meilé* — pirmasis R.S¢edrino kiirinys operos Zanre. Panasiai kaip
Pirmas fortepijoninis koncertas ir baletas ,,Arkliukas kupriukas®, opera, nezitirint | veikéjos
drama, issiskiria §viesiu, optimistiiku charakteriu. Castuska, kuria pirma karta kompozitorius
panaudojo savo Pirmojo fortepijoninio koncerto finale, ¢ia jgauna visai kitg atspalvi. Operoje
Castuskai atitenka komentatoriaus vaidmuo. Pasireiské S. Antonovo apsakymy jtaka: apsakymo
,Podubensko ¢astuskos* herojai, atvyke i kaima, bando iSsiaiskinti, kas gi sukiiré Siuos ,,gyvus
laikras¢ius“ (Gastuskas). Choras R.S¢edrino operoje pateikia aisky atsakyma ,,Mergaiéiy
castuskose™: ,,01, mes ¢astusky daug zinom, Zinom pusantro tikstancio. Oi, mes jas kuriam,
patys kompozitoriai®.

Opera turi numeriy struktiira, panasiai kaip ir balete. R.S¢edrinas suteikia herojams
leitmotyvus, naudoja tematines arkas. Svarby vaidmenj, Siuo atveju, atlieka Castuskos. Jos tarsi
choro ir daugelio solo numeriy vedantysis.

Pirmas fortepijoninis koncertas su orkestru, kompozitoriaus diplominis darbas, nustebino
visus naujai nuskambéjusia Castusky melodija, taip pat ir populiarioji ,,Semionovna“.

Castugkas kompozitorius naudoja ir balete ,,Arkliukas kupriukas“. Stai ka ras¢ apie Pirmajj



fortepijoninj koncerta su orkestru D. Kabalevskis: ,,Tai ryski rusiSka muzika, besiremianti |
placius liaudies meno klodus — nuo senovinio lyriSko dainavimo iki Siuolaikiniy castusky,
turin¢iy stipriai iSreikstg $viesaus kolorito ir humoro siekj“.” Véliau kompozitorius sukuria
koncertg orkestrui ,,Linksmos castuskos®. Dazniausiai buvo kuriami nedideli kameriniai ir
koncertiniai kiriniai, kur castuska, kaip ir kitokie vokaliniai zanrai, gal¢jo tapti muzikos

plétojimo pagrindu. Bet opera — monumentali forma, turinti sudétingus dramaturgijos

principus, jai reikia paciy jvairiausiy priemoniy jvaizdZziui kurti.

1. 2. Opera ,,Ne vien tik meilé“

Ankstyvajam Rodiono Séedrino kiirybos laikotarpiui priskiriama opera ,,Ne vien tik
meile®, kurig jis baigé kurti 1961 metais. Tais paciais metais ji buvo pastatyta iSkart trijuose
operos teatruose — Novosibirsko (rezisierius E. Pasinkovas, dirigentas M. Buchbinderis),
Perméje (reZisierius J. Petrovas, dirigentas A. Smorgoneris) ir Maskvos DidZiajame teatre
(dirigentas E. Svetlanovas, rezisierius G. Ansimovas), tarp jy ir Lietuvos operos ir baleto teatre,
1976 metais.

1973 metais Maskvos kameriniame muzikiniame teatre B. Pokrovskis pastaté opera
antroje (,,kamerinéje*) redakcijoje, kuria, jo prasymu, sukiiré S¢edrinas. Varvaros partija atliko
operos primadona Tamara Siniavskaja. Tais paciais metais operos premjera jvyko Mazajame
operos ir baleto teatre Leningrade (reZisierius E. Pasinkovas, dirigentas A. Dmitrejevas). 1975
metais E. Pasinkovas pastaté $ig opera Berlyne.

1972 metais uz antrajg operos redakcijag kompozitoriui buvo jteikta Valstybiné premija.
Atskiri operos numeriai: Kadrilis (ivairiose aranzuotése, ypac¢ jZymi versija violoncelei),
Varvaros daina ir ¢astuskos, Natasos daina, chorinés scenos buvo atlickamos koncertinése
programose ir tapo muzikiniais hitais.’

Siuzeto pagrindu tapo Sergéjaus Antonovo’ apsakymai ,, Teta Lusa“ (ir kiti) (libretas V.
Katanjano). Keliy apsakymy personazy charakteristikos pagrindzig vieng operos personaza.
Kompozitorius jspuidingai ir delikadiai perduoda daugelio rasytojo apsakymy emocing,
psichologing atmosferg. Tame néra nieko nuostabaus: abiems (rasytojui ir kompozitoriui)
priimtinas geb¢jimas rasti prasme, supoetinti kasdienybe¢. Tai leidzia kompozitoriui iSvengti
sentimentalumo ir netikro patoso. Operoje ,,Ne vien tik meilé®, kaip ir véliau kituose savo

kiirybiniuose siuzetuose, R. S¢edrinas issirenka svarbia ir socialiai astria tema. Sj karta jo

7 Kabanesckuii [I. Teopuecmeo monoodwix. Mocksa: CoBeTckas My3bika.1957, c.5.
8 Bensikaesa-Kasanckas JI. B. Cankr-IletepGypr: Kommosurop. 2014, ¢.184-190.
® Sergejus Antonovas (1948—2007) — rusy raSytojas, dramaturgas ir reZisierius.



démes;j atkreipia ne pasaky herojai, o realiis, gyvi Zmongs i§ pokarinio kaimo. Panasios temos
pasirinkimas jaunajam kompozitoriui buvo ganétinai drasus zingsnis, ypac dél to, kad operos
scenoje net ir miisy laikais statoma ne tiek daug spektakliy $iuolaikine tematika. R. S¢edrino
opera buvo eksperimentiné ir tai patvirtino jos pirmieji pastatymai.®

Pats kompozitorius teigia, kad opera lyrinio charakterio. Pagrindin¢ veikéja — kolukio
pirmininké Varvara Vasiljevna — jauna, energinga, protinga ir grazi moteris. Varvara savo
stipriu charakteriu ir aistringu bidu primena rusy operos herojes — Marfa i§ M. Mussorgskio
operos ,,Chovans¢ina®“, Liubasa i§ N. Rimskio-Korsakovo operos ,,Caro nuotaka®, Katerina i
D. Sostakovi¢iaus operos ,Katerina Izmailova“. Ta¢iau ji nesiekia savo laimés priesininkés
kaina. I$siskirdama su mylimuoju, bet neiSsizadanti meilés, Varvara pasiekia dvasing laisve. Ji
isimyléjo kilusj i§ miesto Volodig Govrilova, NataSos, gyvenancios kaime, suzadétinj. Ir tik
stipri valia leido jai jveikti §] jausma. Nepaisant to, kad pagrindiné herojé¢ jsivelia i dramating
situacija operoje yra daug linksmy dainy, komisky sceny. Castuskos uzima operoje pagrindine
vieta, nors perdirbty castusky melodijy operoje yra tik trys. Visy castusky tekstai — liaudiski.
R. Séedrinas kuria originalias melodijas, necituoja liaudies dainy. Kartu su iSraiskinga
harmonija ir orkestruote, kampuoti ritmai suteikia castuskoms Siuolaikinj skambes;j. Tipiski Sio
kompozitoriaus kirybai akordai, kartu su sekundomis sukuria Siurkstesnj skambesj. Tai skiria
R. S¢edrino melodijas nuo buityje skambanéiy ¢astusky. Labai spalvingas orkestro skambesys.
Tokiu bidu buvo sukurta tuo metu naujoviska ir kartu liaudiska sovietiné opera. !!

Trumpas operos apraSymas: Namo ] kaimg grizta Volodia Gavrilovas — jaunos merginos
Natasos vaikinas. Jis mokosi ir dirba mieste. Vaikinai, kurie dél lietaus zaidzia domino,
nedraugiskai jj sutinka. Prasideda muStynés ir jas nutraukia kaimo pirmininké Varvara
Vasiljevna. Visi iSsiskirto | savo darbo vietas. Vakare Varvara ateina Sokti kadrilio su
jaunuoliais. Sokdama su jai patinkanéiu Volodia, ji pavergia jj savo aistringu ir grieztu badu.
Taciau po dar vieno susitiko su juo supranta, kad meil¢ — ne jai. Negali ji apgaudinéti Zmoniy
ir nuvilioti vaikino. Varvara nusiuncia pas Volodia Natasa. O jai prieSaky — ilga diena, kupina
jvairiy darby.!?

Opera prikausto démesj ir kelia Sypseng nuo pradzios iki galo, nors nieko iSskirtinio scenoje
nevyksta. Parodyta tik viena kaimieciy diena, jy arimo riipesciai, pavasario séja, kuri uZtrunka
del lietaus. Taip pat vakaras, kai jaunimas po darbo dienos renkasi j koncerta, o po jo — Sokiai.
Viskas labai paprasta. Tac¢iau kompozitorius sugebéjo pabrézti ir meistriSkai perduoti muzikoje

kasdieniy darby poezija. Ypatingas kaimo vakarojimo zavesys atveria uzdangg j vidinj merginy

10 JIuxauesa, U. Mysvixannoiii meamp Paduona Ll]edpuna. Mocksa: CoBeTckuii koMmosutop. 1977, c.56.
! TIpoxoposa, U. Poduon Iledpun nauano nymu. Mocksa: CoBeTckuii kommosutop. 1989, c. 40.
12 Jluxauesa, U. Mysvixannoiii meamp Paduona Ll]edpuna. Mocksa: CoBeTckuii koMmosutop. 1977, c.56.
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ir vaikiny pasaulj. Kiekvienas i§ jy yra individualus ir kartu pasizymi tipiniais tuometinio
kaimo jaunimo bruozais. Labiausiai atskleistas pagrindinés operos herojés, kolukio
pirmininkés Varvaros Vasiljevnos, jvaizdis. Tai jauna, energinga, netgi valdinga, bet zavinga
moteris. Jos asmeniné drama vystosi kaimo kasdienybés fone.

Karas suzlugdé salj ir kaimus — daugelj vyrisky darby teko atlikti moterims, norint nenorint
moteris privaléjo tapti stipri, pamirSti Svelnumg ir gleznuma, tokia ir buvo centriné operos
herojé — Varvara Vasiljevna (noveléje — Lukerija Ivanovna), grazi, pasitempusi moteris, turinti
grieztg zvilgsnj. Ji moka ir vairuoti traktoriy, ir statyti kaminus. Varvara privaléjo tapti kaimo
pirminink¢. Kaime valdytojo pareigos — visai kas kita: visas jos asmeninis gyvenimas yra
stebimas kity kaimo gyventojy, moraliniy principy nesilaikymo neatleidzia niekas. Kaimo
pirmininkas turi biiti pavyzdys visiems. Taciau ji moteris norinti meilés ir btiti mylima.

Svarbiausia tai, kad operoje atskleistas gyvenimiskas tikrumas. Viskas ¢ia paprasta ir
natiiralu. Kokiomis gi priemonémis R. Séedrinas siekia tokio tikslumo? Visy pirma muzikinés
kalbos specifika. Tai atsispindi visy be iSimties veikéjy vokalinése partijose. Reikéty paminéti,
kad kompozitoriaus démesj Castuskos patrauké dél didziuliy folkloro galimybiy.

Ar galima viso to (muzikiné kalbos specifika) pasiekti naudojantis tik paprastais Castusky
motyvais, kuriy iki tol niekas nepaisé¢ ir ignoravo? Galima — tai jrodo R. Séedrinas savo
operoje, beveik visiskai pagristoje ¢astusky motyvais. Juk Castuska, kaip ir kito zanro daina,
savyje iSlaiko liaudies iSmintj. Joje jkiinytos pacios jvairiausios zmogaus dvasios biisenos —
laime ir litidesys, humoras ir plonyté sarkazmo linija.

Opera prasideda motery choru. Tai lyriSkos merginy choro atlieckamos Ccastuskos.
Emocionaliai liejasi melodija, kyla j virSy ir leidZiasi Zemyn. Dainai-raudai biidingas glissando
1 paskutinj dainuojamos frazés garsg. Choro melodija palydi lengvi, trumpi styginiy akordai
pizzicato, imituojantys balalaikos skambesi. Kompozitorius prisotina akordus sekundiniais
Salimy tony junginiais. Tai muzikai suteikia aStrumo ir Siokj tokj agresyvuma. Tolygi Castusky
melodija keiciasi kartu su astriais ir kampuotais intervaly Suoliais — tai domino Zaidzianciy
vyry replikos, kurios skamba forte. Choro muzika lengva ir pavasariskai skaidri, perteikta
Sviesia a-moll tonacija. Ketvirtas operos numeris — vaizduoja liety. Lietaus paveiksla
kompozitorius sarkastiSkai vaizduoja orkestro fliga — beveik viskas skamba triik¢iojanciai,
greitame tempe allegro, ma non troppo. Po jo skamba nelinksmas traktoristy kvartetas.
Neatsitiktinai tokia nitiri b-moll tonacija

Kita scena supazindina su vienu i§ pagrindiniy operos veikéju — Volodia Gavrilovu.
Savo kupinoje susizavéjimo dainoje, Volodia isSreiskia dziaugsma atvykus i téviske ir susitikus
su artimaisiais ir draugais. Neatsitiktinai visi keturi dainos kupletai susij¢ vienas su kitu.

Kiekvienas i§ posmy prasideda e’ garsu:
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Allegro, ma non troppo
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1 pav. Volodios Gavrilovo daina (I veiksmas, 5 scena)

Jaunimas apsupa Volodia. Jy atlickama castuska atkreipia démesj | jo miestietiska
aprangg: ,,Visi jaunuoliai su kepurémis, o mano mielas su skrybelaite.“ Bet ne visiems patinka
nepriklausomas, Siek tiek jztlus atvykusio vaikino charakteris. Juokai pereina j jzeidinéjimus,
prasideda mustynés. Ir tik pasirodzius kolikio pirmininkei Varvarai Vasiljevnai, Sis
susiréemimas pasibaigia. Volodios Gavrilovo ir Varvaros Vasiljevnos susitikimas paliete
kiekvieno i8 jy Sirdis. Prie§ choro pabaigg skamba dvi Varvaros trukc¢iajancios frazés: ,,Koks
meélynakis. Ka, jaunuole pirmininke. Patiko jis tau®.

Antrg veiksmg sudaro dvi scenos. Pirma kompozitorius pavadino ,,Mazoji kantata®.
Belaukiant Sventinio vakaro, skamba merginy dainuojamos  castuskos — linksmos,
uzvedancios. Pagrindinis choro motyvas kaitaliojasi kartu su solisty Castusky replikomis,
sukuriant vieningg muzikinj kiirinj. Imituojant balalaika, dainavima lydi trikciojantys styginiy,
mediniy puc¢iamyjy, ksilofono, arfos ir fortepijono akordai.

Antroje scenoje vaizduojama kaimo saviveiklinio kolektyvo repeticija. Siltas vasaros
vakaras, muzikantai groja. Kompozitorius linksmai paSiepia medinius puciamuosius ir tai
perteikia jy muzikinéje linijoje - garsiai ir sunkiai pliumpteli variniai, kvie€iantys jaunimag
Sokti. Kadrilis — auksGiausias komiskumo laipsnis. R. S&edrino operoje, tuo padiu tai
dramatinio veiksmo uzuomazga. Kadrilis skamba negreitai, neskubant. AukStame registre,
pianissimo liejasi aziiriné melodija — i§ pradziy smuiky melodijoje pizzicato, véliau mediniy
puciamyjy staccato.

Daznas, specialiai primityviai garsus, mediniy puc¢iamyjy orkestro jstojimas, sukuria
komiska efekta. Viduriné kadrilio dalis — traktorininkés Sokis. Jo pagrindas — linksmos
Castuskos. Piccolo fleita imituoja aukstg atlikéjos balsa. Kitus castusky kupletus atlieka dvi
piccolo fleitos. Trimitas dubliuoja melodija, pabrézia Sokio kulminacija.

Temos palydé¢jima atkuria charakteringoji balalaika. Kompozitoriaus nurodymu po
fortepijono stygomis dedamas popieriaus lapas arba ant stygy dedamas trikampis, kurio déka

klavi$inis instrumentas imituojg balalaikos garsa. Pagrindinéje melodijoje staiga kontrastuoja
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pagrindinés temos variacija, energingai atlickama trombonu. Garsus, sunkus trombono garsas
inesa humoro bruozy.

Kadrilio reprizoje jvyksta dramatiska situacija: Volodia palieka Natasa ir Soka su Varvara
Vasiljevna. Merginos sieloje atsiradusj jausma, kompozitorius atskleidzia ramioje Sokio
melodijoje, jiterpdamas jvairiy kampuoty, staigiy garsy. Pirmi smuikai griezia aistringg lyrine
melodija: staigiis disonuojantys intervalai, suteikia muzikai didel¢ ekspresija.

Sokis vis labiau greitéja. Neramiis mediniy pu¢iamyjy instrumenty garsai papildomi
akcentuotomis sinkopémis, kyla chromatine gama — skambesys pasiekia fortissimo. Kadrilis
baigiasi auksta jtempta nata: ilgai slépta tiesa tampa aiski visiems. Tam, kad i$sklaidyti jtampa,
mergina i§ choro praSo Varvaros Vasiljevnos padainuoti. Varvaros charakteristika, kaip
pazymejo pats kompozitorius, ,,tema aktuali — apie moter}, kurios jausmams negalima buvo
iskilti | vieSuma; kova, sunkiis pokario vargai, bet ji staiga pajuto savyje $itag neiSsemiamag
meilés jausma“.'3 Cia leitmotyvas jgauna aiskius dainos, ¢astuskos-raudos bruozus. Varvara
Vasiljevna litidi dél savo moteriskos dalios, masto apie nenusisekusj asmeninj gyvenima.
Dainoje ijtaigiau kompozitorius atveria visg jvaizdzio giluma, sukurdamas nepamirStama
merginos, kurios meilé nenusiseké, portreta (Zr. 1 priedq.).

Dainos pradzia — liidna lyriné dviejy takty melodija, apribota dvejais intervalais:
tercija ir kvarta. Nuskambéjus a-moll tonacijoje, véliau kartojasi tercija Zemiau — f~moll.

Pirmos frazés kartojimas, kur kiekvienas garsas atitinka zodj, suteikia melodijai
reCitatyvinj charakterj, primena intymy pasakojima apie kazka asmenisSko. Tod¢l sekundos
intonacija, pabréziama Suoliu oktava j virSy forfe dinamikoje. Taip atskleidziamas litdesys,
sielos Sauksmas. | Sia kulminacing fraz¢ kompozitorius inesa svarbig detalg: tuo metu, kai
balsas dainuoja zodzZius ,,visos gélés* f-e!-f? garsais, orkestre (styginiuose) f'ir e ,,jklimpsta“,
ir atsiranda mazoji sekunda. Tai suteikia dainavimui litidesio ir skausmo atspalvj. Kaip atgarsis
1 piano skamba frazé su tais paciais zodziais. Trik¢iojantis Suolis pianissimo paskutiniame
dvitaktyje pripildo melodija uzsléptu nerimu.

Dainoje keturi posmai. Kiekviename — melodija lieka nepakitusi (antrame ir ketvirtame
Siek tiek pakeista pabaiga), orkestriné partija kiekvieng kartg skamba vis kitaip.

Daing-iSpazintj staiga keicia uzvedancios Varvaros castuskos, turincios smagy teksta.
Taciau po dainos jos skamba tarsi juokas pro asaras, primena M.Musorgskio ,,Trepaka™ i$

ciklo ,,Mirties dainos ir Sokiai‘.

13 TIpoxoposa, U. Poduon Illedpun nauano nymu. Mocksa: CoBeTckuii kommnosutop. 1989, c. 49-50.
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Kaip ir daina, CastuSka paraSyta kupletine viariacine forma. Paskutiniame posme
Varvara nusiplésia dziaugsminga kauke. Zodziai ir muzika vél sugrazina j tragizma: kylanti
sinkopiné melodija papildyta dinamika nuo p iki ff, skamba kaip savo vienatvés pripazinimas.

Greitas tempas, aiSkus ritmas, aStriai disonuojantys akordai dar labiau pabrézia
nusivylimg. Kulminacijoje sumazinto trigarsio ir orkestro futti déka Varvara nebegali jveikti
savo jaudulio. Ji staiga nutraukia $okj ir iSeina.

Varvaros personazo vystymosi kulminacija jvyksta antro veiksmo finale. Sunkiai
besitvardant, jausmai pagaliau iSsiverzia j iSor¢. Scenos tematiniu pagrindu ¢ia yra Varvaros
leitmotyvas. Scenos pradzioje mergina viena. Ji prisimena Volodia, jo Zodzius. Labai létai, vos
girdimai skamba jos leitmotyvas. Puciamieji, violoncelés ir smuikai perteikia pakeréta,
apmirusig Varvaros buklg.

Staiga muzikos charakteris kei€iasi: i§ uzZ medziy netikétai i$Soka Volodia Gavrilovas
— adagio keicia allegro inquieto (greitas, neramus). Garsiai (fff) apie tai praneSa puciamieji ir
styginiai. Kita scena veda link kulminacijos. Kompozitorius keicia tolygy ritmag | uzslépta
Varvaros litidesio leitmotyva. Lyrine, bet jtaigia Volodios melodija lydj neramiis styginiy
skambesiai, neramios mediniy puciamyjy sinkopés.

Scenos kulminacijoje (bucinys), veikéjos leitmotyvas skamba naujoje variacijoje:
sostenuto appasionato (aistringai, iSlaikytai) tempas pereina tarsi viena jkvépimas. Platis
intervalai suteikia temai naujg jvaizdj. Melodija skamba fortissimo ir muzikai suteikia aistringg
charakterj. Tema kyla auk$tyn. Punktyrinis melodijos ritmas suteikia jai energingg ir ryZtinga
skambesj, pabrézia jvykiy jtampa. DaZnas naty verciy keitimas perteikia didelj abiejy herojy
susijaudinimg. Varvara pakeréta meilés.

Treciame operos veiksme kompozitorius kuria iSplétota Varvaros sielos kanciy
paveiksla. Susiduria jausmas ir protas. Veiksmo centru tampa veikéjos monologas, kur i jos
visus klausimus, dvejojimus, abejones, protas — i$ uzkulisiy dainuojancio choro pavidale,
atsako ,,ne, ne, ne“. Sj jausma sustiprina judria Gastuska, kurig atliecka viena i§ merginy,
griztan€iy i§ lauko darby. Joje aptariamas pirmininkés elgesys: ,,01, kokia naktis tyli, netoli
nuodéme...

Varvaros monologo pagrindu tampa sinkopiné, daznai kartojama fraz¢

Largo Meno mosso
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2 pav. Varvaros monologas (III veiksmas, 23 scena)
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Varvaros Vasiljevnos vokaling partija fortissimo palaiko styginiy unisonas. Si frazé
skamba ir trecio veiksmo finale — scenoje su Volodia Gavrilovu. Varvara jam aiskina, kokj
remontg jis turi atlikti. Bet prozaikiski zodziai negali nuslépti jos tikry jausmy. Veiksmas
pasibaigia orkestro epizodu — auksciausioje kulminacijoje, iSreiskia jsimyl€jusios moters
lidesj. Valios jéga Varvara atsisako savo jausmy ir iSsiskiria su mylimuoju.

Opera baigia Epilogas: ,,Svinta. Misko paunksméje (scenos gilumoje) sédi Varvara, I§
tolo girdimi einanciy i laukus kaimieciy balsai®. Ir vél skamba linksma castuska, kuriai pritaria
balalaika (uz scenos, ad libitum). Varvara Vasiljevna iSeina kartu su visais. Tolstant, daina
iSnyksta rusisky lauky begalybése. '

Ir visgi tematin¢ operos asimi lieka Varvaros Vasiljevnos letimotyvas. Jo
daugialypumas, palaipsniui iSrutulioja prieSais mus veikéjos drama, Varvaros partijoje didele
rolé skiriama orkestrui. Trec¢io veiksmo finale jos iSgyvenimus perduoda biitent orkestro
partija.

Operos orkestre lyginant su baleto orkestru, kompozitorius Siek tiek sumazina
musamyjy sastatg. Neskamba operoje tokie spalvingi instrumentai kaip vibrafonai, varpai,
sustiprinantys pasaky jspiidj, nuotaika- Operos ,,Ne vien tik meilé* orkestro skiriamasis bruozas
— artumas liaudies instrumenty skambesiui. Tai sukuria kaimo koloritg. Visg tai iSgaunama
paciais paprasciausiais simfoninio orkestro instrumentais. Neretai orkestras atskleidzia tai, apie
ka nenori kalbéti veikéjai.

Operoje numeriné struktiira organiskai suderinta kartu su itisiniu veiksmu — tai nebuvo
kazkas naujo operos zanre, tadiau S¢edrino kiiryboje panasiis dramaturginiai sprendimai jgauna
idomius bruozus. Dramaturgijos visuma susideda i§ periodiskai griztancios temos-refreno.
Pirma karta ji pasirodo trumpoje introdukcijoje (kompozitorius atsisaké tradicinés uvertitiros —
pirmas numeris pavadintas ,,Vietoje jstojimo®). Si tema suderina savyje rusisky dainy lyguma
ir lankstuma kartu su ritminga tikslia ir aiskia castuska. Nuo pat pradziy kartu su $ia melodija
skamba trumpos recitatyvinés replikos.

Opera ,,Ne vien tik meile” — drasus ir talentingas eksperimentas. Svarbiausia Sios
operos vertybé — jos stilistikos paprastumas. Ji klausoma su malonumu todél, kad muzika
parodo tikrg kaimo gyvenima: savita kalba, dainomis, Sokiais. RySkis ir spalvingi Zanriniai
epizodai yra pavaldis muzikai. Jy paskirtis parodyti operos herojy priklausomybe tam tikroms
socialinéms grupéms, o svarbiausia padéti kuo tikriau atskleisti herojy charakterio bruozus.

T.y. kompozitorius siekia atskleisti savo herojy psichologija.

1 TIpoxoposa, U. Poduon Il]edpun nauano nymu. Mocksa: CoBeTckuii kommnosutop. 1989, c. 50-57.
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Siuolaikinei operai charakteringas komiskumo, gyvenimiskumo, lyrikumo ir
dramatiskumo suderinimas. Bitent tai ir suteikia $armo ir nedaro jos nuobodZia. S¢edrinas
sugebéjo atrasti, atrodo jau iSsemtoje liaudies melodijoje, kazka naujo, nejprasto — Siuolaiking
Castuska, kuri neatskiriama nuo jos atlikéjo ir kur¢jo. Tai ir padéjo jam taip tiksliai
charakterizuoti kiekvieng veiksmo dalyvj. Riipestingas kompozitoriaus poziiiris j ¢astuska nei
kiek nesikerta su Siuolaikinémis, sudétingomis muzikinémis priemonémis, taciau atitinka

liaudies melodikos dvasia.

1.3. Pirmieji pastatymai ir pirmosios Varvaros vaidmens atlikéjos

Pirmieji pastatymai jvyko Maskvos didZiojo teatro scenoje 1961 metais gruodzio 25
dieng ir Permés mieste!>, bei Novosibirske!¢. Taciau spektaklis jvykes Maskvoje (reZisierius
G. Anisimovas), sulauke didelio meno kritiky ir zitirovy nepasitenkinimo ir buvo parodytas tik
keturis kartus. Sis pastatymas nuo kity skyrési reZisiiriniais sprendimais, kurie tapo
prazutingais spektakliui. PavyzdZiui: pagrindiniy personazy amzius buvo sulygintas su
jauniausiojo — Volodios Gavrilovo. Meninis apipavidalinimas, sukurtas Aleksandro TiSlerio,
savo paprastumu ir ,,akvareliniu skaidrumu®, atitiko partitiira, taciau disonavo su pastatymo
charakteriu. Visa tai buvo nesuprantama soviety publikai pratusiai prie Maskvos DidZiojo
teatro spektakliy pompastiskos estetikos. Po Siy premjery $i opera buvo uzmirsta ilgiems
desimciai mety.

Taciau simfonin¢ siuita paimta i§ operos buvo atlikta ir jraSyta j ploksteles. Tokiu biidu
70-taisiais metais R. S¢edrino muzika jau buvo pamégta, mylima ir atliekama koncertinéje
estradoje. | tokig nepaprasta partitiiros dalig galy gale teatro visuomené atkreipé démes; ir jos
atlikéjais tapo studentai ir kameriniai teatrai. ,,R. S¢edrino opera nepateko j Maskvos didZiojo
teatro repertuarg, taCiau sékmingai jsiliejo 1 muzika: jos muzikiniai privalumai buvo
akivaizdziai matomi. Ir tuo paciu tapo akivaizdi kita tiesa — reikalingas laikas, tam, kad biity
atrastas reikalingas ,raktas“, kuris leis atverti teatrinés partitiiros esme, jos uzslépta sceninj
nerva.« 7

1966 metais buvo sukurta kameriné operos versija, kurig atliko Rusijos teatro meno

institutas mokomojo teatro scenoje (ReZisierius B. Pokrovskis, dirigentas V. Delimanas). Si

15 Pastatymas jvyko 1961 metais, gruodj. ReZisierius J. Petrovas, dirigentas B. Afanasjevas, Varvara - K.
Kudriasova, Volodia - A. DeniSinas.

16 Pastatymas jvyko 1961 metais, lapkritj. ReZisierius N. Kaba¢iokas, dirigentas I. Ciudnovskis, Varvara - J.
Apalikova, Volodia - V. Vasiljevas.

17 I1aBnoB A. Onepa uwem meamp. CoBeTckas KyabTypa. 14 centsaopsa 1966, c. 21-23.
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versija buvo parodyta Maskvos kamerinio muzikinio teatro atidaryme ir sulauké gery
atsiliepimy.

Atradus kelig i kamering operos sceng, ,,Ne vien tik meilé* statoma noriai. Apzvelgsiu
kai kuriuos fragmentus. Apie Lietuvos operos ir baleto spektaklj (rezisierius V. Grivickas,
dirigentas R. Geniusas, 1973 metai): ,,Sj sékminga spektaklj paveiké daugelis operos Zanro
problemy. Pirmoji i8 jy - atsirades biitinumas kurti naujus Siuolaikinius spektaklius ir Zifirovy
nepasitikéjimo nugaléjimas, o dar placiau — Siuolaikinio operos teatro repertuaro problema.!8

Apie Leningrado akademinio Mazojo operos ir baleto teatro spektaklj (rezisierius E.
Pasinkovas, dirigentas A. Dmitrijevas): ,,Opera privercia susimastyti ne tik apie zmogaus
jausmy svarba palieCian¢iag mylin¢ius Zmones visais laikais, apie meilés vaidmenj, kuri
praturtina zmoniy sielas ir biografijas, bet ir apie tai, kad zmogus sugeba pasiaukoti, sugeba
iSgyventi sunkumus, nepasiduodant egoistiskoms, natiiralioms siekiamybéms. !

AnksCiau aptartas pastatymas buvo taip pat parodytas Berlyno publikai ir gavo
neblogus Europinés ziniasklaidos jvertinimus. Kai kuriuos i§ jy, savo recenzijoje apraso
zurnalas My3sikanbHas xu3Hb (,,Muzikinis gyvenimas®): ,,Dramiskai paprastame librete V.
Katanjanas aiskiai ir graudziai perduoda paprasty Zmoniy iSgyvenimus ir mintis, tiek lyriSkame
plane, taip ir kupinuose humoro ir ironijos epizoduose. Tai puikiai perteikia S¢edrino muzika,
— i8skirtinai vaizdingai, subtiliai panaudojami gamtos vaizdai, ir dainuojamojo folkloro
turtingumas, nejprastai efektinga ir spalvinga orkestruoté¢ (Manfred Shubert, ,.Berliner
Zeitung®). Zymus muzikologas Ernstas Krause laikrastyje ,,Sonntag pazymi, kad daugeliui
zitirovy jau pats susipazinimas su lyriska sovietinio autoriaus opera, — kuri yra kameriné savo
charakteriu, — buvo nejprastas ir jdomus. Berlyno spektaklio programos pradzioje parodoma
paantraste ,,Scenos i§ kaimiSko gyvenimo®, — tesia kritikas. — Kas tai - komiskas, satyrinis ar
ironiskas pasirodymas? Zinoma, visi §ie epitetai tinkami jdomiam epizodui ,kultirinio poilsio
vakarai“, kurie jvyksta ,,esant bet kokiam orui®, kartu su choriniu merginy ir vyry dialogu,
Sokiu ir pu¢iamyjy orkestru.” Visa tai ,jmaistas satyrikui, ir S¢edrinas atveria &ia savo
komiskumo talentg.“?® Taliau neatskiriama Sio dainingo, artimo Zitirovui pastatymo dalis,
i§juokianti visas dramaturgines taisykles visai ne komiska ir ne satyriné: Siluma ir jausmy
nuosirdumas. Cia kalbama apie bundancia lyring poezija, apie jauny Zmoniy, dirbanéiy
koliikyje ir nepamirstanciu apie meile, mintis ir jausmus.

Tokiu budu, XX amziaus paskutiniajame ketvirtyje, opera ,,Ne vien tik meile* jgavo

neoficialius partitiros pavadinimus — jaunatviska ir kameriné. Beje, $i opera (visa arba

18 TTacemkoB 3. A. Cnexmaxns u npobremol scanpa. Coserckas Jlutsa. 25 supapa 1973, c. 61.
1 Tonopamenko 10. A. ,,He monvko n10606v”. Ilpana. 17 oxsabps 1975.
20 NNanunesuu JI ,, He monvko 1106066 " na bepaunckoii cyerne. My3bIkanpHas xu3Hb. 1975. No 19. ¢. 54.
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fragmentais) iki §iy dieny aktyviai statoma baigiamyjy egzaminy spektakliuose Rusijoje. Sis
kurinys aplenké savo amziy: iSradinga meniné kalba, orkestruoté, kruopstus tradiciniy ir
Siuolaikiniy meniniy sprendimy santykis.

2014 mety, kovo 1 dieng naujo pastatymo premjera ivyko ,,Sankt— Peterburgo Operos*
scenoje (rezisierius J. Aleksandrovas, dirigentas Aleksandras Goichmanas; Varvara — L.
Paminova, Volodia — V. Mazankin). Vienas i§ pagrindiniy $io pastatymo privalumy — tai, kas
buvo nepriimtina soviety scenoje: i$Saukiancios scenos, videoprojekcijos, kostiumai artimi
Siuolaikiniams. Veiksmo vieta ir laikas abstraktiis, Zifirovui parodomi migloti, neapibrézti, —
tuo labiau spektaklis nutolsta nuo istorinés realybés, sukiirusios ji.  Dailininkams
Siuolaikiniame demokratiniame pasaulyje suteikiama ktirybiné laisve ir kad ir kaip graudu biity
pripazinti ji paveiké artistus blogaja prasme: ,Zinoma, muzika gelbéjo, bet nepateisino
nuobodZiy ir naiviy mizansceny, logikos nebuvimas, blogai apipavidalinti aktoriniy vaidmeny
paveikslai. Varvaros atlik¢ja Larisa Paminova atliko visus formalius reikalavimus, taciau
daugialypio herojés jvaizdzio, iSkart panaSaus ir j Karmen, ir i Tatjang, ir i Laring, ir Liubasa,
perteikti jai nepavyko. Labai nekaip dainininké suskambéjo pirmame paveiksle, kai ramino
mustynes ir jsimyléjo | Volodig. Buvo labiau organiska, netikétame visiems ir sau, meninés
saviveiklos vakare, s¢kmingai transformavo pirmininkés jvaizdj i kaimo klubo Zvaigzdés. Ir
visai nepakenc¢iamu aktoriniu poziiiriu tapo finalas, kur tragiskos sutrikimo ir apgailestavimo
scenos atrodé¢ komisSkai. Susikaustymas ir bloga plastika buvo charakteringi beveik visiems
pastatymo dalyviams.* 2!

2017 mety, kovo 1 dieng, vadovaujant V. Georgievui spektaklis buvo pristatytas Sankt
Peterburgo Marijos teatro Koncerty salés scenoje (rezisierius Aleksandras Kuzinas). Prie§
premjerg vyko ilgas darbas: praeitame sezone ne karta vyko operos koncertinis atlikimas,
repeticijose dalyvavo ir pats R. S&edrinas. Marijos teatro Akademijos jaunyjy dainininky
itraukimas ] spektaklio solistus ir j chora, — faktorius, suteikiantis partitirai muzikinio
gaivumo. Marijos teatras i§ dalies atitaiké pagrindinius partitiiros kriterijus: jaunatviska,
kameriné. Taciau tik i§ dalies: dalj operos sudaro jau pripazinti operos solistai, tokie kaip
Nadezda Serdiuk, Jekaterina Sergejeva, Aleksandras Trofimovas, o ir Koncerty salés scena,
kurioje jvyko tokie spektakliai Dvorzak ,,Undiné*, W. A. Mocartas ,,Uzburtoji fleita“ — ne
tokia ir kameriné.

Varvaros daina ir Castuskos pamazu tampa dar vienu brangakmeniu mecosoprano
repertuare. Kaip rodo §] vaidmenj atlikusiy dainininkiy chronologija, $i partija padé¢jo

atsiskleisti pacioms ryskiausioms ano meto operos zvaigzdéms. Pirmosios dainininkés

2! bynanos C. A. ,, He monvko 110606b " na cyene Kaveprnozo mysvikansrozo meampa um. bopuca Ioxpoeckozo
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atlikusios koliikio pirmininkés, Varvaros Vasiljevnos, vaidmenj buvo — Tamara Siniavskaja ir
Irina Archipova. Irina Archipova pirma kartg Sig role atliko 1962 metais Maskvos didziajame
teatre. Ir vis délto tai du skirtingi ir savaip nuostabiis mecosopranai. Tamaros Siniavskojos
Varvara daugelio pripaZinta, kaip Varvaros etalonas. Pati solist¢ yra minéjusi: ,,Kai Rodionas
S&edrinas pirma karta parodé §j veikala, a$ padainavau ir paklausiau jo: ,,Kodél Jis man nieko
nesakote?* Jis taré: ,,0 kg tau sakyti? Viskas yra taip, kaip ir turi bati. 22

1972 metais T.Siniavskaja atliko Varvaros vaidmenj operoje ,,Ne vien tik meile*, kurig
pastaté B. A. Pokrovskis Maskvos kamerinio muzikinio teatro scenoje. Tai, kad atlikti Varvaros
vaidmenj Pokrovskis pakvieté Tamarg Siniavskaja, Zinoma, jvyko neatsitiktinai: naujam teatro
kolektyvui pirmame spektaklyje buvo reikalinga ryski individualybg, jie jau ne vienerius metus
dirbo kartu DidZiajame teatre —ji rengé su Pokrovskiu Olga P. I. Caikovskio operoje ,,Eugenijus
Oneginas“, Oberong C. M. Weberio operoje ,,Oberonas“, Frosia S. Prokofjevo operoje
»Semionas Kotko*, Ratmirg M. Glinkos operoje ,,Ruslanas ir Liudmila®, Komisaro zmona K. V.
Mol¢ianovo operoje ,,Nezinomas kareivis“. Jos dékingumas Pokrovskiui nei§semiamas: ,,Jo
déka, a$ supratau, ko reikia operos scenoje, kaip reikia dirbti rengiant partija, kokius uzdavinius
sau kelti ir kaip juos spresti.« 23

Varvara operoje ,,Ne vien tik meilé* — tai tas jvaizdis, kuris organiSkai atsirado
Siniavskajos repertuare, jkiinijantis tokj artima jos dvasiai rusiSka moters charakter].
Siniavskajos Varvara — viso spektaklio centras, ne tik todé¢l, kad taip yra sugalvota operoje, o
visy pirma S§io rySkaus jvaizdzio déka. Jos Varvara — Siuolaikiné moteris, formuojanti
visuomeng, staiga atsidiirusi jausmy siikuryje. Psichologiskai tokia situacija labai sudétinga,
ypac operos solistei. Reikia delikaciai i§jausti vaidmenyj, atrasti tas tikras ir teisingas aktorines
ir vokalines intonacijas, kurios biity jtikinamos, be dirbtinio patoso, kuris gadina ne vieng
Siuolaikinj spektaklj. Siniavskaja Varvaros vaidmenyje ypatingai organiska, paprasta,
nevarzoma, nattirali. Kiekviena intonacija, kiekvienas tariamas tekstas, gestas — logiski dalykai,
kylantys i§ sielos gelmiy. Sios dainininkés Varvaros arijos atlikimas yra ne tik jos asmeniné
s¢kme, bet ir didelis jvykis viso sovietinio teatro gyvenime. Tai yra viena i§ legendiniy Sios
arijos atlikéjy. Dainininké ne tik padéjo atskleisti R. S¢edrino operos privalumus, bet ir jrodé,
kad tais laikais Siuolaikinés tematikos opera gali egzistuoti. Varvaros monologas tapo vienu

populiariausiu Tamaros Siniavskajos numeriy koncertiniame repertuare.

22 Konposmumu A. b TJIABHOH ITAPTUH: Tamapa Cunséckas. MusicuM. 17 nexa6ps 2017, c. 18.
23 Mapuikosa T., Pei6akosa JI. Boavutoii meamp. 3o10meie 2onoca. Mocksa: Anroput™. 2011, c. 78.
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Kaip Tamara Siniavskaja mingjo: ,,S¢edrino muzikoje a$ atradau viska, todél kai atlikau
Varvaros daing ir Castuskas R. Séedrino operoje ,,Ne vien tik meilé®, iSkart gavau i§ B.
Pokrovskio pasiiilyma atlikti $ig role jo spektaklyje.?*

Rodionas S&edrinas — kompozitorius, kuris saugo gilias rusy muzikos kultiros
tradicijas. Jo kiiryba rySki ir novatoriska. Per savo gyvenima jis sukiir¢ daug jvairiy zanry
kiiriniy. S¢edrino muzika apima jvairias sferas — nuo intelektualiy apmastymy ir dramatiniy
konflikty iki kupiny dziaugsmo iSgyvenimy ir satyros. Kompozitoriaus kiiryba yra ryskus
nacionalinis paveikslas, kylantis i§ istoriniy, literatiiriniy, folkloriniy prototipy. Séedrino
individualumas susideda i§ universalios pasaulézitiros, savitos muzikinés kalbos ir tradicijy
paisymo. Protingai ir fragmentiSkai naudojant dodekafonijos, sonorikos, aleatorikos,
puantilizmo elementus jis atranda savo muziking kalba. Individualus autorinis S¢edrino stilius

formuojasi atsizvelgiant j jvairias Siuolaikinés muzikos kryptis (neofolklorizmas, avangardas,

neoromantizmas, polistilistika).

24 Kpasuenko JI. Hdumepenio ¢ uneecmopom. Mocksa: Jleno u Cepsuc. 2010, ¢.120.
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2. R. SCEDRINO OPEROS ,,NE VIEN TIK MEILE“ VARVAROS VAIDMENS
KURIMAS IR ATLIKIMAS

CV v —

Varvaros vaidmens kiirimas yra sudétingas i8Sukis bet kuriai solistei, kadangi ji turi
iSgyventi daug jvairiy psichologiniy ir emociniy biseny: griezta, valdinga, jsimylé&jusi.
Vaidmuo sudétingas. Jis reikalauja ne tik geros vokalinés technikos, bet ir plataus
mecosoprano balso diapazono (partija apima £ iki 4?).

Nagrinédama R.S&edrino operos ,,Ne vien tik meilé* Varvaros vaidmenj, jo kiirimg ir
atlikima, darbo autoré remiasi tokiais informaciniais $altiniais: operos klavyru, vaizdo ir garso
jraSais. Aptardama ryskiausias Varvaros vaidmens interpretacijas, nagrinéjo Jekaterinos
Sergejevos, Polinos Samajevos, Tamaros Siniavskajos ir Larisos Paminovos garso ir vaizdo
jrasus.

Jekaterina Sergejeva 2005 metais baigé Sankt Peterburgo konservatorija prof.Irinos
Bogaciovos dainavimo klas¢. Ji — pagrindiné Sankt Peterburgo opery solisté. Solisté atlieka
tokias roles kaip: Motina J. Aleksandrovo operoje-mitinge ,,Krymas®, Varvara Vasiljevna R.
Séedrino operoje ,,Ne vien tik meilé*, Marina Mnisek M.Musorgskio operoje ,Borisas
Godunovas®, Maddalena G.Verdi operoje ,Rigolettas”, Lucrezia G. Donizzeti operoje
,Lukrecijos bausmé*. Visas Sias moteris sujungia tragiskas tonas. Dainininké jtikinamai atlieka
visas roles, tiek piktadariy, klastingy meiluziy, tiek ir motery neSanc¢iy dorus idealus, liaudies
balso tiesas. Varvaros roléje ji debiutavo 2017 m. P. Caikovskio saléje Maskvoje, minint R.
Séedrino 85-metj (reZisierius Aleksandras Kuzinas, dirigentas Valerijus Georgjevas, kostiumy
dailininké Irina Cerednikova, dekoracijy dailininkas Aleksandras Orlovas).

Polina Samajeva — jauna, talentinga, perspektyvi operos zvaigzdé. Siandien ji — viena
populiariausiy operos solis¢iy Rusijoje. Samajeva atlieka jvairy repertuara, demonstruoja
lengva, paslanky, skambaus tembro balsa, artistiSkumg ir charizma. Jai puikiai pavyksta atlikti
ir Vakary Europos muzika: Johanno Strausso ,,Sik$nosparnis“ Orlovskio $maiksty tosta,
aistringa Concepcion arija i§ M. Ravelio operos ,,IspaniSka valanda“. Bet rusiSkame repertuare
ji labiausiai atskleidzia savo dvasig ir nuoSirdumg. Operos ,,Ne vien tik meilé” fragmenta,
Varvaros daina ir ¢astuskos, dainininkée atliko televizijos projekte ,,DidZioji opera“ (dirigentas
Feliksas Korobovas, rezisierius Dmitrijus Bertmanas).

Tamara Siniavskaja rusy operos solisté, puikus dramatinis mecosopranas. Ji 40 mety
dainavo Maskvos didziajame teatre, atliko beveik visas partijas parasytas mecosopranui.
Solisté pelnytai vadina italiskos vokalinés mokyklos atstove, turinc¢ia unikaly balso diapazona,

aksominj tembrg, jausmingumg ir charizmg scenoje. Ji pripazinta ne tik Soviety Sajungos
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Salyse, bet ir daugelyje uzsienio Saliy. Rusiska dvasia ir moteriSkg charakterj Tamara
Siniavskaja jkiinijo daugelyje gimtojo operos teatro pastatymy, bet pats mylimiausias jos
vaidmuo — Liubasa N. Rimskio-Korsakovo operoje ,,Caro suzadétine®. Solisté puikiai atlieka
ir Varvaros daing ir astuskas R. S¢edrino operoje ,,Ne vien tik meilé®.

Larisa Paminova — nepaprastai charizmatiska, nuostabi dainininké, turinti reta,
nuostaby, gilaus tembro mecosoprang. 2013-2014 metais ji gavo auksCiausig jvertinimg uz
Varvaros vaidmenj R. S&edrino operoje ,,Ne vien tik meile*. Siame darbe nagrinéjama 2015
m. Paminovos Varvaros vaidmens interpretacija teatre ,,Sankt Peterburgo opera” (dirigentas
Aleksandras Goichmanas, rezisierius Jurijus Aleksandrovas, videoprojekcijy autoré Viktorija

Zlotnikova).

2.1. Varvaros vaidmens muzikiné ir vokaliné analizé

Pirmajj karta Varvara pasirodo kaimo vaikiny mustyniy fone atlikdama recitatyva. Si
dalis yra psichologiSkai ir emociSkai jtempta, todél negali biiti atlikta lyriSkai. Pirmosios
replikos iSkart pabrézia koks stiprus yra Varvaros charakteris, ji yra koliikio pirmininke ir ja
gerbia visi jai pavaldiis asmenys. Nors pats Varvaros Vasiljevnos pasirodymas yra labiau
reCitatyvinis, taciau vokaliniai Suoliai, aliteracijos zenkly gausa dainininkei padeda iSreiksti
emocijas ir padeda pateisinti esamag situacijg. Vokalinis diapazonas nuo ¢?ir siekia ¢*, dainavime
vyrauja vidurinis registras ir pereinamieji mecosoprano garsai (c’, e(bemoll)’ pereinant j galvinj
registra; e-f-f# pereinant j kriitininj registrg), todél ruoSiant $ig partijg dainininkui svarbus
lygiis registrai, balso tembras. Dideli vokaliniai Suoliai, melodijos kilimas j vir§y parasyti tam,
kad iSreiksti personazo emocijas, §iuo atveju pyktis, grieztumas. Numerio emociné kulminacija
— grieztos koliikio pirmininkés jvaizdis. Minimalus orkestro pritarimas gali sukelti intonaciniy
sunkumuy, todél svarbu yra nepriekaistingai mokeéti savo vokaline partija. Sis numeris parodo,
kokia daugialypé yra Varvara ir kokio emocinio, psichologinio ir aktorystés iSmanymo
reikalauja §j partija.

Taciau palaikyti savo autoriteta yra sunku. Ir tai parodoma Varvaros arijozo, kuriame
atskleidziamas jos vidinis vieniSos moters pasaulis. Si i§ pradziy neaiski prasmé atsispindi
Siltesnéje vokalingje intonacijoje. Zmogaus aistringai ieskandio pateisinimo savo elgesiui
psichologiné biisena pabréziama ortkestro partija. Varvaros arijozo parasytas lento tempe, todeél
Cia svarbu gebéti tinkamai paskirstyti kvépavima, frazuoté. Orkestruoté taip pat yra

Siuolaikiska ir minimali, todé¢l labai svarbu kontroliuoti, kad garsas biity tiksliai intonuojamas.
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3 pav. Mustynés ir Varvaros pasirodymas (I veiksmas, 6 scena)

Sis arijozo yra lyg jos vidinis pokalbis ir i§gyvenimai, todél atliekamas piano. Daug
vokaliniy Suoliy, kurie parodo, koks ugningas ir besikeiCiantis Varvaros temperamentas: nuo
pykcio, grieztumo iki dejoniy, litidesio.

Veiksmo uzuomazga jvyksta recitatyviniame Volodios Gavrilovo ir Varvaros
Vasiljevnos dialoge. Pirmo veiksmo finalas yra lyg pokalbis su savimi, atliktas recitatyviniu
principu ir palaikomas motery chory. Choras atveria slaptus Varvaros iSgyvenimus, kurie dar
jai paciai nevisai aiSkiis. Svarbi dinamika, viskas atliekama pp, kuris iSreiSkia Varvaros
emocine ir psichologing bliseng — susimastymas, svajingumas ir tai gali tapti i$Sukiu
dainininkui, nes atlickama pereinamuyjy garsy zonoje. Sioje partijoje ypa& svarbus piano

technikos valdymas.
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4 pav. Varvaros arijozo fragmentas (I veiksmas, 7 scena)
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Kitas epizodas yra ,,Varvaros Vasiljevnos pasirodymas ir kadrilis”. Bitent jame
iSaiSkéja pagrindinio operos konflikto prasmé. Pradzioje Volodia Soka su savo suzadétine, o po
to pakvieéia Sokti Varvara Vasiljevna. Sokis pamazu greitéja ir tampa ekspresyvus. Aplinkiniai
pajaucia kolikio pirmininkés elgesyje kazka nejprasto. Zmonés $okio temperamente atranda
herojés dvasine biiseng — slapti dalykai tampa matomi visiems. Sis epizodas yra atlickamas
recitatyvo principu, t.y. kalbamuoju balsu, ne dainuojant, ir tai suteikia Zitirovui kasdienybés
ispudi, leidZia pasijusti lyg klausytysi tikro pokalbio. Recitatyvai — tai ne tik poilsis pries arijas,
arba pauzé veiksme. Juos reikia tarti ramiai ir tolygiai — taip, lyg mintis  galva ateity dabar.
Tam, kad recitatyvai skambéty stiliuje svarbus tikslus kalbos tarimas, pauzes, ritmas, kurias
diktuoja mintis ir veiksmas. Svarblis ne vien zodziai, tariami scenoje, bet ir kokia viso to
prasmé. Recitatyvu vadinamas dramatinis pokalbis, iSreikStas muzikiniais garsais. Kalbant arba
dainuojant recitatyvus reikéty nepamirsti apie laisvg ir Zemg kvépavima, kadangi tai padés
sakyti tekstg aiSkiai ir raiSkiai. Kai dainuojama arija, muzikiné¢ fraz¢ padeda dainininkui
kvépuoti ir atrasti atrama, bet reCitatyve yra svarbesné¢ zodziy reikSmé. Dainininké turéty
artikuliuoti tekstg aiSkiai ir iSraiSkingai, kad ji girdéty ir suvokty publika. Dinamika turéty buti
iSgaunama vokalinés technikos biidu, neforsuojant balso.

Tai, kas buvo parodyta kadrilyje, tiksliai atvaizduojama dvejuose sekanciuose
numeriuose. Svarbiausias Sios operos fragmentas — Varvaros daina ir Castuskos. Varvaros
dainoje jauciama neviltis — joje atsispindi moters nejauciancios gyvenimo dziaugsmo ilgesys.
Laipsniskai besivystan¢ioje melodijoje juntami Eastuskos-raudos Zanro atgarsiai. Cia S¢edrinas
visiSkai atskleidzia Varvaros jvaizdzio ypatumus. Daina paraSyta kupletine variacine forma.
Sis numeris yra liaudies dainy miksas: rauda, linksmos ¢astuskos. Daina pradedama lyriskai,
lyg rusy liaudies daina, didziausias sunkumas $ioje dalyje yra oktavos Suoliai (f, /%) ir tai gali
buti problematiska, jeigu bus forsuojamos aukstos ir zemos natos. Taip pat, dainavimag
apsunkina nepatogios balsés i arba e, tode¢l svarbus laisvas zandikaulis, tolygus laisvas

kvépavimas, bei atrama.
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5 pav. Varvaros daina (II veiksmas, 17 scena)
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Siame epizode yra pilnai i¥naudojamas mecosoprano diapazonas. Kaip ir biidinga visai
Siai partijai, Sioje dalyje daug pereinamyjy naty, tokiy kaip e!, /1, bei €% kas gali sukelti
nepatogumy, taciau formuojant garsg tinkamoje vietoje — viskas yra jveikiama. Lygus balso
tembras visame diapazone yra Sios dainos ir ¢astusSky raktas. Daing sudaro keturi posmai, ta¢iau
orkestras visuomet skamba kiek kitaip ir $is kompozitoriaus sprendimas pripildo §ig daing
nerimu, intymumu, atsiskleidzia Varvaros liidesys. Taciau staiga daing keicia energingos
Castuskos, kurios Siame kontekste yra lyg juokas pro aSaras. Dabar jau visiems tapo aisku, kas
ivyko kaimo vakaronéje.

Kadangi melodija sinkopiné ir kylanti, pripildyta dinamikos nuo p iki ff, greiti tempai,
bei disonuojantys orkestro akordai gali sukelti jvairiy intonaciniy problemy, tac¢iau iSmanant

vokalinj teksta sunkumy neturéty kilti.
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6 pav. Varvaros Castuskos (II veiksmas, 18 scena)

Turbiit jautriausia Sios operos vieta yra 3v. Varvaros monologas, jame atsiskleidZia
Varvaros jausmai. Jame skamba ir choras, kuris yra lyg vidinis herojés balsas — sgzinés balsas.
Monologas labai ekspresyvus. Dainavimas pavirsta | Sauksmg ir raudg vienu metu, todél
atlickant tokius vokalinius uzdavinius svarbus yra nuoseklus pasiruoimas. Saukti reikéty
atsargiai, kad nepakenkti balso stygoms, nes po Sauksmo seka dainavimas. Tokiose vietose
labai svarbu nepasiduoti emocijoms ir suSukti atsargiai, netraumuojant savo balso aparato.
Orkestruoté néra labai tirSta, taciau gausu disonuojanciy akordy, kurie padeda solistui iSreiksti
personazo tragiskus jausmus. Siuo atveju orkestras provokuoja dainininkg dainuoti garsiai,
skanduoti. Manytume, toks ir buvo kompozitoriaus sumanymas — jis sieké isreiksti personazo

jausmy palete. Siame monologe Varvara atsisako savo jausmuy.
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7 pav. Varvaros monologas (III veiksmas, 23 scena)

2.2. Varvaros vaidmens kiirimas ir atlikimas

Operos vaidmens ruoSimas ir kiirimas yra nepaprastas darbas. Tai néra tik
pavirSutiniSkas teksto ir muzikos iSmokimas ar istorijos perskaitymas. Kruopstus ir atsakingas
pasiruoSimas kiekvienam dainininkui suteikia pasitiké¢jimo savimi. Norint gerai paruosti ir

sukurti vaidmenj, kiekvienas dainininkas turéty atsizvelgti j Zemiau paraSytas rekomendacijas.

Pirmasis etapas kuriant vaidmenj yra tiriamojo pobudzio:
1) reikia susipazinti su epocha, kurioje vyksta operos veiksmas;
2) pasidométi istoriniais jvykiais susijusiais su operos sukiirimu;
3) skaityti ir analizuoti libreta;
4) atlikti personazo jvaizdzio analizg;

5) iSsiaiskinti kuriamo personazo vaidmen;j spektaklyje ir jo santykius su kitais veikéjais.

Antrasis etapas:

1) visos operos teksto vertimas, jeigu ji yra ne gimtaja kalba (biitina iSversti kiekvieng
operos zodj, net ir ne savo personazo, nes tik taip galésime suprasti kas, ka ir kam
sako);

2) iSnagrinéti teksta fonetiskai;

3) darbas su vokalo pedagogu, kuris padés patobulinti vokaling technika.

Toliau turéty sekti vokaliné operos personazo analizé:
1) bendras vokalinés partijos charakteris (reitatyvai, kantilena);
2) pasizyméti sunkiausiai atlickamas vietas, nustatyti diapazona, tesitiira;
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3) iSsiaiSkinti koks ritmas ir tempas;

4) pasizyméti muzikiniu ir vokaliniu poZitiriu sudétingesnes vietas;

5) vokalinés partijos santykis su orkestru;

6) iSanalizuoti rySkiausias interpretacijas, pastatymus;

7) interpretacijos plano kiirimas atsizvelgiant | bendrg atlikimo (dirigenty ir rezisieriy)

koncepcija.

Kuriant vaidmenj kiekvienas artistas pradeda paieskas to, koks turéty biiti jo personazas
realiame gyvenime. Ir Sioje vietoje labai svarbu, kad §is personazas jgauty iSskirtines savybes,
kurios biity suprantamos Zzitirovui. Tod¢l, operos atlikéjai, visy pirma, atkreipia démesj | tai,
kokiu §j personaza parodo pjesés autorius. Tolimesniame darbe tai padeda tikslingai
charakterizuoti personaza, paCiam atlikéjui suvokti — kaip jis kurs savo rolés koncepcija.
Varvara — tai personazas, kuris turi ne vien tik galinga, ekspresyvy vokala, tai fantastiSkas
moters charakteriy ir biiseny kaleidoskopas: griezta koliikio pirmininké, moteris turinti stipry
charakterj ir kartu beviltiSkai jsimyléjusi, silpna. Visi Sie poky¢iai jvyksta i§ karto, bet labai
organiskai. Operoje dominuoja castuskos, bet Varvaros partijoje jos nedaznos. Antroje operos
dalyje, kai iSsiskyrimas su Volodia tampa neiSvengiamas, Varvaros jvaizdis jgauna
dramatizmo ir psichologinio gilumo. Tokia charakterio bruozy jvairoveé suteikia jvaizdZziui
dinamiskumo.

Tam, kad suvokti kokia bus pagrindiné herojé scenoje, partijos atlikéja, turi nuspresti
tam tikras charakterio savybes, kurios bus iSrySkinamos. Tod¢l, labai svarbu apgalvoti jos
manieras, mimikas, gestus, eisena, santykius su aplinkiniais, atrasti tokias meninés israiskos
priemones, kurios bus budingos tik tai konkreciai partijos atlikéjai. Tokios, rodos, mazos
detalés, turi didelg reikSme, norint sukurti organiska jvaizdi.

Pradedant kurti vokalinj vaidmenj, reikéty atsakyti i klausimus: kokie vokaliniai
ypatumai sutinkami Sioje partijoje, kas iSskirtinio yra biitent Sios operos veikéjos jvaizdyje,
kokia jos muzikiné kalba ir kokia vokaliné technika reikalinga norint atlikti Sig vokaline
partija? Atradus atsakymus i Siuos klausimus dainininkui, atliekant Sig partija, bus kur kas
lengviau jkinyti §j personazg sceniniame veiksme. Vokalinés technikos ir aktorinio
meistriSkumo jungtis leidzia dainininkui — aktoriui parodyti, realy ir tikrg jvaizdj klausytojui.

Ruosiant Varvaros partija, dainininkei biitina atlikti viso muzikinio ir kalbamojo teksto
analizg. Ypatinga démesj reikia atkreipti | tonacijas, ritma, pagrindines moduliacijas. Atrasti
svarbiausias kulminacines frazes ir zodzius, logisSkus kir¢ius juose. Susidélioti kvépavima taip,
kad netekty nutraukti frazuotés ir kvépuoti tose paciose vietose visuomet. Dainininky

kvépavimas, kuriuo remsis atlikéja visoje partijoje, neturi buti kazkokiu i$skirtiniu, jis turi biiti
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paslankus, jokiu biidu ,,neuZspaustas®, ir turi priklausyti nuo atlickamo fragmento turinio ir
vokalistés individualumo. Dainavimas turi biiti paremtas diafragma, be ko negali biiti kalbos
apie iSraiSkingg ir intonaciskai teisingg atlikima. Taip pat, reikia kontroliuoti tolygy kvépavima
kiekvienoje frazéje.

Kuriant Sig role svarbus idealus skambesys, tiksli artikuliacija. Kas susij¢ su scenine
Varvaros vaidmens koncepcija, dainininkei svarbu isigilinti i pirminj apsakyma, kurio pagrindu
sukurta §] opera, atrasti iSraiSkinga charakterio scening forma, atrasti isskirtines, tikslias
detales, kurios leis jsigilinti | pagrindinés herojés charakterj. Taip pat, ne maziau svarbus yra
glaudus ir tikslingas darbas su operos rezisieriumi. Turint omenyje tai, kad Varvara yra griezta,
turinti stipry charakter] moteris, dainininké turi apmastyti elgsenos biisenas, atrasti tokias
menines priemones, kurios padés jai sukurti unikaly operos jvaizdj. Sunkumai kuriant vokalinj-
sceninj Varvaros jvaizd] susij¢ su tuo, kad ji atsiskleidzia operos veiksmo vystymesi ir yra
ganétinai dinamiska ir jvairi. Dainininkei svarbus uzdavinys yra parodyti Varvaros jvaizdzio
kitimus, nuo lyrizmo iki gilaus dramatizmo.

Taciau svarbi yra ir sceninio persikiinijimo tema. Ji visuomet kélé didelj susidomejimag
aktoriams, rezisieriams, sceninio meno mokslininkams jvairiose Salyse ir epochose. Bégant
metams buvo iSvystytos dvi pagrindinés teorijos, kurios grindziamos realiais ir netikrais
jausmais. Kita teorija tvirtino, kad btinant Salto proto, aktorius mégdzioja personazo jausmus,
kuriuos jis turi iSgyventi scenoje. Apie tai nemazai kalbéjo Zinomi aktoriais, reZzisieriai,
sceninio meno teoretikai daugiau nei dvejus amzius, taciau Sie pokalbiai aktualiis ir dabar.

Opera tai sintetiné meno forma, savyje sujungianti muzikg ir zodi, aktorinj meng ir
scenin] judesj. Todé¢l problemos, susijusios su persiklinijimu j personaza apzvalga yra labai
svarbi, norint sukurti tinkamg Varvaros personaza. Persikiinijimo menas dainininkui, visy
pirma, apsunkintas tuo, kad jis turi mokéti jkiinyti atliekamo personazo charakterj ir jvaizdj
jprasmintai ir iSraiSkingai dainuojant. Pagrindiniai reikalavimai, kurie keliami dainininkui —
aktoriui, tai mokéjimas muzikoje atrasti veikéjo charakteri, jo paskaty désninguma. Operinio
jvaizdzio jktinijimas yra iSreiSkiamas per muziking operos kiirinio dramaturgija. Viskas, kas
aptarta anksCiau yra priskiriama Varvaros jvaizdzio traktavimui. Sprendziant Varvaros
isikinijimo uzdavinj, reikéty dideli démesj skirti iSorinéms ir vidinéms portretinéms veikéjos
charakteristikoms.

Interpretuojant sceninj Varvaros jvaizdj dainininké ketina jgauti rySky charakteri, kurj
diktuoja kompozitorius dainininkei ir jis galimas tik grieztuose muzikiniuose rémuose.
Charakteringumas gimsta dainininko mastysenoje. Nusistacius elgesio tikslus ir motyvus,
budingus personazui, atlikéjas tuo paciu tampa ir jo elgesio vadovu, sugebanciu nuspéti jo

tipiSkas reakcijas ] jvairias gyvenimiSkas situacijas, jvykdyti jo galimus veiksmus, — tai yra
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sukurti iSraiSkingg sceninio charakterio forma, atrasti iSskirtines, tikslias detales objektyviai
zvelgiant | pasirinkto personazo psichologija, $iuo atveju — Varvaros. Tai vienas svarbiausiy
atlik¢jo uzdaviniy, nes apie personaza zitirovas sprendzia pagal jvairius kriterijus: fizinius,
psichologinius, elgesio (kalba, veiksmas, elgesio manieros, grimas, kostiumas, gestai) todél
dainininkas — aktorius turi ne vieng uzdavinj, o iSkart tris, t.y. vokalinj, muzikinj ir sceninj.
Visos Sios dalys turi biiti vieningos ir nukreiptos | teisingg, organiSka sceninio jvaizdzio
ktrima.

Operos teatro estetika sukelia teisingus priekaistus apie laikg (laiko stoka, mazai laiko
uzsiémimams) skiriama, operos solistams, aktoriniam issilavinimui, ir niekas negali ginCytis,
kad aktorinio meno pradmenys reikalingi dainininkui — aktoriui. Aktoriaus profesija yra turbiit
viena i§ sunkiausiy meno srities profesijy, nes vienintelis instrumentas, kurj valdo aktorius —
Jis pats: zmogus turintis sudétingiausig psichofizinj aparata.

Operos dainininkas susiduria ne su vienu, o iSkart su trimis menais. I§ vienos puses i$
to ir kyla sunkumai, taciau i$ kitos — pranaSumas. Sunkumas — trijy meny mokymosi procese,
taciau jeigu jie sujungti i visuma — dainininkas jgauna milziniskas ir jvairias galimybes darant
itaka zifirovui, ko neturi dramatiniai aktoriai.

Aktorinio jsikiinijimo pagrindu pagal K.S. Stanislavski sistemos pagrindu tapo siekis,
kad aktorius gyvai iSgyventy scenoje vykstant] veiksma, jsijausty j personazo charakter;,
pajusty jo santykj su aplinka, jo vidinj pasaulj. Sis siekis nukreiptas j uzdavinj, kuris skirtas
aktoriui, jis mobilizuoja jj (aktoriy) Siuo biidu: sukuria jame biitinyb¢ modifikuotis prisitaikant
prie vienos ar kitos situacijos. Jo modifikacija ir yra vadinama siekiu. Taciau neuztenka vien
situacijos jsivaizdavimo, reikia patikéti tuo, kg darai visa savo biitimi.

Kuriant Varvaros vaidmenj pagrindiné dainininkés vertybé yra vokalinis-sceninis
personazo sagmones ikiinijimas: kuriant personaza, aktoriaus psichofiziné sgmoné iSgyvena
personazo bitj: tembry zaidimai, plastinés formos. To déka, atlikéjo démesys yra nukreiptas i
biidus, kuriy déka jgyvendinamas persikiinijimas. Sioje sunkioje ir delikacioje srityje, darbas
turi vykti atsizvelgiant | visas grieztas dvasines ir organines gamtos taisykles. Tam, kad
isikiinyti | personaza atlikéjui svarbus jzvalgumas, démesys | svetimg dvasinj gyvenima.
Démesys — tai vienas i§ pazinimo procesy, leidZianCiy priimti, matyti ir suprasti aplinkinj
pasaulj.

Taip pat yra svarbi spektaklio ,,atmosfera®, kuri kuriama scenoje. Sceninés atmosferos
kiirimas padeda pasiekti stiliaus vienybe. Atmosfera, kartu su kitomis meninémis priemonémis

sudaro palankias salygas bandant sukurti pilnavertj spektaklio jvaizdj. M. Cechovas®®

25 Michailas Cechovas (1891 - 1955) - rusy ir amerikie&iy aktorius, teatro pedagogas, rezisierius.
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pripazino, kad atmosfera yra viena i§ pagrindiniy sceninés hierarchijos elementy. Atmosfera
yra kiirinio siela ir $irdis. Atskiri aktoriai ir jy jausmai yra ne daugiau, kaip visumos dalis. Jie
turi biiti vieningi ir harmoningi, ir jungianti grandis Siame atvejyje yra atmosfera. Atmosfera
padeda aktoriui surasti kontakta su zitirovu. Tas aktorius, kuris moka perteikti atmosferos
pojutj, gerai zino, koks nepertraukiamas rySys sieja ji su zilirovu, jeigu jie kartu toje pacioje
spektaklio atmosferoje.

Apzvelgus pagrindinius principus kuriant vaidmenj, norétysi atkreipti démesj, kad
viskas, kas pasakyta anksCiau turi santyki su pagrindiniais Varvaros jvaizdzio kiirimo
uzdaviniais. Atsizvelgiant | Siuos uzdavinius Sios partijos atlike¢ja galés jkiinyti tiksly,
suprantama Zilirovui personazg.

Kadangi Varvara yra centrinis ir pagrindinis vaidmuo operoje, §j vaidmenj atliekanciai
dainininkei, reikia iSmokti teisingai paskirstyti savo jégas.

Svarbu aptarti ir rusy kalbos dainavimo specifika. Rusy kalba yra salyginai patogi
dainavimui. Dainuojamos balsés skiriasi nuo kalbamyjy, jos apvalinamos ir kiekviena jgauna
bendra fermanta, artima o balsés skambesiui. Rusy kalboje yra Sesios pagrindinés a,0,y,3,s1,u
balsés ir keturios sudétingos balsés — e,é,1,70. Priebalsés ir dainavime ir kalboje formuojamos
beveik vienodai, taciau dainavime tariamos labai aiSkiai, raiSkiai ir maksimaliai greitai.
Gerklos dainavime turi funkcijg kurti vokaling balsiy kokybe ir jy apvaluma, o artikuliacinis
aparatas formuoja priebalses.

Operos ,,Ne vien tik meilé* muzikinés kalbos pagrindas — ¢astuska ir ji uzima svarbia
vietg Varvaros partijoje. Castuska tai rusisko folkloro Zanras. Castuskos Zodis kiles i§ rusidko
,aacTuTh™ (skubéti), ir tai reiSkia kalbéti greitai, o kita Sio zodZio interpretacija - tai, kg greitai
kartoja. Castuskos yra skirstomos jvairius tipus (lyriskos, liidesio), Varvaros partijoje
dominuoja Sokio tipas (ketureiliai priedainiai, jie skiriasi nuo lyrisky ypatingu ritmu, kuris turi
biiti patogus Sokiams, eilutés trumpesnés). Castuska reikalauja specifinio dainavimo, nes yra
atliekama liaudies dainavimo manierg ir dainininkei ruoSianciai Varvaros partija, turéty biiti
aktuallis Sios manieros ypatumai, skirtumai ir panasumai, palyginimai su klasikiniu,
akademiniu dainavimu. Dainuoti taip kaip liaudis, kopijuoti liaudies atlikimo pavyzdj — toks
yra autentiSky folkloro kolektyvy uzdavinys. Profesionalaus atlikéjo muzikinis mastymas
skiriasi nuo buitinio atlikéjo mastymo, nes Sis (buitinis atlikéjas) dainuoja taip, kaip dainavo
visg gyvenima, improvizuoja, o pirmasis nejaucia dainos, kaip savo kalbos, jo dainavime
girdisi dalinimas ] natas ir taktus. Pateikti liaudies ir akademinio dainavimo skirtumai ir

panasumai:

26 Tlanmna O.A. Hapoonoe mysvixaivroe meopuecmeo: yuebnux. Cankt IletepOypr: Kommosutop, 2005.
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1 lentelé. Liaudies ir akademinio dainavimo palyginimai

Liaudiskas dainavimas

Akademinis dainavimas

Atviras garso formavimas

Uzdaras garso formavimas

Kalbamoji garso vedimo maniera

Vokalizuojamoji garso vedimo maniera

Vibrato — naturalus

Vibrato — dirbtinis

Kalbamoji artikuliacija

Akcentuota artikuliacija

Zodzio tradicijos iSraiSkos priemoné

Literattrinés tradicijos iSraiSkos priemone

Dainavimas viename registre, oktavos ribose

Registry jungimas, diapazonas ne mazesnis

kaip dvi oktavos

Dainavimas priklausomas nuo dialekto

Dainavimas priklausomas nuo literattirinés

kalbos

Pagrindinis ¢astusky principas yra liaudies tradicijy i§saugojimas:
e natiralus garsas;
e minimalus balso vibrato, suteikiantis tik tembrinj atspalvj;
e dikcija, artima kalbéjimui;
e natiiralus galvinis rezonavimas;

e sodrus, kriitininis skambesys.

Liaudiskas balsas skiriasi ryskiu, Sviesiu skambesiu. Tai formuoja ypatinga liaudies
dainininky mastymg: ,,dainuoju, kaip kalbu” — tai yra charakteringa castusky atlikimui.
Castusky dainavimas yra labiau kamerinis, ne dideléms koncertinéms saléms. Garsas atviras,
be vibrato, todél turi labiau tiesy garsa. Operos solistas garsg apvalina, jo balse daugiau
rezonanso. Dainininké ruoSianti Varvaros vaidmenj turéty jsisavinti ir Sias liaudies dainavimo
technikas, tam, kad sukurti kuo tikresnj ivaizdj, taip pat, jtikinamiau perteikti Castusky atlikimo

manierg.

2.3. RySkiausios Varvaros vaidmens interpretacijos

2017 metais Polina Samajeva televiziniame projekte ,,DidZioji opera“ atliko ,,Ne vien
tik meilé* operos numeri Varvaros daina ir castuSskos. Numerio rezisiira papildyta
videoprojekcijomis, kurios i§ pradziy iSreiSkia Varvaros mintis, o véliau parodo Sieno kupeta
laikan¢ig merging ir simbolizuoja kolikj. Skoningas grimas ir apranga puikiai papildo jvaizdj
ir nenukreipia démesio nuo svarbiausio — Polinos vokalo. Numeris pradedamas simboliskai:
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Varvaros rankos suriStos raudonomis virvelémis, ji stato antspaudus ir pasiraSinéja
dokumentus, taip, kaip ir pridera pirmininkei. Eigoje virvelés nukerpamos ir Siuo gestu,
dainininké turi parodyti, kad ji mylinti moteris. Numerio pradzioje reikia kilnoti rankas ir tai
galéty pakenkti vokalui, taciau dainininkés balsas skamba stulbinamai lygiai, vokaliniai Suoliai
atlikti nepriekaistingai, balsas paremtas. Skoningai atlikti ir momentai, kuomet reikia susukti.
Sis numeris pasizymi glissando gausa, tatiau Polina puikiai tai jvykdo ir balsas visame
diapazone skamba lygiai ir $variai. Nors solisté yra mecosopranas, taciau lengvai glissando
improvizacijoje i§gauna ¢’, o. S¢edrinas operos partitiiroje nurodo, kad toje vietoje Varvara
turéty atlikti g°. Kaip zinome, Siuolaikinéje muzikoje vokaline prasme, dainininkas néra
ispaustas | labai grieztus ir konservatyvius rémus, o ir pats kompozitorius yra novatorius,
lenkiantis amziy, kuriame buvo paraSyta §i opera —todél toks vokalinis sprendimas tapo visiskai
pagristas. Sioje vietoje dainininké improvizavo rauda, ir tokiu bidu ji isreiské savo jausmus,
ekspresijg, litidesj. NepriekaiStingai atlikti dinamikos sprendimai parodo dainininkés
profesionalumg ir Varvaros daina jgauna daug spalvy: nuo verksmo, dejoniy iki beprotisko
castusky atlikimo. Sias kokybes jai pavyko atskleisti per glissando, taip pat, pasitelkus plastika,
veido mimikas, zvilgsnj. Nors Castuska yra Zanras, kurj galima atlikti neiSdainuojant naty
(svarbiis zodziai, temperamentas, Sokiai) taciau dainininké meistriskai iSdainuoja kiekvieng
nata, kurig parases S¢edrinas savo partitiiroje. Varvaros jvaizdj papildo dainininkés organiska
iSvaizda: rusiskos moters figtira, degancios rudos akys. Galima teigti, tai yra vienas i§ geriausiai
atlikty Polinos numeriy.

Tamara Siniavskaja — dramatinis mecosopranas, Varvaros rol¢je ji nepakartojama.
Autor¢ klausé¢ dainininkés atliekamg Varvaros daing ir ¢astuska, kurig dainininké atliko be
sceninio grimo ir sceninio kostiumo, akivaizdu, kad $iy atributy dainininkei nereikia — jos puiki
iSvaizda, spindin¢ios akys sudaro didziulj ispudi zitrovui. Neatrodo, kad ji ,,vaidina“. Jos
personazas natiiralus, atrodo, kad tai yra pati Varvara, organiSkas atlikimas ir viskas susilieja
ir dainavimas, i§vaizda, gestas. Nuo Siniavskojos Varvaros tarsi dvelkia laisvos mylincios, bet
kartu ir grieztos, valdingos moters jvaizdziu. Jos skulptiiriSka figiira, rusiskas stotas, veido
mimika scening, emocijy raiska, visa tai papildo skambus tembras ir puiki vokaliné mokykla,
muzikalumas, sceniSkumas, organiSka ir efektinga atlikimo maniera. Varvaros dainoje
dainininké atskleidzia savo reto grozio balsg — mecosoprang su kontroalto tembro atspalviu.
Jos apatinés natos, praskambancios kriitininiame registre, suteikia dar daugiau spalvy. Tamara
Siniavskaja pabrézia savo tembro aksominj skambesi, lankstus frazavimas, neapsunkina
paskutiniy frazés garsy. Castuskose sukuria israiskinga koketiskumo atspalvj ir uZsléptas

Varvaros aistras. Jos frazavimas iSskirtinai daugialypis ir subtilus. Pats charakteris visiskai
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koreliuoja su stiprios, rusy moters jvaizdziu. Siniavskojos interpretacija iSsiskiria atlikimo
laisve, Siluma, maloniai skamba jos balsas.

Varvaros vaidmen] Siame spektaklyje atliko Jekaterina Sergejeva (Maskva, 2017). Ji
puikiai perteiké Varvaros emocijas, kiino plastikg. Vokalin¢ technika leido tiksliai ir gerai
atlikti visas dramatine partijos vietas, kadangi pati yra dramatinis mecosopranas. Jekaterina
Sergejeva sékmingai savo balsu perteikia kiekvieno savo pasirodymo nuotaika, o jos visuomet
yra kardinaliai skirtingos: pyk¢io, litidesio, meilés, aistros, nusivylimo. Ji kuria tuo paciu ir
grieztg koliikio pirmininkés vaidmenyj, taciau palaipsniui atskleidZia savyje neatpaZzintg jausma
— meile. Nors dramatiniam mecosopranui biidingi sunkumai atliekant aukstas natas, taciau jos
vokaliniai Suoliai, glissando Varvaros dainoje ir castuSkose yra jtikinami ir atlikti
profesionaliai. Balse nesijaucia luziu, skamba lygiai, kiek tai jmanoma Siuolaikinéje muzikoje.
Idomu tai, kad $is muzikinis fragmentas atlickamas Sokant ir sukantis, taciau dainininké puikiai
jveikia Siuos sunkumus — kvépavimas taisyklingas, balsas skamba pilnavertiskai. Sergejeva
neiSdainuoja kiekvienos castuskos dainos, bet Siuo atveju, tai galima suprasti, kadangi
Castuskos yra lyg skanduoté, svarbiau yra temperamentas, zodziai, kuriuos norima perteikti.
Nors Castuskos turéty biiti uzvedancios, temperamentingos taciau dainininkei iki galo nepavyko
atskleisti jose vyraujanCiy nuotaiky, nepavyko perteikti ekspresijos. Viskas buvo atlikta
vienodai. Sokis buvo atliktas labai energingai, bet turbit tai ir sutrukdé dainininkei susitelkti
butent j Varvaros scening raiska, kalba. Idomu paminéti, kad Varvaros daina ir ¢astuskos
skiriasi, nuo koncertinio atlikimo, dalj dainos atlicka choro artistés ir pavienés solistés, taciau
tai pagrjsta, tuo, kad ¢astusky metu vyksta greitas ir energingas Sokis ir po jo, dainininkei biity
sunku dainuoti, nes biity uzkiles kvépavimas. Profesionalus auksto lygio orkestras puikiai
atlieka savo vaidmenj, neuzgozia dainininkés, taciau palaiko net ir ten, kur dainininké dainuoja
pianissimo. Kiekvienas atlikéjas gerai interpretuoja savo personazus, dél to, pastatymas
idomus, neprailgsta. Neperkrauta scenografija ir neimantriis veikéjy kostiumai, puikus orkestro
ir vokalisty atlikimas harmoningi ir puikiai papildo vienas kitg. Jekaterinai Sergejevai pavyko
puikiai perteikti jausmy ir nuotaiky palete.

Sankt Peterburgo spektaklyje Varvaros partija atliko Larisa Paminova. Siame
pastatyme, lyginant su Jekaterina Sergejevos interpretacija charakterizuoja personaza kitaip. Ji
pasiruoSusi myléti ir priimti meilg. Per pirma susitikimg su Gavrilovu, dainininké iskart
koketuoja ir kuria nekuklios moters jvaizdj. Spektaklj papildo ryskiis kostiumai, ryskus, netgi
Siek tiek komiskas grimas. Solistés stiprus dramatinis mecosopranas puikiai papildo $ig role,
kadangi reikia perteikti tvirta vaidmens charakterj ne tik kiino plastika, bet ir tembro
spalvingumu. Puikiai ir be sunkumy atliktas jsimintiniausias ir pagrindinis vaidmens numeris

— Varvaros castuskos ir daina. Dainininké nuosekliai vysto vokaling linijg, visi pagrindiniai ir
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sunkiausi Suoliai atlikti be priekaisty, subtilus piano. Lyginant su Sergejevos atlikimu,
Paminova iSdainuoja kiekvieng Castuskos natg. Nepaisant to, kad tempas labai gyvas, greitas ir
fragmentas pripildytas ff dinamikos, taciau kiekvienas Zodis ir kiekviena nata girdima aiskiai ir
raiSkiai. Dainininké sékmingai perteiké Varvaros charakterj, kuriame vyrauja ir Karmen, ir
LiubaSos, ir Marfos bruozai. Nors spektaklyje minimalistinés dekoracijos, o kaimo vietove
kuriama vaizdo projekcijomis, kuriy fone troba ir keli elektros stulpai — kaimo kultiiros centras,
taciau viskas atrodo labai organiSkai ir nieko netriiksta. Trecio veiksmo finalo Varvaros
(Varvaros monologas) vokalin¢ linija yra persmelkta sunkiy intonaciniy Suoliy, glissando,
klyksmuy ir visa tai papildo ekspresyvi ir intymi, erotiSka scena ant Zemés su Volodia Gavrilovu,
taciau visa tai dainininké profesionaliai jveikia. Kadangi dainininké judesyje turi dainuoti
kvépavimo raumenys turi funkcionuoti nepriekaiStingai. Kaip Zinome sunkiausias rezimas
balsui yra dainavimo ir garsaus kalb¢jimo ar suSukimy derinimas, todél tam, kad nepakenkti
balsui, reikia tai daryti apgalvotai, nepersistengiant. Jos vokalas jausmingas, perteikia visos
situacijos ekspresija (pagal rezisieriaus Aleksandrovo sumanymg, Paminova dainuoja
gulédama ir imituodama erotine sceng). Nors solistei atitenka didelis fizinis krtivis: Sokiai,
Varvaros monologo scena, taCiau kvépavimas iSlieka stabilus ir aukStos natos suskamba
nepriekaistingai.

R. S&edrino opera ,,Ne vien tik meilé“ po savo premjeros nebuvo iki galo pripaZinta,
taciau véliau ji buvo atgaivinta ir B. A. Pokrovskio kameriniame teatre, ir Sankt Peterburgo
opera teatre, o Siy pastatymy s¢kmeé buvo jspiidinga. Paprasta kaimo moters istorija ir nuostabi
muzika, kuri lenkia XXa., kuriame ji buvo paraSyta, atveria didziulj jkvépimo Saltinj
rezisieriams — operos psichologiniai, emociniai ir filosofiniai klodai inspiruoja kurti ir vystyti
veikejy gyvenimus. ISnagrinéjus monografijas ir iSanalizavus operos klavyra ir Varvaros
vaidmens intepretacijas, galima teigti, kad ruoSiant Varvaros partija reikia jveikti didelj
kompleksa uzdaviniy, susijusiy su vokaline technika, aktoryste, scenine kalba. S&edrino
muzika reikalauja specifinio atlikimo, kadangi ji pripildyta liaudies dainy motyvais, tokiais,
kaip ¢astuSka. Norint kuo tiksliau perteikti Varvaros vaidmenj, ¢astuskas reikia dainuoti kuo
itikinamiau ir autentiskiau, todél operos solisté turéty jvaldyti ir liaudies dainavimo technikas.
Tai jsisavinus solisté galés tiksliau perteikti ¢astuSky manierg Varvaros partijoje. Perzitiréjus
pastatymus ir dainininkiy interpretacijas, galima sakyti, kad vokaliniu poziiiriu visos
dainininkés yra gero profesinio lygio: puikis, lygis balsai, kantilena, kvépavimas. Kiekviena
i§ ju sugebéjo j Varvaros jvaizdj jnesti kazka naujo, savito: Polina Samajeva suzavéjo savo
aukStais garsais (c*), lygiu balso tembru, jtikinama scenine kalba; Jekaterina Sergejeva
iSsiskyré savo energingu Sokiu; Tamaros Siniavskajos Varvara tikro rusy temperamento

moteris, dainininké atskleidé savo mecosoprano aksominius Zemus garsus ir puikias virStnes,
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lygius balso registrus; Larisa Paminova sugebg¢jo perteikti visas Varvaros jvaizdzio biisenas —
griezta, jsimyléjusi, pikta kolikio pirmininkeé, jtikinamai buvo atliktos Castuskos, suzavéjo

dainininkés profesionalumas dainuojant nepatogiose pozose.
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ISVADOS

1. I3analizavus kompozitoriaus Rodiono S¢edrino kiirybos ypatumus, atrastos stilistinés gairés,
kuriomis remiantis galima kurti muzikinj Varvaros charakterj. Aprasyta Rodiono Sé¢edrino
operos stilistika, biidingi bruozai, muzikinio komponavimo biidai, i§ryskinti vokalinio stiliaus
ypatumai. Kadangi kompozitorius yra novatorius ir su kiekvienos operos sukiirimu bandydavo
atrasti kazka naujo, kiekvienos i§ jy, vokalinis stilius skirtingas: vienoje operoje vyrauja
reCitatyvas, auksti nepatogiis dainavimui garsai, kitoje Castuskos, glissando gausa.

2. Opera ,,Ne vien tik meilé* — drasus ir talentingas eksperimentas. Svarbiausia Sios operos
vertybé — jos stilistikos paprastumas. Ryskis ir spalvingi Zanriniai epizodai pavaldis muzikai
skirti padéti kuo tikriau atskleisti herojy charakterio bruozus. Kompozitorius siekia atskleisti
savo herojy psichologija. Siai operai charakteringas komiskumo, gyvenimiskumo,
dramatigkumo suderinimas. S¢edrinas sugebéjo atrasti i§ naujo ¢astuska, kuri neatskiriama nuo
jos kiir¢jo ir atlikéjo. Tai ir padéjo kompozitoriui taip tiksliai charakterizuoti kiekvieng veiksmo
dalyvj. Rupestingas kompozitoriaus poziiiris j Castuska nesikerta su Siuolaikinémis,
sudétingomis muzikinémis priemonémis ir atitinka liaudies melodikos dvasia.

3. ISnagringjus Varvaros vaidmenj muzikiniu vokaliniu ir sceniniu poziiiriu, iStirtos sudétingos
vietos | kurias, ruoSiant partija, reikéty atkreipti démesj: diapazonas, vokalinés iSraiSkos
priemonés, melodijos iSdéstymas vokalin¢je Varvaros personazo partijoje. Aptarti vokaliniai
ypatumai j kuriuos atsizvelgus galima bus sékmingai sukurti vaidmen;. I8aiskéjo, kad kuriant
Sig partija reikia jveikti kompleksg uzdaviniy, susijusiy su vokaline technika, aktoryste, scenine
kalba. Reikéty pabreézti, kad $is vaidmuo reikalauja ne tik tikslaus atlikimo. Vienas i§ biitiny
uzdaviniy — poky¢iy Varvaros jvaizdyje atskleidimas: nuo jaudinancio psichologizmo iki gilaus
dramatizmo.

4. Aptarti ir susisteminti vaidmens kiirimo ir atlikimo etapai i kuriuos atsizvelgus atlikéjas galés
sekmingai paruosti partija ne tik R.S¢edrino operoje ,,Ne vien tik meilé®, bet ir kitose. Pradedant
rengti Varvaros vokaling partija, dainininkei biitina pirmiausia atlikti visg $io personazo
muzikinio teksto analizg, iSskirti intonaciSkai sunkius vokalinius fragmentus, atrasti
kulminacinius momentus, sudélioti kvépavimo taSkus. Dainininkui svarbus paslankus
kvépavimas, glaudziai susijes su atlickamo fragmento turiniu ir balso atrama. Svarbu tolygiai
paskirstyti kvépavimg kiekvienoje frazéje. Recitatyviniy elementy gausa partijoje reikalauja
nuoseklaus darbo: deklamacija, artikuliacija, intonuojamy Zzodziy charakteris, vokaliné

frazuoté. Kadangi Varvara yra pagrindinis vaidmuo operoje, §j vaidmenj atliekanciai
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dainininkei reikia iSmokti teisingai paskirstyti savo jégas. Taip pat reikéty skirti démesj teksto
tarciai, rusy kalbos ypatumams ir kalbos vokalinio intonavimo specifikai. Kuriant Varvaros
personaza, dainininkei biitina susipazinti su pirminiais operos Saltiniais, atrasti iSraiSkingg
sceniSka charakterio forma, atskleisti ypatingas, tikslias detales savo personazo psichologijoje.
Atlikéjos darbas turéty vykti tiesiogiai kontaktuojant su operos rezisieriumi. Pazymint, kad
operoje Varvara parodoma kaip drasi, griezta ir teisinga moteris, dainininké turi apgalvoti savo
elgesio manieras, mimikas, gestus, eiseng, santyki su kitais operos veikéjais, atrasti tokias
menines iSraiSkos priemones, kurios bus budingos tik jai ir padés sukurti rySky, unikaly operinj
vaizdi.

5. Antroje darbo dalyje aptarta ¢astuSky atlikimo specifika, palyginti liaudisko ir akademinio
atlikimo panaSumai ir skirtumai. LiaudiSkas dainavimas skiriasi ryskiu, Sviesiu skambesiu. Tai
formuoja ypatingg liaudies dainininky mastyma: ,,dainuoju, kaip kalbu” — tai charakteringa
Gastusky atlikimui. Castusky dainavimas yra labiau kamerinis, ne dideléms koncertinéms
saléms. Garsas atviras, be vibrato. Operos solistas garsg apvalina, jo balse daugiau rezonanso.
Remiantis Siais aspektais dainininké galés aiskiau, jitikinamiau ir autentiskiau perteikti ¢astusky
atlikimo manierg.

6. Aptarus rySkiausias Varvaros vaidmens interpretacijas galime daryti iSvada, kad Varvaros
vaidmeniui reikalingas lygaus balso tembro mecosopranas. Partijoje glissando gausa, daugybe
vokaliniy Suoliy. Varvaros partija sudétinga tiek techniniu, tiek dramaturginiu aspektu. Solisté
turi biiti gerai pasiruoSusi fiziskai: operoje yra Sokio elementy (Castuska, kadrilis), kuriuos

atlieka pati dainininkeé.
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PRIEDAI

1 priedas. Varvaros Castusky fragmentas

Sempre e molto
Cresc. poco a poco

31 ma marc.ritmico
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