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Patvirtinu, kad mano baigiamasis darbas (tema) ,, Trimito prieSistor¢ ir sgranga. Eugene Bozza kiiriniy

trimitui ir fortepijonui ,,Caprice, ,,Rustique* atlikimo ypatumai.“ , yra parengtas savarankiskai.

1. Siame darbe pateikta medZiaga néra plagijuota, tyrimy duomenys yra autentiski ir nesuklastoti.

2. Tiesiogiai ar netiesiogiai panaudotos kity Saltiniy ir/ar autoriy citatos ir/ar kita medZiaga paZyméta
literatiiros nuorodose arba jvardinta kitais biidais.

3. Kity asmeny indélio | parengta baigiamajj darba néra.

4. Jokiy jstatymy nenumatyty piniginiy sumy uz §j darba niekam nesu mokeéjes (-usi).

5. Su pasekmémis, nustacius plagijavimo ar duomeny klastojimo atvejus, esu susipazings(-usi) ir joms

nepriestarauju.
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SUMMARY

This master's thesis analyses the prehistory and composition of the trumpet as well as the
peculiarities of E.Bozza's works for trumpet and piano “Caprice” and “Rustique”. This thesis
was completed by the Lithuanian Music and Theatre Academy 2 " course concertmaster’s

Master’s degree student Solveiga Miliate .

The first chapter consists of two subdivisions. 1. Prehistory of trumpet and composition:
design improvement and modern instrument types, how models changed from ancient times to
the present day. 2. A brief overview of the trumpet repertoire in the 20th century in the works
of French composers. A brief overview of the most famous pieces of the trumpet and piano

repertoire.

The main purpose of the second chapter is to analyze the works. The stylistic and
interpretative peculiarities of E.Bozza's works for trumpet and piano “Caprice”, “Rustique”.
The second chapter consists of two subdivisions. 1. Describes the creative biography of
E.Bozza, which aims to clarify the creative style of different life periods of this composer. 2.

Analysis of the stylistic and interpretive peculiarities of E.Bozza's “Caprice”, “Rustique”.

To summarize, because of the constructional development of the trumpet this work can be
useful for performers who play trumpet and related instruments as well as concertmasters who
accompany this instrument. Furthermore it is relevant to those who often perform E. Bozza's
works or are interested in the most famous repertoire of 20th-century French composers since
this work analyzes two of the most popular pieces by composer E.Bozza: detailed analysis of

stylistics, performance problems, interpretation, ensemble between soloist and concertmaster.
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IVADAS

Temos aktualumas: Akompanavimo trimitui tema Lietuvoje mazai nagriné¢jama, néra i§samiy
metodiniy straipsniy ar kiiriniy analizés. Daug literatiiros ir metodiniy straipsniy galima aptikti
apie akompanavimo dainininkams specifika, taciau apie varinius pu¢iamuosius,o ypac trimita,
metodinés medziagos Stokojama. D¢l Sios priezasties vis daugiau koncertmeisteriy pradeda
gilintis j variniy pu¢iamyjy instrumenty savybes, technines galimybes ir akompanavimo jiems

ypatumus.

Kiurybinio darbo procese abu atlikéjai turi puikiai jvaldyti muziking medziagg, suvokti
kiirinty stilistikg ir siekti vientiso muzikinio mastymo. Daznai pianistas atlieka viso orkestro
vaidmen]. Siekdamas perteikti jvairialypi orkestro skambesj, jis turi Zinoti skirtingy
instrumenty atlikimo specifikg: jvaldyti tembrinius jvairiy instrumenty niuansus, jsigilinti j

dinaming skale, techninius ypatumus, derinimo principus, skirtingus naty uzraSymo biidus ir kt.

Svarbu iSanalizuoti instrumento, kuriam akompanuojama prieSistor¢ bei sandarg.
Tiriamajame darbe supazindinama su trimito iStakomis ir instrumento evoliucija, juolab kad
literatiiros lietuviy kalba $ia tema miisuose néra. Akompanavimo trimitui specifika savita,
reikalaujanti i§ koncertmeisterio Kitokio ansamblinio pojicio, nei akompanuojant kitiems
instrumentams. Todél svarby vaidmen] vaidina klavyro partitiiry redukcijos, garso balansas,

skirtingi jo isgavimo budai bei jvairiapusés technikos jvaldymas.

XX a. Kompozitoriy kiiriniai trimitui Lietuvoje néra placiai paplite, todél susisteminta
repertuaro apzvalga tikétina atverty kelig atlikéjams j re¢iau atlickamy kiiriniy pasaulj. Daugelis
susiduria su ansamblinémis ir interpretavimo problemomis atlikdami XX a. kompozitoriy
kiirinius. Apie E Bozza kiirybg trimitui néra daug darby lietuviy kalba, todé¢l Sis darbas padéty
atlikéjams suvokti kompozitoriaus kirybos kelia, supazindinty su jo biografija bei
populiaresniais kiiriniais trimitui. Siame darbe analizuojami E.Bozza kiriniai trimitui
,,Caprice®, ,,Rustique* padés muzikams jveikti tam tikras akompanavimo problemas, atskleisti

idomesnius interpretacinius momentus ir kt.

Darbo objektas - trimito prieSistoré ir saranga. Eugene Bozza kiiriniy trimitui ir fortepijonui

,,Caprice*,,,Rustique* atlikimo ypatumai.

Darbo tikslas — issiaiskinti trimito priesistore, sarangg bei instrumento vystymasi.

Supazindinti su E.Bozza kiirybine biografija ir kiiriniais trimitui. ISanalizuoti akompanavimo



trimitui stilistinius bei interpretacinius ypatumus ansamblyje, remiantis Bozza ,,Caprice® bei

,,Rustique*.
Tyrimo metodai:

e ApraSomasis-analitinis, kur atliekama muzikinés mokslinés literatiiros analizé;

e Sisteminés analizés metodas, sickiant iSsiaiSkinti minéty kiriniy ypatumus
kompozitoriaus kiiriniy trimitui kontekste;

e Empirinis tyrimo metodas yra muzikinés medZiagos, jraSy bei asmeninés patirties
analizés metodas, kurio pagalba analizuojami stilistiniai bei interpretaciniai ypatumai;

e Apibendrinimo metodas reik§mingas tyrimo tikslui pasiekti ir yra taikomas darbo

pabaigoje ir iSvadose.

Tyrimo $altiniai - akompanavimo trimitui ir fortepijonui specifika, trimito prieSistoré, sgranga
yra apraSoma jvairiuose leidiniuose bei Straipsniuose: Hickman D. Trumpet pedagogy. A
compendium of modern teaching techniques., Pawlowski J. Trgbka od A do Z., ir kt. Taip pat
bus remiamasi ir jvairiais internetiniais Saltiniais, pateikiant E.Bozza kirybing biografija,
apzvelgiant jo kiarybg ir analizuojant E.Bozza ,Caprice” ir ,,Rustique” stilistinius bei

interpretacinius ypatumus.
Darbo uzdaviniai:

1. Remtis metodine literatiira pasirinkta tema ir iSsiaisSkinti trimito prieSistore, saranga bei

modernius jo tipus.

2. Trumpai apzvelgti XX a. trimito repertuarg pranciizy kompozitoriy kiiryboje.

3. SupaZindinti su kompozitoriaus E.Bozza biografija bei kiiryba.

4. I8analizuoti pasirinktus kompozitoriaus E.Bozza kirinius ,,Caprice®, ,,Rustique®.
4. Susisteminti ir apibendrinti tyrimo rezultatus.

Tiriamojo darbo struktira sudaro:

Ivadas;

Dvi dalys;

ISvados;

Literaturos sarasas; Priedai.



| skyrius. TRIMITO PRIESISTORE IR
SARANGA

I.1. Trimito priesistoré: konstrukcijos tobulinimas ir naujy rasiy

atsiradimas

“Trimitas — varinis pudiamasis soprano — alto registro instrumentas"®. Sis varinis
puciamasis instrumentas nuo seny laiky naudojamas jvairiy Svenciy, apeigy, kelioniy metu,
iStransliuojant Zinig apie karg ar taikg. Trimitas uzima svarbig vietg ir simfoniniame orkestre,
praturtindamas jj aiSkiu variniu garsu. Didziulés §io instrumento ekspresijos galimybés yra
jazzo muzikoje, teigia knygos “Trabka od A do Z” autorius J. Pawlowski. 2 Pirmykscio
zmogaus gyvenime buvo daugybé jvairiy pu¢iamyjy inStrumenty prototipy, tokiy kaip: ragas,
zvériy iltys, bambuko lazdelés, i§ medziy $aky isdroztos diidelés, kriauklés. 3

J.Pawlowski teigia, jog Brazily gen¢iy burtininkai tais laikais vadinamas ,, Ttibas* naudojo
nuvyti piktgsias dvasias (pav. H), paprastos diidelés buvo gaminamos i§ medzio (pav. B), |
kriaukl¢ panaSios spiralés formos dadelés — i§ dramblio ilties (pav: C). Paveikslélyje D

pavaizduota iSilginé dadelé taip pat gaminama Brazilijoje.

Pav.nr.1.p-206 Pav.nr.2.p.207 Pav.nr.3.p.207  Pav.nr.4.p.203

L A. Krutulys. Trumpas muzikos Zodynas. P.194.
2 pawtowski J. Tragbka od A do Z. P. 8.
3 Lietuviy etnografijos enciklopedinis Zodynas. P. 543.



Afrikoje panasios diidelés buvo gaminamos i$ antilopés rago ir i§ dramblio ilties. Visas
Sias dudeles naudodavo jvairiuose ritualuose: uzkeikimuose, vestuviy, laidotuviy apeigose,
saulélydzio metu ir t.t.
1. Signalinis ragas, Piety
Afrika.
2. Signalinis ragas, Piety
Afrika.
3. I8 Sono puciamas
ragas, dramblio iltis,
Vakary Afrika.
4. 1§ Sono puciamas,

dramblio iltis. Nigerija.

5. Shaing, Kambodza.
6. Karyapazum, Estija.
7. Piemens ragas, Cekoslovakija.
8. Paimensarvi, Suomija.

Tais laikais buvo tikima, jog raudona spalva dazyta didelé suteikia magiskos jégos.
Eufrato slényje didelés sumerom buvo gaminamos i$ sidabro arba vario, 50-60 cm ilgio.
Véliau $ias dudeles pradéjo naudoti Asirija ir Babilonija (pav.A), Egipte $ios Salies didelé buvo
priskiriama Ozirijui ir naudojama Dievo garbinimui. Vienas egiptietiskas karstas vaizduoja
trimitininka, besistengiantj savo grojimu jgyti Ozirijaus palankumg (pav.B). Faraono armijos
orkestre buvo grojama diidelémis, biignais ir kitais musamaisiais instrumentais. Sios armijos
orkestro diidelés matomos paveikslélyje C. Jos buvo gaminamos 1§ vario, sidabro bei aukso.
Palestinoje jau senajame testamente buvo minimos diidelés, kurios skleidé jvairius signalus

karo bei $venéiy metu, teigia autorius J. Pawlowski.®

4 pasaulio muzikos instrumentai. P. 66.
5 Pawtowski J. Trabka od A do Z. P. 12-15.



Pav.nr.5—A.® Pav. nr. 6 — B. Pav. nr. 7—C.

Jeruzaléje, po Saliamono Sventovés pastatymo, Sventés pasirodymo metu, kartu su
cimbolais ir lyromis grojo 120 kaplany hasosromis, tai zydy dadelés, pagamintos i$ sidabro
(pav. E), Graikijoje, Romoje buvo naudojama paprasta dadelé — salpinx, su Sia dadele
zmonés skelbdavo karo pradzig (pav. F). Paveikslélyje G, pavaizduota hoplita — “Senovés
graiky sunkusis péstininkas, ginkluotas skydu, ietimi, kalaviju”’, grojantis su salpnix diidele,
teigia J. Pawlowski.®

Pav. nr. 8 — E, lentelé nr.2 Pav.nr. 9 —F, lentelé nr.2  Pav. nr. 10 — G, lentelé nr.2

Roméniska tiiba i§ bronzos ir rago pavaizduota paveikslélyje H. Lituus dadelé auksto,

astraus garso, pavaizduota paveikslélyje |. Dudelé uzlenktu galu — buccina— pasizymi minkstu,

6 pawtowski J. Tragbka od A do Z. Pav.5,6,7. Psl. 204.
7 https://www.zodynas.It/terminu-zodynas/H/hoplitas.
8 pawfowski J. Trabka od A do Z. P. 15-17.



pla¢iu garsu ir apima 17 harmoniniy tony (pav. J). Vakary Europoje: Danijoje, Svedijoje,

Norvegijoje grojo luzomis. °

ﬁr

L

Pav.nr.10 - H Pav.nr.11 -1 Pav.nr. 12 -]

Autorius J. Pawlowski mini, jog Indijoje dadelé i§ kriauklés-sankha buvo naudojama
religinése apeigose. Dabartinés didelés Vakary Indijoje primena kinietiSky dideliy stiliy.
Senoviné indy-kinie¢iy dadelé ramsa eringa matoma paveikslélyje A. Kinijoje didelés hao-
tung turéjo cilindro forma (pav. B), jas gamino i§ medzio ir vario. Dadelé primena viduramziy
europietiska instrumentg pavadinimu la-pa (pav. C), taip pat cha-chiao (pav. D). Jos buvo
naudojamos armijoje, vestuvése bei kity Svenciy progomis. Tibete dadelés Rkanz buvo
gaminamos i§ vario, papuostos auksu ir jomis grodavo per religines apeigas. Tai dadelés, tokio
pacio ilgumo ir struktiiros kaip kinie¢iy la-pa (pav. E). DidZiausios dadelés rag-dung, 480 cm
ilgio, jomis grojama atremiant j zeme (lentelé F). Meksikoje dudelés gaminamos i§ nendriy ir
molio (teeeiztli ir quiquiztli).

XV a. pradzioje atsirado trimitai, primenantys dabarting instrumento sandarg, savo knygoje

“Pu¢iamyjy orkestro instrumentai” mini V. Zilius.°

9 Pawtowski J. Trabka od A do Z. Pav. Nr.10,11,12. P. 206.
10y, Zilius. Pu¢iamujy orkestro instrumentai. P. 46.
10



Pav. nr. 131

XVII = XVIII a. atsirado clarino'? instrumentas, ,,Clarinistai* buvo labai vertinami artistai.
Jie vieninteliai iSgaudavo aukstus garsus, zemesnius garsus galédavo iSgauti — tromba
principale® atlikéjai. XVI1II a. antroje puséje atsirado stopfrompete (pav. B). Tagiau $io trimito
konstrukcija nepasiteisino, teigia J. Pawlowski, kadangi uzdarant trimito vamzdzio gala, garsas
pasidarydavo per daug silpnas. Paveikslélyje D matome invencinj trimitg, kuris turi pridétiniy
vamzdeliy. 1753 m. §j instrumentg jvedé valtornininkas H. J. Hampel, 1781 m. jj patobulino C.
Turrschmidt. 4

Pasak autoriaus J.Pawlowski, tobuléjant trimito sandarai, XVIII a. pabaigoje puciamajj
instrumentg sudaré apie 12 vamzdeliy. Sis instrumentas jau buvo be uzdaromosios vamzdzio
dalies ir skambéjo daug garsiau. Slide trumpet™ instrumentai buvo gaminami 1863-1888 m.

Anglijoje. Juos savo kiiryboje naudojo J.S.Bachas koncertuose nr: 5, 20, 46, 47 (pav. F).

XVII a.pab. atsirado mygtukinis trimitas. Siy instrumenty garsas nebuvo ypatingai grazus,
todél jy egzistavimas neprigijo (pav. G). 1813m. atsirado ventilinis trimitas, kurio konstrukcija

iSrado ,,Berghoboist* F.Bliihmel.

11 pawtowski J. Tragbka od A do Z. Lentelé nr. 4. P. 208-209.
12 clarino (lot. kilmés pavadinimas, nuo Zodzio clarus — §viesus/garso apibiidinimas).
13 tromba principale (trimitininkai solistai).
4 pawtowski J. Trabka od A do Z. P. 33-34.
15 Slide trumpet- trombono grojimo principas.
11



B D
Pav.nr.14—B' Pav.nr.15-D Pav.nr.16-C Pav.nr.17—F Pav.nr,18-G

Paveikslélyje nr. 19, pavaizduotas kitoks instrumento mechanizmas, kurj sukiiré
L.Uhlmann 1835m. Véliau §; mechanizmg tobulino F.Perinet. Vidinis Sio patobulinto

instrumento mechanizmas pavaizduotas paveikslélyje nr.20.

Pav.nr.19 ¥/ Pav.nr.20®

16 pawtowski J. Trabka od A do Z. Pav.Nr.14,15,16,17,18,19-Lentelé nr. 6.
17 pawtowski J. Trabka od A do Z. P. 36-37.
18 pawtowski J. Trabka od A do Z. P. 39.
12



Iliustracija nr.11 parodo vidinio mechanizmo atvirkstinj ventilj:*°
a) mygtukas;

b) stimoklis apverc¢iantis ventilj;
C) biignelis su spyruokle;

d) pagrindinis vamzdelis;

e) vamzdelis.

Pav. nr. 21

Keletas i§ naujesniy trimito pavyzdziy: 2

Pav. nr. 22

=

Pav. nr. 23%

19 pawtowski J. Trabka od A do Z. P. 36-37.
20 pawtowski J. Trabka od A do Z. Lentelé nr. 7.

21 http://www.madehow.com/Volume-1/Trumpet.html

13
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Trimito konstrukcijos tobulinimas ir modernis tipai

XIX a. - intensyviausias variniy bei mediniy instrumenty vystymosi laikotarpis. Orkestry
augimas, naujos formos ir zanrai kompozitoriy kiiryboje, iSSiikiai atlikime, pedagogikoje
paskatino poreikj tobulinti senas puc¢iamyjy instrumenty konstrukcijas, teigia autorius 0. A.
Vcos.?2 Muzikantai ir meistrai sieké kuo labiau priartinti pu¢iamuosius instrumentus prie
styginiy instrumenty grupés. Pasak autoriaus FO. A. Ycos , XIX a. tapo ,,laboratorijos amziumi®,
kuriame atsirasdavo naujos, progresyvios instrumenty konstrukcijos. Ventilinio mechanizmo
atsiradimas Zymeéjo perversma atlikéjiskame mene, o pirmaisias ir tikriausiais chromatiniais
instrumentais tapo voltorné bei trimitas.

1790 m. bendru mustuku buvo sujungti du trimitai ,,c* ir ,,es“ derinimo, §is instrumentas
tur¢jo tik vieng ventilj. Dauguma meistry ir muziky sukurdavo jvairius mechanizmus, i§ kuriy
praktiskai biidavo naudojami tik du: Pompiniai?® ir sukamieji?* ventiliai. Pranciizai ir anglai
naudojo pompinius ventilius, o Vokietija, Rusija — sukamuosius. Véliau, 1806 m. sukurtas
trimitas su dviem ventiliais. Trimitai jprasai turéjo ,.es®, ,,f arba ,,g* derinimg, o papildomy
krony® déka, galédavo pereiti j kitas tonacijas.

Véliau, jsisavinus chromatinio instrumento technikg, atlikéjai jau nesinaudodavo
papildomais derinimo vamzdeliais, jie transponuodavo skaitydami i§ naty, grodavo ,,f*
derinimo instrumentu. Taciau su $iuo ,,f* derinimo instrumentu grojo neilgai, atlikéjams labiau
priimtinas buvo ,,b* tonacijos instrumentas, kurio vamzdelio ilgis buvo daug trumpesnis, jis
buvo sukurtas 1822 m. Pranciizijoje. 1840 m. belgas A.Saks sukiré labiau $iuolaikiska to paties
derinimo instrumentg, taciau jgyti populiarumo ilgesniam laikui nepavyko. Anot autoriaus,
jeigu visi $iuolaikiSki Soniniai sukamieji trimitai su ventiliniu mechanizmu tampa pagrindiniu
instrumentu, kurj sukiiré A.Saks, tuomet didesné pirmenybé turéty biiti skiriama Siuolaikiniam
pompiniy ventiliniy trimitui, priklausan¢iam pranciizui F. Perinc. Sis ,,b* derinimo instrumentas

kaip ir $iais laikais ypa¢ populiarus simfoniniuose orkestruose.

2¥cos. A. 10. Hcropus 3apy0eXHOT0 MCHOJHUTENBCTBA HA [yXOBUX MHCTPYMEHTaX. P. 136-
p p yX pym
130.

23 pompiniai — $iuolaikiniai trimitai.
24 Sukamieji — Soniniai trimitai.
25 Kronos — derinimo vamzdelis.
14



XX a. viduryje, naujus instrumentus propagavo R.Shumannas, R.Wagneris ir Kiti. 1980-
1990 m. chromatinai trimitai nugaléjo nattiralius instrumentus. R.Wagneris, F.Lisztas, G.Verdi,

G. Bizet galutinai jtvirtino ventilinius instrumentus.

Trimito voztuvy iSradimas 1810 m. paskatino daugybés moderniy trimito bei korneto tipy
atsiradimg - teigia D.Hickman. Pasak knygos autoriaus, dauguma muzikos instrumenty yra
pagaminti vienai, dviem ar trim skirtingoms tonacijoms, tuo tarpu modernis trimitai ir kornetai
dazniausiai gaminami tokio dydzio, kad gali groti dvidesimt vienoje tonacijoje. Kadangi
besikeiiant trimito dydziui, kei¢iasi ir jo garso tembras, tonacija sukuriami dvidesimt vienos
tonacijos dydzio trimitai:®

1. Contra-bass E-flat
Contra-bass F
Bass B-flat
Alto D
Alto E-flat
Alto E
Alto F
Alto G

Mezzo-soprano A

© © N o g bk~ wDN

RN
o

. Mezzo-soprano B-flat

[EEN
[EEN

. Mezzo-soprano B

[EEN
N

. Mezzo-soprano C

[EEN
w

. Mezzo-soprano D-flat

[EEN
SN

. Soprano (piccolo) D

[EEN
o1

. Soprano (piccolo) E-flat

[EEN
[op)

. Soprano (piccolo) E

[EEN
~

. Piccolo F

[EEN
o

. Piccolo G

[EN
(=}

. Piccolo A
. Piccolo B-flat

NN
- O

. Piccolo C

26 Hickman D. Trumpet pedagogy. A compendium of modern teching techniques. p.303-304.
15



Trumpa trimito repertuaro apzvalga XX a.pranciizy kompozitoriy

kiryboje

XX. a. pastebimai isauga kompozitoriy susidoméjimas puciamaisiais instrumentais,
atsispindintis jy kuryboje. Jy pritaikymo bei panaudojimo amplitudé pleciasi, jie dominuoja ne
tik skirtinguose orkestruose, bet skamba jvairios sudéties ansambliuose. Jdomesnis,
meniskesnis Ir turtingesnis repertuaras skatina atlikéjus vis dazniau rengti solinius koncertus.
Per visg puciamyjy instrumenty atlikimo istorijos laikotarp; jy konstrukcijos labiausiai
iStobuléjo XX amziuje. Visa tai padéjo kompozitoriams praplésti puciamyjy instrumenty
repertuarg, o atlikéjams atskleisti jy raiSkg bei virtuozines galimybes ir perteikti savitg skambesj
ne tik orkestruose, bet taip pat solinéje ir ansamblinéje veikloje.

Trumpai apzvelgsiu XX.a. kompozitoriy populiariausius kiirinius trimitui ir fortepijonui.
Pranciizy kompozitorius Francis Poulencas (1899-1963) - vienas i§ pranciizy “Sesetuko”,
paliko svary jnasg pranciizy muzikoje, praéjus deSimtmecéiams po pirmojo pasaulinio karo. Jis
sukiiré nemazai kiriniy puciamiesiems instrumentams, tame tarpe sonatg trimitui ir
fortepijonui. I$ esmés F. Poulenco muzika yra diatoniné. Muzikos kritiky nuomone, jis turéjo
talentg rasyti melodingas kompozicijas. Tai veinas svarbesniy ypatumy kompozitoriaus
kiryboje, ir jam pavykdavo sukurti paprastas, jJdomias, lengvai jsimenamas ir daznai emociskai
iSraiskingas melodijas.

Artuhras Honeggeris - Sveicary kompozitorius, didzigja gyvenimo dalj praleides
Paryziuje. Jo kiiryba monumentalesné, braizas labiau iSieskotas ir individualus, jame persipina
klasikos, impresionizmo, tolimo neoromantizmo elementai. Kompozitorius suktiré populiary
kiirinj trimitui ir fortepijonui “Intrada” parasyta 1947 m. Kompozicija padeda solistui atskleisti
raiSky instrumento tembra ir perteikti Sventiska bei iSkilmingg nuotaika. Skirtingy registry
kaitaliojimas suteikia patetiSka charakteri. Fortepijono partijoje skamba lyrinés temos,
persipinanc¢ios su Sokio charakterio elementais.

Pranciizy kompozitorius Jaques Ibert’as (1890-1962) sukiiré “Imprompta”? trimitui ir
fortepijonui (1951m.). Jau kirinio pradzioje jvedamas tikslus ir aiSkus ritmas, skamba ryski
fanfariné trimito tema. Véliau, trimitui atliekant lyriskg tema, fortepijono partijoje pasigirsta
Sokinio charakterio melodija. Imprompto pabaigoje galingas trimito skambesys bei i§vystyta

fortepijono partija padeda atskleisti didinga imprompto charakterj. Karinys buvo sukurtas

27T lHeepcoH. ®paHuyckaa Mysbika XX sBeka. P.307.
16



ankstyvuoju kiirybos periodu, kuomet kompozitorius kiiré romantiniu stiliumi. J. Ibert’as
muzikavo Kkartu su A. Honeggeriu ir D. Milhaud, domé¢josi jy kiirybiniais ieSkojimais, taciau
savo kiriniuose i§laiké romantizmui artimesnes tradicijas.

Kompozitorius bei dirigentas H. Tomasi (1901-1971) - zinomas kaip koncertiniy kiiriniy
puciamiesiems instrumentams autorius. Jis buvo ‘“Marselio” operos teatro vyriausiasis
dirigentas, o H. Tomasi kiiryba 1952 m. buvo jvertinta didZgja pranctizy muzikos premija.
Kdriniai pasizymi techniskai sudétingais epizodais, komplikuotais intonaciniais peréjimais. Tai
reikalauja 1§ atlikéjy gero profesinio pasiruoSimo: skirtingy registry valdymo, Svaraus
intonavimo, jvairiapusés artikuliacijos (legato, staccato ir kt.) jsisavinimo. Populiarus
kompozitoriaus kiirinys — “Triptikas”?8 trimitui ir fortepijonui daznai skamba profesionaliy
trimitininky repertuare. Sis kiirinys ypatingas tuo, kad yra sudarytas i3 trijy atskiry daliy, nors
pacio kirinio trukmé siekia vos keturias minutes. Kirinys issiskiria savitu charakteriu ir
reikalauja brandaus iSpildymo. Antroji dalis 1éta, daininga, nors jos pabaigoje ir griztama prie
efektingo charakterio temos. Trimito partijoje beveik néra pauziy, todél kirinys reikalauja is
atlikéjo didelés iStvermés, labai geros technikos bei aiSkios artikuliacijos. Trimito pedagogai
akcentuoja, kad Siame kirinyje norint perteikti visus kompozitoriaus uzraSytus niuansus, reikia
puikiai valdyti instrumenta, t.y. mokéti groti garsiai, pilnu garsu, taip pat mokéti pagroti tyliai,
greitai ir techniskai kokybiskai tuo pa¢iu momentu. “Koncertas trimitui”?® - 3 daliy ciklas.
Pirmoji dalis yra pagrjsta karingomis fanfaromis ir su jomis persipinanciais melodiniais
motyvais. Muzikiniam vystymui biidingas rapsodiSkumas, 0 pabaiga tarsi iSnyksta placioje
kadencijoje. Antroji dalis — lyrinis noktiurnas su rySkia kulminacija. Finalas i$siskiria
virtuoziskumu.

Jeanas Absilas (1893-1974) studijavo vargonus bei harmonijg. Karé impresionistine
maniera, jo kiryba pasizymi didele gausa spalviniy ir ritminiy efekty. 1922m. laiméjes
“Belgian Prix de Rome® ir 1934m. “Prix Rubens” apdovanojimus kompozitorius i§vyko j
Paryziy. Vienas rySkiausiy jo kiiriniy - “Trys pasakos trimitui ir fortepijonui” (1951) *°.
Pjesiy pavadinimai nurodo dalies charakterj ir turinj. Pirmoji dalis — “Herojiné¢” pradedama
karingais trimito $tiksniais, kvie¢ianCios fanfaros ir marsinis ritmas kei¢iamas trumpu lyriniu
epizodu, vedanciu j ryskiag bei efektingg pabaiga. Antroji pasaka — “Slavy daina”. Daininga

tema trimito partijoje atskleidzia trimito kantilena, kai tuo tarpu akompanimento partija atlieka

28 ZiGiréti ten pat. P. 510-511.
2 https://www.henri-tomasi.fr/concerto-de-trompette-en-anglais/?lang=en
30 ycoB.A. H0. MeToamKa obydeHna urpe Ha AyXoBbiX MHCTpyMeHTax. P. 210.
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ritming funkcija. Trecioji — “ Ekscentriné daina” i$siskiria figiiracijy jvairove bei metroritmine

kaita, joje kuriamas fantastinio Sokio paveikslas.

Marcelis Bitschas (1921) tapes diplomuotu specialistu ir laiméjgs Romos didjji priza
1956-1988 m. tapo Paryziaus konservatorijos profesoriumi, kur moké kontrapunkto ir fugos
meno. Atsiskleides skirtinguose Zanruose, kompozitorius kiiré ir instrumentines pjeses. Viena
zinomesniy jo kompozicijy - “Keturios variacijos Domenico Scarlati tema trimitui ir
fortepijonui”, sukurtos 1950 metais. Sis kiirinys atskleidzia jvairios technikos panaudojimo
galimybes ir charakteriy jvairove. M. Bitschas buvo atsidaves baroko stiliaus gerbéjas, todél
i kompozicija buvo kuriama su didele aistra, atsizvelgiant j baroko epochos stiliy. Nuo pat
pirmos dalies iki paskutinés variacijos vis greitéjantis tempas, beveik visuomet islickantis
aStuntiniy judéjimas, tick fortepijono tiek trimito partijose, reikalauja i$ atlikéjo iStvermés ir
susikaupimo, stabilaus ir vientiso tempo, tikslios ir aiskios artikuliacijos. Treciioje variacijoje
dominuoja létas judéjimas, kuris leidzia atlikéjui atskleisti lyrisky melodijy kantileng. Mini

kadencija pabaigoje priveda prie ketvirtosios variacijos judéjimo.

George Enescu (1881-1955) gimé Rumunijoje, septyneriy mety jstojo j Vienos
konservatorijag, o véliau savo studijas tes¢ Paryziuje, kur mokési smuiko, harmonijos bei
kompozicijos. Véliau gyveno Paryziuje ir Rumunijoje, tafiau po Antrojo pasaulinio karo ir
Soviety okupacijos Rumunijoje, jis liko Paryziuje. Todél trimitininky tarpe G. Enescu yra
laikomas pranctizy kompozitoriumi. Neseniai “Bacau” tarptautinis oro uostas buvo pavadintas
,George Enescu“ tarptautiniu oro uostu. Siandien Bukareste, G. Enescu atminimui yra
pastatytas muziejus, taip pat jkurtas “George Enescu” simfoninio orkestro festivalis.
Kompozitorius sukiiré solo kiirinj trimitui ir fortepijonui “Legend” (1906)!, studijuodamas
Paryziuje. Jis atspindi G. Enescu mokytojy J. Massenet ir G. Faure impresionistinj stiliy ir
pavadintas profesoriaus Merri Franquin garbei. Sis kirinys jtvirtina svarby Zingsnj trimito
raidoje nuo senovisko riboto instrumento iki visiSskai iSvystyto chromatinio ir solistams
pritaikyto instrumento. “Legenda” pradedama lyriska melodija, kuri véliau pakartojama dar
kelis kartus. Antrg kartg lyriSka melodija yra vystoma oktava aukstesniame registre. Melodija
pertraukiantys virtuoziniai pasazai reikalauja trigubo grojimo bei chromatinés technikos
jvaldymo. Akompanimento partijoje vyrauja akordais iSdéstyta melodija ir virtuoziskumo

reikalaujantys pasazai, atitinkantys trimito partijos sudétinguma.

31 https://allthingstrumpet.com/enescu-legende/
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Orkestre ar ansamblyje negana puikiai valdyti savo instrumentg, reikalingas gilus kiirinio
pazinimas, tikslus ir aiskus interpretacijos suvokimas, jsigilinimas j atlickamo kirinio meninius
sumanymus. Taigi, norint bati aukSto lygio menininku, svarbu iSanalizuoti ir pazinti

instrumento, su kuriuo bendradarbiaujama, repertuarg ir siekti kiek jmanoma brandesnés

konkreciy kiiriniy interpretacijos.
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Il SKYRIUS. Eugene Bozza kiiriniy trimitui ir fortepijonui ,,Caprice®,

»Rustique* stilistiniai ir interpretaciniai ypatumai

2.1. Eugene Bozza kiirybiné biografija

Eugene Bozza (1905-1991 m.) - zymus XX a. pranciizy
kompozitorius, gimé Piety Prancizijoje, Nicoje.
Kompozicijg, dirigavimg bei smuikg studijavo Paryziaus

konservatorijoje.

Jo kiiryba aprépia nemazai zanry, E. Bozza kiré
simfonijas, operas, baletus, taip pat sukiiré nemazai pjesiy

variniy instrumenty ansambliams, taciau labiausiai

atsiskleidé kamerinés muzikos kirybos srityje. Didziausio
populiarumo sulauke kiiriniai, atlickami jo gimtingje, reiau skambinami svetimose Salyse. E.
Bozza daugiausia zinomas kaip kompozitorius, kuris kiiré pjeses variniams instrumentams,
taciau studijy laikotarpiu jis ras¢ ir styginiams. Kompozitoriaus kuriama muzika puc¢iamiesiems
akivaizdZiai atskleidzia jo gebéjimus pritaikyti skirtingiems variniams instrumentams jvairias
bei sudétingas atlikimo technikas, pabréziant jy savituma, individualumg ir neprarandant

ekspresijos ir i§raiskingumo melodijose, kuo ypa¢ pasizymi XX amziaus kameriné muzika.*?

Ankstyvasis gyvenimo laikotarpis (1905-1915). Eugéne Bozza smuiku pradéjo groti su
tévu, nuo penkeriy mety. Su tokio eksperto pagalba, E. Bozza tapo puikiu smuikininku, todél
tevas leisdavo retkarciais pasirodyti ir su orkestru. 1915 m., budamas deSimties mety , E. Bozza
ir jo tévas turéjo persikelti j Italija, tam, kad iSvengty pirmojo pasaulinio karo neramumy.

Formavimosi metai (1915-1934). 1915 m. persikélgs j Italijg su savo tévu, E. Bozza toliau
tes¢ mokslus Romoje ,,Accademia Nazionale di Santa Cecilia®, kur studijavo smuiko,

fortepijono bei solfedzio specialybes. 1919 m. E. Bozza baigé akademija, jgydamas smuiko

32 http://www.move.com.au/artist/eugene-bozza
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profesoriaus diploma. Grjzes j Pranciizija, 1922 m. jstojo j Paryziaus konservatorija, kur mokési
smuikuoti Edouardo Nadaudo klasé¢je. Po dvejy mety darbo jis gavo konservatorijos “Premier
Prix” priza, kurio déka galéjo jsigyti profesionaly smuika ir uzsitikrinti smuikininko
koncertmeisterio vietg orkestre “L'orchestre Pasdeloup” (1925 m.). Po penkeriy mety turo po
Europa su orkestru, E. Bozza atsistatydino ir grjizo j Paryziaus konservatorija studijuoti
dirigavimo specialybés su Henri Rabaudu. 1931 m. baigé dirigavimo specialyb¢ su “Premier
Prix” prizu ir buvo jdarbintas rusy baleto teatre Monte Carle, kur jis i8dirbo tik metus. 1932 m.
E. Bozza grjzo j Paryziaus konservatorijg paskutinj kartg studijuoti kompozicijos. Po dvejy
mety studijy su Henri Bisser E. Bozza ir vél laiméjo savo srities “Premier Prix” priza .

Vidurinieji karjeros metai (1934-1950). 1934 m. kompozitorius laiméjo ,,Prix de Rome*
uz savo kirinj ,,La Légende de Roukmani®. Apsigyvengs Romoje ,,Villa de Medici, kad galéty
susitelkti ties kompozicija ir kiriniy tobulinimu, kur iSgyveno ketverius metus ir penkis
ménesius E. Bozza sukiiré kelias dideles kompozicijas: opera “Leonida”, psalmes, Introdukcija
bei toccatg fortepijonui ir orkestrui. 1938-1948 m. autorius vél grjzo j Paryziy, kadangi buvo
pakviestas diriguoti Opéra-Comique.

Akademiniai ir vélyvieji kiirybos metai (1950-1991). 1950-aisiais jis buvo paskirtas
Pranciizijos Valansjeno ,,Ecole Nationale de Musique“ konservatorijos direktoriumi ir i§liko
Siose pareigas iki pat pensijos. E. Bozza per §j laikg suktré daugybe etiudy ir solo kiriniy
mokiniams bei kolegoms. Po i§¢jimo j pensijg 1975 m. E. Bozza liko Pranciizijos mieste

Valansjene ir toliau kiiré muzika.

21



2.2. Eugene Bozza kiiriniy ,,Caprice®, ,,Rustique* stilistiniai ir

interpretaciniai ypatumai

E. Bozza kiiryba artima folklorinei muzikai, harmonijos Sviesios, muzika israiSkinga.
Kompozitorius labai gerai iSmané specifinius pu¢iamyjy instrumenty ypatumus ir profesionaliai
juos iSnaudojo, raSydamas kiirinius. Tai galime iSgirsti jo “Kaimiskuose vaizdeliuose” ir
“Caprice” trimitui su fortepijonu. E. Bozza, kaip ir daugelis kity pranciizy kompozitoriy XX a.
pirmoje puséje, sujungia tradicinius Vakary Europos meno muzikos elementus su Amerikos
populiariosios muzikos naujovémis. Jo kiiriniuose taip pat atsispindi italy muzikos elementai,
kuriy pasireiSkima jtakojo studijos Romoje. AmerikietiSko dziazo poveikis E. Bozza kiryboje
prasidéjo tuo metu, kai kompozitorius jstojo j Paryziaus konservatorijg. Tuo laikotarpiu dZiazas
buvo labai populiarus visoje Pranciizijoje, daugelis pranciizy atlikéjy ir kompozitoriy
eksperimentavo, papildydami vaizduote amerikietiSkomis dziazo idéjomis.

»Caprice” (1943)

E. Bozza ,,Caprice” yra pirmasis jo ileistas kirinys solo trimitui su fortepijonu. Sis
karinys yra skirtas gerbiamam Paryziaus konservatorijos profesoriui, trimitininkui Eugane
Foveau. Daugumos kompozitoriy rasomi “Caprice” yra trijy skirtingy daliy formos, su
besikei¢ian¢iomis nuotaikomis. Siuo atzvilgiu ir E. Bozza ne iimtis. “Caprice” para$ytas

skirtingy charakteriy trijy daliy forma su dziazo elementais.

FORMA: A (abc) B (ab) C (abc) su jzanga, jungtimi ir koda:

Dalis Taktai
IZanga 1-9
A (abc) 10-55
Jungtis 56-74
B (ab) 75-87
Jungtis 88-102
C (abc) 103-158
Jungtis 159-181
Coda 183-199
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Jau Kirinio pradzioje pastebimos uzuominos, jog vyraus jvairiai stilistikai biidingos
harmonijos. ]zangoje skamba dziaziniy bei klasikiniy harmonijy saskambiai, kurie priveda prie
trimito recitatyvo temos (taktas nr. 1-4).
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Taktas nr.1-4

Visame kiirinyje naudojami tridaliskumo elementai, nuolat besikeicianti faktiira, tempai, temos,
dinamika, ritmas. Trimito partija pradedama recitatyvo tema, pabréziancia atlikimo laisvg,

derinamg su fanfariskos temos jstojimu (taktas nr.4).
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Taktas nr. 4

Si reditatyvinio pobudzio fanfariné tema skambés visame kirinyje, jgydama savotiska
leitmotyvo funkcijg nuolat pasigirsdama kiekviename temos pravedime lyg prisiminimas.
Grésmingai skambantys trys fortepijono partijos taktai, su tempo nuoroda Animando, dar
efektingiau ir energingiau jveda j pirmaja kurinio dalj, kurioje nusistovi tempas Allegro.
Atliekant kairés rankos partija, biitina jsiklausyti j melodija, kuri atkartoja trimito recitatyvo
tema (taktas nr. 7-9).
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Taktas nr.7-9
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Fortepijono partijoje nusistovi astuntiniy judéjimas 4/4 metre, kur metriniai akcentai
nesutampa su ritminiais akcentais (taktas nr.10-13) o trimito partijoje pasigirsta sinkopuota

regtaimo tema, kurig véliau perima kairé ranka fortepijono partijoje (14-16 taktai).
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Dazniausiai pagrindines temos melodija atlieka tai deSiné ranka, tai kair¢, todél Sioje dalyje
labai svarby vaidmenj vaidina judesiy koordinacija, sukelianti nemazai sunkumy atlikéjams,
siekiant iSrySkinti teminius melodinius pravedimus atskiry ranky partijose. DeSinés rankos
akorduose skamba dziaziniai pasikeiCiantys akordai ir tai yra dar sudétingiau, kadangi
pagrindinis démesys turéty biiti skirtas kairés rankos partijos temai. Interpretuojant, galima
pakoreguoti dziaziniy akordy apimtj, sumazinant akordus iki dziaziskai skambanciy trigarsiy,

kurie harmonijos nepakeicia. Taip biity paprasCiau susikoncentruoti ties temy charakteriu.
Fortepijono partijoje pradedamas sinkopuotas regtaimo kaitaliojimas tarp kairés ir deSinés

rankos partijy (taktas nr.17), palydint trimito partijos atsakymais, nesinkopuotu ritmu (taktas
nr. 18).

b

Taktas nr. 17 Taktas nr. 18
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Taip pat vyrauja tokatiskumas fortepijono partijos dziaziniuose akorduose (taktas nr. 10-13),

kuris véliau yra kei¢iamas $esioliktiniy ritminiu judéjimu (taktas nr. 27,28,29). Taip gaunamas

kontrastas tarp trimito sinkopuoto ir fortepijono nesinkopuoto ritmo temy bei atvirksciai.
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Taktas nr.27,28,29

Takte nr.24,25,26 trimito partijoje jvedamos regtaimo temos variacijos, kurias véliau perima

ir fortepijono partija, tai lyg vykstantys pokalbiai tarp solisto ir koncertmeisterio variaciskumo

bei dinaminiy pakilimy bei nusileidimy pagalba.
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Taktas nr.24,25,26
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Pagal E. Bozza uzmanyma, regtaimo pasikeician¢ios sinkopuotos ir nesinkopuotos temos,
abiejy partijy variantuose turéty Suskambéti skirtingame charakteryje, kontrastuuoti,
iSrySkinant stilistinius pasikeitimus. Sinkopuota melodija turéty skambéti Sviesiai, zaismingai,
o nesinkopuoto ritmo melodijos atsakymai turéty buti atlieckami griez¢iau ir platesniu, ty laiky

karinio instrumento fanfariniu garsu.

Po pirmosios suzaistos mini variacijos, pasigirsta ryski ir griezta tema skambanti fortepijono
partijoje, islaikanti trimito partijos recitatyvo atgarsius (taktas nr. 33,34), i kuriuos atsako ir vél

griztanti chromatiskai varijuota tema trimito partijoje (taktas nr.36).
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Taktas nr. 33 Taktas nr. 34 Taktas nr. 36

Pasigirsta pirmosios dalies ryski sinkopuoto regtaimo tema fortepijono partijoje (taktas
nr.38), kuri priveda prie trimito chromatiniy sgskambiy bei zaismingy atkartojimy (taktas
nr.40,41,42) perimty i$ fortepijono partijos melodijos takte nr.36. Visa tai i§pildyti néra lengva,

reikia atsizvelgti ] temos charakterj, siekiant lengvos bei zaismingos interpretacijos.
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Taktas nr.38 Taktas nr.40,41,42
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Staiga fortepijono partijoje vél pasigirsta recitatyvo tema, kuri persipina su fanfarine tema
trimito partijoje ir reikalauja didelio atlikéjy susiklausymo. Recitatyvinis ritmas iSple¢iamas per
akordy Suolius. (taktas nr.45-46).

Taktas nr. 45-46

Fortepijono partijoje audringai besiliejanti, improvizacinio pobudzio faktira (taktas nr.49,50),
priveda prie pirmosios dalies jzangos motyvo fortepijono partijoje, tac¢iau neilgam, nes ir vél
grizta improvizacinio pobudzio fakthra. Staiga pasirodantys reCitatyvo atgarsiai, tarsi
susintetina ir apibendrina visas temas (recitatyva, sinkopuotg regtaimag, variacijas) prie$ antraja

kiirinio dalj.

=g

1

===
: ??_—'*’*,
| . Pin vivo

............ & ¢ D S ke
ey SR S i ) .
.n " h?\ : — D £

Taktas nr.49-50

Pereinant j 1étaja dalj, E. Bozza naudoja regtaimo variacijy temas, kurios persipindamos su
regtaimo, improvizacijy, reéitatyvo temy fragmentais lengvai jveda j ramy epizoda. Antrosios

dalies jzanga pradedama tempu Assez lent (taktas nr. 70-74).
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Taktas nr.70-74

Fortepijono partijos jzanga su laipsniSkai blankstan¢iomis daugiafunkciniy akordy
harmonijomis tarsi leidzia nuspéti, jog 1étoji tema bus daininga ir rami. Tik prasidéjus létajali
daliai, iSkart suskamba recitatyvo motyvas, Kurj labai svarbu iSryskinti ir aiSkiai iSartikuliuoti,
nes tai pagrindinis viso kurinio fragmentas (taktas nr.75). Beveik visoje létoje dalyje

skambantis sinkopuotas ragtaimas lydi melodingg trimito partijos temg. (75,76,77).

(dolce espress.

i

Taktas nr.75,76,77

Praskambéjus dainingai temos melodijai trimito partijoje, pasigirsta pirmosios dalies jungties
temos recitatyvo fragmentai, improvizacinio pobtdzio harmonijos (taktas nr. 93,94,95,96),

jungiant kartu dainingos melodijos fragmentus trimito partijoje su fanfariniu ritmu fortepijono

partijoje (taktas nr. 93).
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Taktas nr. 93, 94,95,96
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Po visy temy sintezés, staigus tempo pasikeitimas bei akcentuoti dziaziniai akordai fortepijono
partijoje jveda j Zaismingg tre¢igja kirinio dalj (taktas nr.103-105 ir 106-111).
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Taktas nr.103-105 Taktas nr.106-111

Si zaisminga tredioji dalis atliekama labai lengvai, piesiant kaimisky gamtos vaizdeliy
portreta, kurie kuriami labai aiSkios ir tikslios akcentuotés bei dinamikos pagalba, siekiant
atskleisti dalies charakterj. Koncertmeisterio bei solisto partijos labai glaudZziai susietos temine
medziaga. Svarbus be galo didelis abiejy atlikéjy susiklausymas, vienodas vaizdiniy suvokimas
ir nuotaikos perteikimas, ypa¢ tikslus $trichy, dinamikos, ritmo perteikimas. Siame karinyje
svarbu perteikti kompozicijos visumg ir aprépti jos formg, nors ir vyrauja tempy, Strichy,

stilistikos jvairové bei temy fragmentiSkumas.

Trecioje dalyje pasirodo dar vienas temos micromotyvas, kur pasikei¢iancio tempo nuoroda
Poco piu lento kuria ramesng nuotaikg, nors ritminiu atzvilgiu iSlieka trioliy judéjimas,

iSdéstytas SeSioliktinémis tiek fortepijono tiek trimito partijose (taktas nr. 159-164).
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Taktas nr. 159-164
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Toliau seka sugrjztanti jungtis, kuri apibendrina tre¢iosios dalies astuntiniy bei triolinj
SesSioliktiniy judéjima. Trimito partijoje pasirodantis glissando dar karta uztvirtina dziaziska

bei moderny $io kiirinio uzmojj (taktas nr. 184).
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Taktas nr.184

Kdrinio pabaigoje netikétai Piu vivo tempe energingu proverziu tiek fortepijono tiek trimito

partijose suskamba koda (taktas nr. 184-199).
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Taktas nr. 184-199

Siame kiirinyje svarbu perteikti kompozicijos visuma ir aprépti jos forma, nors ir vyrauja

tempy, Strichy, stilistikos jvairové bei temy fragmentiSkumas.
30



»Rustique*

E. Bozza ,,Rustique” solo trimitui ir fortepijonui paradytas 1955m. Sis kiirinys yra

tinkamas tiek recitaliams tiek konkursams, kadangi pasizymi savo plaiomis bei zérin¢iomis

kadencijomis, intriguojan¢iomis ir dainingomis melodijomis. Sj kiirinj galima biity lyginti su

,,Caprice®, kadangi E. Bozza panaudojo daug teminiy fragmenty, tick muzikiniu, tiek formos

atzvilgiu. ,,Rustique” iSvertus } lietuviy kalbg reiskia ,Kaimiski vaizdeliai”. Kirinyje

akivaizdus programiSkumas, kiekvienas atlikéjas pasitelkdamas fantazijg gali susikurti

spalvingus kaimo vaizdus. Todél kompozicijos tam tikri epizodai turéty bti atlieckami laisvai,

lyg trimitui skambant neaprépiamuose laukuose, replikuojant j jvairiy gyviinéliy zaidimus,

klausimus bei atsakymus.

Dalis Taktai
A 1-10
B (aba) 10-50
C (abc) 51-151
Kadencija 151-153
Coda 153-176

Kai kuriuose “Rustique” kiirinio epizoduose jau¢iama dziazo jtaka, kaip ir “Caprice”

kompozicijoje. Dalies A nuoroda Moderato senza rigore del tempo (taktas 1-2) nurodo, jog

atlikimas turéty pasizyméti laisve ir improvizaciSkumu.
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¥ Moderato(senza rigore del tempo)
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Taktas nr.1-2
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Improvizacinio pobuidzio tema, pakaitomis skambanti trimito ir fortepijono partijose tarsi
pabrézia didelés laisvés pojit], ir pieSia kaimiSky vaizdeliy paveikslus bei kuria jy
charakteristikas. Tema iSsiskiria dziazinio stiliaus elementais. Dziazo jtaka jaucCiama
harmonijy sekoje, sinkopuotame ritme (taktas nr.24-25), kurj E. Bozza naudojo ir kituose savo

kiiriniuose, pvz: analizuotame “Caprice”, kur sutinkama sinkopuoto regtaimo tema.
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Taktas nr.24-25

“Rustique” pradedamas tema fortepijono partijoje nurodytame charakteryje bei
tempe. Temoje skamba klausimo ir atsakymo intonacijos, tolimo aido atgarsiai (taktas nr.1-2).
Istojanti trimito partija atkartoja tema, lyg bandydama mégdzioti, taiau nuskambéjus temos
pradziai, improvizaciSkumo pagalba atsakymas yra iSplétojamas kaip mini variacija, su rySkia

sakinio pabaiga (taktas nr.3).

ben declamato 3 )

Taktas nr.3

Visame kirinyje svarby vaidmenj atliecka muzikinés terminologijos ir tempo nuorodos, kurios
padeda atskleisti kiirinio nuotaikg, apibiidina atlikimo charakterj, taip pat tempy kaita, kaip ir

analizuotame “Caprice”. Skirtumas pastebimas kiriniy formoje. “Rustique” yra aiSkesnés
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formos, daliy pradzios ir pabaigos yra tiksliai atskiriamos ir uZztikrintai pradedamos bei
pabaigiamos. Tonacijy atzvilgiu- “Caprice” neturi aiSkaus tonacinio plano, kaip ir daliy
atskyrimo, o “Kaimiskuose vaizdeliuose” tiek dalys, tiek tonacinis planas aiskiai iSdéstyti.
Takty zyméjimas Sioje pjeséje daznai yra neskaldomas, jei tai improvizacinio pobudzio temos.
Frulato atlikimas, tai atlikimo buidas, kai vibruojant liezuvéliu iSgaunami garsai, “Caprice”
E. Bozza naudojo tai, dazniausiai ant vienos natos, o §ioje pjeséje pasitelkiamas Frulato
atlikimas skirtas garsy eilei iSpisti, siekiant iSgauti rySkesnj tembrg ir galingesnj skambes;.
Sioje jzanginéje improvizacinéje dalyje svarbu atlikéjams gerai jsiklausyti j vienas kito
atlieckamas temas, kad jos nuskambéty vienodai, lyg aidas. Trimito partijoje svarbi aiski
artikuliacija, nuorodos ben declamato/deklamuojant, ir vivo/gyvai pabrézia besikeiciantj temos
charakterj, kurj atlikéjas privalo suvokti ir atskleisti.
Kirinio pradzioje nuskambéjusios improvizacin€s temos uzleidzia vieta antrajai lyrinei
daliai. Keiciasi tempas (Andantino), pasigirsta labai iSraiSkinga ir ekspresyvi tema trimito

partijoje, lydima vertikaliai iSdéstyty gana statiSky akordy fortepijono partijoje (taktas nr.10).

4—5H . e e = = T e M

% ; : r}Enpru.ﬁtvo' ey e :,_,'"'-‘: g F

Andantino (ss-J) —— A e
e i e o Ay ey ey M e Sy S S S
)Mm =3
’ mf P
\ b. -—— -r — — ——

=
) S

4903

Taktas nr.10

Akordai skamba ligi pat trimito temos pabaigos, kur akompanimentas placiais bei
uzpildanciais harmonijg akordais, perima skamb¢jusig lyring trimito temg ir jg atkartoja iki

sinkopuotos dziazinés temos trimito partijoje (taktas nr.40).

Taktas nr.40
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Besikaitaliojant sinkopuotam ritmui abiejose partijose tema aprimsta, pasigirsta improvizacinés

temos i$ A dalies atgarsiai. (taktas nr.43).
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Taktas nr.43

Pasakojamo bei dZiazinio ir improvizacinio pobtidzio replikos, jvairios nuorodos apeliuoja
] nuotaiky kaitg, programiskumga ir padeda kurti kaimiskus gamtos vaizdelius, kaip pavyzdys -

forslagai trimito partijoje, pieSiantys iSdykaujanciy gyvunéliy portretg (taktas nr.31-35).
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Taktas nr.31-35
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Akompanavimo atzvilgiu, sudétinga perteikti skirtingy temy charakterj, sekti nuolat
besikeician¢ias nuorodas, i§ laisvy improvizaciniy temy staiga pereiti j grieztas ritmines
figiiracijas bei nesutampancius metrininius — ritminius akcentus abiejy atlikéjy partijose. Visa

tai reikalauja didelio muziky susiklausymo , vienodo pozitirio j kiirinio atlikima, stilistika.

Antros dalies pabaigoje sugrjzta pagrindiné tema trimito, véliau fortepijono partijoje. Dalis

uzbaigiama ramiai, nutolstanciais akordais fortepijono partijoje pp Zenkle (taktas nr.48-50).
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Taktas nr.48-50

Tredioje dalyje C ryskus tridaliskumas, peraugantis j kadencija su koda. Sioje dalyje

nustebina netikétas tempo Allegro, ir tonacijos F-dur pasikeitimas.

zaisminga, Sokinio charakterio tema 6/8 metre (taktas nr.51-55).
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Taktas 51-55

Dalis pradedama
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Zaismingai praskambeéjusia fortepijono partijoje ta pa¢ia tema perima trimitas (taktas nr.63-69).
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Taktas nr.63-69

Siame epizode kaip ir visame kiirinyje persipina temiskai gimininga muzikiné medziaga.
Sioje dalyje be galo svarbi tiksliai i$pildoma ritmika, ji formuoja $ios dallies charakterj. Taip
pat svarby vaidmenj vaidina turtinga dinaminé skalé, daugybé dinaminiy kontrasty bei niuansy.
Sia dalj kaip ir “Caprice” jungia giminingas charakteris, kurj atspindi Zaismingas $okinis
ritmas, faktariskai greitosiose “Rustique” dalyse (taktas nr.51-55) isdéstytas dominuojanciy
aStuntiniy judéjimu, o “Caprice” (taktas nr.106-111) - SeSioliktinémis.
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Taktas nr.51-55

Taktas nr.106-111
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Trecios dalies b epizode pasirodo chromatizmais pagrjsta tema trimito partijoje (taktas
nr.77-79), netrukus ja perima fortepijonas ir vél perleisdamas trimitui. Si tema asocijuojasi su
N. Rimskio — Korsakovo ,,Kamanés skridimu®. Chromating temg epizodo pabaigoje trimito

partijoje lydi chromatizmais i§déstytos harmonijos fortepijono partijoje. (taktas nr.94-103).
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Taktas nr.77-79 Taktas nr.94-103

Siame epizode labai svarbiis dinaminiai niuansai ir artikuliacija abiejy atlikéjuy partijose ir

tikslus jy iSpildymas, taip pat neatskirtinas nuo interpretacijos itin puikus tikslaus ritmo pojatis.

Trecios dalies ¢ epizode daininga pagrindiné¢ tema skamba fortepijono kairés rankos
partijoje, lydima triolinio akompanimento desinés rankos partijoje. Tuo metu trimito partija
pritaria Zzaismingomis varijuotomis triolémis (taktas nr.119-122). Atliekant 8ig tema svarbu
jsiklausyti j melodijg kairéje rankoje, perteikti labai tiksly ritmg ir artikuliacija abiejose
partijose: tiek trimito, tiek fortepijono.
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Taktas nr.119-122
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Netrukus $i kairés rankos melodinga tema suskamba trimito partijoje Meno vivo tempe, o
akompanimento funkcija atliekancios triolés fortepijono partijoje fakttiriskai iSdéstytos jau
abiejose rankose (taktas nr.128-135).
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Taktas nr.128-135

Epizodo c pabaigoje pasigirsta jau skambéjusiy temy atgarsiai. Akivaizdas ritminiai bei
faktariniai pasikeitimai, skirtinga dinamika ir iSraiSkingas jos niuansuotés perteikimas

reikalauja didelio meistriSkumo i atlikéjy.

Kirinio pabaigoje pasigirsta kadencija bei koda. Zérinti kadencija trimito partijoje kuria
zaismingg, charakterj, kurj atskleidZia spalvinga dinaminé skalé bei tempiniy nuorody kaita
(taktas nr.151-152)
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Taktas nr.151-152
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Virtuoziskoje kodoje Meno vivo kei¢iasi metras j 2/4. Jg pradeda fortepijonas, véliau jstoja
trimitas, kur vyrauja chromatinémis ir alteruotomis slinktimis i§déstytas Sesioliktiniy judéjimas,

organiskai su nuoroda animando jvedantis j pradinj tempg (taktas nr.153-157).
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Taktas nr.153-157

Pacioje kodos pabaigoje subdominantéje sugrjzta pagrindiné treCios dalies tema fortepijono

partijoje (taktas nr.168-171), o trimito partijoje suskamba fanfarinés ir chromatizmais pagrjstos

intonacijos.
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Taktas nr.168-171

Kirinio pabaigg uztvirtina staiga prasiverziantis audringas chromatinis uzkilimas iki ff trimito

partijoje bei paskutinis akcentuotas dZiazinis akordas sf fortepijono partijoje (taktas nr.174-

176).
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Taktas nr.174-176

Kdrinio pabaiga reikalauja tolygaus abiejy atlikéjy kvépavimo, tobulo muzikinio
susiklausymo pojacio.
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ISVADOS

Koncertmeisteriui labai svarbu ne tik surasti gerg kontakta su solistu, kurj nulemia
daugybé ne tik muzikiniy-meniniy, bet ir fiziologiniy veiksniy, bet taip pat iSmanyti
instrumento su kuriuo bendradarbiaujama specifika, susipazinti su jo prieSistore, patobulintos
konstrukcijos variantais. Kadangi didelé dalis sékmés priklauso nuo abiejy partneriy
interpretacijos, tik gerai zinant instrumento ypatumus galima sukurti kokybiskg ansamblj,
perteikiant atlickamos muzikos stiliy bei siekiant vieningos muzikinés koncepcijos. Atliekant
karinius, svarbu atkreipti démesj j bendras tendencijas to laikmecio kompozitoriy kiirybos
kontekste, taip pat pa kompozitoriaus kiirybinio braizo raidg, norint geriau jsigilinti j atlickamy
kariniy stilistikg bei kompozitoriaus pasitelktus uzmanymus.

Pasirinkti Eugene Bozza kiiriniai “Caprice” bei “Rustique”, daznai skambantys trimitininky
repertuare, néra analizuoti muzikologiniu, o juolab interpretaciniu aspektu lietuviy kalba.
Todél daugeliui trimitininky bei koncertmeisteriy, besiruoSian¢iy atlikti Siuos kiirinius, bity
naudinga susipazinti su $iy kompozicijy analize, kur atskleidziami stilistikos ypatumai bei
interpretacijos problemos. Gilinantis j $iy kariniy iSpildymg biitina zinoti, jog E.Bozza buvo
pranciizy kompozitorius, o Siose jo kompozicijose akivaizdi dziazo bei modernizmo jtaka. Abu
kariniai reikalauja didelés iStvermés, pasizymi skirtingy charakteriy kaita, o Kkartais jy
sutapatinimu vienu metu, taip pat turtinga dinamine skale, jvairialype ritmika bei sudétinga ir
jvairiapusiska faktiira. Abu kiiriniai glaudziai sietini, nors parasyti ne tais paciais metais.
“Caprice” paraSytas anks¢iau nei “Rustique”, tod¢l jauCiamas pabirumas kiirinio struktiiroje,
staigiuose faktiiros pakitimuose, nuolat pasikei¢ian¢iose nuorodose. “Rustique” - vientisesnis,
brandesnis ir aiSkesnis formos prasme. Kirinyje atskleisti ry$kiis muzikiniai charakteriai,
jtaigesné dinamika bei ritmika. Tai padeda atlikéjams lengviau suvokti ir perteikti muzikinj

kiirinio paveiksla.
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https://www.zodynas.lt/terminu-zodynas/H/hoplitas
http://www.garsoterapija.lt/instrumentai/item/56-kriaukl-trimitas.html
http://www.garsoterapija.lt/instrumentai/item/56-kriaukl-trimitas.html
http://www.move.com.au/artist/eugene-bozza
https://allthingstrumpet.com/bozza-rustiques-2/

17. Prieiga per interneta: Eugene Bozza “Rustiques”:
https://www.hornguys.com/products/rustiques-for-trumpet-and-piano-by-eugene-bozza-pub-
leduc [Ziﬁréta: 2019-03-06].

18. Prieiga per interneta: Caprice/ https://www.hickeys.com [Ziiiréta: 2019-04-20].

19. I'.lWHeepcoH. ®paHuycKkas Mysbika XX Beka. P.307.
20.Prieiga per interneta: E.Bozza:

https://www.trumpetland.com/article/historical-formation-of-the-french-trumpet-school
[Zitiréta: 2019-03-16].

21. Prieiga per internetg: H. Tomasi: https://www.henri-tomasi.fr/concerto-de-trompette-en-
anglais/?lang=en [Ziaréta: 2019-03-16].

22. Prieiga per interneta: M.Bitsch:
https://www.musicroom.com/product/AL20776/Marcel%20Bitsch%20Quatre%20Variations
%20Sur%20Un%20Theme%20De%20Domenico%20Scarlatti%20(Trumpet%20Piano).aspx
[Zitréta: 2019-03-16].

23. Prieiga per internetg: F. Poulenc:

https://www.britannica.com/biography/Francis-Poulenc [Zitréta: 2019-03-16].
24. Prieiga per interneta: G. Enescu:

https://allthingstrumpet.com/enescu-legende/ [Zitréta: 2019-03-17].

25. Prieiga per interneta: E.Bozza:
https://digital.library.unt.edu/ark:/67531/metadc5186/m2/1/high_res_d/dissertation.pdf
[Zitiréta: 2019-04-20]

26. Prieiga per interneta: E. Bozza:
http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.000
1/0mo-9781561592630-e-0000003791 [Zitiréta: 2019-04-20]
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https://www.hornguys.com/products/rustiques-for-trumpet-and-piano-by-eugene-bozza-pub-leduc
https://www.hornguys.com/products/rustiques-for-trumpet-and-piano-by-eugene-bozza-pub-leduc
https://www.hickeys.com/
https://www.trumpetland.com/article/historical-formation-of-the-french-trumpet-school
https://www.henri-tomasi.fr/concerto-de-trompette-en-anglais/?lang=en
https://www.henri-tomasi.fr/concerto-de-trompette-en-anglais/?lang=en
https://www.britannica.com/biography/Francis-Poulenc
https://allthingstrumpet.com/enescu-legende/
https://digital.library.unt.edu/ark:/67531/metadc5186/m2/1/high_res_d/dissertation.pdf
http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000003791
http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000003791

PRIEDAI

Kiiriniai trimitui/kornetui®

o Caprice No. 1 for trumpet and piano, Op. 47 (1943) / “Caprice” Nr.1 trimitui ir
fortepijonui, op.47 (1943)

o Badinage for trumpet and piano (1950) / “Badinage” trimitui ir fortepijonui (1950)

« 16 Etudes for trumpet, bugle, or cornet (1950) / 16 etiudy trimitui, baglui, arba kornetui
(1950)

o Dialogue for 2 trumpets (1954) / “Dialogue” dviems trimitams (1954)

e Rustiques for cornet or trumpet and piano (1955) / “Rustiques” kornetui arba trimitui su
fortepijonu (1955)

o Rapsodie for trumpet and piano (1957) / “Rapsodie”trimitui ir fortepijonui (1957)

o Cornettina for cornet or trumpet and piano (1965) / “Cornettina”kornetui arba trimitui su
fortepijonu (1965)

o Frigariana for trumpet and piano (1967) / “Frigariana”trimitui ir fortepijonui (1967)

« 11 Etudes sur des modes karnatiques (11 Studies in Karnatic Modes) for trumpet (1972) /
“11 Studies in Karnatic Modes” trimitui (1972)

e Lied for trumpet and piano (1976) / “Lied”trimitui ir fortepijonui (1976)

e Caprice No. 2 for trumpet and piano (1978) / “Caprice” Nr. 2 trimitui ir fortepijonui
(1978)
Kiiriniai fortepijonui®*

e Pulcinella, Op. 53 (1946)

e Toccata (1956)

e Deux piéces faciles (1962)

e Sonate for 2 pianos (1963)

e Allegro de concert (1974)

e Esquisse (1979)

e Promenade dans le parc (1979)

33 https://www.revolvy.com/page/List-of-compositions-by-Eugéne-Bozza
34 https://www.revolvy.com/page/List-of-compositions-by-Eugéne-Bozza
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