LIETUVOS MUZIKOS IR TEATRO AKADEMIJA
MUZIKOS FAKULTETAS
KONCERTMEISTERIO KATEDRA

Brigita Cepanauskaité

R. SCHUMANNO KONCERTAS VIOLONCELEI IR ORKESTRUI
op. 129 a-moll: ORKESTRO PARTIJOS ATLIKIMO FORTEPIJONU
YPATUMAI

Studijy programa: Muzikos atlikimas (koncertmeisteris)

Magistro darbas

Darbo autorius: BrigitaCepanauskaite
....................... (parasas)
Darbo vadovas: lekt. dr. Eglé Kizyté-Ramoniené
s (parasas)

VILNIUS, 2019



LIETUVOS MUZIKOS IR TEATRO AKADEMIJA
BAIGIAMOJO DARBO

SAZININGUMO DEKLARACIJA

2019

Patvirtinu, kad mano baigiamasis darbas (tema) ,,R. Schumanno Koncertas violoncelei ir orkestrui
op. 129, a - moll: orkestro partijos atlikimo fortepijono partijos ypatumai , yra parengtas
savarankiskai.

1. Siame darbe pateikta medZiaga néra plagijuota, tyrimy duomenys yra autentiski ir nesuklastoti.

2. Tiesiogiai ar netiesiogiai panaudotos kity Saltiniy ir/ar autoriy citatos ir/ar kita medziaga pazyméta
literatiiros nuorodose arba jvardinta kitais biidais.

3. Kity asmeny indélio j parengta baigiamajj darba néra.

4. Jokiy jstatymy nenumatyty piniginiy sumy uz §j darbag nickam nesu mokeéjes (-usi).

5. Su pasekmémis, nustacius plagijavimo ar duomeny klastojimo atvejus, esu susipazings(-usi) ir

joms nepriestarauju.

(Parasas) (Vardas, pavardé)



SUMMERY

In Lithuanian and foreign languages there is not much methodological literature for
Accompanists defining methodology for instrumentalists accompanying. Especially when it
comes to performing an orchestral part for the piano. Each Accompanist should learn the
correct version, find information about the work being performed, composer, epoch, style,
traits, listen to recordings, analyze the structure of the work before learning the orchestra's
reduction. In order to facilitate the work of the pianist-concertmaster, in this work analyzing
R. Schumann's Concert for cello and orchestra op. 129, a — moll. There are also examples of
places that can be highlighted, a brief description of the performance. Reflecting on the
emergence of the concert genre, the development of early Romanticism and the evolution of
the Romantic Concert. As the composition of the orchestra is larger, the harmonic, the
dynamic plan is more complicated in the romantic concerts, it is not easy for the Accompanist
to perform the orchestra part for piano.

Chapter | deals with the genre of concert, its emergence, style and general features.
Describes early romanticism and the development of a Romantic Concert. A brief description
of R. Schumann'’s creative period and his Concert for cello and orchestra op. 129, a — moll.

Chapter 1l analyzes R. Schumann's Concerto for Cello and Orchestra op. 129, a —
moll, piano performance of the orchestra part. Since the soloist prepares the concert with the
help of the Accompanist, he wants to draw attention to what the Accompanist should be, at

the same time to be an orchestra, conductor and a good soloist partner.
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IVADAS

Temos aktualumas. Lietuviy ir uzsienio kalbose yra mazai metodinés literataros,
apibréziancios akompanavimo instrumentalistams metodikg. Ypa¢ kai susiduriama Su
orkestrinés partijos fortepijonui atlikimu. Norint palengvinti pianisto-koncertmeisterio darbg,
Siame darbe yra iSanalizuojamas R. Schumanno Koncertas violoncelei ir orkestrui op. 129, a —
moll orkestro partijos perdirbimas fortepijonui. Taip pat pateikiami pavyzdziai | kokias vietas
buty galima atkreipti démesj, trumpai apraSomas atlikimas. Pasigilinama j koncerto zanro
atsiradimg, ankstyvojo romantizmo vystymgsi bei romantinio koncerto evoliucionavima.
Koncertas — tai muzikinis kirinys, kurj dazniausiai sudaro trys dalys ir paprastai atlickamas
vieno solisto su orkestru. Laikui bégant, pripazjstama, kad koncerto apibrézimas skyrési.
Kadangi romantiniuose koncertuose orkestro sudétis didesné, harmoninis, dinaminis planas
sudétingesnis, pianistui-koncertmeisteriui yra nelengva iSpildyti orkestro partijos muzikinius
uzdavinius fortepijonu.

Tyrimo problema. Apibréziamos orkestrinés partijos atlikimo fortepijonu ypatybés,
keliami grojimo technikos klausimai, padésiantys kuo tiksliau atlikti S§io koncerto
akompanimentg fortepijonu.

Tyrimo objektas. R. Schumanno Koncerto violongelei ir orkestrui op. 129 a-moll
orkesto partijos atlikimas fortepijonu.

Tyrimo tikslas. Perzvelgti instrumentinio koncerto atsiradimo prielaidas, aptarti
romantizmo epochoje susiformavusj romantinio koncerto zanra. ISanalizuoti orkestro partijos
redukecija fortepijonui.

Tyrimo uZdaviniai.

1. ISnmagrinéti XIX a. instrumentinio koncerto Zanrg, jo vystymasi, bendruosius
bruozus;

2. Apibiidinti ankstyvaji romantizmg ir romantinio koncerto vystymasi;

3. Apibendrinti R. Schumanno kiirybos laikotarpj, jo Koncertg violoncelei ir orkestrui
op. 129, a - moll;

4. T8analizuoti R. Schumanno koncertg violonéelei ir orkestrui op. 129, a-moll
orkestrinés partijos redukcija fortepijonui ir apZvelgti jvairius meninius ir techninius
sunkumus, iSkylancius atliekant orkestro partija fortepijonu.

Tyrimo metodai. Istorinis aprasomasis, Saltiniy analizé, mokslinés literatiiros analizé,
atlikimo analizé.

Literatura ir Saltiniai. Aprasant instrumentinio koncerto iStakas, romantinio koncerto

atsiradimg daugiausia naudojama internetiniy Saltiniy i§ Oxford music online; Grove music
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online. Aptariant ankstyvajj romantizmg pasitelkiama D. Katkaus “Muzikas atlikimas”, V.
Gerulaicio “Muzikos stiliy raida”, J. Ambrazo “Muzikos kiriniy analizé” ir kt.. Analizuojant
akompanavimo fortepijonu ypatybes ir R. Schumanno Koncertg violoncelei ir orkestrui op.
129, a — moll daugiausia naudojama metodiniy darby rinkiniai, konferencijy praneSimai
,Akompanimento menas® ir ,,Akompanimento meno aktualijos ir vizijos®, taip pat M. T.
Roeder “A History of the Concerto” ir kt.

Darbo struktiira. [vadas, turinys, I skyrius, II skyrius, i§vados, literatiiros sgrasas.

I darbo skyriuje yra nagrinéjamas koncerto zanras, jo atsiradimas, stilius, bendrieji
bruozai. Apibtidinamas ankstyvasis romantizmas ir romantinio koncerto vystymasis. Trumpai
aprasomas R. Schumanno kiirybos laikotarpis bei jo Koncertas violoncelei ir orkestrui op. 129
a—moll.

Il darbo skyriuje yra analizuojamas R. Schumanno Koncerto violoncelei ir orkestrui
op. 129 a — moll orkestro partijos atlikimas fortepijonu. Kadangi solistas koncertg pirmiausia
ruoSia kartu su pianistu-koncertmeisteriu, norima atkreipti démesj butent j pianisto-
koncertmeistero pasirengimg tapti ir orkestru, ir dirigentu, ir puikiu solisto partneriu.
Kiekvienas pianistas-koncertmeisteris prie§ mokydamasis orkestrinés partijos redukcija,
turéty iSsirinkti sau tinkama redakcija, susirasti informacija apie atlickama kirinj,

kompozitoriy, epocha, stiliy, bruozus, klausytis jrasy, analizuoti kiirinio struktiira.



1. XIX a. INSTRUMENTINIS KONCERTAS: ISTAKOS, BRUOZALI, STILIAUS
RAIDA

1.1. Instrumentinio koncerto iStakos

Koncertas — didelés apimties muzikiné kompozicija solo instrumentui ar solo
instrumentams su orkestru®. Lietuviy kalbos Zzodyne koncertas aiskinamas kaip 1) viesas
muzikos ir kity veikaly atlikimas; 2) Simfoninis k. Dainy k. muzikos veikalas atlikéjy
kolektyvui su solistu (solistais)?. Taciau pats koncerto terminas yra kiles i§ lotyny kalbos
zodzio concertare, kuris reiskia ,,gincytis, diskutuoti®, taip pat ,,dirbti kartu su kuo nors*. Italy
kalboje concertare reiskia ,,organizuoti sutikti, susiburti“. Besiformuojant koncerto formai
buvo naudojamos ir lotyny, ir italy kalbos reik§més®. Véliau koncerto terminas buvo
apibuidinamas kaip ,,akompanimentas® jo reik§mé¢ iSliko iki pat XVII a. pradzios. Tuo metu
kompozitoriai pradéjo naudoti kitokia lotynisko koncerto reik§me — ,,stengtis, ,,ginéytis su“*,

Italijoje koncerto sgvoka i$ pradziy buvo pasitelkiama kalbant apie vokaling, misrig
vokaling ir instrumenting forma. Ankstyvuoju laikotarpiu nebuvo aiskaus skirtumo tarp
concerto ir graiky kilmés sinfonia. Daugiausia informacijos §iuo atveju buvo M. Praetoriaus
darbuose (pavyzdziui, Syntagma musicum, iii), kuris pateiké daugybe iSsamiy instrukcijy
koncerto atlikimui ir kurio paties kiiryba buvo labai svarbi perduodant italy praktika kity $aliy
kompozitoriams®. Taigi XVII a. pradzioje koncerto terminas sutinkamas baznytinéje muzikoje
ir apibrézia italy vokalinés muzikos su instrumentiniu pritarimu zanrus (pav. 1).

Vokietijoje naujoji koncerto praktika tapo zinoma i§ M. Praetorius rasty ir muzikiniy
darby. Pirmosios keturios dalys i§ jo Musae Sioniae (1605) yra iSverstos H. Schiitzo
,Geistliche Concert Gesdnge®. Kleine geistliche Concerte (1636-9) atsispindi susidoméjima
Italijos pasaulietine muzika, pavyzdziui, C. Monteverdi ir G. Caccini. Svarbiausia — didéjantis
instrumentinio ansamblio nepriklausomumas. Tre€iojoje Symphoniae sacrae dalyje (skirta
keturiems solo balsams, dviem obbligato® smuikams ir dviejy — keturiy balsy choro

dainininkams ir instrumentams) pateikiamas H. Schiitzo pozitris j koncerto formg, keitimagsi

lhttps://en.oxforddictionaries.com/definition/concerto

2 http://Ikiis.lki.lt/home

3 Karinio pavadinimas ,,un concerto di voci in musica“ (Roma, 1519) apibréZia koncerta kaip vokalinj ansamblj —
,susiblrima kartu“ su balsais. https://doi-org.ezproxy.Imta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.23751

4 Michael Praetorius (Syntagma musicum, iii, 1618) pasitlé §j labiau eruditinj apibrézima, o Bottrigari (//
desiderio, ovvero De’ concerti di varij strumenti musicali, 1594) — savo veikale taip pat atkreipé démesj j termino
etimologija. https://doi-org.ezproxy.Imta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.23751

5 Ankstyviausias leidinys, kuriuo buvo naudojamasi - Concerti di Andrea, et di Gio. Gabrieli (Venice, 1587). Jame
esantys madrigalai ir baznytiné muzika yra nuo 6 iki 16 daliy.
https://doi-org.ezproxy.Imta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.23751

6 Obbligato - (it. batinas) - muz. nuoroda instrumentinio ar vokalinio ansamblio natose, sakanti, kad ja
pazymeéto instrumento arba balso negalima keisti kitu; jis batinas
https://www.lietuviuzodynas.lt/terminai/Obbligato
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i§ solo j tutti, kontrastus tarp vokaliniy ir instrumentiniy epizody bei polichoraliskuma. Si
didelio masto konstrukcija ir mazesnés apimties Kleine geistliche Concerte turéjo didelg jtaka
zanro vystymuisi (pav. 1).

Pav. 1 Koncerto vystymasis:

XVl a. pr.
baznytiné muzika,

M. Praetorius

i : raSty ir
V01.<a11ne muz.lk.a muzikiniy
Su Instrumentiniu darbq itaka,

pritarimu.

Concerto
grosso

Concerto a
cinque

Solo koncertas

Kadangi styginiy instrumenty i$déstymas orkestruose Romoje ir Siaurés Italijoje
(Venecija, Milanas, Bolonija ir kt.) skiriasi, atitinkamai skiriasi ir poziliriai ] koncerto
struktiira. Romoje orkestro esmé buvo concertino: du smuikai, violonéelé. Concerto grosso’
buvo sudarytas i$ tos pacios sudéties su papildoma bosine grupe, kurig dazniausiai atlikdavo
violos. Todél tokiuose koncertuose paprastai naudojamos keturios skirtingos smuiko partijos
(pav. 1). Siaurés Italijoje koncertai buvo raSomi orkestrui sudarytam i§ keturiy partijy.
Labiausiai paplitgs styginiy instrumenty koncertinis tipas po 1700 m., buvo concerto a
cinque, sudarytas i§ pagrindinio smuiko, dviejy antry smuiky, alto ir violon&elés®.

Baroko epochoje koncerto zanrg iSvysté A. Vivaldi. Po 1710 m. populiariausias

koncerto tipas buvo solo instrumentui ir stygininky orkestrui arba solo koncertas (pav. 1). I$

7 Muzikiné kompodzicija solo instrumenty grupei su orkestru. Terminas buvo naudojamas Baroko epochos
kariniuose. https://en.oxforddictionaries.com/definition/us/concerto grosso
8 https://doi-org.ezproxy.Imta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.23751
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pradziy pagrindiné partija buvo patikéta tik smuikui, taciau véliau koncerto repertuarg buvo
pradéta kurti ir kitiems instrumentams. Juose ypac placiai paplito violonc¢elé, obojus, isilginé
fleita®. Koncertams, paraSytiems daugiau nei dviem instrumentams naudojama ta pati
struktiira, tutti interpretuojamas kaip visas ansamblis, o solo kaip pogrupis, kuris kiirinyje yra
pastovus arba kintantis. Sios ypatybés aptinkamos A. Vivaldi ir jo amZininky vokiediy J. S.
Bacho, G. P. Telemanno kiiryboje bei tesiasi klasikinés simfonijos orkestruotése'®. Baroko
epochoje kuriant instrumentinius koncertus tobuléjo atlikimo technika, suklestéjo nauji
orkestriniai Zanrai kaip uvertitira ir operiné sinfonija, didéjo orkestro vaidmuo, atsirado nauiji
instrumentai (pvz. i8ilginé fleita). Baroko epocha jkvépé visg vakary meno pasaulj, suklestéjo
nauji stiliai ir formos.

Ipuséjus klasicizmo epochai, concerto grosso is esmés pakeité solo koncertas. Tokie
koncertai buvo placiai kuriami Italijoje, Vokietijoje, Anglijoje, Pranciizijoje. Nors 1760-1770
m. populiariausi solo instrumentai buvo smuikas ir fleita, tac¢iau Solo koncertai buvo parasyti
daugumai kity instrumenty: arfai, gitarai, mandolinai ir net lira organizzata (J. Haydno
parasyti penki koncertai Neapolio karaliui 1786 m.). Taciau jau 1770 — 1780 m. dazniausias
solo instrumentas tapo fortepijonas'®.

Koncerto sudéties, atlikimo ir paplitimo aplinkybés skiriasi. Kai kurie koncertai pirma
karta buvo atliekami vieSuose koncertuose, dalis jy biidavo skirta karaliSkyjy rimy
pramogoms ir atlickama privaciuose, Seimyniniuose koncertuose. Koncertai taip pat buvo
atlickami prie§ oratorija (ypa¢ Londone, vadovaujantis G. F. Héandelio nustatytoms
tradicijoms), prie§ operas ir t.t. Italijoje koncertai buvo sujungti su iSkilmingomis miSiomis.
Tokia skirtingos auditorijos, atlikimo ir viety jvairové atsispindi ne tik kiiriniy stiliuje, bet ir
koncerto orkestro sudétyje'?. Siaurés Europoje dauguma koncerty buvo spausdintuose
leidiniuose, o Vokietijoje ir Austrijoje buvo dazniau naudojami manuskriptai. Koncertus
dazniausiai atlikdavo ne patys kompozitoriai, o kiti atlikéjai.

Iki XIX a. koncerto zanras buvo baroko tradicijy ir klasikinés sonatos formos sintezé.

Romantinio koncerto vystymuisi didele jtaka turéjo L. van Beethoveno kiiryba, todél kai kurie

9 Koncertas solo dviems vienodo ar skirtingo tipo instrumentams struktdriniu poZidriu yra identi$kas solo
koncertui. Pagrindiné problema — kaip sujungti solisty solo epizodus. Galimi keturi sprendimo badai: 1. Atlieka
savo partijas tercijos arba sekstos intervalu; 2. Groja pakaitomis, dialogo modeliu; 3. pasitelkia imitacijg ar
kontrapunktg; 4. Vienas instrumentas atlieka melodijg, kitas akompanimenta.

10yokietiy 3altiniuose tokie kiriniai daznai vadinami sonatomis, nors jy savybés astitinka koncerto Zanra.
https://doi-org.ezproxy.Imta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.23751

111762 m. B. C. Breitkopfo sudarytuose kataloguose yra 77 koncertai smuikui ir 105 koncertai fortepijonui.
1787 m. koncerty smuikui skaicius sieké — 270, o fortepijonui — 393. https://doi-
org.ezproxy.Imta.lt/10.1093/gmo0/9781561592630.article.23751

12 Kai kurie J. C. Bacho koncertai paradyti su akompanimentu, sudarytu i3 dviejy smuiky ir boso. V. A. Mozarto
koncerty instrumentuoté yra gerokai platesné. https://doi-
org.ezproxy.Imta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.23751
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kompozitoriai romantikai liko prie klasicistiniy formy. Romantiniam koncertui biidinga:
dideli orkestrai, konflikto panaudojimas tarp orkestro ir solisto, daznai akcentuojamas
virtuozinis atlikimas ir sudétingos solo dalys. Taip pat didelis démesys skiriamas kadencijai,

kurig kompozitoriai uzrasydavo, neleisdami atlikéjui improvizuoti.

1. 2. XIX a. ankstyvasis romantizmas: Romantinis instrumentinis koncertas

XIX a. yra laikomas romantizmo epocha, kurios pasaulézitira vyravo ne tik mene, bet
tur¢jo jtakos ir to meto religijai, filosofijai, teisei, politikai. Romantizmo sgvoka literatiiroje
pirmasis panaudojo M. Novalis, 0 muzikoje pirmasis pasitelk¢ E. T. A. Hoffmannas®®.
Prasidéjus Napoleono karams, Europos valstybés émé kovoti uZz nacionaling
nepriklausomybe, ryskéjo laisvés ir demokratijos vizija. ,,Svajonés ir tikrove, idealas ir
realybé — esminis romantizmo epochos prieStaravimas. Jj matai gyvenime, politikoje,

filosofijoje ir, Zinoma, mene*!*

. Mokslo, technikos, pramonés, gamybos raida skatino
didmiesciy kuirimasi, socialiné nelygybé paskatino realizmo atsiradima. Romantikus jtakojo F.
Nietzsches, F. Shlegelio ir kity filosofy idéjos bei veikalai. Svarbiausios kiirybos idéjos yra
idealo siekimas ir ieSkojimas, zavéjimasis gamta ir jos paslaptimis. Vyrauja meilés, mylimos
moters temos. Romantiky kiiriniuose jauciamas dvilypumas: ,,Meilé yra ir laimés, ir kancios
Saltinis. Mirtis yra ir tragiSkos baigties, ir i§sivadavimo i§ ZemiSky kanc¢iy simbolis. Naktis ir
gasdina, ir priglobia menininko vienatve*'®.

Muzikoje romantizmo epocha — tai laikas, kai gyveno ir karé skirtingy laikmeciy,
idealy ir stiliy kompozitoriai, o Viena buvo ne tik Austrijos, bet ir visos Europos kulttiros
sostiné. Zymusis Vienos klasikas L. Van Beethovenas, $vietéjiskos epochos atstovas ir F.
Schubertas, jau nusivyles Pranciizijos revoliucija bei nusigrezes nuo klasicizmo idealy.
Ankstyvojo romantizmo kompozitorius domino vienas zmogus, jo asmeniniai iSgyvenimai,
jausmai, gamta. Jsigali lyrika, programiskumo tendencija, labiau konkretizuojami muzikiniai
vaizdai, gretinami su kitomis meno Sakomis, pavyzdZiui poetiniu tekstu, literatiriniu siuzetu,
atsigreziama ] istoring praeitj. Muzikinis folkloras tampa nacionaliniy mokykly formavimosi
tasku®.

Kadangi romantizmas muzikoje néra vientisas stilius, V. Gerulaitis savo knygoje

»Muzikos stiliy raida® skirsto j tris laikotarpius: ankstyvaji, vidurinj ir vélyvaji, o A. J.

13 A, ZiGraityte ,Muzikos istorija“ p. 63

14 V. Gerulaitis ,,Muzikos stiliy raida“ p. 99

15V, Gerulaitis ,,Muzikos stiliy raida” p. 104

16 A. J. Ambrazas ,Muzikos kiriniy analizés pagrindai“ p. 137

10



Ambrazas ,,Muzikos kiiriniy analizés pagrindai® skirsto j du laikotarpius: ankstyvajj ir
vélyvaji. Pasitelkus jvairius Saltinius, Siame darbe romantizmas bus skirstomas j ankstyvgjj ir
velyvgji laikotarpius, ypa¢ daug démesio skiriant pirmajam.

Romantiné harmonija kinta. Kompozitoriai naudoja netradicinius akordy junginius,
moduliacijas, septakordus, nonakordus, vengia tonikos’. Kitaip nei Klasicizmo epochoje,
romantizme homofonin¢ faktiira tampa polifonizuota, sudétingesne, akompanimente atsirando
daugiau savarankisky pritariamyjy balsy, jvairesniy figiiracijy. Mazora ir minorg pakeicia
modalinés dermés. Romantinés muzikos melodija — kantileniné, daininga'®, ritmika —
jvairesné ir sudétingesné'®. Romantikai lyriskai vertino ir klasicistine sonatos forma. Joje
svarbiausia tampa israiskinga vokaliné melodija®®. Plétojant melodijos vientisuma nyksta
ekspozicijos, temy perdirbimo ir reprizos ribos, neretai atsiranda atskiri melodiniai epozidai.
Sureik$minta repriza yra pakeiiama, dinamizuojama. Susiformuoja ir naujos, romantizmui
biidingos formos?!,

XIX a. pradzia — ankstyvasis romantizmas. Nors kompozitoriai vis dar laikosi
klasicistiniy komponavimo principy, formy, Zzanry, juos ,sulyrindami“ sukuria naujg
vokalinés, instrumentinés muzikos zanrg — miniatifirg, naujus stambios apimties kirinius —
romanting fantazija, programing simfoning uvertiirg??. Siekiant kontrastingumo,
dramatiSkumo, praStaringumo jausmo, miniatitiras jungia i ciklus, pasizymincius vieninga
tema, dainos ar Sokio bruozais, tuo paciu ir skirtingais meniniais vaizdais.

Romantizmo epochos muzikos vystymasi jtakojo politiniai, religiniai, filosofiniai ir kt.
veiksniai. Idealo ie$kojimas, atsigreZimas ] praeitj, kovojimas su paciu savimi, kity meny
gretinimas — visus $iuos veiksnius galima rasti kompozitoriy romantiky kiiryboje. Ankstyvyjy

romantiky — F. Schuberto, R. Schumanno — kiiryboje pradéjo formuotis dramaturginiai

17 “Gausiai naudojant chromatika, labai i$siplété harmonijos raiskos galimybés, tagiau sumazéjo funkcinis jos
apibréztumas. Norédami isreiksti emociniy blseny nepastovumg, romantikai daznai sgmoningai venge tonikos,
mégo moduliacijas” A. J. Ambrazas ,, Muzikos kiriniy analizé” p. 138

18 Melodika labiau individualizuota negu ankstesnése epochose, jvairesné atskiry kompozitoriy kiryboje.
Daznai, ypa¢ neoromantinéje muzikoje , melodija glaudziai susijusi su harmonija — sudaro virsutinj spalvingos
akordy slinkties balsg. Harmoninis mgstymas veikia ir melodijos plétojima.”“ A. J. Ambrazas ,Muzikos kariniy
analizé” p. 138

19 “susilpnéjo reguliarus akcentinio metro reikimé (vengiama pabréZti stiprasias takto dalis), paplito kintamieji
ir sudétiniai metrai, nekvadratiné sintaksiné struktira. Padidéjus faktiros balsy savarankiSkumui, gana daznu
reiskiniu tapo polimetrija“ A. J. Ambrazas ,,Muzikos kariniy analizés pagrindai” p. 138

20 Savo ruoZtu bethoveniskajj motyvinio vystymo principg koreguoja arba kei¢ia melodinis vystymas,
varijaciSkumo principas arba kontrastingy meniniy vaizdy gretinimas” V. Gerulaitis ,,Muzikos stiliy raida“ p. 106
21 Siuitinis rondo (Zr. 409-412), charakteringosios variacijos (Zr. 380-386), variacijos nekintama melodija (Zr.
387) kupletiné variantiné forma (Zr. 388), naujoji siuita (zr. 569), labai paplito tarpiniai formy tipai, laisvosios
bei misriosios (sintetinés) formos (Zr. 623-627).“ A. ). Ambrazas ,,Muzikos kdriniy analizé” p. 139

22y, Gerulaitis ,, Muzikos stiliy raida“ p. 104
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muzikos plétojimo principai: leitmotyvas® ir monotematizmas®* Vélyvajame romantizme
atsiranda nauji programiniai zanrai — simfoniné poema, programiné simfonija. Juos jungia
literatiiros, dailés, kity meny, kiiriniy siuzety idéjos?>.

XIX a. buvo nuolat modernéjantis ir augantis amzius. Muzikos pasaulis
evoliucionavo, kurési muzikos institucijos: operos teatrai, muzikos mokymo jtaigos, orkestrai
ir pan. ,,Europiné muzika, muzikavimo paprociai, instrumentai paplito po visg pasaulj, tapo

“%  XIX a. viesiems koncertams pritaikomos

svarbiausiu pasaulinés kultiiros Zenklu
aristokraty rimy erdvés, statomos naujos didelés specialios salés. ,Jau 1791 m.
,Gewandhaus* draugijos jkurtas orkestras atsidavé vien simfoninei muzikai®“,0 atlikéjy
skai¢ius orkestruose vis didéjo?’. Iplito namy muzikavimas, susiformavo kamerinis
kvartetas.

Iki 1880 m. susiformavo trys skirtingi koncerto tipai — virtuozinis koncertas,
simfoninis koncertas ir naratyvinis koncertas, nors daugelyje kiiriniy galima rasti visy trijy
tipy apraisky. Romantinio koncerto Zanro atsiradimui didele jtakg turéjo L. van Beethovenas.
Praktiskai visi tolesni koncertinio Zanro kiiriniai grjzta prie L. van Beethoveno naujoviy?®. L.
van Beethoveno fortepijoniniuose koncertuose islaikyta kone ideali pusiausvyra tarp solo
instrumento ir orkestro. Isigali trijy daliy koncerto struktiira: pirmoji dalis — sonatos formos,
antroji dalis — léta dainos forma ir finalas — greitas rondo arba modifikuotas sonatos allegro.
L. van Beethovenas buvo orkestro ir solisto dialogo valdymo ir integravimo pradininkas.
Orkestras nebuvo vien tik palaikantis harmonijg, 0 solistas nedemonstruodavo vien tik
techniniy sugebéjimy.

Nuo 1820 m. virtuozinis koncertas klest¢jo kaip mégstamiausias Zanras, parodantis
visas instrumento technines galimybes. Trijy daliy forma, perimta 1§ XVIII a., uztikrino, kad
solistas turéty galimybe parodyti dramatiska jéga, gilumg ir platy instrumento garsg pirmoje
dalyje, lyriskuma antroje dalyje bei greitj, vikruma ir tiksluma finale?.

23 Leitmotyvas - muz. pagrindinis motyvas, kartojamas per visg kirinj; pagrindiné tema. 2.prk. daZnai kartojama
ir pabréZiama mintis http://Ikiis.lki.lt/dabartinis

24 Monotematizmas — tai komponavimo principas naudojant kirinyje vieng svarbiausig temg. ,,Monotematizmo
principu buvo kuriami ir miniatiiira, ir sonatiniy — simfoniniy cikly Zanrai. Monotema buvo tarsi kiirinio idéja
fix, moto.“. V. Gerulaitis ,Muzikos stiliy raida“ p. 107.

25 F. Lisztui buvo svarbi viena kokia nors idéja, o ne visas siuZetas kaip H. Berliozui. Taip pat didelj démesj skyré
harmonijai, todél jo fortepijoniai kdriniai priminé orkestrine faktlirg. F. Mendelssohnas ir J. Brahmsas siejo ir
jungé klasicizmo tradicijas. F. Chopeno kiryboje gausu polifonijos, improvizacijos, rubato.

26 D, Katkus ,,Muzikos atlikimas” p. 313

27D, Katkus ,,Muzikos kiriniy analizé” p. 313
Bhttps://doi-org.ezproxy.Imta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.40737

2% A. B. Marksas rases 1839 metaism pripaZino, kad solo linijos bravirinis matmuo yra svarbiausias koncerte,
nors orkestras laikas nuo laiko gali ir turéty didesne muzikine reikSme.
https://doi-org.ezproxy.Imta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.40737
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Mazdaug 1830-iy mety viduryje koncerto zanras buvo traktuojamas kaip
virtuoziSkumo  atskleidimo  priemoné, tuo  sukeldamas nepasitenkinimg  $iuo
,Beethoveniskuoju® koncertu. R. Schumannas tokig samprata pakeité, iSskyrdamas solo
instrumento medziagg j paprasta techning ir ,,laisvg poeting*, derinama su orkestru. Be to, R.
Schumannas teigeé, kad orkestras turéty veikti daugiau nei kaip virtuoziSkumo stebétojas, bet
uzpildyti muzika, naudodamasis savo sudétingomis ir jvairialypémis garso savybémis®.J.
Brahmso koncertas fortepijonui b-moll op.83 (1878-1881) turi scherzo dalj, todél jis yra
keturiy daliy, kaip simfonija®!. Solisto partija sukurta vis labiau derinant orkestro garsa ir
skambesio galia. Taciau J. Brahmso ir P. Caikovskis koncertuose fortepijonui taip pat galima
atpazinti naujoves, kurias jvedé L. van Beethovenas, pavyzdziui, dviguby oktavy naudojima.

XIX a. vid. F. Lisztas jvedé savo naujoves ir romantiske instrumenting muzikga isreiké
poetiskai, episSkai ir dramatiSkai, sukurdamas naratyvinyjj koncerta, daznai paraSyta vienos
dalies forma ir turintj aiskig literatiring programg. Vienos dalies A. L. Webberio koncertas
buvo vienas i§ ankstyviausiy ir svarbiausiy XIX a. koncerto formy naujoviy, 0 H. Berliozas
koncerte smuikui Harold en Italie op.16 (“Haroldas Italijoje”) iSlaiko simfoninés
kompozicijos mastg®2. Dar vienas jsimintinas naratyvinis koncertas - J. Fieldo fortepijoninis
koncertas nr.5 C-dur (1817 m.), pavadintas L ‘incendie par |‘orage (,,Gaisras iki audros®):
jame solo fortepijonas (kartais solistui pritaria fortepijonas orkestre) kartu su orkestru
imituoja audra ir katastrofg, po kurios seka (kaip L. van Beethoveno Pastoralinéje
simfonijoje) ,,Padékos himnas®, ,,Adagio in C*“ ir Rondo®. XIX a. koncerto naratyviniai
aspektai gali buti tiesiogiai siejami su XVIII a., ypa¢ W. A. Mozarto operomis ir koncertais.
Dazniausiai naudojama buvo reitatyviné arija ir operos scena®*.

Svarbiausias instrumentas XIX a. koncerto istorijoje buvo fortepijonas. Fortepijonui

tuo metu buvo parasyta daugiau nei kitiems instrumentams®. F. Liszto ir F. Chopino

30 https://doi-org.ezproxy.Imta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.40737

31 https://doi-org.ezproxy.Imta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.40737

32 R, Strausso Don Quixote op.35 (1897)- , Fantastiniy variacijy” rinkinys violon&elei ir orkestrui- tai pavyzdys,
kuris véliau prisidéjo prie Sios naratyviniy koncerty kategorijos. Buvo teigiama, kad L. van Beethoveno
fortepijoninis koncertas nr.4 G-dur yra struktlrizuotas pagal Orféjaus legenda.
https://doi-org.ezproxy.Imta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.40737

33 Koncertai, turintys gana bendrus programinius dizainus, ypa¢ susietus su nacionaliniy ypatybiy iskélimu, tapo
populiards Simtmeciu véliau. https://doi-org.ezproxy.Imta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.40737

34 L. Spohro Koncerte smuikui nr.8 a-moll op.47 (1816), pavadinimu Gesangsszene (,,in modo di scena
cantante”), smuikas vaidina balso vaidmenj ir arijoje ir reCituojant. Bel Canto jtaka akivaizdi pirmojoje XIX a.
puséje, kaip atskleidZia F. Chopino ir N. Paganini koncertai. https://doi-
org.ezproxy.Imta.lt/10.1093/gmo0/9781561592630.article.40737

35 Pirmieji koncertai po L. van Beethoveno buvo parasyti J. Fieldo, A. L. Webberio ir J. N. Hummelio. Kiti
populiarids koncertai iki 1850 m. buvo parasyti J. L. Dusseko, H. Herzo, N. Burgmiillerio, F. Kalkbrennerio ir I.
Moscheleso. A. von Henseltas parasé virtuozinj koncertg (1847), F. Mendelssohnas taip pat parasé du
fortepijoninius koncertus: g-moll 0p.25 (1831) ir d-moll op.40 (1837). https://doi-
org.ezproxy.Imta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.40737
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koncertai, R. Schumanno fortepijoninis koncertas op.54— pagrindiniai romantiniai koncertai.
R. Schumanno fortepijoninio koncerto pirmoji dalis parasyta fantazijos forma, ji remiasi
nepertraukiamu teminiu pasikeitimu, o ne sonatos forma. F. Chopino koncertai atspindi W. A.
Mozarto jtaka, ypa¢ placiai paplitusiu ornamentiniu solo ir papuoSimy naudojimu, palyginti
su paprastu orkestrui teikiamu besikei¢iané¢iu harmoniniu fonu. F. Liszto koncertas e-moll
(1849 m.) parodo savo tendencijg monotematizmui — jiS sujungia atskiras dalis j viena
nenutritkstamg kiirinj. Nors L. van Beethoveno fortepijoniniy koncerty jtaka ir jy testinumas
repertuare aiSkiai matomas dviejuose J. Brahmso koncertuose, XIX a. kompozitoriai-pianistai
toliau ragé koncertus specialiai pritaikytus savo individualiam stiliui®.

Koncertai taip pat buvo parasyti mediniams ir variniams puciamiesiems
instrumentams, paprastai mazesnés apimties. W. A. Mozarto pavyzdziu paseke¢ L. Spohras ir
A. L. Webberis parasé po keturis koncertus klarnetui, i§ kuriy trys koncertai klarnetui
priskiriami geriausiems XIX a. koncertams®’. R. Schumannas parasé puiky Konzertstiick F-
dur keturiom solo valtornom ir orkestrui (1849 m.). R. Straussas, sekdamas savo tévo F.
Strausso pavyzdziu, savo karjeros pradzioje (1883 m. ) parasé savo pirmajj koncertg valtornai
e-moll.

XIX a. jvyko taip pat jvyko koncerto violoncelei vystymasis. Nors L. van Beethoveno
trigubame koncerte op.56 C-dur (1804 m.) yra violonéelés solo, R. Schumanno koncertas a-
moll op.129 (1850 m., pirma kartg atliktas 1860 m.) buvo pirmasis, kuris jtvirtino nauja
violoncele kaip solista. Koncertas sudarytas i§ trijy daliy, taciau kaip ir F. Mendelssohno
koncertas smuikui, atliekamas be sustojimo, jis pasiZyméjo nepaprastomis violoncelés
savybémis ir iSlieka labiau vertinamas, nei R. Schumanno koncertas smuikui d-moll (1853
m.). C. Saint-Saénso koncertai violoncelei (ypa¢ nr.1 a-moll, op.33, 1872 m.) ir E. Lalo
koncertas violoncelei d-moll, (1876 m.) padéjo islaikyti violoncele kaip solo instrumentg
koncerto zanre®. J. Brahmso dvigubas koncertas op.102, 1887 m. a-moll yra laikomas
svarbiu indéliu j violon&elei skirta koncerty repertuara, kaip ir P. Caikovskio variacijos

Rococo tema 0p.33 (1876m.). Taciau didZiausias koncertas violonéelés repertuare yra A.

36 E. d'Albert koncertai (modeliuoti po F. Liszto), F. X. Scharwenka (kurio b-moll koncertg nr. 1 G. Mahleris grojo
baiges Vienos konservatorijg), I. J. Paderewski, I. Brull, F. Gernsheim, S. Jadassohn, W. Stenhammar ir R. Fuchs
pateko j Siandienos repertuara. https://doi-org.ezproxy.Imta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.40737
37 Toliau sekant W. A. Mozarto pavyzdZiu A. L. Webberis sukiré koncertg fagotui, op. 35 F-dur (1811).
Koncertus fagotui taip pat parase F. Berwald (F-dur, 1827) ir J. N. Hummel (F-dur,1805), kurie taip pat paraseé
koncertus mandolinai (1799) ir trimitui(1803). A. L. Webberis sekdamas sukiré Concertino valtornai (1815).
https://doi-org.ezproxy.Imta.|t/10.1093/gmo/9781561592630.article.40737

38 Daugelis vertingy XIX a. violoné&elés koncerty idkrito i$ standartinio repertuaro ir nusipelno tikrinimo ir
atgimimo, koncertai parasyti tokiy kompozitoriy kaip R. Volkmann (a-moll op.33), J. Raffo (d-moll, 0p.193,
1874) P. Caikovskis labai gyré $iuos kirinius, taip pat, A. Foote (op.33, 1887) ir E. d'Albert (C-dur, op.20, 1899).
https://doi-org.ezproxy.Imta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.40737
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Dvoiako koncertas violonéelei h-moll, op.104 (1895 m.), didelio masto simfoninis karinys,
ikvéptas V. Herberto koncerto, kurj A. Dvorakas girdéjo Niujorke 1894 m.

Svarbus visy XIX a. koncerty bruozas buvo kadencija. Ji skambédavo paprastai pries
pat pirmosios dalies pabaiga, kai orkestras sustoja dominantéje ar kitos funkcijos akorde.
Kadencijos taip pat galéjo biti treCioje ar finalinéje dalyje. Tai suteiké galimybe solistui
improvizuoti pagal kiirinio temating medziaga. XIX a. kompozitoriai, nepasitikédami atlikéjy
improvizaciniais jgidziais kadencijas daZniausiai iSraSydavo. Nepaisant to, tikétina, kad
solistai pateikdavo ir savo padiy sukurty kadencijy®®. XIX a. koncertinio Zanro vystymosi
metu solo instrumento vaidmens eksperimentavimas paskatino kompozitorius naudoti Kitus
instrumentus orkestre kaip antrinius solistus: greta pirminio solisto naudojami pavieniai
instrumentai i§ orkestro, pavyzdziui, violoncelés solo E. Griego ir J. Bramhso

fortepijoniniuose koncertuose, obojaus solo J. Bramhso koncerte smuikui.

39 Kai kurie virtuozai ra$é, kokios kadencijos taps standartinémis kai kuriems kariniams (pvz. J. Brahmso ar L.
van Beethoveno koncertuose smuikui), kurias naudoja daugelis vélesniy atlikéjy. XIX a. pianistai-kompozitoriai
(pvz. J. Brahmsas, C. Saint-Saénsas ir F. Busoni) taip pat parasé kadencijas W. A. Mozarto ir L. van Beethoveno
koncertams. https://doi-org.ezproxy.Imta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.40737
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2. Orkestro partijos atlikimo fortepijonu ypatumai: R. Schumanno Koncertas

violon¢elei ir orkestrui op. 129 a-moll

2.2.1. R. Schumanno Koncertas violoncelei ir orkestrui op.129, a — moll

R. Schumannas (1810 — 1856) — vokiec¢iy kompozitorius, pianistas, muzikos kritikas. Jis buvo
pirmasis miniatitiristas, todél geriausiai zinomas kaip fortepijoniniy miniatitiry ir dainy
kompozitorius. Sie du Zanrai yra glaudZiai susije, nes dainose fortepijono partija yra
savarankiSka, o fortepijono miniatitirose melodija yra daininga ir jkvépta lyriniy poemy. Net
ir tuomet, kai kiiriniai neturéjo konkretaus literatirinio Saltinio, jie visgi buvo siejami su
literatiirine idéja. Dauguma R. Schumanno charakteringy darby jamzinantys tikslius
momentus ir jy nuotaikas. Taciau kita jo sudétingos asmenybés pusé yra matoma Tokatoje ir
Fortepijoniniame Kkvintete - atviras poziiiris ir ry§kus muzikinis audinys. Sie du aspektai
atsispindi  herojiSkumo siekianfiame Florestane ir svajingame Eusebijuje, kuriuose
kompozitorius perteiké savo charakterj*C.

R. Schumannas fortepijonines pjeses sujungé ] vientisg idéja, iStising
dramaturgijg turintj kiirinj, t.y. parodydamas nauja pozitiri ] instrumentinj ciklg. Pjesiy ciklai
buvo jungiami: kontrasto, variacijy ir siuZetiniu vystymu. Kadangi programiS$kumas buvo
charakteringas romantizmo bruozas, kompozitorius jj naudojo jvairiai: suteikdamas bendrg
ciklo pavadinimg arba detalizuodamas kiekvienos miniatitiros turinj. R. Schumannas cikluose
panaudojo nauja forma — laisvgsias (charakteringgsias) variacijas. Kiekviena variacija —
savarankiska pjesé¢, kuriose kei¢iasi tonacijos, tempai, harmonija, Zanrai.

Vokalinés muzikos kompozitorius émési kiirybinés brandos metais po vedyby
su C. Wiek. Sis proverzis siejamas su asmeninio gyvenimo jvykiais. Reik§mingiausi ciklai
sukuri 1840 m.: “Mirtos*, ,,Poeto meile®, “Moters meilé ir gyvenimas®. Vokaliniai kiriniai,
kaip ir fortepijoninés miniatiliros taip pat buvo jungiami j ciklus: vientisos siuZetinés linijos
arba panaSios nuotaikos bei poetiniy vaizdy ciklus. Fortepijono vaidmuo R. Schumanno
dainose yra tolygus vokalui. ,,Kai kurie ciklai baigiami iSplétotais fortepijoniniais postliudais,
kurie reziumuoja teksto turinj. Beveik visy dainy akompanimentas priartéja prie uzbaigtos

fortepijoninés pjesés“L.

1850 m. pavasarj R. Schumannas tapo savaranki$kai dirbanc¢iu kompozitoriumi

Diuseldorfe. Koncertas violoncelei ir orkestrui op. 129 a-moll yra viena pirmyjy Sio

40 https://www.britannica.com/biography/Robert-Schumann
41 A, Zidraityte ,Muzikos istorija“, p. 71
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laikotarpio kompozicijy. Jis pradéjo kirybos darbus 1850 m. spalio ménesj ir po dviejy
savaifiy paruos¢ pirminj variantg, ta¢iau galutinai savo darbg uzbaigé tik 1854 mety vasario
meénesj, likus kelioms dienoms iki jo bandymo nusizudyti. Néra jokiy jrasy apie tai ar R.
Schumannas turéjo iSsirinkes atlikéja savo pirmajam koncerto atlikimui ir kiek yra Zinoma,
Sis karinys buvo atliktas tik po kompozitoriaus mirties, 1860 metais, minint kompozitoriaus
50 mety sukaktj*?.

Po. J. Haydno Koncerto violoncelei ir orkestrui D — dur (1781 m.), R. Schumanno
Koncertas violoncelei ir orkestrui op. 129 a — moll tapo pirmasis svarbus romantinis koncertas
violonc¢elés repertuare. R. Schumanng pradéjo dominti violonéelé ir jis jautési i§ esmés
suprantantis instrumento galimybes, jis rasé motinai, kad pradés groti violoncele, kai jo
desinés rankos problemos isspres. R. Schumanno Koncertas violoncelei yra sudétingas atlikti,
nors gal ir ne toks jdomus tematiniu atzvilgiu kaip A. Dvorzako koncertas. Pirmosios dvi
koncerto dalys pabrézia atlikéjo ir violoncelés plataus skambesio galimybes, o trecioji —
tokj koncerta, kuriame dominuoja atlikéjas, taciau visgi Sio koncerto pagrindiné mintis yra
lyriSkumas, o ne virtuozinis atlikimas. Todéel §j kuirinj rinksis atlik¢jai, kurie norés parodyti

savo instrumento jvairiapusiska skambesj*.

2.2. Orkestro partijos atlikimo fortepijonu aspektai

Pianistas-koncertmeisteris - asmuo, kuris groja muzikinj akompanimentg kitam
muzikantui ar dainininkui**. Pianisto-koncertmeisterio ,,darbas paprastai siejamas su
atlikéjiska, koncertine veikla, dazniausiai §i sgvoka asocijuojasi su solistui akompanuojanciu
pianistu“?®,  Koncertmeisteris (vok. Konzertmeister) — orkestro vienari§iy styginiy
instrumenty grupés (paprastai smuiky sekcijos) vadovas; pianistas-koncertmeisteris
(akompanimento atlikéjas), padedantis muzikos atlikéjams (daugiausia dainininkams) arba jy
kolektyvams rengti partijas ir akompanuojantis jiems per koncertus.

Pianistas-koncertmeisteris padeda rengti programas vokalistams, akompanuoja
instrumentininkams, chorams, jvairios sudéties ansambliams, Sokiui. Akompanuojant
jvairioms sritims reikalinga skirtinga darbo specifika. Sokio akomapnimente pianistui-

koncertmeisteriui sunkumus kelia tempas, terminy ir judesiy painiava, todél ruoSiant

42 Michael Thomas Roeder “A History of the Concerto”, p.256
43 Michael Thomas Roeder “A History of the Concerto”, p.256
44 https://en.oxforddictionaries.com/definition/accompanist
45|, Petilriené ,Koncertmeisterio klasé”, p. 8
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repertuarg galima remtis ,,Sokio klasés antologija““®

, joje yra muzikiniy pavyzdziy, pritaikyty
skirtingiems Sokio pratimams*’. Renkantis repertuarg akompanavimui $okio pamokoje taip
pat reikia atsizvelgti judesius ir jy reikSme, Sokéjy amziy, sugebéjimus ir pan.
. Koncertmeisterio uzdavinys — uzdegti ir jkvépti sokéja kiekvienam pratimui ar Sokiui*®,

Akompanuojant vokalistams pianistas-koncertmeisteris privalo ,,susipazinti su
dainavimo technologija, myléti balsg, kaip vieng i§ paciy iSraisSkingiausiy ir subtiliausiy
muzikos instrumenty, suprasti vokalinio meno ypatumus, nekalbant jau apie operinés ir
kamerinés muzikos iSmanymag, apie atlikimo taktg, ansamblio pojitj ir kitas savybes biitinas
muzikuojant kartu*®. Pianistui-koncertmeisteriui rengiant kiirinj su solistu, neuztenka gerai
iSmokti vien tik savo partija, butina gerai iSnagrinéti solisto meloding ir Zodzio linija, gebéti
jas sujungti tarpusavyje.

Liaudies instrumentai turi nemazai savo repertuaro, liaudies dainy aranzuociy, lietuviy
kompozitoriy kuriniy. Pianistui-koncertmeisteriui deréty zinoti liaudies muzikos aranzuotes,
nes jos turi savitus akomponavimo principus. MuSamiesiems instrumentams fortepijonas
daznai pakei¢ia muSamyjy ar puciamyjy orkestra. ,,Kiiriniuose gausu dinaminiy kontrasty,
rySkus crescendo ir diminuendo, beveik néra legato. Repertuarui budingas techniSkumas,

virtuoziskumas, gausu efekty“*.

D¢l tokiy priezasCiy daznai fortepijonas taip pat
traktuojamas kaip musamasis instrumentas. Svarbu nepamirsti, kad kiekvienas instrumentas
turi savita tembra, diapazong, technines galimybes ir iSraiSkas, todél atsizvelgus ] Sias
savybes, pianistas-koncertmeisteris gali prisitaikyti ir atskleisti kiirinj bei solista.

Mediniams puciamiesiems instrumentams reikalingas minkstas, subtilus pritarimas, o
variniams energingesnis. Privaloma gerai Zinoti mediniy pu¢iamyjy diapazonus, taip galima
derinti dinaminius niuansus. Variniams puciamiesiems akompanuoti galima daug laisviau,
taciau reikia nepamirsti, kaip suformuoti grazy piano ar forte garsa. Akompanuojant
instrumentalistams reikéty zinoti kiekvienos instrumenty grupés specifika, o akompanuojant

styginiams instrumentams — smuikui, violonCelei ar kontrabosui fortepijonu groti

,minkstesniu rieSu, vidutinio intensyvumo garsu. Garsas turéty kuo labiau atkartoti styginiais

46 “A Dance Class Anthology: The Royal Academy Of Dance Guide To Ballet Class Accompaniment”
47E. Perkumaité-Viksraitiené. , Pagrindiniai akompanavimo 3okiui principai“, Akompanimento meno aktualijos ir
vizijos, p. 31
48E. Perkumaité-Viksraitiené. , Pagrindiniai akompanavimo 3okiui principai“, Akompanimento meno aktualijos ir
vizijos, p. 33
49|, Petilriené. , Koncertmeisterio klasé“ p. 10
S0 E, Zigaité. ,Akompanavimo skirtingiems instrumentams ypatybés“. Akompanimento meno aktualijos ir
vizijos. p. 35-36
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instrumentais i3gaunama garsa*®l. O svarbiausia uzduotis pianistui-koncertmeisteriui —
klausyti.

Siame tiriamajame darbe analizuojama R. Schumanno koncerto violondelei ir
orkestrui op. 129 a-moll orkestrinés partijos redukcija fortepijonui atskiromis dalimis.
Pasitelkiama R. Metzmacherio redakcija, i3 $io leidinio naudojami ir naty pavyzdziai®?.Visos
trys koncerto dalys sujungtos be pauzés — attacca principu. Pirmoji dalis yra sonatos forma
(pav. 1), antroji dalis - paprastosios trijy daliy formos reprizinis tipas (pav. 2), trecioji dalis —
rondo sonata (pav. 3).

»Instrumentiniy koncerty akompanimentas — specifiné akompanimento meno sritis.
Kadangi orkestro partitiira Siuo atveju yra pritaikyta fortepijonui, pianistas turi atkurti didelio
simfoninio orkestro skambéjima, perteikti partitiros spalvinguma*®3, Pianistas —
koncertmeisteris be kiirinio epochos, stilistikos, orkestro sudéties zinojimo taip pat turi
iSmanyti viso orkestro instrumenty, jy grupiy skambe¢jima, Strichus. ,,Galima drasiai teigti,
kad pianistas, atliekantis instrumentiniy koncerty klavyrus, privalo i$siugdyti dirigento
bruozus — tembring klausg, diferencijuotg atskiry instrumenty grupiy girdéjima
daugiasluoksnéje orkestro partitiiroje, zinoti orkestro tutti epizody atlikimo tradicijas, sugebéti
vadovauti visam solisto bei orkestro ansambliui“>*,

R. Schumanno Koncerto violoncelei ir orkestrui op. 129 — moll, orkestro sudétis: solo
violoncelé, dvi fleitos, du obojai, du klarnetai, du fagotai, dvi valtornos, du trimitai,

timpanai, I smuikai, II smuikai, altai, violoncelés, kontrabosai.

| d., sonatos forma

Pav. 1

Jzanga 1-4t. Pasideda orkestro tutti, 1-3 taktuose Skamba akordai: T-
S-T. 4 takte styginiy judéjimas prasideda nuo silpnos
takto dalies.

Ekspozicija 5-95t Orkestro  judéjimas  sinkopinis, budingas visai
ekspozicijai. Orkestro tutti prasideda nuo 34 t. ir
baigiasi 50 t.

S1E, Zigaité ,Akompanavimo skirtingiems instrumentams ypatybés“. Akompanimento meno aktualijos ir vizijos.
p. 38

52 Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje (toliau LMTA) bibliotekoje dar galima rasti H. Litolffso Verlag
redakcijg ir rusiska leidimg (redaktorius nenurodytas).

53 1. Armoniené ,Romantinio instrumentinio koncerto klavyry redakcijy ypatumai“, Akompanimento menas p.
18

54 1. Armoniené ,Romantinio instrumentinio koncerto klavyry redakcijy ypatumai“, Akompanimento menas p.
19
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Temy perdirbimas

96—-1761t. | Orkestruot¢ skamba lengvai, pasikartojanciu ritminiu

piesiniu. Tutti prasideda trioliy ritminiu pieSiniu
antruose smuikuose ir altuose. Nuo 125 t. vél grizta
sinkopuotas ritmas orkestro partijoje, melodine linija
veda violoncelés ir kontrabosai, 126 — 128 ; 130 — 132
taktuose  solo  violonCelés  partijoje  pasigirsta

pagrindinés temos motyvas.

Repriza 176 — 218 | Identiska ekspozicijai.
t.
Koda 218 — 279 | Skamba temy perdirbimo medziaga A — dur tonacijoje.
t.
Jungiamasis 280 — 285 | Po orkestro tutti, staigus piano, tempas Siek tiek sulétéja
epizodas t. ir pereinama j antraja dalj.
11 d., paprastosios triju daliy formos reprizinis tipas

Pav. 2

| d. ekspozicija |1-17t. Orkestre dominuoja ritmas, paremtas triolémis. Styginiai
groja pizzicato, solo violonc¢elés partijg papildo violonceliy
grupés melodija.

Il d. vidurys 18-25t. | Solo violoncelés partija grojama sekstomis, orkestras
pereina ] grojimg arco.

I11 d. repriza 26 —34t. | Skamba I d. tema.

Jungiamasis 35-59t. | Orkestre pasigirsta I d. pagrindiné tema (36 — 37 t.), ja

epizodas pratesia solo violoncelé. 42 t. solo violoncelé groja II d.
pagrinding tema. Nuo 46 t. orkestras groja operinj tremolo,
taip pereinant j solo violoncelés recitatyva ir III d. pirmaja
ritmine temga.

111 d., rondo sonata
Pav. 3
A 1-21t. Solo ir orkestro partijose skamba pagrindiné¢ tema,
pirmajg temg uzbaigia orkestro tutti.
B 21 -69t. Antrosios temos ritminis pieSinys iSlieka toks pat.

Dominuoja C — dur tonacija. Antragja tema taip pat
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uzbaigia orkestro tutti.

C 70-131t. | Trecioji tema — lyrinio pobiidzio, ,,pokalbis® tarp solo
violoncelés ir atskiry orkestro grupiy. Orkestro tutti
pradzioje nuskamba pirmosios temos pradzia, ji yra

moduliuojanti.

Temy 132 — 204 | Ritminis pieSinys islieka toks pat, valtornos ir klarnetai
perdirbimas t. atlicka koncerto I d. pagrindinés temos pradzig. Skamba

solo violoncelés ir orkestro gupiy ,,pokalbis®.

A 205 — 225 | Skamba pirmoji orkestro tutti tema.
t.
B 225 — 273 | Kartojasi antrosios temos medziaga.
t.
C1 274 — 340 | Skamba trec¢ioji tema, tik A — dur tonacijoje.
t.
Kadencija 340 — 343 | Trumpa, akompanuojama orkestro.
t.
Koda 344 — 410 | Solo violonc¢elé¢ groja triolinj ritminj pieSinj, orkestro
t. styginiy grupé groja pizzicato. TembriSkai pereina nuo

virSutinio registro 1 apatinj. Nuo 360 t. mediniai
puciamieji ir valtornos groja koncerto I d. Salutinés

partijos ritminj pieSinj ir melodijg. Nuo 376 t. keiCiasi

tempas - Schneller ir iSlieka iki pabaigos.

Orkestro jzangos pirmoje dalyje Koncerto lyrinis charakteris yra pabréziamas su
tempo nuoroda: Nicht zu schnell (ne per greitai)®. Mediniai puciamieji tesia sveikgsias natas,
0 styginiai instrumantai groja pizzicato, tyliai jvesdami j violoncelés pagrinding tema, Kuri
prasideda ketvirtame takte, todel grojant fortepijonu akordai turéty skambéti skaidriai,
minkstai. Galima teigti, kad R. Schumannas Koncerte violonéelei ir orkestrui op. 129 a-moll
izanga modeliavo kaip ir F. Mendelssohnas Koncerte smuikui. Abiejuose solistai jsijungia i§
karto po akompanimento figiracijy jvedimo®® (pav. 4, pav.5). Ekspozicijoje violonelés
pagrindinés temos akompanimentas islicka lengvas, groja tik styginiai instrumentai. Atliekant

ekspozicijos akompanimentg reikéty ,,nepamesti® bosinés linijos, kurig atlieka violoncelés ir

55 Michael Thomas Roeder “A History of the Concerto”, p.256
56http://www.cello.org/newsletter/articles/schumconc.htm?fbclid=lwAR2uRRcHbCJsCLgEmTP5efp2GXyLNVC
AWOG9djNCUpA 1AB7cJ-SZJWclw
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kontrabosai, smuiky partijos yra sinkopinés, palaikancios harmoninj plang (pav. 6). R.
Schumannas pripazino, kad jis turéjo biiti atsargus, kad solisto skambesys bty isgirstas,
iSklausytas. Todél didzioji dalis koncerto yra paraSyta taip, kad neuzgozty violoncelés ir
priminty kamerinés muzikos muzikinj audinj®’. Keli vélesni kompozitoriai kaip E. Elgaras ir
W. Waltonas savo koncertuose violonéelei ir orkestrui imituoja lyring pradzig taip, kaip

padar¢ R. Schumannas savo koncerte.

Pav. 4 R. Schumann Koncertas violon¢elei Pav. 5 F. Mendellsohn Koncertas smuikui
ir orkestrui op. 129, a— moll, 1 — 4 takta. ir orkestrui op. 64, e — moll, 1 — 2 taktai.

: R. Metzmacher redakcija fortepijonui
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Pav. 6 R. Schumann Koncertas violon¢elei ir orkestrui op. 129, a — moll, 15- 18 taktai. R.

Metzmacher redakcija fortepijonui
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Pirmasis orkestro tutti perima kulminacijg i§ solo violoncelés ir ja pratgsdamas
uzbaigia pagrinding partijg (pav. 7). Akompanuojant §ig vietg fortepijonu svarbi iStisiné linija,
tiek vertikalus, tiek ir horizontalus matymas. Orkestruoté pasizymi registrine jvairove ir

melodinés linijos pokalbiais (39 - 42 t.), virSutiniame registre skamba smuikai, fleitos ir

57 Michael Thomas Roeder “A History of the Concerto”, p.256
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obojai, natose yra pazymeétas Sf, todél atlikti fortepijonu reikty kaip jmanoma skaidriau,
aiSkiau ir verzliau, aiSkiai suformuluojant pagrinding id¢ja. Apatiniame registre skamba altai,
violoncelés, fagotai ir klarnetai, garsas sodresnis, minkStesnis, tarsi atsakymas. 46 takte
svarbiausia virSutiné melodijos slinktis ir bosas. Tokiu atveju, akompanuojant svarbu
neuzgozti melodijos, galima nepagroti pirmosios SeSioliktinés natos, tuomet melodija iSliks
aiSkesn¢ ir skaidresné. Taip pat dar vienas akompanimento atlikimo variantas yra SeSioliktines
natas keisti | aStuntines, taCiau problema gali atsirasti iSlaikant tokig paciag jtampa kaip

orkestro atlikime.

Pav. 7 R. Schumann Koncertas violoncelei ir orkestrui op. 129, a — moll, 34 — 48 taktai. R.
Metzmacher redakcija fortepijonui 8
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R. Schumanno Koncerto violonéelei ir orkestrui op. 129 a-moll Salutiné partija yra
rami, skaidri, vyrauja pasikartojantys ritminiai pieSiniai, akordiné faktura. Taciau velgi reikéty
nepamirsti, kad nors 1§ pirmo Zvilgsnio paprastoje faktiiroje reikia kai kur papildyti, o kai kur
pratesti solisto mintj. Neakompanuoti, bet dalyvauti muzikoje kartu su solistu, pavyzdziui, 59
— 61 taktai (pav. 8), svarbi boso linija, 65 — 68 taktai (pav. 9), pratgsiama solisto melodija.
Pasikartojan¢iame ritminiame pieSinyje turéty girdétis aiski virSutiné linija, akordas -

sukauptas ir konkretus. Orkestro partijoje groja mediniai puciamieji ir styginiai pizzicato.

58 Visuose pavyzdZiuose bus naudojama R. Metzmacher redakcija fortepijonui
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Imituojant pizzicato, fortepijonu grojama staccato. Svarbu, kad staccato nebiuty per trumpas,
tam galima pasitelkti trumpa pedala su kiekvienu akordu (pav. 10).

Temy perdirbimas prasideda nuo orkestro tutti, vyrauja triolinis judéjimas, dinaminiai
kontrastai. Tokias vietas reikéty groti labai ritmiskai, pianistui-koncertmeisteriui tapti puikiu
dirigentu. 96 — 97 taktai, 100 — 101 taktai, 107 — 108 taktai - dinaminis zenklas yra p, 0
stipriosios takto dalies akordus reikia atlikti aktyviau, nei trioles. Po $iy takty jsiterpia staigus
f, operinis tremolo ir akordinés slinktys, kuriy grojant tremolo reikéty neuzgozti (pav. 11).
Nuo 125 — 133 takty atsiranda svarbi boso linija, kurig orkestre groja violoncelés ir
kontrabosai (pav. 12). 133 — 135 taktai, 137 — 139 taktai: skamba $alutinés partijos ritminis
piesinys, violoncelé solo atlicka savo temg (pav. 13), kurig véliau, 143 — 149 taktuose,
atkartoja orkestro valtorny ir fagoty grupés. Natose kiekviena nata yra akcentuojama, bet
akompanuojant deréty groti gilesniu, sodresniu garsu, per daug neakcentuoti (pav. 14). 153 —
157 taktuose, taip pat 163 — 164 taktuose, pasigirsta pagrindiné partija. Toliau solo violoncelé
groja trioles, tempas Siek tiek sulétéja, kol nuo 172 takto prasideda bendras vedimas i repriza

pasitelkiant didelj crescendo. (pav. 15)

Pav. 8 R. Schumann Koncertas violondelei Pav. 9 R. Schumann Koncertas violongelei ir

orkestrui op. 129, a— moll, 59 — 61 taktai. ir orkestrui op. 129, a— moll 65 — 68 taktai.
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Pav. 10 R. Schumann Koncertas violon¢elei ir orkestrui op. 129, a — moll, 82 — 84 taktai.
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Pav. 11 R. Schumann Koncertas violoncelei ir orkestrui op. 129, a— moll, 96 — 99 taktai.
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Pav. 12 R. Schumann Koncertas violonéelei ir orkestrui op. 129, a — moll, 125 — 129 taktai.
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Pav. 14 R. Schumann Koncertas violoncelei ir orkestrui op. 129, a — moll, 143 — 148 taktai.
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Pav. 15 R. Schumann Koncertas violoncelei ir orkestrui op. 129, a — moll, 172 — 175 taktai.
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R. Schumanno Koncerto violoncelei I d. repriza yra identiska ekspozicijos pagrindinei
partijai, orkestro tutti siek tiek trumpesnis, moduliuojantis j A — dur tonacijg. Nuo 218 takto
Salutinés partijos sugrizimg kitoje tonacijoje A. J. Ambrazas savo knygoje ,,Muzikos kiiriniy
analizés pagrindai® zymi kaip kodg. Kitas orkestro tutti yra 264 — 279 taktuose, atliekamas
taip pat kaip ir Salutingje partijoje (pav. 11), nuo 272 takto orkestras uzbaigia pirmaja dalj,
verzliai, iSraiSkingai, skamba f. Akompanuojant fortepijonu reikéty vengti vienodo
skambg¢jimo ir garso. Galima atskirti deSinés ir kairés ranky partijas: deSiné groja melodija,
kairé uzpildo melodija arpeggio. Galima mastyti ilgesniais motyvais — taktais, kad biity
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lengviau apjungti fraze ir vesti iStising linijg. Atrama pirmoje takto dalyje, Nuo 280 takto
atsiranda staigus p, simbolizuojantis peré¢jimg j antrgjg dalj (pav. 16).

Antroji dalis yra emociskai stipriausia visame koncerte, pazadinanti jausma lyg tai
buty lyriné daina. Akompanimentas styginiy grupéje yra pizzicato ir arco, kurj atlieka
orkestro violon&eliy grupé, sukurdama tam tikra dueto jvaizdj su solo violon&ele®® (pav. 17).
Atliekant $ig dalj fortepijonu, pizzicato vietas reikéty groti naudojant daugiau pedalo, Svelniai,
akordai turéty buti labiau spalviniai, palydintys violonceliy grupés melodija. 18 — 20 taktai,
solo violoncelé groja Siame koncerte retai sutinkamas dvigubas natas. Kompozitorius
panaudojo $ig technikg ne dél iSskirtinumo, bet dél dar turtingesnio ir rySkesnio violoncelés
skambesio iskélimo, melodija daugiausia juda sekstomis® (pav. 18). Siuose taktuose bosiné
linija yra tyli, rami, tolygiai judanti, iSryskinti reikéty desinés rankos melodija, kurig orkestro
partijoje atlieka taip pat violoncelés. Norint iSgirsti, pazinti, suZinoti kg deréty pabrézti

akompanuojant fortepijonu, sitiloma pasiklausyti kuo daugiau orkestro jrasy.

Pav. 16 R. Schumann Koncertas violoncelei ir orkestrui op. 129, a — moll, 280 — 285 taktai.
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Pav. 18 R. Schumann Koncertas violonéelei ir orkestrui op. 129, a — moll, I1ld. 20 — 25 taktai.

P ey a : s T .
Bl z R e ke 5 EE , £ E T o
e o — —— 1 . ot ——1 ~—+ —— — —p |
e ==  E— r 9;’/' ‘fi’ — — ——f = — e
! e
1 ¥
L g 45l - i
r' [ - |
j [r— = M)
=‘ Ie 1 & e |= la
w:ﬂ_
[

Nl
—%

Po létos, israiskingos antros dalies tempas dar labiau sulétéja ir mediniai puciamieji
pradeda groti ramig ir tylia pirmos dalies pagrindinés partijos tema, kurig pratesia solo
violoncelé (pav. 19). Tempas létéja 43 — 45 taktuose, o tuo tarpu solisto partija primena
antrosios dalies pradzios temg. Toliau greitesnis tempas jneSa operinio tremolo atspalvj
styginiy instrumenty grupéje (pav. 20), kol solo violoncelé recitatyve jgauna pagreitj ir solo
pasaze pereina j trecios dalies pirmajg ritming temg. Grojant fortepijonu Tremolo nereikéty
uzgozti melodinés linijos, visgi jis yra pp dinamikoje. Svarbiausios yra melodinés natos,

kurios skamba kaip pokalbis su solistu.

Pav. 19 R. Schumannas Koncertas violoncelei ir orkestrui op. 129, a — moll, 35 — 40 taktai.
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Pav. 20 R. Schumann Koncertas violoncelei ir orkestrui op. 129, a — moll, 46 — 50 taktai.
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R. Schumanno Koncerto violondelei ir orkestrui treciosios dalies charakteristika

priklauso nuo pasikartojancio ritmo idéjos. Pirmasis refrenas yra persipyngs su orkestru ir
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solo violoncele (pav. 21), kurj uzbaigia orkestro tutti (pav. 22). Antrasis refrenas yra C — dur
tonacijoje, ritminis pieSinys nesikeicia. 30 — 37 taktuose vyksta solinés partijos ir orkestro
mediniy puciamyjy grupés ,,pokalbis® (pav. 23). R. Metzmacheris redakcijoje fortepijonui
Sias vietas siiilo groti dviem budais (pav. 23): kadangi orkestre §ig partijg atlicka mediniai
puciamieji, pianistui-koncertmeisteriu reikéty sugroti labai aiskiai, subtiliai, artikuliuotai, non
legato. Antrajj refreng taip pat uzbaigia orkestro tutti. Treciasis refrenas prasideda lyriskai,
kaip ir daugelyje koncerto viety vyksta solo violoncelés ,,pokalbis® su atskiromis orkestro
grupémis. Cia kaip ir pirmosios dalies ekspozicijoje atsiranda sinkopiy ritmas (pav. 24). Nuo
95 takto, solo violoncelé pradeda groti verzlius pasazus taip iSauginant kulminacijg, kurig
uzbaigia orkestro tutti. Tutti pradzioje skamba pirmojo refreno medziaga, nuo 124 takto
vyksta moduliacijos (pav. 25) i C — dur tonacijg ir taip pereinama ] treciosios dalies temy
perdirbima, kuris prasideda H — dur tonacijoje, staiga pasikeitusioje dinamikoje - p. Visas
temy perdirbimas yra nepastovioje tonacijoje, daug moduliacijy. 136 — 138, 140 — 142
taktuose valtorny partijoje pasigirsta pirmosios dalies pagrindinés partijos pradzia (pav. 26).

Temy perdirbime taip pat skamba ir antrojo, ir treciojo refreny medziagos.

Pav. 21 R. Schumann Koncertas violon¢elei ir orkestrui op. 129, a —moll, 111 d., 1 — 6 taktai.
Sehr lebhaft o s e P
P S e Ls=n — ]
—1 = T L__ﬂL_BSE I ' ...:s)r_d,ﬁ T T —
Sehr lebhaft (v n o - 119) : T
n G{ Oreh. - ||'\ e ‘ L ) J_ - E‘az
" PEErEsSsrE===aS =t
M P O I |
e oo = = 4 i L 1 L7 = + —T—T C -ll {7 =
T | ri o —
A - o - b = z

Pav. 22 R. Schumann Koncertas violon¢elei ir orkestrui op. 129, a —moll, 1lI d., 15 — 21
taktai.
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Pav. 23 R. Schumann Koncertas violon¢elei ir orkestrui op. 129, a—moll, 111 d., 31 — 35
taktai.
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Pav. 24 R. Schumann Koncertas violon¢elei ir orkestrui op. 129, a—moll, Il d., 71 — 78
taktai.
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Pav. 25 R. Schumann Koncertas violonéelei ir orkestrui op. 129, a—moll, 111 d., 124 — 128
taktai.
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Pav. 26 R. Schumann Koncertas violoncelei ir orkestrui op. 129, a —moll, 111 d. 140 — 142
taktai.
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Repriza arba pirmojo refreno sugrjzimas Zymimas nuo orkestro tutti (pav. 27).

Antrasis refrenas sugrjzta visiSkai identiSkas, kaip ir pradZioje, tik pabaigoje moduliuoja j A —
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dur tonacija (pav. 28). Si tonacija kaip ir pirmoje dalyje islieka iki pat koncerto pabaigos.
Antrojo refreno orkestro tutti ir treciasis refrenas skamba jau A — dur tonacijoje.

Vienintelé $io koncerto kadencija pasirodo tik finale. Ji yra su akompanimentu ir labai
subtili, violoncelés registras — nuo zemiausio iki vidurinio. Daugelis Zymiy violoncelininky
buvo nusivyle finalu lyg jam triikkty vidinio Zavesio, todél buvo linkg¢ iSplésti kadencija, kad
asmeniniu poziiiriu ja kompensuoty.®!

Pav. 27 R. Schumann Koncertas violoncelei ir orkestrui op. 129, a —moll, 111d. 205 — 225 t.

Pav. 28 R. Schumann Koncertas violon¢elei ir orkestrui op. 129, a —moll, I11d., 258 — 263
taktai.
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61 Michael Thomas Roeder “A History of the Concerto”, p.256
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Trecioji dalis pianistui-koncertmeisteriui yra gana sudétinga atlikti: greitas tempas,
moduliacijos, daug orkestro tutti yra isstikis. Visos §ios vietos turéty skambéti gana ritmiskai,
lengvai, tarsi marsas ar Sokis. Kaip ir pirmoje dalyje, taip ir trecioje dalyje galima keleta viety
paredaguoti, kad biity patogiau atlikti ir iSrysSkinti temating bei meloding medziagas, taciau
neturéty nukentéti harmoninis bei dinaminis planas. Pravartu Zinoti, kad atlickant bet kokig
orkestring partija, nesvarbu ar tai arija i§ operos, ar koncertas, ar dainy ciklas, pianistas-
koncertmeisteris pirmiausia turéty iSsianalizuoti kurinj, klausytis jraSus, zZinoti kur kokioje

vietoje ir koks instrumentas ar jy grup¢ groja, tik taip kiirinys bus ispildytas visapusiskai.
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ISVADOS

Iki XIX a. koncerto zanras buvo baroko tradicijy ir klasikinés sonatos formos sintezé.
Romantinio koncerto vystymuisi didele jtaka turéjo L. van Beethoveno kiiryba, todél kai kurie
kompozitoriai romantikai liko prie klasicistiniy formy. Romantiniam koncertui biudinga:
dideli orkestrai, konflikto panaudojimas tarp orkestro ir solisto, daznai akcentuojamas
virtuozinis atlikimas ir sudétingos solo dalys. Taip pat didelis démesys skiriamas kadencijai,
kurig kompozitoriai uzrasydavo, neleisdami atlikéjui improvizuoti. R. Schumannas - vokieciy
kompozitorius, muzikos kritikas, pianistas. Geriausiai zinomas kaip pirmasis miniatitristas,
fortepijoniniy miniatitiry ir dainy kompozitorius, taciau ras¢ ir kitokiy zanry muzika:
simfonijas, uvertitiras, misias, koncertus ir kt. Fortepijoniné ir vokaliné muzika yra glaudziai
susijusi, nes dainose fortepijono partija yra savarankiska, o fortepijono miniatitirose melodija
yra daininga ir jkvépta lyriniy poemy.

1. Pirmieji koncerto terminai jau buvo naudojami Baroko epochoje, italy baznytingje
ir vokalin¢je muzikoje. Vokietijoje koncerto vystymuisi didele jtaka turéjo M. Praetorius
raStai ir muzikiniai darbai. Atsirado naujos koncerto atmainos kaip concetino, concerto
grosso, concerto a cinque. XVIII a. concerto grosso pakeicia solo koncertas.

2. Romantizmo epochos laikotarpiu  muzika tapo programiskesne, susijusi su
literatiiros, meno ir filosofijos temomis. Atsiranda nauji koncerty tipai — naratyvinis-
pasakojamasis koncertas, simfoninis koncertas ir virtuozinis koncertas. Isitvirtina trijy daliy
koncerto struktiira: pirmoji dalis — sonatos formos, antroji dalis — Iéta dainos forma ir finalas
— greitas rondo arba modifikuotas sonatos allegro. Solistas neberodydavo vien tik techniniy
sugebéjimy, o orkestras nebebuvo vien tik palaikantis harmonija. Kompozitoriai pradeda kurti
koncertus ne vien fortepijonui, bet ir kitiems muzikos instrumentams. Taip pat kompozitoriai
panaudoja kitus instrumentus i§ orkestro kaip antrinius solistus.

3. R. Schumanno kiiryboje didele reikSme turéjo vokaliné ir fortepijoniné muzika,
todel galima teigti, kad Koncertas violoncelei ir orkestrui op. 129, a — moll turi sgsajy su
fortepijonine ir vokaline muzika. Siame Koncerte violonéelés partija yra daininga, arpeggio
labai pianistiski. Ka-wai Yu savo darbe pateikia $io Koncerto sulyginimag su R. Schumanno
dainy ciklu Dichterliebe op. 48.

4. Koncertas trijy daliy, visos dalys atlickamos attacca principu. Atlikus iSsamig
analizg, galima teigti, kad visas koncertas yra ganétinai sudétingas atliekant orkestro partijg
fortepijonu. Pirmiausia pianistas-koncertmeisteris tampa ne tik visu orkestru, bet tuo paciu ir
dirigentu. Visy orkestro instrumenty tembrai, garso iSgavimo budai yra skirtingi, o Siame

Koncerte yra daug orkestro tutti viety, moduliacijy, dinaminiy kontrasty, $trichy pasikeitimy,
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pavyzdziui, legato, jei tai puciamieji, pianistas-koncertmeisteris gros artikuliuotai beveik non
legato, jeigu tai stygininky staccato, tai pianistas panaudos daugiau pedalo, kad nebity kietas
Ir sausas garsas. Svarbu i$sirinkti tinkamg redakcijg, kuri blity parasyta patogiai, neapkrautai
ir logiSkai. Taip pat iSmanant styginiy instrumenty akompanavimo specifikg yra Zymiai

lengviau kartu su solistu i$pildyti kiirinj.
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