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SUMMARY

Theme of the research work: W. A. Mozart opera “Idomenco®: preparation and
performance of the Ilia‘s role. The purpose of the research work: thoroughly analyze
Ilia’s role, preparation and performance issues. Relevance of the topic: the theme of this
topic is relevant to singers who are preparing to create the Ilia’s role in W. A. Mozart opera
“Idomeneo”. The problematic issue: what challenges the singer faces when preparing
Ilia’s role from W. A. Mozart opera ldomeneo? Tasks: discuss the vocal style of W. A.
Mozart’s operas; review the Mozart opera ldomeneo; to analyze the role of Ilia; find out the
peculiarities of preparing and performing the role of Ilia; examine the most significant
interpretations of Ilia’s role. Research methods: historical method; descriptive method; the
comparative method; special literature studies; clavier examination; video and audio
analysis; interview.

The first chapter was based on Lithuanian, English, German, French, Spanish, Latin
literature, online sources, dictionaries, encyclopaedias. Also used were audio and video
recordings, ldomeneo clavier, libretto, interview material (the names of all authors are
specified in the supplements). The work discusses the vocal style of W. A. Mozart's operas,
their peculiarities and the opera Idomeneo. After reviewing the W. A. Mozart's operas, the
author has developed an approach what is the specificity of Mozart's operas. Rhythmic and
interval changes, verbal and musical expressions (pianissimo, fortissimo, crescendo,
diminuendo, sforzando), mezza voce, messa di voce, sotto voce technique, legato, staccato -

there are elements typical of W. A. Mozart's music.

The second chapter analyzes the role of llia, its preparation and performance. Either,
reviews the sides of vocal and dramaturgy, examines the most prominent, famous
performers of Ilia's role of these days. During the research work, it was discovered that the
beginner singer would't be able to perform llias role because of a lack of technique. Guided
by the dramatic character analysis, guidelines have been developed that can be used to see
what changes and problems arise in creating the role of Ilia. The analysis of the different
interpretations of the role of Ilia has led to the conclusion that the uniqueness of this role is
that the lyrical voice has to have dramatic colors. In W. A. Mozart‘s opera there are a lot of
guidelines that must be fulfilled, but the performer must not lose the skills and experience
he has.
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I[VADAS

Temos aktualumas.

Wolfgangas Amadeus Mozartas — XVIII a. austry genijus, kurio muzikinis kiirybinis
palikimas yra labai gausus. Svarig jo dalj sudaro operos. Per paskutinjjj savo gyvenimo
deSimtmet] kompozitorius sukiiré svarbiausias operas — ,,Jdomenéjas”, ,,Pagrobimas i$
seralio”, ,,Figaro vedybos®, ,,Don Giovanni®, ,,Visos jos tokios”, ,,Tito gailestingumas”,
,,Uzburtoji fleita’’. Jdomu tai, kad pasaulyje néra né vieno teatro, kurio repertuare nebiity
Mozarto operos. Kompozitoriaus muzikinis talentas, operos veiksmo plétoté, nuolatiné
intriga, jJdomus siuzetas, aktualios temos — keli i§ W. A. Mozartui biidingy bruozy, kuriy

déka operos yra statomos iki $iy dieny.

Viena ankstyvyjy W.A.Mozarto opery seria yra ,,Jdomeng¢jas* (1980), kuri sukiirimo
metu nebuvo tokia populiari kaip zingSpylis ar opera buffa zanrai, dabar yra viena
zinomiausiy ir vis dazniau rodoma jvairiuose teatruose. Garsus angly rezisierius Grahamas
Vickas apie ,,Jdomenéja* kalba taip: ,,Sig opera galima lauzyti jvairiais kampais: jos temos
amzinos — seno ir naujo, tévo ir stinaus, dievy ir Zmoniy, lyderio ir visuomenes priespriesa.
O teatras visada kalba apie dabartj.! | Idomenéjo* valdovy konflikta rezisierius prilygina
Siuolaikinéms aktualijoms — susidiirimg tarp musulmoniskojo ir kriks¢ioniskojo tikéjimo.

D¢l svarbios tematikos, nuostabios muzikos, opera statoma tokiuose teatruose kaip:
,La Scala“, ,,Metropolitan Opera‘“, , Teatro Real”“, Wiener Staatsoper, o 2018 metais
pasirodé ir Lietuvos nacionalinio operos ir baleto teatro scenoje. Atsizvelgiant j darbo tema,
autorei yra ypatingai svarbus operoje ,,Idomenéjas” sukurtas lljos personazas. Darbo autoré
per savo studijy laikotarpj yra atlikusi nemazai W. A. Mozarto opery arijy, o $iuo metu
ruoSia Iljos partijg, todél tyrimo metu siekiama iSsiaiSkinti kaip muzikiniu, vokaliniu,
sceniniu, socialiniu pozitriu reiskiasi $is personazas ir kodél jis aktualus Siandien.

Tyrimo problema.

Renkantis naujg partija pradedantysis atlikéjas retai kada pats, be patyrusio vokalo
pedagogo patarimo, gali jvertinti savo balso galimybes. Diskusijy metu su asmeniniu vokalo
pedagogu yra labai svarbu issiaskinti ar ruoSiama partija yra tinkama dainininko balsui.
Atsizvelgiant j tai, kad W. A. Mozarto operos ,,Idomengjas“ personazai yra painesni,

vokalinés partijos reikalauja geros balso technikos, fiziSkai iStvermingesniy balsy, todél

! Skaisté Gorobeckaité. Lietuviy ir $vedy ,, Idomenéjas . Prieiga per interneta: <https://www.7md.lt/teatras/2018-06-
08/Lietuviu-ir-svedu-Idomenejas> [ziaréta 2018.10.12].



darbo autorei iskyla probleminis klausimas: kuo grjstas poziiris, kad Iljos partijg turi
dainuoti brandesnés dainininkés?
Tyrimo objektas.
W. A. Mozarto operos ,,Jdomenéjas‘ Iljos vaidmuo.
Tyrimo tikslas.
I$nagrinéti W. A Mozarto operos ,,Jdomenéjas“ Iljos vaidmenj, jo ruosimo ir atlikimo
problematika.
Tyrimo uzZdaviniai:
1) aptarti W. A. Mozarto opery vokalinj stiliy;
2) apzvelgti W. A. Mozarto operg ,,Jdomengéjas*;
3) jvairias pozitriais (muzikiniu, vokaliniu, sceniniu) iSanalizuoti Iljos vaidmenj;
4) issiaiskinti Ijos vaidmens ruos§imo ir atlikimo ypatumus;
5) iSnagrinéti ryskiausias I1jos vaidmens interpretacijas.
Tyrimo metodai:
1) istorinis metodas;
2) aprasomasis metodas;
3) lyginamoji analizé;
4) specialios literattiros studijos;
5) garso ir vaizdo jrasy nagrinéjimas;
6) interviu.

Darbo struktiira. Baigiamajj raSto darba sudaro jvadas, 2 skyriai, 8 poskyriali,
iSvados, literatiiros sgrasas, kity Saltiniy sarasas, priedai.

Pirmgjame skyriuje nagrin¢jamas W. A. Mozarto opery vokalinis stilius, jy ypatumai
ir opera ,,Jdomenéjas®. Taip pat apzvelgiamos ir palyginamos opera seria, opera buffa ir
zingspylio zanre kompozitoriaus sukurtos operos.

Antrame skyriuje analizuojamas Iljos vaidmuo, jo ruosimas ir atlikimas, apzvelgiama
muzikiné vokaliné ir dramaturginé personazo pusés. Aptariamos ryskiausios Iljos vaidmens
atlikéjos.

Literatiiros aptarimas. Rengiant darbg buvo studijuojama jvairi literatiira lietuviy,
angly, italy, vokiecCiy, pranciizy, lotyny kalbomis. Buvo nagrinéjamos knygos:
Braunbehrenso Volmaro Mozart in Vienna, Blomo Erico Mozart. In: The Master Musicians,
Landono Robbinso Mozart's 1791 Last Year, Keefe P. Simono The Cambridge Sompanion



to Mozart ir kt. Taip pat, buvo studijuojama Otto Jahno parasyta monografija Life of Mozart
(i vokieciy kalbos iSversta Paulinos D. Townsend), taip pat, ir autobiografija: Richard
Wagner My Life, Part 1 (1813-1842). Tyrimui naudojamas W. A. Mozarto operos
,Idomenéjas* klavyras, libretas, vaizdo ir garso jrasai, audio knygos, internetiniai $altiniai,
interviu budu gauta informacija.

Prieduose pateikiami operoje ,Idomenéjas esantys Iljos arijy, recitatyvy
fragmentai, pratimai, kuriy pagalba dainininkas gali lavinti savo kvépavimg. Taip pat,

pateikiama interviu metu gauta informacija i§ dviejy respondenty — operos solistés Aistés

v —



1. W. A. MOZARTO OPERU VOKALINIS STILIUS IR OPERA ,,IDOMENEJAS*

W. A. Mozartas, nepaisant trumpo gyvenimo, sukiaré 22 jvairaus Zanro muzikines
dramas. Subrandinti jo kiriniai, tokie kaip operos: ,,Pagrobimas i$ seralio”, ,,Figaro
vedybos®, ,,Don Giovanni“, ,,Visos jos tokios”, , Tito gailestingumas”, ,,UZburtoji fleita®,

,Jdomen¢jas” — yra laikomi klasika ir nickada nebuvo isbraukti i$ opery teatry repeartuaro.

W. A. Mozarto vokalinis opery stilius i§ pirmo zvilgsnio atrodo nesudétingas,
nereikalaujantis balsiniy i$Sukiy, taciau tai tik pirminis vaizdas. Kiekvienas teatro solistas,
susidires su Mozarto kiryba nepaneigs fakto, kad tokiam lengvam skambéjimui iSgauti
reikalinga nepaprastai teisinga balso formavimo technika. Ypac, kai kalbame apie jo operg
,Idomenéjas®, kur soprano partijose nuolatos dominuoja pereinamosios natos, auksta
tesitlira, intervaly Suoliai, reikalingas meistriskas balso valdymas. Dainininkai, kuriy balsai
yra visaverCiai geros technikos ir geba atskleisti perzonazo jausmus, paruoSia

nepriekaistingus W. A. Mozarto opery vaidmenis.

1.1. W. A. Mozarto opery vokalinio stiliaus ypatumai.

Muzikingje hierrarchijoje iki 1800 m. vokaliniai Zanrai, tokie kaip, opera, oratorija,
kantata — sieké aukStumas, o orkestrinés muzikos formos — simfonijos, koncertai — uzémé
Zemesne vieta. Pagrindiné problema buvo apibendrinta pranciizy raSytojo Bernardo de
Fontanelle klausime: ,,Kaip instrumentiné sonata turéty skambéti, kad galéty iSreiksti tokias
emocijas, kokias turi operin¢ muzika?*’ Tuo metu instrumentiné muzika nebuvo tokia
populiari kaip vokaliné. W. A. Mozartas iki XVIII a. bandé pakelti instrumentinés muzikos
statusg, taCiau suvokeé, kad labiausiai zavintys jo kiriniai buvo operos. Ir dabar, zvelgdami j
visas W. A. Mozarto orkestrines, kamerines, fortepijonui parasytas kompozicijas, galime
matyti, kad vokaliniai jo kuiriniai yra paraSyti auk$¢iausiame meistriSkumo lygyje. Taigi,
kalbant apie W. A. Mozartg galima drgsiai teigti, kad jis turéjo talentg kurti zmogaus balsui.

Kompozitorius Richardas Wagneris teigé: ,,AS tikiu Dievu, Mozartu ir Beethovenu, taip pat,

2 paul Corneilson. Keefe P. Simon. The Cambridge Companion to Mozart. The Pitt Building, Trumpington Street,
Cambridge. CB2 1RP, United Kingdom, 2003, p. 118.



Jjy mokiniais ir apastalais. Manau, kad $is menas kyla i§ Dievo ir gyvena visy zmoniy
Sirdyse. Tie, kas tiki §ia kiiryba yra idgelbéti*®,

Dauguma dainininky pritary, kad W. A. Mozartas vokalines partijas rasé gerai
jsigilings } solisty galimybes. Muzika paraSyta taip, kad dainininkas galéty atskleisti savo
gebéjimus. IS pirmo zvilgsnio atrodo, kad atlikti Mozarto partijas yra nesudétinga, taciau
jsigilinus aiskéja, kad norint iSgauti Mozartui budingg skambe¢jima, vokaling fraze,
reikalinga gera balso valdymo technika. Operoje Le nozze di Figaro (,,Figaro vdybos®),
Grafienés antrojo veiksmo pirmosios scenos kavatinoje Porgi amor (,,Suteik meilés®)
reikalinga mezza voce technika (dainavimas ne pilnu balsu, be stripresniy dinaminiy
kontrasty®), balso pastovumas, ri§lus muzikiniy garsy jungimas pereinant sklandZiai nuo
vieno garso prie kito, verZzlumas, kvépavimo intensyvumas ir daugelis kity W. A. Mozartui
biidingy elementy. Zada atiman¢ioje koloratiirinéje Nakties karalienés arijoje i§ operos Die
Zauberflote (,,Uzburtoji fleita®), reikalingas ypatingas balso lankstumas ir dramatiné raiska,
kurig turi maza dalis koloratiiriniy soprany. Ekspresijos raiska, kiino laisvumas, intonacijos
grynumas, koncentruotas vokalinis garsas, dikcijos aiskumas, tolygi kvépavimo linija — yra
tik keli i§ daugelio W. A. Mozarto opery atlikéjui i8kelty reikalavimy. Austry mecosopranas
Angelika Krichschlager Vienos laikra$¢io straipsnyje rasé ,,Mozartas yra Dievo dovana, jo

“> Taigi, perskai¢ius tokj teiginj kyla

darbas ir jo kiiryba valo ne tik balsg, bet ir sielg
klausimas, kas W. A. Mozarto vokaling muzikg daro tokia ypatinga?

Pirmiausia, W. A. Mozarto opery muzika yra prieinama visiems zmonéms dél savo
skambéjimo lengvumo, paprasty, neuzmirStamy melodijy. W. A. Mozarto operoje Le nozze
di Figaro gausu arijy, kuriy muzika yra labai jsimintina, pavyzdziui Cherubino Voi che
sapete (,,Tie, kas Zzinote”, 2 Vv.) bei tame paciame veiksme esanti Susannos Venite
inginocchiatevi (,,Ateik ir atsiklaupk®). W. A. Mozarto opery, ypatingai, buffa stiliaus
reCityvai, arijos ir ansambliai daznai dél savo ironiSkai zaismingy situacijy sukelia juoka ir
pakelia nuotaikg. Internetinéje erdvéje yra sukurta Siuolaikiné Cherubino arijos Non so piu,

cosa son (,,AS nezinau, kas esu®) atlikimo versija su choreografiniais parodijos elementais,

% Richard Wagner. My life. Part | (1813-1842). Prieiga per interneta: <http://www.wagneropera.net/my-life/richard-
wagner-my-life-part-1.htm> [Zziaréta 2018.09.21].

* Dinaminis kontrastas — tono ar garso stiprumo priesinimasis, kaita. Prieiga per interneta:
<https://www.zodynas.It/terminu-zodynas/D/dinamika>; http://www.zodziai.lt/reiksme&word=Kontrastas&wid=10518
[ziGréta 2018.09.20].

® Joseph So. Mozart and singing. Prieiga per interneta: <http://www.scena.org/lsm/sm11-5/Mozart_and_Singing_en.htm>
[ziGréta 2018.09.20].


http://www.wagneropera.net/my-life/richard-wagner-my-life-part-1.htm
http://www.wagneropera.net/my-life/richard-wagner-my-life-part-1.htm
https://www.zodynas.lt/terminu-zodynas/D/dinamika
http://www.zodziai.lt/reiksme&word=Kontrastas&wid=10518
http://www.scena.org/lsm/sm11-5/Mozart_and_Singing_en.htm

vadinasi, kompozitoriaus muzika, paraSyta prie$ daugiau nei du Simtus mety, pasiekia net
Siandieninj klausytojg. W. A. Mozartas, kurdamas melodijas, svarsté apie muzikos, teksto
esme ir teige, kad ,,net Ziauriose situacijose melodija negali skaudinti zmogaus, ji turi buti

svelni ir kelianti teigiamas emocijas*®.

W. A. Mozarto opery vokalinis stilius netampa sudétingu jei jj perpranti. Klausantis
kompozitoriaus parasyty nurodymy muzika tampa zaisminga, plastiSka, gyvybinga, jgauna
emocinj pradg. Nuostabi pulsuojanti energija, platus lyrizmas, ritminiai poky¢iai, technikos
i8sukiy reikalaujancios vokalinés partijos (W. A. Mozarto melodijoms budingi dideli
intervaliniai $uoliai’) — tai veiksniai, budingi W. A. Mozarto muzikai. Kompozitoriaus
opery vokalinis stilius reikalauja taisyklingy, ilgy fraziy, Strichy, kurie nenutraukty balsinés
linjjos, vokalo grynumo, tembro raiSkos. Neretai W. A. Mozarto opery atlikéjai melodijas
naudoja kaip pratimus balsui. Neturint tinkamos balso technikos galima visiskai sugadinti
W. A. Mozarto paraSytg vokalinj kiirinj. Techninés priemonés balse turi biiti suformuotos
prie$ tai, kai dainininkas duoda laisve reik$tis kiiriniui reikalingoms emocijoms. Daug
ekspresijos, jausmy jau yra paraSyta Mozarto vokalinése partijose ir orkestrinéje linijoje,
todel jei dainininkas démesingai analizuoja natas ir atkreipia démesj | kompozitoriaus
reikalavimus, teisingi emociniai atspalviai atsiranda patys.

Apibendrinant reikéty pridurti, kad W. A. Mozartas ras¢ labai efektingas, gerai
apgalvotas vokalines partijas atlikéjams. Visos W. A. Mozarto kompozicijos turi labai
aiSkig tony kaita, kurig pajautus, dainuoti ir jprasminti kiirinio emocijg galima daug
paprasc¢iau. Singspiel, opera buffa, opera seria Zanry vokalinis stilius turi tam tikry, tik
jiems budingy bruozy. Operai seria budingi legato, virtuozisos kantileninés linijos turintys
kiiriniai, populiari rondo arijos forma, muzikinés variacijos, koloratiiros, muzika operoje
seria yra pagrindiné sudedamoji dalis. Operai buffa btidinga ritminé raiska, intonaciné kaita,
galime pastebéti marSo, liaudies elementy, dinaminiy Suoliy, kurie vokaling linija padaro

ekspresyvesneg ir iSraiSkingesne.

® Otto Jahn. Life of Mozart. London, 1882. (] angly k. isverté — Pauline D. Townsend).
" Intervaliniai $uoliai — atsumas tarp dviejy skirtingy auk$&io tony, dviejy muzikos garsy skirtumas. Prieiga per interneta:

<http://www.zodziai.lt/reiksme&word=intervalas&wid=8723> [Ziaréta 2018.09.20].
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1.1.1 W. A. Mozarto opera seria.

Opera seria terminas yra kiles i§ italy kalbos. ISvertus j lietuviy kalbg S§i sgvoka
reik$ty ,,rimtoji opera®. Baroko bei klasicizmo kompozitoriai savo kiirinius apibtidindavo
kaip dramma per musica (,,muzikiné drama*) — tai italy muzikinio teatro zanras, kuris buvo
paplites nuo 1710 m. iki mazdaug 1770 m. ,,XVIII a. pradZioje opera seria terminas buvo
naudojamas retai, bet kai rimtosios operos spektakliai tapo zmoniy lankomiausia vieta,
opera seria zanras tapo istoriskai svarbus, 0 1920 m. i savoka buvo galutinai jtvirtinta“®,
Rimtoji opera plito ne tik Italijoje, bet ir Ispanijoje, Austrijoje, Anglijoje, Vokietijoje,
maziau — Pranciizijoje. Vieni zinomiausiy XVIII a. pirmosios pusés Operos seria kiréjy
buvo: Alessandro Scarlatti, Johannas Adolphas Hasse, Giovanni Battista Pergolesi,
Leonardas Vinci, Nicolai Porpora, Georgas Friederichas Handelis. Antroje XVIII a. puséje
paplito $iy kompozitoriy kiiryba: Niccolo Jommelli, Tommaso Traetta, Josefo Mysliveceko,
Christopho Willibaldo von Glucko ir, zinoma, kompozitoriaus W. A. Mozarto. Libretistai,
kure daugybe mety ir stipriai prisidéje prie operos istorijos — Pietro Metastasio ir Apostolo
Zeno.

1580 m. Florencijos inteligenty grupé, Zzinoma kaip Camerata Florentine
(,,Florencijos kamerata®) pasialé idéja ,,sukurti muzikos ir teatro junginj, kuris bty
paremtas graiky drama‘®. Pagrindinis kameratos tikslas buvo istaisyti polifoninés muzikos
ir grieztos chorinés muzikos postulatus. Nepaisant to, kad tai nebuvo daug Zadanti id¢ja,
Camerata Florentine stipriai prisidéjo prie tolimesnés rimotosios operos atsiradimo. Nuo
1700 m. rimtosios operos kiirybinj procesa seké dvi pagrindinés jégos: pastoviai kuriami
libretai ir nepaprastai talentingi dainininkai. Libretistai Pietro Metastasio ir Apostolo Zeno
bendradarbiaudami su kompozitoriais buvo susiriiping dél operos struktiros, prasmeés,
dramos ir tragedijos santykio, todél raSydami operos libretus jie stengési pasSalinti
komiskumo elementus ir kurti aiskiai struktiiruotg rimtajj zanrg. Paplito griezta forma aria

da capo™.

8 Barry Mitchel. Lecture notes on the opera seria convention. Prieiga per interneta:
<https://theoryofmusic.wordpress.com/2007/11/02/lecture-notes-on-the-opera-seria-convention/> [ zitréta: 2018.09.01].

® Robert Thicknesse. History of opera. Prieiga per interneta: <https://www.scottishopera.org.uk/discover-opera/history-of-
opera/> [ziGiréta: 2018.09.01].

10 Aria da capo — tokia arija, kurioje A dalis emociskai kontrastinga B daliai, tada kartojama A dalis, bet jau su plagiu
ornamentiniu papuos§imu, leidzian¢iu pasireiksti daininkams. Prieiga per interneta:

<https://www.mytutor.co.uk/answers/1686/A-Level/Music/What-is-a-da-capo-aria/> [zitréta 2018.09.01].
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Opera seria savo tikrgjg forma jgyti pradéjo tik nuo 1720 m. pradzios. Ypatingai
pradéjo populiaréti Pietro Metastasio paraSyti libretai. Tuo metu jis dirbo su — Adolphu
Hasse, Leonardu Vinci, Giovanni Battista Pergolesi. Kompozitorius A. Hasse, dirbdamas su
libretistu P. Metastasio atkreipé didel; démesj j orkestro vaidmen;j operoje. L. Vinci buvo
vertinamas dél sukurty recitativo acompagnato, o G. B. Pergolesi pasizyméjo itin subtiliu
lyriSkumu. Kompozitoriai Niccolo Jommelli ir Tommaso Traetta populiarino naujas opera
seria tendencijas. T. Traetta savo operose jterpé daug baleto bei choro numeriy, o ,,Niccolo

Jommelli ypatingai isryskino ansamblius™*

. Didele jtaka W. A. Mozarto operai seria
padaré Christopho Willibaldzio von Glucko (1714 — 1787 m.) operos reformos idéja.
Dainininkams sumazintos suteiktos vokalinés improvizcijos, panaikinti recitativo secco ir
sujungti su arijomis j vientisas scenas. Atsisakyta da capo arijos. ,,C. W. Gluckas rapinosi,
kad kiirinio drama bty svarbesné uz dainininky norus ir kad Sokis, teatrinis veiksmas turéty
bendry italy bei pranciizy operos stiliaus bmoiq“lz. Visy Siy XVII a. kompozitoriy
ieSkojimai vedé opering kultirg | tobulesnj, jvairiy harmoninés iSraiSkos priemoniy
pripildyta W. A. Mozarto muzikos pasaulj.

W. A. Mozarto rimtoji opera yra laikoma klasikinés XVII ir XVIII a. operos
pavyzdziu, kuri yra grindZiama mitologinémis graiky, romény tragedijomis ir herojiSkomis
istorijomis. Operoje serijoje veikdavo rimti personazai — karaliai, didikai, senovés graiky
dievai. Rimtoji opera buvo laikoma monarchijos, didiky opera. Aristokratijos luomo
asmenys reikalaudavo, kad jie patys ir jiems priklausanéiy valstieCiy gyvenimas biity
vaizduojamas teatro scenoje. Pavyzdziui, W. A. Mozarto operoje La clemenza di Tito (,,Tito
gailestingumas®) veiké personazas — Romos impertorius Titas. Imperatoriai, karaliai ar Kiti
aristokratijos luomo asmenys taip sieké jteisinti savo galias. Toks didelis kilmingyjy
garbinimas buvo laikomas propogandos elementu, taip buvo siekiama politiskai
pademonstruoti savo valdzig. Deja, bet operose vaizduojamos aukStuomenei aktualios
situacijos vis dazniau kélé visuomenés prieSiSkuma, buvo nesuprantamos, nepasiekiamos,
publika nor¢jo lengvesnio, pasaulietiskesnio zanro. Dél dideliy to meto politiniy, socialiny
ivykiy, revoliucijy, kary — graiky mitologiniai siuzetai i§gyveno kiirybinj nuopuolj. Scenoje

iki 1780 m. W. A. Mozarto opera seria isgyveno krizg. Pradétos iskelti aktualios ty dieny

1 McClymonds, Marita P. The evolution of Jommelli’s operatic style. Journal of the American Musicological Society 33
(1980), p. 326-55.

12 John Eliot Gardiner. How Gluck’s Orphée et Eurydice reformed opera from the underworld. Prieiga per interneta:
<https://www.theguardian.com/music/2015/sep/12/john-eliot-gardiner-gluck-orphee-et-eurydice-opera> [zitiréta
2018.10.02].
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kovy, herojy temos, tautinis mitas. I8kilo opera buffa, kuri labai spar¢iai populiaréjo. 1780
m. W. A. Mozartui buvo pasitlyta sukurti opera seria, kurios istorija pasakoty apie Kretos
karaliy Idomenéja. Kompozitorius, matydamas kokj nuopuolj iSgyvena rimtoji opera, buvo
pasiryzes nutraukti senas nusistovéjusias baroko taisykles ir visiSkai atnaujinti rimtosios
operos zanrg. Istorinéje medziagoje matoma, kad W. A. Mozarto opera ,,Jdomenéjas“ jam
atne$¢ pasauling Slove. Nuo 1780 m. arijos tapo laisvesnés formos. I§ pranciizy atéjusi
rondo forma tapo labai populiari. Ji buvo daug ilgesné, taciau iSsaugojo savo paprastas
melodines linijas bei harmonijos energingumg. W. A. Mozartas savo rimtojoje operoje
jungé barokinj skambesj su to meto stilistika. Sceniniame veiksme pradétos drasiai
vaizduoti tragisky istorijy kryptys, karaliy Zatys. Mirties elementai operoje tapo norma, o ne
1Simtimi.

W. A. Mozartas yra laikomas operos reformatoriumi, kompozitorius neseké Glucko
opery pavyzdziu, jis ieS8kojo savo muzikinés dramos iSpildymo. Kitaip, nei Gluckui, W. A.
Mozartui muzika buvo svarbiausia rimtosios operos sudedamoji dalis, o poezija ir Zodis
turéjo pakliisti muzikai. ,,Dainininkai nebebuvo svarbiausi operos veiksme, muzika tapo
operos centru. Operos performavimo déka laikui bégant iSaugo orkestras, pailgéjo arijos,

ansambliai tapo ryskesni, svarbus tapo choro vaidmuo‘®®

. ,ZAtsirado daugiau muzikinés
variacijos, dinaminiy kontrasty, jterpti Sokiy numeriai, baletai, taip pat, metro ir rakty kaita
igyjo laisvés“**. Visos W. A. Mozarto muzikinés bei sceninés priemonés davé impulsa

dramatiskiems XIX a. romanti§kosios operos elementams.

1.1.2. W. A. Mozarto opera buffa.

Italiskasis opera buffa pavadinimas apibtidina XVIII a. — XIX a. pradzios komisko siuzeto
italy opera. Tikroji opera buffa arba linksmoji opera kilo i§ trumpy, vienaveiksmiy,
dazniausiai komedijiniy pjesiy, kurios buvo vadinamos intermedijomis ir rodomos opera
seria antraktuose. Pirmasis opera buffa klasikinis pavyzdys yra Giovanni Battista Pergolesi

intermedija ,,Tarnaité ponia“, kuri pirmg kartg atlikta 1733 m. Kompozitoriaus W. A.

1% Feldman M. Opera and sovereignty: transforming myths in eighteenth century Italy. University of Chicago Press. 2007,
p. 5-34.
% Nancy Thuleen. Serious and comic opera in eighteenth century Italy. Priciga per interneta:

<http://www.nthuleen.com/papers/M52opera.html> [Ziaréta 2018.11.16].
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Mozarto opera buffa yra laikoma viena i§ meistriskiausiy muzikos formy visame pasaulyje.

Komigkosios operos iStakos siekia net XVI1I a.

W. A. Mozarto ankstyvosios opera buffa apybraizos pastebimos jo operose La finta
semplice (,,Tariamasis naivumas®, 1769) ir La finta giardiniera (,,Tariamoji sodininké®,
1775). Siy opery personazy charakteriai, situacijos ir kalba yra ankstyvosios komiskosios
W. A. Mozarto operos pavyzdys. Jos struktiira yra identiSka operai seria. Naudojant
rimtosios operos Sablong ir jj integruojant j komiskaja operg galime matyti jdomy rezultatg:
statiSkiausiame ir nejdomiausiame operos veiksme — arijoje, muzika skamba jaudinanciai,
emocionaliai, o reCitatyvas tampa aktyviausia dramos dalis su maziausiai jdomia muzika.
Kompozitorius kurdamas opera buffa sukoncentravo visa démesj j ekspresyvy jausma.
Operose sukurti herojai yra amzini, jie tiesiogiai vaizduoja socialinius rysius: santykj tarp
tarno ir pono, tarp turtingy ir nepasituriniy. RomantiSkos meilés, galios, socialinés
pozicijos idéjos — tai Siuolaikiski, neiSsenkantys klausimai. W. A. Mozartas zinojo, kad
zmonés XVIII a. garbino visg, kas rytietiSska, todél jo operose buffa yra gausu temy apie
kiiniskus malonumus bei turky harema.

1783 m. W. A. Mozartas noréjo sukurti komiskaja opera vienai italy kompanijai
Vienoje. Kompozitorius kreipési | libretista Giambattista Varesco. Likus metams ki
sukuriant L‘oca del Cairo (,,Kairo Zgsis“, 1783) Mozartas jau turéjo savo tolimesnés
muzikinés dramos id¢jos uzuominas: ritming raiSka, idomy siuZeta, nuotaikos pokyciy
jvairove, harmonijos paprastumg, kontrastingus personazy charakterius, recitatyvinj
vokalinj stiliy, trumpas, aiSkias frazes. ,,Darbas su libretistu G. Varesco nepatenkino
Mozarto operos idéjos, todél jo kurta opera buffa L ‘oca del Cairo buvo nebaigta, taciau
uztenka ir trumpo, vos 45 minutes trunkancio operos fragmento, kad suvoktume, jog $i trijy

. . . . . 1
veiksmy opera vedé muzikg | operos naujoves‘. >

,»1778 m. Zymus pranciizy polimatas, eruditas Pierre Beaumarchais parasé penkiy
daliy komedijing pjes¢ La folle journée, ou le mariage de Figaro (,,Litudnoji diena, Figaro
vedybos“)*®, W. A. Mozartas sickdamas suzavéti Vienos publika pasrinko P.
Beaumarchais kirinj ir jj pademonstravo didziojoje scenoje. W. A. Mozarto operos Le
nozze di Figaro (,Figaro vedybos“, 1786) sukirimas laikomas kompozitoriaus

reik§mingiausiu brandos etapu ] tikrajj opera buffa stiliy, kuris dominavo ir likusiose jo

1% Georg Predota. Mozart and the Cairo goose. Prieiga per interneta: <https://www.interlude.hk/front/mozart-cairo-
goose/> [zitréta: 2018.11.12].

16 Barbara Palffy. Les noces de Figaro. Priciga per interneta: <https://classicworld.at/vienne/opera-operette-et-ballet/les-
noces-de-figaro-mozart/?p=31&I=4&c=1&d=12&id=81> [ziuréta 2018.11.12].
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operinése kompozicijose. ,,Sékmingiausia ir nuoSirdziausia draugysté kuriant Le nozze di
Figaro jvyko tuomet, kai Mozartas pradéjo dirbti su Zymiu to metu libretistu Lorenzo Da
Ponte“!”. Operos temos vystymas buvo sudétingas, atsizvelgiant j tai, kad P. Beaumarchais
pjesé turéjo revoliuciniy idéjy. Lorenzo Da Ponte, turédamas tai galvoje, sumazino bet
kokius revoliuciniy idéjy turinCius elementus ir stengési iSryskinti paprasty zmoniy
tarpusavio santykius. Lorenzo Da Ponte ir W. A. Mozartas nebijojo biiti paniekinti Vienos
cenzoriy todél, kad psichologiné Zzmogaus biisena, kurig jie sieké pavaizduoti savo kiirinyje
juos abu zavéjo labiau, nei socialiné kritika.

,,Opera ,,Figaro vedybos‘ nebuvo tus¢ia, beprasmé opera buffa, tai buvo gilus ktirinys
nagrinéjantis jausmus, jy prasme ir ka i§ tiesy reiskia buti jsimyléjusiam?“®, W. A.
Mozartas S§ig operg buffa sieké iSplésti iki auk$¢iausio muzikinio kulminacinio tasko.
PaZindamas Zmogaus prigimt] ir psichologija jis meistriSkai tobulino kirinio forma.
Kompozitoriaus melodijos nuo paprasty iSauga iki emociskai stipriy ir i§vysto jsptdingus
ansamblinius finalus. W. A. Mozarto operos seria veiksmuose egzistavo tik viena didelé
arija su recitativo acompagnato, tuo tarpu, opera buffa atlikéjai dainuodami secco
reitatyvus (Kurie taip stipriai nevargino balso) galédavo pasiruosti didesnés apimties operos
finalui. W. A. Mozartas stengési operoje buffa matyti visg kiirinio perspektyva, kartais jis
susikoncentruoja j personazy veiksmus, o kartais komentuoja ir satyriSkai zvelgia i juos.
,Jean-Antoine Watteau kerinCioje tapyboje erotika visada biina pavirSiuje, o Mozartas

visada atskleidzia personaZo jausmines gelmes**®,

Kompozitorius formuoja skirtinga
pozitirj | veikéjus pasitelkdamas muzikines iSraiSkas — intonacijos kaita, subtilius marSo
elementus, dinaminius Suolius.

»W. A. Mozartas buvo labai patenkintas Lorenzo Da Ponte ,,Figaro vedyby‘ libretu ir
jo sekme, todel kompozitorius pasiiilé L. D. Pontei bendradarbiauti raSant operas. Rasytojas

neabejojo W. A. Mozarto talentu kurti, todél pasitilé jam Don Giovanni (,,Don Zuano*,

" Robert Garratt. The relationship between Mozart and Lorenzo da Ponte. Prieiga per interneta:
<https://www.thenational.ae/arts-culture/the-relationship-between-mozart-and-lorenzo-da-ponte-1.623880> [ziuréta
2018.11.13].

'8 Trevor Gilli. Overview — Le nozze di Figaro. Prieiga per interneta: <https://www.operasense.com/overview-the-
marriage-of-figaro/> [ziaréta 2018.11.13].

1% Goran Gademan. Opera. Our ne artistic director for opera/drama, Stephen Langridge, opens the season with Mozart’s
ever — fresh opera. Prieiga per interneta: <https://en.opera.se/forestallningar/figaros-brollop-2014-
2015/?fbclid=IwAR32wW33Lp4MIJHPIBW7bDGXEWY T711JaH6RHIOROY-X6efQrLvCVBJaVVY> [Zziaréta
2018.12.01].
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1787) libreta, 0 Mozartas i§ karto sutiko“*. Operos Don Giovanni temos uZuominas galime
rasti ispany dramaturgo Tirso de Molina XVII a. paraSytoje pjeséje El burlador de Sevilla'y
convidado de piedra (, Sevilijos apgavikas ir akmeninis sveias), kurioje pasakojama
legenda apie mergisiy Don Huang. Lorenzo Da Ponte Don Giovanni traktavo kaip dramma
gi0005021. ,,Pats Mozartas savo operas vadino buffa, 0 ne dramma giocoso, taciau ,,Don
Giovanni* negaléjo biiti apibiidinama, kaip tikra komigkoji opera.“*

1783 m. kompozitorius Vienos publikai nor¢jo parasyti tikrg italiSka opera, kurioje
dominuoty trys reikSmingi motery vaidmenys (vietoje tradiciniy dviejy). W. A. Mozartas
sieké sukurti tokius operos personazus: vieng — labai rimtg, antrg — rimta, bet komiska,
taciau vokaline ir muzikine prasme lygig pirmajai, treCig — visiSkai komiska. ,,Figaro
vedyby“ istorija dél Pierre Beumarchaiss buvo laikoma prancizy kilmés, todél ji niekaip
negaléjo buti tikroji italiskoji opera, 0 Cosi fan tutte (,,Visos jos tokios®, 1790) veikeé tik dvi
pagrindinés atlikéjos, todél Mozartas operg Don Giovanni laiké ypatingesne uz visas kitas
buffa zanro operas. ,,Didziausias operos i$skirtinumas pastebimas rimty elementy pateikime
dramos veiksme. Vietoje to, kad W. A. Mozartas Don Giovanni bty sukiirgs pagal opera
seria standartus, jo opera tapo komedija, apgaubta tragisky nutikimy, kuri niekaip netilpo j
komiskosios operos rémus. Toks dramos sprendimas sukuria intriguojantj veiksma, todél
kitaip nei ,,Figaro vedybose®“, zitrovas privalo atidziai analizuoti istorija ir narplioti
tragedijos bei humoro sasajas.“*® Dramatikiausig ir svarbiausig muzikinj emocinj poveikj
turi operos finalas. Pabaigoje pasirodantis kerSto vaiduoklis reikalauja piktadario Don
Giovannio atgailauti. Pasigirsta bauginantys orkestro akordai, kurie simbolizuoja Don
Giovannio likima — mirtj. Sioje operoje gausu dramatizmo, archajiskos baroko kalbos, kuri

suteikia muzikai ir pasakojimui gravitacija, monumentalizma, kurio iki tol nebuvo.

20 Utah opera. Don Giovanni, Mozart and lust in the da Ponte trilogy. Pireiga per interneta:
<https://utahopera.org/explore/2017/05/don-giovanni-mozart-and-lust-in-the-da-ponte-trilogy/> [zitréta 2018.12.02].

2 Dramma giocoso - i§ italy kalbos i$vertus reiskia ,,drama su anekdotais®. Tai buvo Zanras, kuris paplito XVIII a.
viduryje. Terminas yra dramma giocoso per musica santrumpa ir apibiidina operos libreta. Zanras buvo ypatingai
populiarus dramaturgo Carlo Goldoni libretuose. Dramai giocoso biudinga dramatiska kulminacija komiskame veiksme.
Priciga per interneta: <https://www.encyclopedia.com/arts/dictionaries-thesauruses-pictures-and-press-releases/dramma-
giocoso> [ziaréta 2018.12.03]. The Concise Oxford Dictionary of Music 1996, originally published by Oxford University
Press 1996.

22 Daniel Heartz. Goldoni Don Giovanni and the dramma giocoso. Prieiga per interneta:
<https://www.jstor.org/stable/963503?seq=1#metadata_info_tab_contents> [zitréta 2018.12.02].

2 | yfia Goehr and Daniel Herwitz. Straipsnis, prieiga per interneta: <https://currentmusicology.columbia.edu/wp-
content/uploads/sites/13/2015/03/current. musicology.84.goehring.101-116.pdf> [zitréta 2018.12.01].
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Apibendrinant reikéty pridurti, kad W. A. Mozartas operoje buffa skyré isskirtinj
démes] motery personazams. Susanna, grafiené Rosina, Barbarina, Zerlina, Donna Ana,
Donna Elvira — visi Sie ir daugelis kity personazy analizuoja ir pacio kompozitoriaus viding
drama, santykj, pozitrj | moter] kaip labai gudry, jvairiapusiska, iSraiskinga individa.
,Donna Ana yra mjslinga, nerimgstinga, aristokratiSka, herojiska, sukurianti
nesavanaudiskos moters ideala.“** ,,Donna Elvira — istikima, aistringa, labai impulsyvi, jos
vaidmens linija turi drama giocoso stilistikos. W. A. Mozarto operoje Don Giovanni galima
pastébéti dar vieng svarby dalyka — tenoro vaidmuo ¢ia néra nei komiskas, nei herojiskas,
todél tai kiirinj iskiria kaip hibriding operos forma.*?>.

Apzvelgiant W. A. Mozarto operas ir isskiriant Don Giovanni galime suprasti, kad
tokia stiliy hibridizacija (opera seria ir opera buffa susiliejimas) buvo naudingiausias ir
efektyviausias biidas jungti jvairius zanrus, atsikratyti tradiciniy, stilizuoty opery ir sukurti
naujg operos risj, kurioje dramos ir muzikos sintezé veikty zitirova vis stipriau. Kalbant
apie W. A. Mozarto komiskosios operos vokalines partijas galima bty teigti, kad muzikoje
kompozitorius reikalavo i§ vokalisty maksimaliai i$pildyty muzikos iSraiskos priemoniy:
pianissimo arba forte (kity dinamikos zenkly jis beveik nerasé), sotto voce, mezza voce,
messa di voce?® (gebéti tai daryti esant nepatogiai tesitiirai, intervaliniams Suoliams).
Neispildzius tinkamy kompozitoriaus nurodymy — kompozicija nebeskambéty kaip W. A.

Mozarto kirinys.

1.1.3. W. A. Mozarto zingSpylis

Zingspylis (i§ vokie¢iy kalbos singspiel — ,,dainuoti vaidinti) — tai komiska opera
vokietiy kalba. Zingspylis kilo i§ viduramziy Vokietijoje populiariy misterijy®’. Angly
baladZiy opera bei pranciizy komiskoji opera taip pat paskatino zingspylio vystimasi. Siai

24 Kristi Brown-Montesano. Prieiga per interneta: <https://content.ucpress.edu/chapters/10622.ch01.pdf > [Zitréta
2018.12.02].

% Holly Dee Morgan. Prieiga per interneta: <https://minerva-
access.unimelb.edu.au/bitstream/handle/11343/37925/291672_DON%20GIOVANNI'S%20AVENGING%20WOMEN%?2
O0THESIS.pdf;jsessionid=259CC33D17C3803D4F548472EAEA61AC?sequence=1> [ziuréta 2018.12.02].

% Messa di voce — (it. balso lavinimas) italy dainavimo technika: laipsniskas garso stiprinimas ir tildymas. Prieiga per
internetg: <https://www.lietuviuzodynas.It/terminai/Messa_di_voce> [zitiréta 2018.12.02].

21 Misterija — dramos zanras, kuriame simboliniais, stilizuotais vaizdais sprendZiamos zmonijos, tautos, individo
problemos. Zanras susikiiré viduramziais, vaizdavo daugiausia Biblijos scenas. Prieiga per interneta:

<https://www.zodynas.It/terminu-zodynas/M/misterija> [Zitréta 2018.12.02].
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muzikinei dramai yra budingi kalbamieji dialogai, kurie kartu derinami su ansambliais,
dainomis, baladémis ar arijomis. ZingSpylio stiliaus tematika dazniausiai biina komiska ar
romantiné. Jame veikia daug magijos turincios fantastinés blitybés bei perdétai daug gério
ir/ar blogio turintys charakteriai. Kai kurie i§ pirmyjy zingSpyliy buvo statomi kaip vokiskos
pjesés, kuriose dainavimas buvo jterpiamas j kalbamuosius dialogus. XVIII a. pradzioje
zingspylis buvo laikomas pramoginiu zanru, kuris buvo skirtas vidurinio arba Zemesnio
luomo asmenims. Aristokratijai priklausan¢ius asmenis tuo metu domino keliaujancios
trupés, kurios rodydavo operos ar baleto spektaklius. Pirmaja zingSpylio uzuomina yra
laikomas vokie¢iy Heinricho Schitzo ir Johanno Theileo Adam und Eva (,,Adomas ir Ieva“,
1678, Hamburgas). W. A. Mozartui susidoméjus zing$pyliu, zanras émé jgauti naujg prasme
ir tapo rimtu, i§samiu meniniu kariniu.

W. A. Mozartas parasé kelis $io zanro kiiriniuss: Bastien und Bastienne (,,Bastienas ir
Bastienné®, 1768), Die Entflihrung aus dem Serail (,,Pagrobimas i$ seralio“, 1782), Der
Schauspieldirektor (,,Teatro direktorius®, 1786) ir Zymiausig — Die Zauberflote (,,UZburtoji
fleita“, 1791). W. A. Mozarto zingspylio forma nebuvo tokia formali kaip opera seria ar
opera buffa Zanrai, todél pastangy ja tobulinti operos reformos metu reikéjo maziau.
Dirbdamas ties zingspyliais W. A. Mozartas zinojo, kad tai gali bati atnaujintas nacionalinis
zanras, kuris biity daug perspektyvesnis nei italiskosios operos. ,,W. A. Mozartas turéjo
menkai ziniy, patirties kurti nauja zanra, kuris biity neprastesnis uz ankstesnigsias jo operas,
taciau tai netrukdé¢ jo naujy kompozicijy Vystymuisi“zg. Kompozitorius pirmajj savo
zing$pylj Die Schuldigkeit der ersten Gebots (,,Pirmojo ir auks¢iausiojo jsakymo pareiga®,
1767) sukuré biidamas vienuolikos mety. Pirmajg Sio kirinio dalj parasé pats W. A.
Mozartas, o prie antrosios ir treCiosios dalies prisid¢jo austry kompozitoriaus F. J. Haydno
brolis Michaelas Haydnas ir vargonininkas Antonas Cajetanas Adlgasseris (iSlikusi yra tik
pirmoji zingSpylio dalis). Kompozitoriaus kiirybiniai bandymai vedé zingSpylj | vis
idomesne, turin¢ig aiSkesne struktiirg muziking forma.

XVIIl a. zing$pylis sulauké vis daugiau susidoméjimo. Sio Zanro kiriniai tapo
populiaria pramoga Austrijoje. Atsizvlegdamas | tai, W. A. Mozartas para$¢ savo pirmajj
pasaulietinés komedijos Zanro kiirinj Bastien und Bastienne (1768). Siame darbe jaunasis
genijus pademonstravo pranciizy bei vokie¢iy vokaliniy formy meistriskuma. 1778 m. Sv.

Romos imperatorius Josephas ll-asis inicijavo ir rémé sugalvota teatro projekta, kurio

28 Dr. Luke Howard. The singspiel and Mozart. Prieiga per interneta: <https://utahopera.org/explore/2014/04/the-singspiel-
and-mozart/> [zitréta 2018.12.02].
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tikslas buvo skatinti vokieciy kalba kuriamus zanrus Austrijoje. Vienintelé sglyga tapti Sios
trupés dalimi buvo parasyti vokiska komiskaja opera. 1779 m. biidamas Zalcburge W. A.
Mozartas pradéjo rasyti Zaide (1780) (taip bandé vél grizti prie zingSpylio Zanro, nes tuo
metu buvo susikoncentraves ties opera seria ,,Jdomenéjas®), taciau jos nebaigé. Dirbdamas
Zalcburge W. A. Mozartas aktyviai ieSkojo galimybiy atsikvépti nuo riboto darbo ir kurti ne
tik arkyvyskupijos rimuose, bet ir pladiai visuomenei. Imperatoriaus Josepho Il-0jo
projektas W. A. Mozartui suteiké tokig galimybe. Zaide operos rezultata (nors ir nebaigta)
kompozitorius atne$¢ nacionaliniam zingspylio (Nationalsingspiel) operos direktoriui
Gottlieb Stephanie, kuris liko suzavétas kompozitoriaus darbu. Tuometinis Vienos teatro
vadovas grafas Orsini-Rosenbergas jau zinojo W. A. Mozarta dél sékmingos jo operos
serijos ,,Idomen¢jas“, todél suteiké Mozartui visokeriopg paramg. W. A. Mozartas
turédamas stipry palaikymg gal¢jo testi sékmingg zingSpyliy kiirimo tradicija. W. A.
Mozartas parasé didelio atgarsio sulaukiusias vokie¢iy muzikines dramas — Die Entfiihrung
aus dem Serail (1782) ir zymiausig — Die Zauberflote (1791). W. A. Mozartas kurdamas
zin$pylius labai klausé tévo patarimy. Tévas jam nuolat kartojo: ,,poezija operoje turi biiti
paklusni muzikos dukra. Kodél italiskosios operos populiaréja visur, nepaisant apgailétiny
librety? Todél, kad muzika vieSpatauja. Opera sulaukia sékmés tada, kai zodziai veikia

pagal muzikos taisykles*?.

Apibendrinant reikéty pridurti, kad ,,zingSpylis yra skirtingas nuo opera buffa bei
opera seria muzikinés vokalinés stilistikos tuo, kad muzikiniai numeriai yra susieti
paprastais zodiniais dialogais (zinome, kad operoje buffa ir operoje serijoje muzkiné linija
jungiama recitativo secco ar acompagnato pagalba, pritariant klavesinui ar orkestrui).
Zingspylis iSsiskiria tuo, kad jame galime iSgirsti liaudies elementy, tai muzikg
supaprastina.«*® Operoje Die Entfilhrung aus dem Serail Mozartas jungé vokie&iy zin$pyliui
btudingus harmonijos elementus su rafinuotais turky marSo, kariniais muzikos
komponentais, Zinomais janissaries® pavadinimu.W. A. Mozarto zing$pylio Zanro déka

susiktré XIX a. vokie€iy romantiné opera ir populiarioji Vienos opereté.

% Georg Predota. Mozart: Die Entfilhrung aus dem Serail. Prieiga per interneta: <http://www.interlude.hk/front/mozart-
die-entfuhrung-aus-dem-serail-k-384-premiered-today-1782/> [Zitréta 2018.12.08].

% Erick Skelly. Singspiel. Prieiga per interneta: <https://www.houstonpublicmedia.org/articles/arts-
culture/2008/01/07/9068/singspiel/> [zitréta 2018.12.08].

3 Janissaries — tai turky muzika, kuri grojama Turkijos kariniy veiksmy metu. Muzikai atlikti naudojami jvairtis biignai ir
varpai, trikampis, cimbolai. Pirma karta Europoje §i muzika pasirodé apie 1720 m., kai jg leido priimti tuometinio Lenkijos
valdovo Augusto I1-ojo armija. Véliau tai tapo neatskiriama jaudinanéio karinio spektaklio dalimi, taip pat, naudojama ir

operose. Prieiga per interneta: <https://www.britannica.com/topic/Janissary-corps> [zitréta 2018.12.08].
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1.2. W. A. Mozarto opera ,,Jdomenéjas“

XVIII a. pabaigoje rimtoji italy opera seria dél neaktualiy temy, nejdomaus siuzeto beveik
merdéjo, taciau su G. F. Handelio, C. W. Glucko muzikiniu dramos palikimu ir W. A.
Mozarto naujomis id¢jomis ji jgavo kitokiy atspalviy ir tapo veél patraukli Zzmonéms. I§ trijy
rimty parasyty kompozitoriaus opery (,,Tito gailestingumas®, ,,Idomengjas®, ,,Pontuso

karalius Mithridatas*) daugiausiai démesio susilauké Idomeneo (premjera — 1781).

»W. A. Mozartas nebuvo pirmasis ,,Jdomenéjo* sukiir¢jas. 1712 m. pranciiziskoji
operos versija Ildoménée buvo paraSyta kompozitoriaus Andre Caampra (tai buvo vadinama
penkiy veiksmy muzikine tragedija). Sis veikalas pirma karta buvo paleistas j vieSuma
Paryziaus karaliSkame teatre (Théatre du Palais-Royal). Libretas buvo paraSytas pranciizy
dramaturgo Antoine Danchet, kuris rémési poeto Prospero Jolyot de Crébillono paraSyta
pjese. Véliau tai buvo Gimbattisto Varescos libreto pagrindas, kuriant W. A. Mozarto
italiskaja opera ,Idomenéjas“.** Giambattista Varesco galime prisiminti i§ senesniy
kompozitoriaus opery serijy tokiy kaip: L'oca del Cairo, Il re pastore. Idéja kurti Idomeneo
kilo, kai W. A. Mozarta ir G. Varesco 1780 m. Miuncheno karnavalui uzsaké tuometinis
Bavarijos imperatorius Karlas Theodoras von der Pfalz. W. A. Mozartas buvo labai
laimingas, nes Miunchene grojo pats geriausias orkestas visoje tuometinéje Europoje.
Puikiai pazinodamas tris gerus to meto Miuncheno dainininkus ir turédamas gera libretista
jis sugebéjo dirbti greitai ir kurti netikétai, ieSkoti netradiciniy, iki tol dar nematyty
muzikiniy sprendimy, pavyzdZziui — parasé labai sunkig orkestro partija ir jterpé baleta.

,»W. A. Mozarto opera “Idomenéjas” yra laikoma choro, recitatyvy ir baleto lobynu ir
daznai vadinama hibridine opera seria. Si opera vadinama lyrine tragedija ir pristatoma,
kaip geriausia Mozarto chorine opera. Opera ,,Idomeng¢jas* buvo kurta pagal barokine opera
seria tradicija, taciau joje atskleidziami nauji bruozai, formos, kuriy specifika gali priminti

«33

romantinés operos tradicijos elementus.“”~ Tai opera daro daug sudétingesne, nes tada ji

tampa dideliu draminiu kiiriniu (chorai ypatingai sustiprina ,,Jdomenéjo* veiksma, nes jie

32 Craig Roberts. Idomeneo composition. Prieiga per interneta: <http://www.croberts100.com/idomeneo-
composition.html> [Ziaréta: 2018.12.09].

% Nicholas Till. Idomeneo. Priciga per interneta:
<https://books.google.It/books?id=_odjDWAAQBAJ&pg=PA50&Ipg=PA50&dg=mozart+wasn%27t+first+of+idomene&s
ource=bl&ots=bPjqWrc0Ss&sig=ACfU3U1D8gk7_A5Z3R30LgDIsQH463qqWg&hl=It&sa=X&ved=2ahUKEwi207Xx9
d7hAhXuo04sKHQKtB1YQ6AEWDNoECACQAQ#v=0nepage&q=mozart%20wasn't%20first%200f%20idomene&f=false(
> [zitréta: 2018.12.09].
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paraSyti labai masyviai orkestruotei). W. A. Mozartg galétume lyginti su G. F. Handeliu ir
C. W. Glucku. Tik skirtumas tas, kad pasinaudojes Héandelio ir Glucko operos tradicijy
palikimu, W. A. Mozartas sukiiré savo muzikinés dramos koncepcijag. W. A. Mozarto
muzikingje kalboje svarbiausia yra melodija. Ji vystoma ir transformuojama. Dirbdamas
pagal tg pacig muzikos 1d¢€ja, kaip Gluckas, Mozartas sukiré daug dramatiskesnius kiirinius.
,Mozarto darbas — reformuota operos serijos kulminacija. ,,Jdomenéjuje* klausytojas gali

iSgirsti vélyvojo baroko ir klasikinio stiliaus elementus, tokius kaip:

1) recitativo secco (sausas reéitatyvas) — muzikos fragmentai, imituojantys ritma,
kir¢iavima, kalbamuosius dialogus. Sios i§traukos daZniausiai atskleidzia veiksmo siuZeta.

Atlikéjui pritaria klavesinas arba violancelé¢;

2) recitativo acompagnato (akompanuojantis re€itatyvas) — tai kalbamasis dialogas, kuriam
pritaria visas orkestras. Sios muzikinés atkarpos yra laikomos didelés dramos akimirkomis,

jose maziau nupasakojamas veiksmas nei recitativo secco;

3) aria — savarankiskas muzikos kiirinys, kuriame melodija naudojama emocinei biisenai
iliustruoti. Operoje ,,Jdomenéjas* esantys personazai turi labai daug skirtingy rtsiy arijy,
pradedant nuo kontempliacijos iki apsisprendimo ir ker§to momenty.

4) chorg — ,,Jdomenéjo* choras imituoja visuomenés balsg ir atskleidzia karaliSko kraujo
turin¢iy personazy sprendimy poveikj, rezultatus. Muzikiniu poziiiriu ,,Jdomengjo* chorai
pakelia epine istorija ] aukStesnj lygmenj, kuri turi panaSumy su W. A. Mozarto liturgine

muzika.«**

Kalbant apie G. Varesco ind¢lj operai ,,Jdomengjas“, sukurtame librete galime
jzvelgti panaSiy P. Metastasio kirybai budingy stiliaus bruozy. ,,Operos ,,Jdomenéjas‘
veiksmo déstymas, charakteriy raida, poetiné kalba, kuri naudojama jvairiuose numeriuose,
tiek secco tiek acompagnato recitatyvuose — labai artimi P. Metastasio stiliui. Be to, choro,
kovos, baleto numeriuose galime jzvelgti ir pranciizy stiliaus idéjy, 0 antrojo veiksmo
scenos pabaigoje esantis laivy niokojimo veiksmas labai panaSios struktiiros kaip C. W.
Glucko opera Iphigénie en Aulide ir Alceste. Be to, G. Varesco libreto dramatiskiausiuose
veiksmuose galime regéti ir naujojo pranciizy stiliaus bruozus (subtiluma, elegancija,

paprastumg), kuris kartu tarpininkavo su italy libretisto Ranierio de Calzabigi idéjomis (8is

% Timothy Vernon. Idomeneo study guide. Prieiga per interneta:

<https://www.pov.bc.ca/pdfs/idomeneo_study_guide.pdf> [Zitréta 2018.12.13].
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dirbo su C. W. Gluck ir buvo smarkiai paveiktas pranciizy teatro).“* Vis dél to W. A.
Mozarto déka Sis prancizy ir italy stiliaus miSinys (iSskyrus keleta ,,IJdomenéjo* chory)
turéjo daugiau italisky Sakny. Operos recitatyvai yra paraSyti klasikiniame italiSkame
stiliuje. Visi pirmieji dainininkai, kurie dalyvavo 1781 m. ,,Jdomenéjuje‘ buvo treniruojami,
Anton Raaff, Ilia (Trojos karaliaus Priamo dukté, princesé¢) — sopranas Dorothea Wendling,
Idamante (Idomenéjo stinus) — tenoras Vincenzo dal Prato, Elettra (Argo pirncesé) —
Elisabeth Wendling, Arbace (Idomenéjo draugas) - Domenico de' Panzacchi, Neptune (jiry
dievas) — tenoras Giovanni Valesi.

,,Operos ,,Idomenégjas®™ prieSistoré yra paini, taciau labai jdomi. Trojos karaliaus
Priamo (Priam) stnui Pariui (Pari) pagrobus Graikijos karaliaus Menelajo (Menelaus)
grazuoleg zmong Eleng (Helen), prasidéjo zymusis Trojos karas. Menelajo brolis
Agamemnonas (Agamemnon), sickdamas apgulti Troja, suvienijo Graikijos valdovus (tarp
ju ir Kretos karaliy — Idomengja, kurio armija padéjo pasiekti pergale pries Trojény arklius).
Po deSimties mety trukusio karo, Idomenéjas pagaliau grjzta namo j Kretg. Tarp Idomenéjo
| nelaisve paimty Trojos gyventojy yra ir llja — Pario dukté. Laivas, kuris plukdé Ilja audros
metu nuskendo, tac¢iau Idomenéjo siinus Idamant¢ i§gelbéjo merging nuo gresiancios mirties
gniauzty. Tuo tarpu, Graikijos karaliui Agamemnonui grizus namo — jj nuzudé jo Zmona
Klymnestra (Clytemnestra) ir jos meiluzis Aegistas (Aegisthus). Elektros, Argo miesto
(Graikija) princesés brolis Orestas (Orestes) sickdamas atkerSyti nuzudé juos abu —
Agamemnong ir Klymnestrg. I$sigandusi Elektra pabéga i§ savo namy Arge ir gauna
prieglobstj Kretoje.

Pirmasis veiksmas prasideda Kretos saloje, 1200 m. pr. Kr. Rimuose llja skaudziai
iSgyvena savo broliy, tévy ir kity giminai¢iy netektj, kurivos Graikijos armija i§zudeé. Ji
tryksta neapykanta Idomenéjui, taciau llja pradeda jsimyléti savo pagrobéjo stiny Idamante,
kuris jai taip pat neabejingas. Nors Idamanté drgsiai skelbia savo meile jai, llja dar niekaip
negali atskleisti tikryjy savo jausmy. Idamanté, siekdamas Iljos ir kity Trojos belaisviy
palankumo — paleidzia juos. TrojieCiai prisijungia prie Kretos gyventojy dziaugdamiesi
laisve (Godiam la pace — ,leiskite mums mégautis taika®). Karaliaus pataréjas Arbace
atneSa zinig, kad karalius Idomeng¢jas ir jo laivy pajégos pakliuvo j audrg, nuskendo ir Zuvo.

Tuo tarpu, Kretoje sumaistis — pasirodo Elektra, kuri yra isimyléjusi Idamante. Ji nepritaria

% Craig Roberts. Idomeneo composition. Prieiga per interneta: <http://www.croberts100.com/idomeneo-

composition.html> [Ziaréta 2018.12.09].
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Idamantés poelgiui (kad Sis paleido Trojos belaisvius). SuzZinojusi apie Idomené¢jo laivo
katastrofa, supranta, kad jos siekiai tapti [damantés zmona — dabar tampa nieko verti.

Tuo metu, pakrantéje jurininkai maldauja ir praso dievy, kad S$ie parodyty
gailestingumg ir grazinty karaliy Idomenéjg (Pieta, numi pieta — ,,dievai, pasigailékite®). I$
Trojos karo namo griztan¢io Kretos karaliaus Idomengjo laivg uzklumpa didziul¢ audra.
Idomenéjui pavyksta i$sigelbéti pazadéjus dievui Neptinui (uz pagalba) paaukoti pirmajj
krante sutikta Zmogy. Jo maldos iSklausomos, taciau pirmasis zmogus, kurj pamato karalius
— sielvarto apimtas jo paties stiinus Idamanté, ieSkantis juros iSplauty tévo laivo zenkly.
Antrajame veiksme Idomengjas zvelgia | Arbace, kad Sis jam patarty (kaip iSgelbéti savo
stinaus gyvybe). Jie sugalvoja, kad galéty buti paaukota kita auka, ta¢iau Idamanté turéty
buti i$siystas i$ Salies ] Argo miestg su princese Elektra. Idomenéjas susitinka su llja, kuris
guodzia ja kilniais Zodziais. llja taria Idomenéjui, kad praradusi viskg, Kretg ji priima, Kaip
naujus namus (Se il padre, perdei — ,,jei tévo netekau®). Idlomenéjas pradeda jtarti Ilja, kad
§1 jsimyl¢jo Idamante ir i$sigasta, kad jie visi trys gali tapti dievy auka. Akivaizdu, kad Sioje
situacijoje laiminga tik Elektra — ji mato, kad gali laiméti savo mylimojo Idamantés Sirdj,
nes bus toli nuo varzovés Iljos. Kretos Karalius bando i$siysti Idamante j Argo miesta, taciau
uzsirtstings Neptiinas sukelia audrg ir iSkviecia didziule jiiry pabaisg (tai Neptiino rustybés
zenklas). Kretos zmonés lieka jbauginti, Idomengjas, nors ir neatskleides tikrosios tiesos
apie savo pazada Neptiinui teigia, kad tik dé¢l to dievai Sitaip pyksta.

Treciasis veiksmas prasideda karaliSkame rimy sode, llja viliasi, kad véjas nune$ jos
meilés Zinig Idamantei. Kai Idamanté atvyksta pas Iljg ir pasako, kad ketina kovoti su
monstru — Ilja pagaliau prisipazjsta meiléje. Idomeng¢jas ir Elektra juos uztinka. Idomenéjas,
vis dar neatskleidzia susitarimo su jiiry dievu ir liepia Idamantei i§vykti i§ Kretos kartu su
Elektra. Idamanté nusprendzia priimti tévo pasiiilyma, o tuo tarpu kiekvienas i$ jy iSreiskia
savo asmeninius skausmus. Pasirodo Arbacé¢ ir pranesa, jog Zzmoné¢s reikalauja, kad karalius
1Sgelbéty Kreta nuo monstro. Pasirodo, vyriausiasi Zynys reikalauja Idomengjo, kad Sis
ivardyty auka, kuri turi buti paaukota dievams nuraminti. Karalius visiems pripaZzjsta, kad
auka yra jo siinus Idamanté. Zmonés pradeda sielvartauti (O voto tremendo — ,,koks baisus
1zadas*). Karalius ir Zyniai ruoS$iasi artéjanciai aukai, bet pasiruo§ima nutraukia naujienos,
kad Idamanté nuzudé monstra. Idamanté suvokia, kodé¢l tévas jam buvo toks grieztas ir
Saltas — 1§ meilés, o ne neapykantos. Idamanté reikalauja, kad aukojimas biity jvykdytas, nes
tai yra kaina dél taikos Kretoje. llja, sielvarto apimta, siekia iSgelbéti mylimaji — nori

paaukoti savajg gyvybe. Taciau Idomenéjas ketina paaukoti Idamante. Tuomet pasigirsta
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dievo balsas ir pasako priimsigs kitokig aukg: Idomengéjas privalo palaiminti savo stinaus ir
Iljos sajunga bei uzleisti jam sostg. Tévas su dziaugsmu sutinka. Visa Kreta (iSskyrus
Elektra, kuri yra kankinama nevilties) pasineria j siautulingg salos princo ir Trojos princesés

vestuviy puote;.“36

Apibendrinant skyriy reikéty pridurti, kad opera ,,Jdomeng¢jas“ dramaturgine prasme
yra sudétinga (statant $ig opera reikia gerai apgalvoti kiirinio idéja, kaip ja igyvendinti ir
pateikti zitrovui). W. A. Mozartas kurdamas opera Idomeneo ripinosi ne tik kuriamomis
natomis, bet ir pasirodymu. ,.Jis glaudziai bendravo su dainininkais ir teigé, kad didzioji
operos sékmé priklauso ir nuo atlikéjy. Jis maté opera kaip visumg. Operos ,,IJdomenéjas*
muzika yra puiki, ¢ia kompozitorius bandé jvesti leitmotyvus, prasiverzianéius pro numeriy
struktiirg, taip pat, gebéjo isreiksti istorijos drama orkestro pagalba (orkestriniai sgskambiai
yra unikalls, kai treCigjame veiksme pasigirsta Neptiino balsas, kuris laimina Iljos ir

Idamantés santuoka (orkestre girdimi garsiis trombonai)“*’.

% Opera San Jose. Idomeneo synopsis. Prieiga per inerneta: <https://www.shomler.com/osj/idomeneo/synopsis.htm>
[zitréta 2018.12.09].

37 Christopher McAteer. Prieiga per interneta: <http://www.christophermcateer.com/2011/11/03/modernising-mythology-
a-historical-and-cultural-study-of-mozarts-idomeneo/> [zitréta 2018.12.09].
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2. ILJOS VAIDMENS, JO RUOSIMO IR ATLIKIMO ANALIZE.

Darbo autoré¢ studijy laikotarpiu analizavo Iljos partijg. Ji sické iSsiaskinti kaip
muzikiniu, vokaliniu, reZistriniu pozitriu reiskiasi personazas. Taip pat, doméjosi kokios
yra Zymiausios, jsimintiniausios vaidmens atlikéjos ir ko reikia, kad ruoSiant partija — ji
bty pilnaverté. Analizuodama Iljos partija autoré suprato, kad atliekant operg ,,Jdomenéjas*
reikia gero balsinio, fizinio ir psichologinio pasirengimo. Iljos personazo sudétingumas néra
tame, kad W. A. Mozartas partijg para$¢ itin nepatogioje soprano tesitiiroje, bet tai, kad Ilja
yra viding dramg iSgyvenantis personazas. Ne tik tinkamai paruoStas balso aparatas, bet ir
atlikéjo kiino kalba — akys, rankos, gestikuliacija, kvépavimas, judesiai — turi pasakoti apie
tai, kas yra Ilja, kaip ir ka ji veikia visoje operoje, kodé¢l ji iSgyvena vienas ar kitas emocijas.
Vienas i§ sudétingiausiy darbo elementy kuriant vaidmenj yra pazvelgti | personazo
charakterj ir rasti biidy, kaip sustiprini jo vidinj konfliktg. W. A. Mozarto llja yra apsupta
daugybe simbolikos, alegorijy, kurias reikia tinkamai iSanalizuoti (jei nori suprasti
personazo vidinj pasaulj). Ilja yra Trojos princesé, taciau jos namai yra sunaikinti, ji karo
belaisvé ir myli Idamant¢ — savo prieSy siiny. Tyrinédama ,,IJdomenéja* ir Iljos vaidmenj
autoré rado sgsajy su Siy dieny temomis — meilés ir kancios, Zzmogaus vidiniy ieskojimy,
valdzios galios klausimy. Tai amzinai nei$senkancios, aktualios temos. Siekiant tiksliau
iSnagrinéti W. A. Mozarto operoje ,Idomenéjas® paraSyta Iljos partija darbo autore
apzvelge operos klavyra bei libreta, iSanalizavo pagrindinius personazo re€iatyvus —
Quando avran fine o mai l'aspre sventure mie? (,Kada pagaliau baigsis mano ar$ios
nelaimés?*), Non piu. Tutto ascoltai, tutto compresi (,,Gana. Viska girdéjau, viska
supratau®), Solitudini amiche, aure amorose (,,Miela vienatve, melingi véjeliai®) ir arijas —
Padre, germani, addio! (,,Téve, broliai, sudie!”), Se il padre perdei (,Jei tévo netekau”),
Zeffiretti lusinghieri (,,Zaismingi véjeliai”). Autoré tyrimga atliko nagrinédama operos garso
ir vaizdo jrasus, libretg, klavyrg. Taip pat, darbg grindé interviu medziaga, kurio metu
Ilja 2018 mety premjeriniuose operos ,,Jdomenéjas spektakliuose Lietuvos nacionaliniame
operos is baleto teatre. Atlikéjos repertuarg sudaro Sie vaidmenys: W. A. Mozarto -
Susanna, F. Lehar - Valencienne, G. Bizet - Frasquita, G. Puccini - Musetta, V. Bellini —
Giuletta, R. Serksnyté — Mrs. Ben, J. Strauss - Pepi. Antrasis respondentas — dirigentas,

Mozarteumo meny akademijos profesorius Josefas Wallnigas (Austrija, Zalcburgas).

23



2.1. Muzikiné vokaliné Iljos vaidmens analizé.

Pradedant detaliau analizuoti Iljos vokalo partija, pirmiausia démesj reikéty atkreipti j
ir arija yra jdomus tuo, kad jie pradeda visa spektaklj, supazindina Zitirovg su esama
situacija. Tokiu momentu pirminis paveikslas tampa ypa¢ reikSmingas. Nuo to, kaip scenoje
pradési veikti, tikiu, priklauso nemaza dalis spektaklio sékmés. Pavykus sudominti zitirova
nuo pirmyjy garsy, tikétina, jis seks spektaklj susidoméjgs ir toliau‘. Taigi, pirmasis operos
,ldomenéjas* veiksmas prasideda karaliaus rimy galerijoje i§ kurios patenkama j jvairius
Iljos apartamentus. Scena prasideda Iljos reitatyvu Quando avran fine omai [‘aspre
sventure mie?. Recitatyve Ilja prisimena kara, kuris sunaikino visus jos $eimos narius,
iskaitant ir téva Priama. Negana to, ji myli Idamante — savo priesy siiny, kuris iSgelbéjo ja
nuo audros. lljos pasakojama istorija lydi recitativo secco pereinantys j sudétingesnius
recitativo acompagnato. Pasibaigus uvertitirai Ilja reditatyvg pradeda viena, be orkestrinio
pritarimo. Véliau pritariantis orkestras, atsirandantys vokaliniai intervaly Suoliai atskleidzia
Iljos emocinius poky¢ius, tyrinéja tragiska situacijg — ji naslaité, istremtoji. Sekant muzikinj
teksta orkestro boso partijoje ir vokalingje linijoje galima pastebéti atsirandantj
sinkopuojantj ritma ir gale esantj ekspresyvy adagio® — tai rodo jos vidinj konflikta tarp
neapykantos Graikijai, lojalumo trojénams, troskimo atkerSyti ir stiprios meilés Idamantei
(zr. 1 priedas). Iljos pirmojo recitatyvo vokaliné linija labai ekspresyviai besikeicianti.
Apimta beprasmisko jsiutimo dé¢l Elektros (princese, pabégéle 1§ Argo miesto) Ilja turi labai
aiSkias, trumpas natas, jas jprasmina orkestro harmonijoje paraSytas aStriai kylantis
arpeggio su inversiskai atsakanc¢iu bosu. Vokaliné linija Sioje vietoje turi bati lyg ,,partneré*
orkestrinei — nuolatos dalyvaujanti veiksme, nenutriikstanti emociskai (Zr. 2 priedas).
Paskutiné Iljos recitatyvo melodija, kurig lydi iSkilmingi, tylis orkestro pasazai, jsilieja |
arijg Padre, germani, addio!. ,,Arija yra paraSyta g - moll tonacijoje, kuri simbolizuoja
mirties tematikg (galime rasti sgsajy su Pamina 1§ operos ,,UZburtoji fleita®)* (Wallnig,
2019). llja analizuoja praeities skausmus ir savo dviprasmiskus jausmus — ,,Ar pasirinksiu
meile ar Salj?*. Arijos melodiné linija parasyta balsui néra lengva, ji nuolat juda soprano
pereinamose natose (i§ centrinio j galvos registra, €%, 2, fis?) (5r. 3 priedas). Sinkopés,

taSkuotas ritmas Sukuria personazo emocinj augima, taciau apsunkina arijos vokalinio

%% Adagio - (it. létai, ramiai) muz.: létas muzikos tempas. A. Krutulys. Trumpas muzikos Zodynas. Valstybiné politinés ir

mokslinés literatiiros leidykla. Vilnius. 1960, p. 8, [zitréta 2019. 02.11].
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atlikimo galimybes. Nepaisant intervaliniy suoliy, besikei¢iancio ritmo, dainavimas turi biti
tvarkingas, kantileniskas®.

Antrame veiksme, antrojoje scenoje esan¢iame Iljos reCitatyve Se mai pomposo
apparse (,,JJei kada jis buvo pasirode¢s®) ji bendrauja su Idamantés tévu Idomenéju.
Recitatyvas yra tipisko pasakojamojo pobiidzio, kurj pritaria klavesino akordai. Iljos
vokaliné melodija yra dziaugsminga, pakili. Iljos re¢itatyvo peré¢jimas j Idomen¢jo atsaka —
muzikaliai ir sceniSkai labai organiSkas. Idomenéjas Iljai — lyg tévas. Iljos teksto pabaiga
iSsiriSa j Es-dur tonacija, kuri nusako tolimesnés arijos Se il padre perdei nuotaika — $i bus
pakili, skleidZianti teigiamas emocijas. Arijos numatytas tempas — andante ma sostenuto®.
Nepaisant ramaus tempo, uztikrinto, sklandaus orkestro skamabesio, $i Iljos arija yra
parasyta aukiCiausioje tesitiroje (fis> — b?) lyginant ja su kitomis dvejomis (esan&iomis
pirmajame ir tre¢igjame veiksmuose, kuriose vokalo meloding¢ linija daugiausiai biina e,
fis? garsuose). Jdomu tai, kad ,,orkestro harmonija visai neturi kolorattry, atvirks¢iai, nei
arijos vokaliné melodija. Cia groja viena fleita, vienas obojus ir tik vienas fagotas (visai
kaip baroko koncerte). Iljos arijoje paraSytose kolorattirose Sie trys instrumentai vis kei¢iasi
vietomis. Mane labiausiai sudomino tai, kad llja minédama zodj tu (65 taktas) ir padre (66
taktas), kreipiasi tiesiogiai j Idomenéjg ir pavadina jj savo tévu (visai kaip Constanze
kreipési | Leopoldg). Tai i$ tiesy sujaudina $irdj.” (Wallnig, 2019). Arijoje Ilja dékinga
dievams, kad Sie ] jos gyvenimg atsiunté Idomenéja. Orkestras ir vokaliné linija nuolatos
bendrauja tarpusavyje. Jeigu orkestras balso pauzés metu groja, véliau atlikéjas turi |
muzika jsilieti, pratesti orkestro pradéty fraze, kad kartu jie tapty vieniu (Zr. 4 priedas).
Arijoje yra daug kompozitoriaus pastaby groti ir dainuoti pianissimo. Drasiai pritaréiau
Aistés Pilibaviciatés (2019) frazei, jog §i arija ,turi daugiausiai bel canto stiliaus
panasumy” — israiskinga melodija, messa di voce®! technika, kantilenos, legato naudojimas
visame vokalo diapazone.

Treciojo veiksmo pirmoji scena, kaip ir pirmojo, prasideda Iljos recitatyvu, o po jo —

arija. KaraliSkas sodas, Ilja viena, ji dar nezino to, kas nutiko Idamantei ir jo tévui

¥ Kantilena — (lot. cantilena - daina, giesmé) — muz. kiirinio teksto intonavimo biidas; pasizymi daininga melodika.
Prieiga per interneta: <https://www.zodynas.|t/tarptautinis-zodziu-zodynas/K/kantilena> [Zitréta 2019.02.15].

0 Andante ma sostenuto — (it. andante einas, tekas) — ramaus, vidutinio tempo Zyméjimas. Sostenuto — (it. santiiriai ir
ritmiSkai tiksliai, i§laikant tempa, paprastai — vidutini$kai). A. Krutulys. Trumpas muzikos Zodynas. Valstybiné politinés ir
mokslinés literatiiros leidykla. Vilnius, 1960, p. 16, 175, [ziGréta 2019.02.15]

I Messa di voce — tai tokia dainavimo technika, kuri remiasi gebéjimu i§ pradinio garso palaipsniui pereiti j crescendo
(stipriau, garsiau, didinant) ir tada grizti atgal j diminuendo (tyliau, mazinant). Prieiga per interneta:

<https://www.lietuviuzodynas.lt/terminai/Messa_di_voce> [Zitréta 2019.02.22].
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Idomenéjui. Muzikiniu pozitriu §i scenos vieta sudaro idile pries artéjancig krize. Pries tai,
llja atsisveikino su Idamante, jo iSvykimas jai sukélé nepakeliamas kancias, prieStaringus
jausmus dél istikimybés. Trumpame recitatyve Solitudini amiche 1lja kalbasi, pasakoja apie
savo jausmus sodui ir jame esantiems augalams. Orkestras turi akordinius motyvus, kuriuos
ilgai tesia styginiai. “Recitativo acompagnato esantis pries$ Iljos arijg - tarsi Dievo buvimas
visoje Sioje situacijoje. Styginiy A-dur harmonija skamba kaip dangus, gélés.” (Wallnig,
2019). Sio Iljos reéitatyvo vokaliné melodija reikalauja zodinés raiskos, kuri nenutraukty
balsinés legato linijos. ,,Mokantis, visi reitatyvai reikalauja daugiau laiko, nes visa drama,
reikalinga informacija operos siuzetui, pasikeitimai vyksta bitent recitatyvy metu, o ne
arijos ar ansamblio. Balso vokaliné kokybé reéitatyve turi biti tokia pati, kaip ir arijoje. Ji
neturi trik¢ioti, zodis neturi trukdyti vokalinei partijai. Kai nebelieka kg pasakyti zodziais,
tada skamba muzika — o per jg atskleidziama veikéjy biisena.* (Pilibavicitté, 2019). ,,11jos
vokaliné linija Siame recCitatyve turi biiti antgamting, tarpusavyje Zaisti su gamtos jégomis.
Vokalingje linijoje neturi skambéti daug vibrato ir garsas turi sklisti 1§ Sirdies gelmiy.*
(Wallnig, 2019). Paskutiné frazé ir kadencija, esanti Iljos recitatyvo pabaigoje, orkestro
pagalba pratgsia muzikine vokaling harmonijg ir jsilieja j arija. E-dur tonacijoje prasidedanti
arija Zeffiretti lusinghieri yra paraSyta sonatos formoje. [Zangoje skambantis obojus savo
melodija ramiai jprasmina artéjantj Iljos arijos tgsinj, o grojantys smuikai lyg zadina,
gyvina aplinkoje esanCig gamta. Muzika prasideda, llja paprasta melodija kalbasi su
gélémis, véju. Staiga, su fraze Deh volate al mio tesoro (,,Ak, skriskit pas mano brangy;jj*),
kurioje Ilja alegoriSkai praso véjo, kad Sis nuskraidinty Idamantei jos meilg, atsiranda labai
ilga kolorattiriné vokaliné melodija, kuriai reikia itin ilgo kvépavimo (zr. 5 priedas).
Zeffiretti lusinghieri arijoje reikia gerai apgalvoti, kur galima atsikvépti, kad galétum
atveju reikalingi tikslingi kvépavima lavinantys pratimai, kuriy déka nebiity taip sudétinga
dainuoti ilgas frazes (¢r. 6 priedas). Po Sios emocionalios vietos pastebime absoliu¢iai W.
A. Mozartui buidingg kontrastag — seka Svelnus balso ir orkestro pasiketimas, kurie vienas
kitam atsako. ISskirtinuma galime matyti orkestro Zenkluose, kurie simbolizuoja medziy
$lamesj, véjo giisius, kurie nesa Iljos mintis Idamantei (2. 7 priedas). Zvelgiant j vidurine
arijos vokaline dalj — tonaciskai ji yra sutelkta ] minorg. Mergina verkia dél meilés trapumo.
Art¢jant ties repriza, dél jtemptos emocinés biisenos, Iljos partijoje atsiranda disonansy,
chromatizmy, plac¢iy melodiniy intervaly, lygy, kurie vokaling linijg komplikuoja. Paskutiné

arijos kadencija jsijungia j recitatyva, aktyviai grojantis orkestras augina nerimastingas Iljos
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emocijas Ei stesso vien.. oh Dei! (,,Jis ateina... Ak, Dievai!*). Jaudulys, jau¢iamas ir Iljos
artikuliacijoje, ir balse. Vyksta vidinis merginos konfliktas.

Taigi, iSanalizavus trejis Iljos partijos reCitatyvus ir trejas pagrindines arijas, galime
susidaryti labai svarig nuomone¢ apie muziking vokaling Iljos partija. W. A. Mozartas
raydamas natas gerai apgalvojo ka daro. Orkestre esantys basso continuo®,
kontrapunktinés faktiros*® elementai, kvintos apimtyje esantys intervalai — tai tik keli is
bruozy, biidingy Iljos partijai. W. A. Mozartas sintetina tai kas sena ir nauja. Iljos iSraSytose
disonansinése apodiiatﬁrose44 galime girdéti barokinio skambesio elementy. Uzdaviniai,
kurie iSkyla ruoSiant partijg veda j esminj klausima — kaip Iljos partijg reikia atlikti, kad §i
turéty W. A. Mozarto skambesj? ,,Didziausia klaida dainuojant $ig partijg yra galvoti, kad ja
reikia atlikti lengvu balsu. Toks mastymas dazniausiai veda j tai, jog dainininkés pradeda
dainuoti siauresniu garsu, nenatiiraliai mazina ji. Tam, kad Iljos vokalin¢ linija skambéty
pilnavertiskai — turi dainuoti tokiu balsu, kokj jj turi ir jokiu biidu neprarasti garso atramos.
Balsas turi buti iSreikStas auksStoje dainavimo formantéje, sukontroliuotas kvépavimo,
skambéti erdvéje. (Pilibaviciate, 2019). ,,Siai, kaip ir bet kokiai kitai, W. A. Mozarto rolei
yra tokie patys reikalavimai: reikalingas intensyvus kvépavimas, gebé¢jimas isdainuoti
koloratiiras, kuris demonstruoja ne tik lankstuma, bet ir atskleidzia balso blizges;,
dramatiSkg emocinj jausma, taip pat, turi buti balsinis rySys su tonacijy kaita, gebéjimas jas
iSgirsti ausimi ir iSreiks$ti vokalu. W. A. Mozarto dainininkai turi gebéti papuosti
kompozitoriaus muzikg savo tiksliais, i§lavintais balsiniais treliais, mezza di voce ir messa
di voce technikomis.” (Wallnig, 2019). Darbo autoré drasiai pritarty pasnekovy nuomonei
apie W. A. Mozarto lljos partijos balso formavimg. Nors arijoms atlikti reikalingas lankstus,
techniSkai i§lavintas vokalas, balsin¢ erdve, naSumas, kvépavimas dainuojant arijas (kuriose
dar ir priraSyta daug kompozitoriaus tempo, dinamikos pastaby) — turi likti visame
dainavime.

Autorés probleminis klausimas, kuris buvo iskeltas darbo pradzioje (,,kuo gristas

poziiiris, kad Iljos partijg turi atlikti brandesnés dainininkés?*) — dabar turéty atsakyma.

*2 Basso continuo — (it. nuolatinis bosas), muz. kiirinio Zemutinio balso natos su sagskambius nurodan¢iais skaitmenimis.
Prieiga per interneta: <http://www.zodziai.lt/reiksme&word=Basso+continuo&wid=2414> [zitréta 2019.02.25].

*3 Kontrapunktas — (it. contrappunto < lot. (punctus)contra punctum — taskas prie§ taska; pagal paZyméjimus pries natas)
keliy kartu skamban¢iy daugiabalsio muz. kiirinio melodiniy linijy derinys. Prieiga per interneta:
<https://www.lietuviuzodynas.|t/terminai/Kontrapunktas> [Zitréta 2019.02.25].

* Apoggiatura — tai melodijos pagraZinimo (melizmo) riidis (Zr. for§lagas). Forslagas — melodija puosiantieji vienas-trys
garsai, zymimi prie$ pagrindine nata smulkiomis natomis. A. Krutulys. Trumpas muzikos Zodynas. Valstybiné politinés ir

mokslinés literatiiros leidykla. Vilnius, 1960, p. 17,65, [zitiréta 2019.02.25]
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,»Opera yra toks zanras, kuriame norint iSgauti kokybiSkg garso ir rezistrinj variants,
atlikéjas privalo buti brandus, be to, dar turéti daugelj kity asmeniniy savybiy. Taip, llja
néra Susanna i§ W. A. Mozarto ,,Figaro vedyby*, kur galima Zzaisti, juokauti. Ilja lydi karo
tema, sunkios, skaudzios gyvenimo aplinkybés, kurios reikalauja atlikéjo suvokimo apie
vidinius zmogaus iSgyvenimus. Bet v¢l gi, visiems Siems dalykams amzius ir branda neturi
nieko bendra. Tai néra rodiklis, kad partijos negali dainuoti jauna mergina. Ji gali vokaliai ir
emociskai biiti daug labiau pasiruoSusi, nei daugelis solisCiy, turin€iy ilgamet¢ scening
patirtj.” (Pilibaviciate, 2019). ,,Gerai pagalvojus, as labai palaikau idéja, kad partijg turi
dainuoti techniSkai vokaliai pasiruosusi jauna mergina, o ne brandi moteris, nes tokiu atveju
prarandame Mozarto operos gyvasti.“ (Wallnig, 2019). Darbo autorés pozitriu,
psichologiné bei balsiné branda natiiraliai atsiranda darbo proceso metu, kai yra reguliariai
ruoSiamasi, mokomasi, lankomos paskaitos pas profesionalius vokalo pedagogus, dirbama
su pianistais, dirigentais, rezisieriais, dalyvaujama koncertuose, pasirodymuose,
masterklasuose. Pradedantysis dainininkas, kad ir koks talentingas buty, kad ir kokj didel;
balsg turéty — nesugebéty atlikti Sios partijos, nes neturéty reikalingy igtdziy — W. A.
Mozarto balso technikos, fizinio bei psichologinio pasiruo§imo. Tai ir yra priezastis, kodél

Iljos partijg atlikti néra lengva.

2.2. lljos vaidmens plastika.

Analizuojant W. A. Mozarto ,,Jdomenéjuje” parasyta Iljos vokalo partija, darbo autorei
susiformavo pozitiris ir apie personazo vaidmens kiirima, jo scening raiska. Veikéjo vidinis
pasaulis teatro scenoje atsiskleidzia tuomet, kai Zzodziai bei muzika tampa vieniu ir kai
atlikéjas sugeba Simtu procenty atskleisti savo vidines emocijas. ,,Ruo$damasis, pirmiausia,
atlikeéjas turéty suprasti koks tai vaidmuo, kaip ir ka jis veikia, kokia yra personaZo istorija,
kas personazo tévai, kg jis reik§¢ Mozartui. Antra (ir svarbiausia) atidZiai skaityti kiekvieng
Mozarto paraSyta pastaba, Zodzius analizuoti ir dainuoti su Sirdimi, bandyti suprasti kod¢l
taip yra paraSyta, kas paslépta po zodziais. Pasitikéjimas tuo, ka savo operoje kompozitorius
sukomponavo — saugiausias biidas gerai paruosti partija” (Wallnig, 2019).

Pradedant detaliau analizuoti Iljos vaidmenj svarbu suprasti, kokia Sio personazo
priesistoré. Ilja — Trojos princesé, gimusi apie 1200-tuosius metus pr. Kr. Trojoje (senovés
miestas, dabartinés Turkijos Siaurés vakaruose, Anatolijoje, Marmuro jiiros pakrantéje, prie

Dardanely sgsiaurio), vedybinis statusas — nevedusi. Kalba, kuria ji bendrauja — senovés
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Trojos gyventojy kalba, vadinama luvish. Jos tévas — Priamas, Trojos karalius, gyvengs apie
1250-tuosius m. pr. Kr., kuris buvo nuzudytas karo metu. Jo Zmona — Hekabe (Hekaba),
gyvenusi apie 1230-tuosius m. pr. Kr. lljos gyvenimo istorija ziauri — ramus, Séslus,
laimingas gyvenimas staiga tampa neapykantos, pagiezos, nuoskaudy, sielvarto kupinu
pasauliu. Iljos Seima buvo sunaikinta graiky kariy, broliai ir seserys mir¢, tévas, Karalius
Priamas — buvo nuzudytas, o mama — iSprievartauta. Negana to, llja yra Trojos karo
belaisvé ir myli savo prieSo, Kretos karaliaus Idomenéjo siiny — Idamantg. Gilinantis j
personazo psichologija, galime tik bandyti jsivaizduoti, kaip galéjo jaustis llja. Zvelgiant j
aplinkybes — i$niekintg moting, nukautus brolius ir tévg, mergina turéty noréti tik dviejy
dalyky — kerSto ir mirties, taciau i§ mirties gniauzty Idamantés iSgelbétai merginai
gyvenimas ir nauji jausmai Sirdyje tampa svarbesniais uz bet kokj kerSto jausmg. “Ilja
savyje turi, ir labai daug priestaros, bet tuo paéiu metu, ir daug kitokiy spalvy. Ji iStikima
savo principams, aukStos moralés, nepavirSutiniska, gerai viska pasverianti prie§ Zengdama
zingsnj. Stiprybé, uZsispyrimas, tvirtybé, 0, taip pat, ir paZeidziamumas, vidinis
susiskaldymas — tai tik kelios ir kartu labai skirtingos savybés biidingos Iljos personazui.”
(Pilibaviciute, 2019). Labai svarbu pazvelgti ir aptarti pirmajj Iljos pasirodyma operoje.
“Pirmasis recitatyvas apibiidina visg prieSistore, apibidina Iljos nuotaika, jis pasizymi
ekstremalia dinamika ir tempais.” (Wallnig, 2019). I§ trumpos reCitatyvo dalies (Zr. &8
priedas) galime pastebéti Iljos vidinius priestaravimus. Atrodo, kad Seimos praradimo
sielvartas nebetampa tokiu skausmingu, kai llja kalba apie jausmus savo iSgelbétojui
Idamantei. ,,Dramaturgiskai $is personazas yra jdomus tuo, kad visa Iljos emociné biisena
yra aiSkiai iSdéstyta paciame pirmagjame recitatyve (nereikia laukti visos operos, kol
1SaiSkéja, kokia Sio personazo istorija, nes kartais yra ir tokiy personazy, kuriy priesistores
nesuzinome iki operos pabaigos).” (Wallnig, 2019). Vienas esminiy visoje Iljos partijoje
esanciy klausimy yra E un greco adorero? (,,Ir dievinsiu a$ graika?*) (Zr. 9 priedas). Ar gali
mergina pamilti ta, kurio kariuomené i§zudé visa, kas brangu? ,,Tai yra didziausias Iljos
vaidmens probleminis, vidinis konfliktas, kuris lydi ja visoje operos eigoje.” (Wallnig,
2019). Tljos vidinj pasaulj nuolatos kankina klausimai. Juk pasirinkusi graika ji iSduoty savo
tévyne, taciau ar meile verta aukoti vardan principy? Ma quel sembiante, oh Dei! Odiare
ancor non so (,,Bet to jo veido, ak, dievai! A§ nekesti dar nemoku®). Siais ZodZiais llja
suvokia, kad jos viduje uzgimsta nauji jausmai svetimsaliui. Ji suvokia, kad stovi jausmy
kryzkeléje, kurioje turi rinktis — kentéti kartu su Trojos Zmonémis ar paleisti neapykantg
Graikijai ir gyventi toliau? ,,Kaip dirigentas, daznai susiduriu su viena didele problema.

Scenoje daznai paslepiama tai, kas svarbiausia. Zmones, i§ skirtingy kultiiry ir kalbantys
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skirtingomis kalbomis, gali bendrauti. Tai yra tikra operos fantastika, kuri tinka tik teatrui,
tatiau ar tinka Zmogaus suvokimui? Ar tokiu atveju mes nekvailiname zilirovo
neatskleisdami tiesos ir sukurdami iliuzijy pasaulj? Siuo atveju, Ilja kalba Trojos valstybine
kalba, vadinama luvish, o Idamanté yra graikas, todél jis kalba sengja graiky kalba.
Pasakykite man, kaip galima i$spresti Sig problemg? Tarpusavyje jie negali bendrauti, nes
vienas kito nesupranta. Pasakykite man, kaip tokiu atveju Zmoniy Sirdyse uzgimsta meilé,
pagarba, tikéjimas (galbiit veiksmais, ne zodziais)? Operos teatras Siais laikais turi grieztas
taisykles, kai kurios i§ jy labai prieStarauja praeities epochy idéjoms.” (Wallnig, 2019).
Antrojoje scenoje esantys Iljos zodziai Pensa ldamante, oh Dio! Il padre tuo qual e, qual
era il mio (,,Ak, pagalvok Idamante, o Dieve! Kas yra tavo tévas ir kas buvo maniskis®)
i8duoda labai dviprasmiSka vidinj Iljos pasaulj. Ji nors ir jaucia meil¢ Idamantei, bijo, kad
atskleisdama savo jausmus jam — i§duos Troja (galima jzvelgti atsidavimo zmonéms, tautai
savybes).

Toliau nagrinéjant Iljos vaidmens plastikg, jausmus, jos santykius su Kitais
personazais reikéty atkreipti démesj, jog antrajame veiksme esanti lljos arija Se il padre
perdei, savo dramaturgine prasme yra labai kontrastinga pirmajai. Istorija tokia —
Idomenéjas, saugodamas stiny Idamant¢ nuo mirties, liepia jam iSvykti i§ Kretos ir lydéti
princes¢ Elektra (kuri yra neabejinga Idamantei) j jos gimtajj Argo miesta. Ilja supranta, kad
praranda ldamante: Va, scordati di me, donati a lei (,,Eik, pamir§ mane, dovanok save jai®).
Taciau Idamanté jai atliepia: Fosti il mio primo amore, e [‘ultimo sarai (,,Buvai mano
pirmoji meilé ir liksi paskutiné*). Galime pastebéti tradicinj operos elemeneta — mylimyjy
konflikta, kuris kyla dél klaidingai suprastos situacijos, nesusikalbéjimo (W. A. Mozartas
meistriSkai geb¢jo islaikyti intrigg iki operos finalo). Staiga Iljos rezistiriné linija pasikeicia,
iSsiskyrusi su Idamante ji atvyksta pas Idomenéjg j karaliSkuosius apartamentus (ateina jam
padékoti uz suteikta prieglobsti). Nepaisant to, kad mergina ka tik prarado mylimajj, ji yra
laiminga suradusi namus Kretoje ir kreipiasi j Idomenéja lyg i téva: Tu padre mi sei,
soggiorno amoroso e Creta per me. (,,Tu tévas man esi, meilingas prieglobstis man yra
Kreta®). Sios trumpos arijos eilutés atskleidzia visiskai kitokius personazo jausmus, nei
pirmojoje operos dalyje. Jeigu pries tai Ilja nesuprato savo vidinio chaoso, jautési vienisa,
palikta, kontempliuojama priestaringy jausmy, dabar ji suvokia, kad yra Kretos dalis. Kreta
yra jos namai. Uzgimusi meilé ldamantei skatina merginos vidinj pasaulj atgimti, ieSkoti
naujos gyvenimo prasmes ir pamirsti nuoskaudas. Iljai Idomenéjas tampa lyg tévas, kurio

jai triksta. Si dzitigauja, kad Idomenéjas ja priima j savo §irdj.
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Trediajj veiksma (identiskai pirmajam) pradeda Iljos reéitatyvas ir arija. Siame
re¢itatyve (5. 10 priedas), o véliau ir arijoje Zeffiretti lusinhgieri (,,Zaismingi véjeliai)
atsiskleidzia patys tyriausi, Svelniausi Iljos personazo jausmai. Tai tik dar kartg patvirtina,
jog Ilja yra labai jvairiapusé asmenybé. Nepaisant to, kad tévo paliepimu Idamanté vyko i
Argo miestg kartu su Elektra, Ilja vis dar puoseléja viltj, kad jos mylimasis sugrjs. llja
suvokia, kad dar neprisipazino Idamantei meiléje. Ji apmasto savo jausmus, galbat jeigu ji
anksciau biity prisipazinusi, Idamanté nebuty jos palikes ir iSvykes kartu su Elektra. Vidinis
meilés praradimas, skausmas — emocijos, neatskiriamos nuo lljos vaidmens. Arijoje ji
pripazjsta sau ir visam pasauliui (sodui, géléms, véjui, dievams), kad Idamanté yra jos
meilé: Dite a lui, che amor piu raro mai vedeste sotto al ciel (,,Pasakykite, kad tokios
meilés niekada pasaulyje neregéjot™). Po Iljos arijos netikéjai pasirodo Idamanté. Ilja
nustemba, dziaugiasi, juk ji galvojo, kad Idamanté iSvykes kartu su Argo princese Elektra.
Idamanté paaiskina lljai, jog tévas jam liepé iSvykti i$ Salies ir, kad juroje jis susidiiré su
pabaisa, tod¢l turés kovoti. Ilja i$sigandusi, kankinama kontempliavimy pagaliau atskleidzia
Idamantei savo jausmus (zr. 11 priedas). Recitatyvo zodziais mergina pirmag karta drjsta ne
tik sau, bet ir Idamantei pasakyti, kad jj myli. Iljai tampa nebesvarbiis tautos principai,
patirti skausmai, sielvartas, ji supranta, kad nieko kito néra svarbiau, negu myléti ir bati
mylimai, o kas gali bati  blogiau, nei  prarasti mylimg  Zmogy?

Zvelgiant | opera i§ dramaturginés pusés, viena jdomiausiy W. A. Mozarto
,Jdomenéjo* viety yra treciojo veiksmo kvartetas Andro ramingo, e solo (,,Eisiu klajtnas ir
vieni$as*), kuriame ryskiai atskleidziami asmeniai personazy tarpusavio rysiai. ,.Siame
kvartete esantys keturiy Zmoniy jausmai yra labai skirtingos biisenos, vedantys iki nevilties
ir apgailestavimo.” (Wallnig, 2019). Idamanté yra kankinamas skausmo, jis pasirenges
atlikti tévo praSyma iSvykti i§ Kretos, kad tik Neptlinas nesirtstinty. Ilja tuo metu
sielvartauja, kencia, jog mylimasis turi i§vykti ir susidurti su mirties baime. Idomenéjas
jaucia didziule kaltg, kad dél jo pazado su Neptiinu turi kentéti stinus Idamanté. Elektra
Sioje situacijoje yra kamuojama kersto, nevilties jausmy.

Siekiant aptarti Iljos vaidmenj reikéty paminéti, kad rezisiiriniu poziiiriu,
auksc¢iausiame kulminaciniame taske yra operos veiksmo finalas. Iki paskutinés akimirkos
zilirovas nezino, ko tikétis 1§ visos istorijos. Trecio veiksmo deSimtoje scenoje Idomenéjas
bando paaukoti siinaus Idamantés gyvybe dievams. Ilja siekia sustabdyti Sig situacijg ir
isgelbéti mylimajj, sitilydama savo gyvybe: ecco il mio sangue (,,Stai tau, mano kraujas”).

Mergina suvokia, kad dél meilés ji galéty mirti. Idamanté nepasiduoda Iljos provokacijai: o
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vivi e parti, o insiem noi moriremo (“Gyvenk ir keliauk arba kartu mes mirsime”). Siais
7zodzias Idamanté paskutinj kartg atsisveikina su Ilja, taCiau mergina drasiai siekia
uzsibrézto tikslo — ji krenta prie Idamantés kojy ir maldauja Nepttno, kad $is pasiimty jos
gyvybe. Operos pradzioje zilirovas galéjo pastebéti labai pasimetusig Ilja. Jos vidiné biisena
buvo kupina beviltiskumo, apmastymy Seimos, jausmy, tévynés klausimais. Operos
pabaigoje klausytojas turéty atkreipti démesj, kad Iljos veiksmai atskleidzia vaidmens
emocinj brandumg. Siekis paaukoti savo gyvybe rodo ne tik meilg kitam Zmogui, bet ir
atsidavima visai Graikijai. Sig kulminacing linija nutraukia balsas i§ dangaus, kuris pranesa,
kad nugaléjo meilé. Sceng vainikuoja Idamantés ir Iljos santuoka.

Zvelgiant j bendra Iljos vaidmens plastika galime matyti, kad ji — labai jvairiapusis
personazas. Nepaisant sunkumy, i§gyventy skausmy, mergina visada randa savyje §viesos.
Jos chaoso kupinuose emociniuose apmastymuose visada galime regéti tyruma, Svelnuma,
kuris nugali bet kokias personazo tamsigsias puses. ,,Kilmés, kultiros, kalbos jvairovés
klititys - jai néra béda. Ji gali priimti | Sirdj svetim$alj, moka atleisti. Visa jos emociné
busena — taikos kiirimo efektas. Nesavanaudiskas atsidavimas jveikti archajiska likima.*
(Wallnig, 2019). lljos vaidmuo darbo autorei labai tiksliai iliustruoja $iy dieny aktualijas ir
probleminj klausima: kaip karo pabégélis turi jaustis, praradgs visa, kas ji supo iki tol? Iljos
personazas privercia autore zvelgti  savo egzistencija, kaip i labai trapy dirbinj. Dabar —
gali turéti viska, rytoj — nieko, taciau visada liksi kupinas pilnatvés, jei mokési atleisti,

priimti meile ir gérj | savo Sirdj.

2.3. RySkiausios Iljos vaidmens atlikéjos.

Analizuodama lljos vokaling muzikine linija, personazo vaidybing plastikg autoré susidaré
nuomong, jog jos istorija yra pilna netikéty dramatiniy emociniy sprendimy, kurie jprasmina
veikéjg, sukuria ZziGrovui jaudinanéia, realybés su fantastika persipinancig atmosfera.
Reikéty paminéti, kad geram vaidmens atlikimui yra labai svarbus teisingas, kokybiskas
muzikinés vokalinés Iljos partijos paruosimas (kompozitoriaus bei libretisto paraSyty
pastaby jsisavinimas) bei profesionalus rezisieriy darbas spektaklio paruo§imo metu.

Taigi, nagrinédama ryskiausias Siuolaikines Iljos vaidmens atlikéjas, autoré iSskyre
keturias operos dainininkes — Nadine Sierra (g. 1988 m., amerikie¢iy sopranas, iSgarséjo
,Metropolitan Opera“ debiutuodama Gildos vaidmeniu i§ G. Verdi ,,Rigoletto), Camilla

Tilling (g. 1971 m., Svedy sopranas, debiutavo Olympijos rol¢je i§ J. Offenbacho
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,Hoffmanno pasakos™), Sophie Karthduser (g. 1974 m., belgy dainininké, jos pirmasis
sceninis debiutas jvyko Frankfurto operoje Papagenos vaidmenyje i§ W. A. Mozarto
,,UZburtosios fleitos”, Angeles Blancas (gimé Vokietijoje, o 1994 m. ji pradéjo savo
profesionalia karjera debiutuodama Nakties Karalienés vaidmenyje i§ W. A. Mozarto
,,Uzburtosios fleitos”).

Zvelgdama j viena ryskiausiy $iy dieny jaunosios kartos solis¢iy Nadine Sierra (31)
darbo autoré noréty paminéti, kad ji ne tik labai protinga, talentinga atlikéja, bet savo
muzikos atlikimu gali jkvépti, pamokyti ir kitus dainininkus. Nadine Sierra 1ljos vaidmenyje
debiutavo 2017 mety sezone, ,,Metropolitan Opera“ teatre, Niujorke. Sis W. A. Mozarto
pastatymas buvo atkurtas, kurj pranciizy rezisierius Jean-Pierre Ponnelle (1932 — 1988)
sukré 1982 m. 2017 mety spektaklj dirigavo amerikietis Jamesas Levinas. Operoje
Idomenéjo partijg atliko amerikieciy tenoras Matthew Polenzani (g. 1968), Idamantés roléje
pasirodé zymus angly mecosopranas Alice Coote (g. 1968), Elektra jkiinijo i§ Piety Afrikos
Kilusi dainininké Elza van den Heever. Dirbant tokioje profesionalioje komandoje,
dainuojant pastatyme, kuris buvo sukurtas prie§ 35-erius metus, i$ tiesy, turéty apimti
neapsakomas jausmas. Analizuojant Nadinés jsikiinijimg j Ilja galima drasiai teigti, kad
atlikéjai jaunas amzius tikrai nepablogino situacijos, scenoje ji tapo absoliuciai lygiaverté
partneré kiekvienam Salia stovin¢iam solistui. Vaidmen; ji atliko budama 28-neriy mety
(operos pasaulyje tai yra jaunas solisto amzius). Nadinés vaidmens jprasminime yra vienas
svarbus momentas — nuo pat operos pradzios ji nekuria depresuoto, kankinamo skausmy
personazo. Ji yra ryztinga, iStverminga, savarankiska, sugebanti zvelgti i pasaulj pozityvo
pilnomis akimis. Nadinés vaizduojamas praradimas yra vidinis, iSoréje ji — stipri asmenybé.
Kalbant apie Nadinés vokalo gebéjimus galima buty i$skirti pacig stipriausj jos techninj
gebéjimg — fenomenaliai ilga kvépavima. Zinant tai, kad Sioje operoje dirigavo Jamesas
Levinas (kuris visy yra laikomas ,,dainininky dirigentu®) galime suvokti, kiek daug jis
galéjo patarti solistei vokalo technikos klausimais. Sis dirigentas puikiai moka padengti
dainininky vokalo trikumus (kuriy turi visi atlikéjai) ir priversti juos privalumu, stiprybe
scenoje. Kai kuriose Iljos vokalinés partijos vietose, kaip zinome, reikalingas ilgas
kvépavimas. Solistei Nadinei Sierrai tai nebuvo problema, taciau ji turéjo iSmokti, kaip
protingai naudojant kvépavimg, iSreiksti teksto prasme. Kvépavimas neturi Dbiiti
demonstruojamas, viskas turi biiti jungiama su operoje paraSytais zodziais.

Antroji Iljos vaidmenj sukirusi solisté - Camilla Tilling (g. 1971). Atlikéja jkiinijo

vaidmen]j 2006 mety sezone, Milano ,,La Scala® teatre biidama 35-eriy mety. Sis spektaklis
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buvo skirtas W. A. Mozarto 250-tosios gimimo metinéms paminéti. Dirigentas — anglas
Danielius Herdingas, rezisierius — $veicaras Lucas Bondy. Su $ia opera Danielius Hardingas
debiutavo La Scaloje, nes iki tol 19 mety ja dirigavo zZymus italy rezisierius Riccaro Muti.
Idomengjo vaidmenj atliko Malaizijoje gimes Stevas Davislimas (52), Idamanté — italy
dainininké Monica Bacelli (56), Elektra — brity sopranas Emma Bell. ,,La Scala®“ Siam
pastatymui surinko naujg menininky kartg, kuri pristaté ne tik teatro sezono pradzia, bet ir
atidaré ,,po- Riccardo Muti“ era. Taigi, kokia Ilja buvo Camilla Tilling? Zvelgiant j atlikéjos
amziy, galima teigti, jog debiutuodama Siame vaidmenyje ji turéjo buti pasiruoSusi ir
vokaliai, ir emociSkai. Tokio amziaus atlikéja jau yra sukaupusi didele gyvenimiSka patirtj,
zinias, kuriomis gali pasidalinti teatro scenoje. Autoré, matydama Camillg spektaklio
pirmajame veiksme, i§ karto atkreipé démesj | jos fizinius duomenis. Solisté plona, smulki —
tai suteikia personazui tam tikrg scening raiSka. SKirtingai nuo Metropoliteno operoje
rodytos, gana statiSkos pirmosios Iljos arijos, Siame — ji nuolatos turi kg veikti. Plastiski
ranky judesiai rodo, kad mergina bando iSsipancioti i§ virviy, kurios ja laiko priri$ta prie
Graikijos. Veikéjos kiino kalba pasikeicia, kai §i klausia saves E un grecco adorero? (,,Ar
dievinsiu a$ graikg?*). Bendrai Zvelgdama j personaza, autoré teigia, kad Camillos Ilja yra
daug emociskesné, nei Nadinés jkinyta. Camillos judesiai greitesni, smulkesni (tokius
dalykus jtakoja ir atlikéjo fiziniai duomenys — Ggis, svoris, sudéjimas). I[domus rezistrinis
sprendimas atsiranda antroje operos dalyje, kai Ilja dainuoja arija Idomenéjui. Mergina
pirmg kartg nuo savo veido nusiima naslés skarg. Camillos kuklumas, tyrumas ¢ia dar labiau
iSrySkéja. Tardama zodzius Tu padre mi sei (,,Tu tévas man esi®) ji nuolankiai priklaupia
Idomenéjui prie kojy. Zvelgiant j tre¢iojo operos veiksmo pradzig ir finalg, galima
susidaryti nuomong apie visg atlikéjos Camillos sukurtg Iljos vaidmenj. Atlikéja Sioje
operoje kiré Svelny, tyrg, nuolanky, gério pilng moters portreta, kuriame darbo autoré
pasigedo charakterio monumentalumo. Kalbant apie vokaling Camillos linija, galima
jzvelgti baroko dainavimui budingy elementy — tiesiai, be vokalinés pozicijos paimty naty.
Darbo autoré atkreipé démesj | vieng dainininkés techninj vokalo trikumg — tinkamoje
tonacijoje neiSdainuotas natas. Galima biity spresti, kad atlikéjai partija buvo Siek tiek
sudétinga, ne jos balso tipui tinkama. Apzvelgus soprano Camillos Tilling muziking patirtj,
autor¢ atkreipia démesj, kad dainininké atlieka daug kamerinés, o ne operinés muzikos.
Trecioji Iljos atlikéja — Sophie Karth&user (9. 1974). Dainininké Iljos vaidmenj
sukiiré Vienos operos teatre 2013 metais, kai jai buvo 39-eri metai. Sis spektaklis buvo

ruoSiamas Mezzo kanalui. Dirigentas buvo belgas René Jacobsas (g. 1946), italy rezisierius
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Damiano Micheletto (1975). Operos pastatyme Idomenéjg atliko amerikietis Richardas
Croftas, Idamant¢ — pranciizy mecosopranas Gaélle Arquez, Elektra jkuinijo vokieiy
sopranas Marlis Petersen (g. 1968). Taigi, nuo operos pradzios zvelgiant j Sophios jkiinyta
Ilja — nejmanoma atitraukti akiy. Solist¢ jbéga i sceng pilng baty, kurie simbolizuoja
mirusius per karg, be to, ji su nésciosios pilvu (vaikas, galima spresti, ldamantés). Intriga,
kuri yra pateikta operoje nuo pirmos sekundés uzaugina stiprig emocine energetikg. Ilja
tampa visy démesio centru. Dainininkés Sophios Karthduser laisvé, jsijautimas j vaidmenj
neapsakomas. Kiekviena G. Varesco ir W. A. Mozarto paraSyta zodj, natg ji jprasmina tiek
savo sceniniu judesiu, kiino kalba, tiek balsu. Sophios kurta Ilja yra sielvarto, kanciy,
praradimo, liidesio kamuojama moteris, tac¢iau skausmo kupinas dainavimas suskamba
kitomis spalvomis, kai $i dainuoja apie savo Seimg Padre, germani, addio (,,Téve, broliai,
sudie!*) ir uzgimusios meilés Idamantei So, quel sembiante, oh Dei! Odiare ancor non so
(“Be to jo veido, ak, dievai! AS nekesti dar nemoku®). Merginos akyse regimi vidiniai
prieStaravimai. Ji suvokia, kad yra nés¢ia nuo prieSy sinaus (toks yra rezisirinis
sprendimas), kurj pradeda pamilti. Zavinga tai, kad atlikéja Sophia Karthduser yra labai
smulkaus fizinio sudéjimo, tac¢iau scenoje jos atrodo tiek daug. Jos dramaturginé koncepcija
operos pradzioje turi tragiSky psichologiniy elementy, Sophios jkiinytoje Iljos balse galime
girdéti absoliuty emocinj nuosmukj. Jos gyvenimo istorija ziauri — ji viena, svetimoje Salyje,
paimta j nelaisve ir dar besilaukianti. Kad ir kaip Idamanté pirmajame veiksme bando
itikinti Ilja, kad savo Sirdimi jis yra atsidaves jai, Ilja — jj atstumia. Veikéja bijo dievy
rustybés, todél atstumia jj ir taip bando likti istikima Trojai. Labai jdomus reZisirinis
sprendimas pasirodo antrame veiksme, kai Ilja dainuoja arijg, skirta Idomenéjui. Ji dovanoja
jam mazo vaikelio riibelius ir praso, kad §is priimty jg j savo §irdj (kaip tévas). Stiprus Iljos
vidinis pasikeitimas matomas treCigjame operos veiksme. Bendrai Zvelgiant | visg
dainininkés Sophios Karthduser sukurta Iljos vaidmenj galime matyti nuosekliai uzauginta,
iSbaigta, meistriskai iSpildyta personazo charakterj. Jeigu operos pradzioje Sophia gal¢jo
atrodyti agresyvi, Siurkstoka, atstumianti, prietaringa, spektaklio pabaigoje ji tampa $velni,
meili, mylinti, mokanti atleisti Ilja. Dainininkés Sophios Karthduser vokalas jprasmina
kiekvieng sakoma zodj. Autoré jzvelgia vienintelj techninj vokalinj trikuma, atlikéjos
dainavime galime girdéti tremolo, kuris rodo tai, kad solisté nori didinti, plésti garsa.
Ketvirtoji ir paskutinioji Ilja, vokie¢iy — ispany kilmés dainininké, Angeles Blancas.
2004 m. ji pasirodé lljos vaidmenyje Italijos San Carlo teatro scenoje (autorés manymu,

labai sékmingai). Sioje operoje Idomenéjas buvo austry — amerikiediy tenoras Kurtas
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Streitas (g. 1959), ldamanté — italy mecosopranas Sonia Ganassi (g. 1966), Elektra —
gruziny dainininké Iano Tamar. Dirigentas — italas Marco Guidarini, reZisierius — Pier Luigi
Pizzi (9. 1930). Autorés nuomone, Siame pastatyme rySkiausiai atskleidziama Iljos, kaip
princesés vaidybiné plastika. Profesorius Josefas Wallnigas (2019) interviu metu teigé:
,,Kaip dirigentas noréciau paaiskinti, kad Ilja yra karaliSko kraujo moteris ir teatre ji turi
buti pozicionuojama kaip tikra princesé (elgesyje, iSvaizdoje, kiino kalboje, balsingje
raiskoje zitirovas turi tai matyti). AS pats prisimenu pirmuosius Iljos personazo bandymus
1973 m., kai vokieCiy rezisierius Gustav Rudolf Sellner kartu su amerikieciy sopranu Helen
Donath praleido daug valandy dirbdamas ties Iljos personazu. Rezisierius moké soliste
vaikscioti tikstancius valandy, kad Si scenoje atitikty aukStuomenés sluoksnio moters kiino
kalbg (o patikékite, buvo tikrai nelengva!).” Profesorius, nors ir néra socialinio tinklo
Youtube gerbéjas, isvydes $ia Angelés Blancos Ilja — turéjy pritarti, kad tai labai teisingai
jkiinytas personazas. Elegantiski, rafinuoti, ta¢iau jausmu, aistra, seksualumu trykstantys
artistés judesiai, sukuria iSlaikytos, graks$¢ios moters paveiksla. llja, nors ir iSgyvena tévy
netektj, vis tiek iSlieka ori. Jos skausmas yra vidinis ir akivaizdziai nedemonstruojamas
aplinkiniams. Antrajame veiksme llja garbingai nusilenkia Idamantés tévui dainuodama
zymig arijg Se il padre perdei (,Jei tévo netekau). lljos gestuose nuolatos matome
santirios merginos portreta. Ji neleidzia biti uzvaldytai emocijy ir visada pasitiki savo
protu. Kiekvieng veiksmg daro gerai apmasciusi ir turédama tam tinkamas aplinkybes.
Darbo autorg maloniai nustebino atlikéjos techniniai vokalo gebéjimai, o ypac, iSgirdus arijg
Zeffiretti lusinghieri (,,Zaismingi véjeliai). Lygus balsas visame diapozone, ilgas
kvépavimas, messa di voce technika, muzikiniy iSraisky teisingas atlikimas (fortissimo,
pianissimo) bel canto stiliui prilygstanti balsiné linija mums jrodo, kad dainininké turi tvirta
vokaling mokykla, kurios déka gali skambéti lengvai ir tuo paciu neprarasti emocinés
zodzio id¢jos.

Apzvelgiant visy keturiy dainininkiy vaidybinius ir vokalinius gebéjimus galima
susidaryti nuomoneg, kad Iljos partija kiekviena atlikéja jsivaizdavo ir perteiké labai
skirtingai. Autoré vertindama vokalinius duomenis pirmgsias vietas suteikty Sioms
atlikéjoms — Nadinei Sierrai ir Angeles Blancas. Nors dainininkés turi labai skirtingus
balsinius duomenis (Nadine Sierra — dramatiSkesnj balso skambesj, Angeles Blanca —
lyriSkesnj, taciau labai laky), abi jos savo vokalu pateisina kompozitoriaus parasytg muzika,
pastabas. Sophiai Karthduser autoré skirty premijg uz emocingg vaidmens jprasminima.

Taip jdomiai, emocingai uzauginto Iljos vaidmens galima buty paieskoti visuose Europos
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teatruose. Gyvenimo salygy, vidinio konflikto, priestaravimy kamuojama Ilja tampa Svelnia
moterimi, kuri yra pasiryzusi pamir$ti nuoskaudas, myléti Idamante ir suteikti gyvenimg
naujai gyvybei. ,,Siekiant sukurti prasminga, jdomy personazg, privaloma Iljos paraSyta
teksto kalba jgyvendinti visus muzikinius kompozitoriaus prasymus (zinoma, i§laikant savo

tapatybe, neprarandant savo patirties ir gebéjimy).« (Wallnig, 2019).
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ISVADOS

1. Apzvelgus W. A. Mozarto opery vokalinj stiliy darbo autorei susiformavo poziiris, kaip
turéty skambéti W. A. Mozarto opery vokalas ir kokias muzikines priemones reikéty
naudoti atlickant W. A. Mozarto kirinius. Kompozitoriaus sukurtas vokalines partijas atlikti
darosi paprasta, kai yra tinkamai atliekami kompozitoriaus nurodymai. Ritminiai ir intervaly
poky¢iai, zodiné raiska, muzikos iSraiSky naudojimas (pianissimo, fortissimo, crescendo,
diminuendo, sforzando), mezza voce, messa di voce, sotto voce technika, legato, staccato —
tai elementai, budingi W. A. Mozarto vokalinei muzikai. Autorés nuomone, tik gera
vokaling mokyklg (technikg, kiirinio pajautimg, tembro grozj) turintis atlikéjas, gali atlikti
W. A. Mozarto kiirinius.

2. Apzvelgus W. A. Mozarto opera seria buvo i$siaiskinti stiliui biidingi bruozai. Legato,
virtuoziSka kantileniné linija, koloratiiros, gebéjimas dainuoti ilgas frazes retai jkvepiant,
mokéjimas jprasminti ir suprasti recitativo secco bei recitativo acompagnato junginj — tai
objektai, kuriuos butina naudoti siekiant teisingai atlikti W. A. Mozarto operos serijos
zanrg.

3. Aptarus kelias W. A. Mozarto buffa Zanro operas susiformavo iSvada, kad norint
atskleisti tikrajj $io zanro grozj reikia ne tik gerai mokéti jprasminti visas W. A. Mozartui
budingas muzikines iSraiskos priemones, bet ir suvokti, iSanalizuoti visg veikalo siuzeting
linija (personazai tarpusavyje yra susij¢, todél bitina zinoti, kokie yra jy santykiai). Taip
zitirovas lengviau supranta kiirinio prasme.

4. Analizuojant W. A. Mozarto zing$pilj buvo suprasta, kad fantastiniai siuzetai, nuotaikingi
veikéjai, liaudiSkos melodijos elementai, marSo ritmai, kalbamieji dialogai — tai bruozai
budingi zingSpyliui.

5. Perzvelgus W. A. Mozarto opera "ldomen¢jas" buvo aptarta operos sukiirimo istorija,
personazy tarpusavio ryS$iai, papasakojama Iljos personazo istoriné — siuzetiné linija,
trumpai paminéti pirmieji operos "ldomeng¢jas" atlik¢jai. Leitmotyvy naudojimas, barokinés
tradicijos elementai (ornamentika, forSlagai, muzikos didingumas), efektingi didziuliai
chorai (perimti i§ graiky dramos), orkestro masyvumas, disonansiniai saskambiai — tai
bruozai, kurie i$skiria ,,Jdomené&jg* i$ kity W. A. Mozarto opery seria.

6. Muzikinés vokalinés analizés pagalba buvo atsakyta j probleminj klausima, iSkelta
baigiamojo darbo jvade: ,kuo gristas pozitris, kad Iljos partijg turi atlikti brandesnés

dainininkés?*“. Buvo iSskirtos ir aptartos techniSkai problematiSkiausios partijos vietos, |
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kurias reikéty atkreipti démesj. Esminé iSvada yra ta, kad partijai yra bitinas tvarkingas
techninis balso paruoSimas (partijoje daug pereinamy naty, intervaliniy Suoliy, dinaminiy
kontrasty, messa di voce ir kt. muzikos iSraiSkos priemoniy). Pradedantysis dainininkas

nesugebéty atlikti Sios partijos dél technikos trukumo.

7. Dramaturginés personazo analizés pagalba aptarta personazo vidiné biisena, gyvenimo
aplinkybés, sukurtos gairés, kuriomis remiantis galima matyti, kokie pokyciai ir kokia
problematika kyla kuriant Iljos vaidmenj. Autoré iSskyré vieng probleminj klausimg ,,kaip
karo pabégelis turi jaustis, prarades viska, kas ji supo iki tol?“. Sis klausimas privercia
kiekvieng skaitytoja susimastyti, zvelgti | ji i§ Siy dieny perspektyvos. Ilja, nepaisant
prarasty artimyjy, savyje randa Sviesos, tyrumo, Svelnumo. Kiekvienas zmogus gali iSmokti
atleisti, skleisti bei priimti gérj  savo Sirdj.

8. I$nagrinéjus ryskiausias $iy dieny Iljos vaidmens interpretacijas galima suformuluoti
iSvada, kad personazo atlikimo profesionalumui neturi jtakos atlikéjos amzius. Net ir jauna
soliste gali biiti lygiaverté partneré scenoje tiek balsu, tiek plastine iSraiSka. Analizuojant
skirtingy solis¢iy atlikimus darbo autoré suprato, kad Iljos vokaliné partija yra skirta

lyriniam balsui, kuris savo tembre ir charakteryje turi turéti dramatisky spalvy.
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Ha.

PRIEDAI

1 priedas. W. A. Mozarto operos ,,Jdomenéjas Iljos recitatyvo fragmentai (1 veiksmas, 1
scena, taktas 27, 28; taktas 34).

Andante agitato
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2 priedas. W. A. Mozarto operos ,,Jdomenéjas“ Iljos recitatyvo fragmentai (1 veiksmas, 1
scena, taktas 62, 63).
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3 priedas. W. A. Mozarto operos ,,Jdomenéjas‘ Iljos arijos fragmentai (1 veiksmas, 1 scena,
taktas 99, 100, 101; taktas 103, 104).
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4 priedas. W. A. Mozarto operos ,,Jdomenéjas Iljos arijos fragmentai (2 veiksmas, 1 scena,
taktas 29, 30; taktas 32, 33).
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5 priedas. W. A. Mozarto operos ,,Idomenéjas® Iljos arijos fragmentai (3 veiksmas, 1
scena, taktas 23 , 24, 25, 26).

218 Y

Ha. 2 s
. .

6 priedas. Pratimai lavinantys kvépavima.

1. ] puodelj, stikling ar indg prisipilti vandens, paimti Siaudel; ir ilgai pusti, kad darytysi
burbuliukai. Véliau prie pttimo galime pridéti mormorando dainuojamg melodija, kurig

norime iSmokti.

2. Tkvépti i diafragma ir piisti org tariant ,,s* raide. Piisti org reikia viena dinamika (nelétinti
ir negreitinti piitimo specialiai, plsti visuomet tuo paciu greiciu), stengtis tai daryti kuo

ilgiau. Galima fiksuoti laika ir kiekvieng kartg bandyti prailginti pu¢iamo oro kiekj.

7 priedas. W. A. Mozarto operos ,,IJdomenéjas‘ Iljos arijos fragmentai (3 veiksmas, 1 scena,
taktas 30, 31).
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8 priedas. W. A. Mozarto operos ,,Jdomengjas“ Iljos reéitatyvo iStrauka (1 veiksmas, 1
scena, 1 — 34 taktai).

Quando avran fine omai l’aspre sventure mie? (Kada pagaliau baigsis mano arsios
nelaimés?) | Di tempesta crudel misero avanzo, (Vargana duzena po Ziaurios audros,) / Del
genitor, e de’ germani priva- (likusi be tévo, be broliy -) | Del barbaro nemico (jie
barbarisko prieso) / misto col sangue il sangue (kraujg savo krauju uzliejo) / vittime
generose, (didvyriskai krito,) | A qual sorte piu rea Ti riserbano i Numi?... (kokig dar
piktesne lemtj tau skiria dievai?...) | Pur vendicaste voi di Priamo e di Troia | danni, e
['onte? (Taip atkersyjot jiis uz Priamo ir Trojos skriaudas ir gédg?) / Peri la flotta Argiva, e
Idomeneo pasto forse sara d’orca vorace... (Zuvo argieciy laivynas ir Idomenéjg prarijo
trubiit jiury pabaisa...) / Ma che mi giova, oh ciel! (Bet kas man is to, o dangau!) / Se al
primo aspetto di quel prode Idamante (Jei vos isvydusi tq narsyjj Idamante) / Che all ‘onde
mi rapi, (kuris is bangy mane istrauke,) / | ‘odio deposi (neapykanta pradingo) / e pria fu
schiavo il cor, che m‘accorgessi (anksciau Sirdis pateko j vergyste nei pastebéjau) |
d ‘essere prigioniera. (kad esu nelaisvéje.) | Ah qual contrasto, oh Dio, d ‘opposti affetti (AK,
kokig kovq, o Dieve, priesingy jausmy) | mi destate nel sen odio, ed amore! (pazadinant
kriitinéj, neapykanta ir meile') | Vendetta deggio a chi mi die la vita, (Kerstu turiu mokéti
tam, kas man suteike gyvybe,) | gratitudine a chi vita mi rende... (dékingumu — tam, kas

gyvybe man grgzina...).

9 priedas. W. A. Mozarto operos ,,Jdomenéjas‘ Iljos arijos fragmentai (1 veiksmas, 1 scena,
taktas 91, 92, 93).
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10 priedas. W. A. Mozarto operos ,,Jdomenéjas“ Iljos recitatyvo isStrauka (3 veiksmas, 1

scena, 1 — 10 taktai).

Solitudini amiche, aure amorose, (Miela vienatve, meilingi véjeliai,) / piante fiorite, e fiori
vaghi! Udite (Zydintys medziai, margi Ziedai! Paklausykite) / d ‘una infelice amante
ilamenti, che a voi lassa confido. (nelaimingos meiluzés dejoniy, kurias as vargsé jums
patikiu.) / Quanto il tacer presso al mio vincitore (Kiek tas tyléjimas bunant su savo
nugalétoju) / Quanto al finger ti costa, (kiek slepiami jausmai kainuoja tau,) / afflitto core!

(kencianti sirdie!).

11 priedas. W. A. Mozarto operos ,,Jdomenéjas“ Iljos reCitatyvo iStrauka (3 veiksmas, 2

scena, 50 — 67 taktai).

Mille io sento rimorsi all ‘alma! (Titkstancius
priekaisty jauciu sieloje!) I li sacro mio dovere, (sventq savo pareigg,) | la mia gloria, la
patria, il sangue (savo slove, tévyne, kraujg) / de * miei ancor fumante, (saviskiy, dar
garuojantj,) / oh quanto al core (ak kiek Sirdziai) / rimproverano il mio ribelle amore!...
(priekaisty dél maistingos mano meilés!...) | Ma al fin, che fo?- (Bet galiausiai, kq daryt?-)
/ Gia che in periglio estremo (Kad mirtiname pavojuje) / ti vedo, oh caro, (jau tave regiu,
ak brangusis,) / e trarti sola io posso, (jei galiu iSgelbéti tik as,) / 0dimi, io te ‘[ ridico: (ta
klausyk, pakartosiu:) / t ‘amo, t‘adoro, e se morir tu vuoi, (myliu tave, tave dievinu, ir jei
mirti tu nori,) / pria, che m ‘uccida (anksciau nei sirdgéla mane nuzudys,) / il duol morir

non puoi. (tu mirti negali.).

12 priedas.

Interviu su operos soliste Aiste Pilibaviciite (2019, Lietuva, Vilnius).

1. Kuo lljos partija tave sudomino pries pradedant ja ruosti?

Visy pirmiausia, ieSkojau graziy linijy muzikingje partijoje. Véliau, ir jdomesniy personazo
charakterio bruozy. Zvelgiau j veikéjos aplinkybes, ieskojau viety, kuriose isrykéja
dramatiskesnés veikéjos Vidinés savybés (jos jtakoja tam tikrus veiksmus, kei¢iancius Ilja

kaip asmenybe). Ilja man buvo jdomi tuo, kad ji yra blaSkoma labai priestaringy jausmy.
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Veikéjos charakteryje yra ir dramatiSkumo, ne tik lyrikos. Mane labiausiai sudomino $io

personazo spalviné gama.

2. Kaip pasiryZai dainuoti Iljos partija? (Ar buvo dvejoniy ,,ar tai tinkama rolé man
ar ne?“).

Be abejoniy, dvejoniy turéjau. Iljos muzikinéje partijoje yra Siek tiek kolorattiros. Tai man
visada kélé nerima. Rimciau judinti balsg koloratiiroms pradéjau gana vélai, tik atéjusi dirbti
] teatra, taciau partijg jveikiau!

3. Su kokiais vokaliniais sunkumais susidiirei ruo§dama $ia role? (Zinome, kad W. A.
Mozarto vokaliné muzika kupina iSSukiy, o ir Sioje roléje yra gausu pereinamuy
soprano naty. Galbit buvo ir kvépavimo sunkumuy, jei taip, kaip treniruodavaisi kad
kvépavimas tokioje Sokinéjancioje tesitiroje biity ramus, o balsas elastingas,

lankstus?).

VW -

mano balsui yra patogi, todél dideliy sunkumy nepajauciau. Taip, Iljos vokalinéje linijoje
yra daug pereinamy naty (kuo W. A. Mozartas visada pasizyméjo), taCiau susitvarkiau su
tuo. Manau, kad kai turi tvirtg vokaline technika, i$Sukiy pasitaiko vis maziau. Kvépavimo
sunkumy nepastebéjau, nebent paskutingje arijoje Zeffiretti lusinghieri, kuri tikrai reikalauja
labai ilgo kvépavimo. Specialiai nieko Siai arijai nesitreniravau. Per repeticijy ménesj
nattiraliai viskas susidéliojo j savas vietas, partija buvo jdainuota, subrandinta.

4. Kaip manai, kuo vokaliai §i rolé skiriasi nuo kity W. A. Mozarto opery (buffos,
serios, singspiel)? Kokiy sasaju $i partija ir pati opera turi su barokine tradicija?

Man néra teke dainuoti ar tyrinéti labai daug kity W. A. Mozarto partijy, taciau baroko
elementy pastebéjau nuo pirmyjy Iljos jzanginiy takty. Muzikos iSkilmingumas,
didingumas, fraziy disonansiniai i$riSimai — tai barokiniai bruozai. Manau, kad biitent Sis
elementas “Idomenéja” isskiria i§ kity opery. Kai kuriose vietose net klausdavau saves ,,ar
¢ia tikrai W. A. Mozarto rasyta“? Prie§ operos “Idomenéjas” premjera, ka tik buvau
padainavusi V. Bellinio DzZiuljetos partijg i§ operos ,,Kapuleciai ir Montekiai®, todel
,Jdomenéjuje* jauciau ir bel canto, romantizmo skambesiy. Ruosdama partijg suvokiau, kad
§i opera yra tarpinis variantas tarp baroko ir romantizmo, bel canto epochos. Drasiai
teigéiau, kad W. A. Mozartas paliko pagrindus naujai muzikinei epochai — romantizmui.
Operoje ,,Idomenéjas” yra daug kantilenos, legato.

5. Kuri i$ triju pagrindiniu Iljos ariju (Padre, germani, addio; Se il padre perdei;

Zeffiretti lusinghieri;) tau graZiausia, arciausiai Sirdies ir kodél? Kuriai arijai reikéjo
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daugiausiai pasiruoSimo? | kg reikéty atkreipti démesj ruoSiantis Sioms arijoms?
Galbit Siai partijai reikéjo specifiniy prasidainavimo pratimy?

Visos arijos yra labai skirtingos. Ypatingai kontrastinga yra pirmoji arija Padre, germani,
addio savo charakteriu, bet arciausia Sirdies man yra antrojo veiksmo Se il padre perdei.
Tikriausiai todél, kad ji man patogiausia vokaliai, dainuodama §ig arijg jau¢iausi ramiausiai.
Pirmoji arija yra jdomi tuo, kad pradeda visa spektaklj, supazindina zitirova su situacija,
todél tampa labai reikSminga. Nuo to, kaip pradési, tikiu, priklauso nemaza dalis ir
spektaklio seékmés, nes pavykus sudominti zilirovg jau nuo pirmyjy garsy, tikétina, jis seks
spektaklj susidomgjes ir toliau. Dél sunkumy dainuojant arijas — labai sunku pasakyti, kas gi
yra tie ,,sunkumai‘. Kas vienai dainininkei bus problema, kitai nesukels jokiy nepatogumy.
Kalbant apie arijas bendrai, visose reikia atkreipti démesj j pereinamas natas (jy ypa¢ daug
pirmojoje Padre, germani, addio arijoje). Greiti pasazai kartu su Zodziais nuolatos juda
pereinamose natose, tod¢l reikia atkreipti démesj, kad garsas buty formuojamas arciau
nosies rezonatoriy arba Kietojo ir minstojo gomurio sandiroje, kad vokalo saskaita
nenukentéty zodis ir atvirksciai. Zeffiretti lusinghieri melodija reikalauja ilgo kvépavimo,
nes frazés labai iStestos. Reikia gerai apgalvoti, kur kvépti. Taip pat, arija néra patogi dé¢l
pereinamy naty, nes jos yra ilgai tgsiamos. Dél specialiy balso pratimy — visiSkai
nesureik§minu §io dalyko. Pratimai man yra balso apSilimas, o jei norisi pasipraktikuoti
kokig vieta i§ konkreCios operos — tai atitinkamas vietas ir dainuoji, mokaisi.
Prasidainavimui naudojau greitus pratimus, su prabéganciomis natomis, nes kaip prie§ tai
min¢jau — turéjau problemy su koloratiiromis, tod¢l reikéjo iSjudinti balsg.

6. Kas buvo sunkiausia — ar recitativo acompagnato ar arijos? O ka galétum pasakyti
apie recitativo secco ir ansamblius? Kas sukélé daugiausiai i$Sukiy? Ar buvo sudétinga
dainuoti ansamblius?

Yra toks pasakymas, kad mokantis, recitatyvams reikia skirti daugiausiai laiko. Tai yra
tiesa. Rezisierius reCitatyvy metu i§ mangs reikalavo kur kas daugiau, nei dainuojant arijas.
Aisku, visa tai savaime suprantama, nes visa drama, reikalinga informacija operos siuZetui,
pasikeitimai, veiksmas vyksta reCitatyvy metu, o ne arijos ar ansambliy. Balso vokaling
kokybé recitatyve turi buti tokia pati kaip ir arijoje. Ji neturi trak¢ioti, zodis neturi trukdyti
vokalinei partijai. Kai nebelieka ko pasakyti Zodziais, skamba muzika — o per ja
atskleidziama veikéjy bisena, emocija, situacijos nuotaika. Man, asmeniskai, recitatyvus
atlikti yra sunkiau, nei arijas. Juose slypi daugiau niuansy ir gilios prasmés. Siy dalyky

tenka mokytis ilgiau, kad galétum juos perteikti zitirovui, kuris atvirksciai, lengviau klauso
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arijy ar ansambliy muzikos. Recitativo acompagnato yra artimesni dainavimui, todél juos
atlikti yra lengviau. Jdomu tai, kad jie visi mainosi, po recitativo secco seka recitativo
accompagnato, todél reikia mokéti atskirti Sias dvi skirtingas muzikines rasis, kad surastum
daugiau vokaliniy ir emociniy spalvy. Ansambliuose nesusidiiriau su dideliai i§Stukiais. 3
veiksmo kvartetas buvo patogus, nes dainavau zemesn¢ partija, o aukStesné¢ Siame
pastatyme atiteko Elektrai. Dainuoti ne pagrindinj balsa man néra sudétinga ir nesukelia
nepatogumuy.

7. Ar sutiktum su fraze, kad Siai rolei reikia brandesnés atlikéjos? (Jei taip, kodél taip
manai? Jei ne, kodél taip manai). Pagrjsti savo poZiiirj.

D¢l brandos — jdomus klausimas. Kai buvau iSvykusi j studijuoti j Austrijg, teko girdéti
tokig fraze, kad ,,8i partija yra peilis stygoms®. Kadangi man paciai ji tokia nebuvo — sunku
atsakyti objektyviai. Geriau paklauskime, kas operoje seria dainuoja nesubrendes? Opera
yra toks zanras, kuriame norint iSgauti kokybiska garso ir rezisiirinj varianta, atlikéjas
privalo buti brandus, be to, dar turéti daugelj kity asmeniniy savybiy. Taip, Ilja néra
Susanna i§ W. A. Mozarto ,,Figaro vedyby*, kur galima Zaisti, juokauti. Iljg lydi karo tema,
sunkios, skaudzios gyvenimo aplinkybés, kurios reikalauja atlikéjo suvokimo apie vidinius
zmogaus iSgyvenimus. Bet vél gi, visiems Siems dalykams amzius ir branda neturi nieko
bendra. Tai néra zenklas, kad partijos negali dainuoti jauna mergina. Ji gali vokaliai ir
emocisSkai biiti daug labiau pasiruoSusi, nei daugelis solis¢iy, turiniy ilgamete scening
patirtj.

8. Ar ruoSdama vokaline partija Zitiréjai, klauseisi jrasu? Jei taip — kokiuy, ar jie paliko
tau jspadi, ko i$ juy iSmokai?

Iki Siol, kiek teko ruosti partijy, labai retai randu kazka, kas man patikty nuo pradzios iki
galo. Dazniausiai, jei yra pasirinkimas, susirenku i$ keletos varianty tai, kas paliko
didZiausia jsptdj. Sios operos pastatymy jra$y nebuvo daug, taip pat, neteko matyti ir
pastatymo varianto pagal kurj buvo statytas LNOBT vykes spektaklis. Beje, mes visg opera
dainavome be kupitiry. Iljos ir Idamantés duetas i§ treCiojo veiksmo buvo ne toks, kuris
dazniausiai skamba Sioje operoje. Daug ka teko dainuoti paciai, mokytis ne i§ jraSy. Bet
man taip labiau ir patinka, nes tuomet nieko nekopijuoji (nors kartais tai vyksta ir
nesgmoningai). Vaidmuo kuriamas savarankiskai ir autentiSkumo jame daug daugiau, nei

stebint ir klausantis kity solisty.

9. Kaip manai, kuo W. A. Mozarto opera ,,Jdomenéjas* yra iSskirtiné? Kuo ji kitokia

nuo kity W. A. Mozarto operuy serijy?
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Visy pirma - tai karo tema. Antra, §ioje operoje nors ir netriiksta mistikos bei nezemisky
veikéju (kaip ir daugelyje Mozarto opery) — ji yra labai rimta, gili. Cia egzistuoja antikiné
tematika - dievy pasirodymas. Operoje yra nemazai tamsos, ziaurios realybés, kas néra labai
budinga W. A. Mozartui. Nustebina pats galas, kuris baigiasi linksma chorine dalimi, tarsi
nubraukdamas viskg, kas negatyvaus pries tai jvyko. Ne veltui W. A. Mozartas yra pasakes:
»gyvenimas grazus ir jj reikia Svesti®.

10. Kaip manai, kodél §i opera yra laikoma Mozarto chorine opera?

Choras ¢ia atlieka didziulj vaidmen;j tiek muzikos, tieck dramos prasme. Labai ryski zinuté —
ta pati minia, kuri jums ploja, gali jus ir pasmerkti. Sioje operoje, mano nuomone, §i mintis
labai ryskiai vaizduojama.

11. Kaip manai, koks yra tikrasis W. A. Mozarto lljos vokalinis skambesys?

DidZiausia klaida dainuojant §ig partija yra galvoti, kad ja reikia atlikti lengvu balsu. Toks
mastymas daZniausiai veda ] tai, jog dainininkés pradeda dainuoti Siauresniu garsu,
nenatiiraliai mazina jj. Tam, kad Iljos vokalin¢ linija skambéty pilnavertiskai — turi dainuoti
tokiu balsu, kokj jj turi ir jokiu biidu neméginti nusiimti nuo garso. Balsas turi biiti aukstoje

fermantéje, sukontroliuotas kvépavimo, skambéti erdvéje.

12. Ar Iljos vaidmuo tau yra artimas? Kodél? Kokia buvo tavo Ilja? (Kukli, drasi,
kovinga, uZsispyrusi?).

Ilja savy turi ir labai daug prieStaros, bet tuo paciu metu, ir daug kitokiy spalvy. Ji iStikima
savo principams, auk$tos moralés, nepavirSutiniSka ir gerai viskg pasverianti pries
zengdama zingsnj. Stiprybe, uzsispyrimas tai tik kelios savybés biidingos Iljos personazui
Matau daug panasumy tarp jos ir saves. Galbiit, daugiau saves ankstesnés, tam tikrais
aspektais. Manau stengiausi atskleisti jos priestaras, vidinj susiskaldyma, kai Sirdis jaucia
vieng, o protas ir aplinkybés sako visai kg kita. Ji ir mylinti, paZeidziama, bet kartu ir labai
tvirta.

13. Su kokiais sunkumais susidiirei ruosdama vaidmenj? Kokios situacijos tau buvo
keliancios isSukius?

buciau Elektra — biity kita kalba.

14. Kaip kiirei vaidmens charakterj? Ar reZisierius jau turéjo savo dramos koncepcija
ar jg kuréte kartu? Kokio pasiruoSimo reikalavo Sis vaidmuo? (Galbut savaités

uZzsidarius kamabryje analizuojant personazo vidines gelmes?).
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Paprastai, viskas jvyksta proceso metu. Kai vyksta operos pastatymas, atsiranda tam tikri
klausimai, o atsakymas atsiranda repetuojant ir véliau — viskg apmastant. Specialiai dar
neteko uzsidaryti nuo iSorinio pasaulio, kad paruos¢iau vaidmenj. Nuolatos vyksta vidinis
monologas, kartais ir naktj prabudgs mastai apie tai, kas tau riipi tuo metu, koks klausimas
kamuoja, bet specialiai a§ nesikankinu, o jeigu visai sunkiai sekasi suprasti — pakalbu su
rezisieriumi. AS visada turiu daug klausimy ir nebijau jy uzduoti zmonéms, kurie dirba
komandoje statant opera. Jeigu man to reikia, kad buty aiskiau — kodél gi ne? Rezisierius
Siuo atveju nesiki$o | personaza, jis Siek tiek paastrino ar susvelnino mano emocijas, daug
dirbom su recitatyvais, jy perteikimu.

15. Ko miisy moko tokie personazai kaip llja?

Atkaklumo, aukStos moralés, iStikimybés sau, susitaikymo su gyvenimo aplinkybémis,
priimti pasaulj tokj, koks jis yra, uzmirsti blogas situacija, mokéti atleisti, iSminties.

16. Ko palinkétum ar kg patartum jaunai atlikéjai tiek vokaliniu, tiek reZisiiriniu
poZiiiriu, kuri noréty ruosti §ia role?

Muzikiniu — pasitikrinti, zinoti savo galimybes, turéti iStvermés, nes tesitira nuolatos juda

pereinamose natose. Rezisiiriniu - atsinesti daug spalvy ir tikrumo.

13 priedas.

Interviu su W. A. Mozarto zZinovu, dirigentu, Mozartéjumo meny akademijos profesoriumi

Josef Wallnig (g. 1946, Zalcburgas, Austrija). Teksto atsakymai versti is vokieciy kalbos.

1. Ar kada nors dirigavote ,,Jdomenéja*“? Ar turite savo jsimintiniausig ,,Jdomenéjo*
operos pastatyma? Kas jus labiausiai suZavéjo?

Dirigavau opera ,,Jdomeng¢jas* 2017/2018 metais. Rezisierius buvo vokietis Eike Gramms,
prie operos pastatymo, taip pat, prisidéjo W. A. Mozarto zinovas, vokietis Wolffgang
Niessner (Mozartéjumo korepetitorius, lektorius). Mozarto 200-tasis ,,Idomenéjo*
gimtadienio spektaklis buvo svarbus Zalcburgui, ta¢iau man jsimintiniausias jvyko 1956 m.
Tuo metu man buvo 10 mety ir a$ svajojau pamatyti §j spektaklj (vis dél to manau, kad
buvau daug labiau suzavétas monstro, kuris pasirodé scenoje, o ne Mozarto muzika). AS
nesu didelis internetinio puslapio youtube gerbéjas, tod¢l negaliu pasakyti apie jokius kitus

pastatymus, tik tuose, kuriuos pats maciau ir kuriuos pats dirigavau.
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2. Kaip gavlojate, kodél “Idomenéjas” Mozartui buvo toks svarbus? Kokia yra Sios
operos istorija?

Bendrai kalbant, raSymas ir kompozicijy kiirimas Mozartui buvo labai svarbis. Tais laikais,
tokiu darbu (jei turéjai talento, sékmés, o Mozartas viska turéjo) galima buvo uzsidirbti
daugiau nei vieneriy mety darbo uzmokestj, 0, ypac, jei kompozicja buvo sékminga, jdomi
zmonéms. Zalcburgas tuo metu neturéjo galimybés atlikti prestiziniy, reprezentaciniy opery.
Tai buvo viena i§ priezasCiy kodél Mozartas paliko savo miestg. Pvz. Italijoje, Milane,
jaunasis kompozitorius buvo jvertintas, pasieké didziuliy laiméjimy. Tais laikais, dauguma
kompozicijy buvo uzsakomos karnavalams, taciau tai nebuvo darbas, kuris gal¢jo uztikrinti
tvirta finansing padétj. Mozartas visada turéjo didesniy nory, uzdaviniy, jis vylési, kad
kazkada gaus nuolatinj darbg savo gimtojoje Salyje Austrijoje. 1780 — 1781 metais budamas
Miunchene jis turéjo tuos pacius siekius. Siuo laikotarpiu Miunchenas turéjo vieng geriausiy
orkestry visoje tuometinéje Europoje ir puikius ansambliy dainininkus, tod¢l Mozartas
svajojo dirbti kartu su jais. Tai buvo orkestras, kuris atitiko auksciausius techninius
reikalavimus. Mozartas, Zinodamas tai, paras¢ labai sudétingg ,,Idomen¢jo” orkestro dalj
(absoliuciai priesinga ,,Uzburtajai fleitai, kurioje galima zaisti. Operos teatras Theater auf
der Wieden (Vienos uzmiestis), kur buvo parodyta pirmoji “UZzburtoji fleita” (1791),
neturéjo tokios kokybés orkestro, kaip Vienos ar Miuncheno miestai). W. A. Mozartas
pirmg karta su keliaujan¢iu Miuncheno orkestru susipazino viesédamas Manheime
(Mozartas dirbo to meto imperatoriui Karlui Theodorui von der Pfalz, todél kartu su juo
keliavo 1 Manheimg, o imperatorius su savimi kartu vezési visa Miuncheno orkestra).
Manheime W. A. Mozartas pirmajj kartg orkestre iSgirdo klarnetus, o tai — jj labai suzavéjo
ir véliau tapo mégstamiausia bei bitiniausia kiirybos detale. Klarneto saskambiai buvo
susij¢ su kilmingomis poniomis ir ponais (iSskyrus Zerlinos arija Vedrai carino, neturiu
supratimo, kodél jis ¢ia naudojo klarnetus). 1781 m. Miunchene pagrindinius vaidmenis
atliko senstantis dainininkas Anton Raaff — Idomenéjas, Vincenzo dal Prato — Idamanté (su
kuriuo Mozartas tur¢jo glaudy, artimg rysj, nes Vincenzo gebéjo iSdainuoti sunkiausias
koloratiirines kadencijas, Mozartas vadino ji Mio amato castrato dal Prato — ”Mano
mylimasis kastratas dal Prato”). Pirmoji llja buvo Dorothea Wendling (44 m.) — viena
garsiausiy to mety dainininkiy. Elektra — Elisabeth Wendling, kuri giminystés rySiais
nebuvo susijusi su Dorothea (po santuokos su Dorothea vyru ja patapo). 1786 m. 03 mén.
13 d. opera ,Idomen¢jas” Vienoje tapo viena labiausiai atlickamy opery Vvisuose

aristokratijos riimuose.
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3. Kaip manote, kodél Mozartas sukiiré Iljos personaza? Ka Iljos vaidmuo
simbolizuoja?

Laikas, kai Mozartas parasé opera ,,Idomenéjas” (1780), tikriausiai, buvo vienas i§ jo
gyvenimo laimingiausiy momenty (jo zmona Constanze Mozart ir jis taip mané). Mozartas
iSgyveno skaudy, sunky laikotarpj su savo tévu dél Weberiy (Constanze) Seimos. Visg
tuometing Mozarto gyvenimo situacija galime regéti ,,Idomenéjuje”. Constanze yra
glaudziai susijusi su Iljos personazu. Antrojoje Iljos operos arijoje Se il padre perdei Ilja
nieko daugiau nenori tik, kad Idomenéjas tapty jos tévu, jos globéju. Constanze gyvenime
lygiai ta patj jauté Leopoldui, Wolfgango tévui. Tévas priimé Constanze j savo $eimg. Tarp
kita ko, Contstanze, taip pat, turéjo gera balsa.

4. Kaip manote, kaip reikéty pradéti ruosti Iljos role?

Ruosdamasis, pirmiausia, atlikéjas turéty suprasti koks tai vaidmuo, kaip ir kg jis veikia,
kokia yra personazo istorija, kas personazo tévai, kg jis reik§¢ Mozartui. Antra (ir
svarbiausia) atidziai skaityti kiekvieng Mozarto paraSyta pastaba, zodzius analizuoti ir
dainuoti su Sirdimi, bandyti suprasti kodél taip yra paraSyta, kas paslépta po zodziais.
Pasitikéjimas tuo, kg kompozitorius sukomponavo savo operoje — saugiausias biidas gerai
paruosti partija.

5. Kg galétuméte pasakyti apie tris operoje esancias Iljos arijas (Padre, germani, addio;
Se il padre perdei; Zeffiretti lusinghieri)? I ka reikéty atkreipti démesj?

Pirmasis lljos recitativo acompagnato turi absoliuciai fantastiS$ka, sklandy, apgalvota,
iStestinj lyg sitilas peréjimg i§ uvertitiros (identiSkas peréjimas yra ir operoje Don
Giovanni). Recitatyvas apibudina visg prieSistorg, apibtidina Iljos nuotaika, jis pasizymi
ekstremalia dinamika ir tempais. Taip ypatingai ir iSskirtinai Mozartas niekur kitur néra
rases. Arija yra paraSyta g-moll tonacijoje, kuri simbolizuoja mirties tematika (galime rasti
sgsajy su Pamina i$ ,,UZburtosios fleitos”). Harmonijoje regime 2 obojus, 2 fagotus ir,
7inoma, 2 ragus. Zvelgiant j reditatyvo harmonija, labai svarbu, kad dainuojamieji recitativo
acompagnato biuty balso pagalba vedami j véliau ateinantj orkestro pravedima, kad
emociskai nesilpty (56, 57, 58 recitatyvo taktai). Arijoje (56, 57, 58 taktai) matome orkestro
sugrjzimg ] reprizg ir ritmo pasikeitimg. Daugumg tokiy ir kity smulkiy detaliy Mozarto
muzikg padaro su niekuo nepalyginimau kiiriniu. Antroji arija yra paraSyta Es-dur
tonacijoje, kuri simbolizuoja didinguma, kilnumg (taciau be klarnety, nes kaip Zinome,
Mozartas kalrnetus rasé siekdamas isskirti didingus, kilnius personazus, galbiit taip sieke

per daug neiskelti personazo ir supaprastinti situacijg). Orkestro harmonija visai neturi
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koloratiiry, atvirk$ciai nei arijos vokaliné¢ melodija. Orkestras Sioje arijoje Siek tiek primena
Susannos i$ ,,Figaro vedyby” arijy stilistikg. Arijoje Se il padre perdei groja viena fleita,
vienas obojus ir tik vienas fagotas (visai kaip baroko koncerte). Iljos arijoje parasytose
koloratiirose 3 instrumentai nuolatos kei¢iasi vietomis. Mane labiausiai sudomino tai, kad
minédama zodj tu (65 taktas) ir padre (66 taktas) llja tiesiogiai kreipiasi j Idomenéjg ir
pavadina jj savo tévu (visai kaip Constanze kreipési j Leopoldg). Tai i$ tiesy sujaudina Sird;.
TrecCiosios arijos recitativo acompagnato esantis pries Iljos arija — tarsi Dievo buvimas
visoje Sioje situacijoje. Styginiy A-dur harmonija skamba kaip dangus, gélés. Iljos vokaliné
linijja ¢ia turi biiti antgamtiné, tarpusavyje Zaisti su gamtos jégomis. Vokalinéje linijoje
neturi skambéti daug vibrato, todél garsas turi sklisti i§ Sirdies gelmiy. Gamtos jégos,
minimos arijoje, gali atskleisti mylimajam 1ljos jausmus. Ji kalbasi apie intymig dviejy
zmoniy meilg, tikisi sulaukti vilties pamatyti, i§girsti, prisipazinti I[damantei meiléje. Arija
yra para$yta E-dur tonacijoje (Mozarto muzikoje tai simbolizuoja nepaprastuma). Cia yra
tik dvi fleitos, du fagotai ir, zinoma, klarnetai. Jie atsiranda todél, kad Ilja yra princesé.
Nuostabi arijos vieta yra deh volate (,,Ak, skriskit™, 22, 23 taktai), kurioje virtuoziska
koloratiiry linija simbolizuoja véjo skrydj pas mylimaji. Si frazé parasyta tam tikroje baroko
dainavimo tradicijoje, su specifiniu crescendo ir decrescendo, kad galima buty atskleisti
emocijy kilimg ir leidimasj zemyn (kaip akmuo skrenda ir grjzta atgal | zemg).

6. Kaip manote, kokia reiksme turi I1jos tonacijos? Ar jos svarbios?

Mozarto darbuose nuo Idomené¢jo iki Tito gailestingumo galime matyti akivaizdzig toning
charakteristikg — tai kompozitoriui buvo labai svarbu. Kiekviena tonacija, garsas atskleidzia
reikiamg emocija, bliseng. Pavyzdziui: D-dur tonacija yra karaliskasis raktas, dazniausiai
pasirodo su trimitais (karaliSkumo simbolis). Pvz.: Bartolo ar Grafo arija i§ ,,Figaro
vedyby“. D-dur taip pat simbolizuoja W. A. Mozarto opery valdovus. Visoje operoje
,Idomenéjas* vyrauja D raktas. Be abejo, Mozartas kurdamas muzikg savo galvoje turéjo
toninj tvarkara§tj, nes visi jo operos raktai yra tarpusavyje susije. Ziniy apie raktus
turéjimas, iSmanymas yra lygiavertis gerai XVIII a. muzikos interpretacijai.

7. Kq galite pasakyti apie Zymuyjj tre¢iagjame veiksme esantj kvarteta Andro rammingo,
e solo (,,Eisiu Kklajiinas ir vieniS§as”)?

Kvartetas yra paraSytas Es-dur tonacijoje, kuriuos pradeda klarnetai. Pianissimo jzanga ir
lygiai tokia pati coda rodo, kad kiirinys skausmingas. Labai svarbu atkreipti démesj j
harmonijg. Toliau kurdamas Mozartas atsitraukia nuo C-dur rakto ir pereina j Des-dur, kuris

dar labiau atsipindi beviltiska, ekstremalig personazy biiseng. W. A. Mozartas nurodé, kad
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atlickant $j kvartetg, Sotto voce vietos turéty bati atlickamos ne dainuojant, o $Snabzdant, kad
sustiprinty jspudj. Kai pats dirigavau ,,Jdomenéjg*, siekiau, kad pasirodymuose dainininkai
vykdyty §j praSyma, nes tai yra labai stipri emocin¢ iSraiSka, atskleidzianti tikrajj litidesj
(Mozarto labai apgalvota). Siame kvartete esantys keturiy Zmoniy jausmai yra labai
skirtingos biisenos, vedantys iki nevilties ir apgailestavimo.

8. Kaip manote, kokia yra Iljos vidiné drama? Kaip galvojate, j ka dainininké turéty
atkreipti démesj, ruoSdama §ia partija?

Dramaturgiskai §is personazas yra jdomus tuo, kad visa Iljos emociné buisena yra aiskiai
iSdéstyta paciame pirmajame recitatyve (nereikia laukti visos operos, kol iSaiskéja, kokia Sio
personazo istorija o kartais yra ir tokiy personazy, kuriy priesistorés nesuzinome iki operos
pabaigos). Sios jtampos kupinos jaunos moters biisena jau yra perteikiama auditorijai per
pirmasias 10 operos minuciy (Zinoma, jei suprantate italy kalba arba galite perskaityti
titrus). Svarbiausia viso pirmojo recitatyvo ir arijos dalis yra paslépta Zodziuose E un greco
adorero? (,,Ir dievinsiu a§ graikg?*). Tai yra didZiausias Iljos vaidmens probleminis, vidinis
konfliktas, kuris lydi ja visoje operos eigoje. Ar mylésiu as priesa, graika, kuris iSgelbéjo
nelaimés istiktus Zmones? Kaip dirigentas, daznai susiduriu su viena didele problema.
Scenoje daznai paslepiama tai, kas svarbiausia. Zmongs, i§ skirtingy kultiiry ir kalbantys
skirtingomis kalbomis, gali bendrauti. Tai yra tikra operos fantastika, kuri tinka tik teatrui,
taiau ar tinka Zmogaus suvokimui? Ir ar tokiu atveju mes nekvailiname Zzilirovo
neatskleisdami tiesos ir sukurdami iliuzijy pasaulj? Siuo atveju, Ilja kalba Trojos valstybine
kalba, vadinama luvish, o Idamanté yra graikas, todél jis kalba sengja graiky kalba.
Pasakykite man, kaip galima iSspregsti $ia problema? Jie neturi galimybés bendrauti
tarpusavyje, nes vienas kito nesupranta. Kaip tokiu atveju Zmoniy Sirdyse uZgimsta meile,
pagarba, pasitikéjimas (galbiit veiksmais, ne Zzodziais)? Siais laikais operos teatras turi savo
taisykles, kai kurios i§ jy labai priestarauja praeities epochy idéjoms. Bet kokiu atveju, kaip
dirigentas noréciau paaisSkinti, kad Ilja yra karaliSko kraujo moteris ir teatre ji turi biti
pozicionuojama kaip tikra princese (elgesyje, iSvaizdoje, kiino kalboje, balsin¢je raiSkoje
zilrovas turi tai matyti). AS pats prisimenu pirmuosius Iljos personazo bandymus 1973 m.,
kai vokieCiy rezisierius Gustav Rudolf Sellner kartu su amerikie¢iy sopranu Helen Donath
praleido daug valandy dirbdamas ties Iljos personazu. Rezisierius moké solist¢ vaik$cioti
tukstancius valandy, kad $i scenoje atitikty aukStuomenés sluoksnio moters kiino kalba (o

patikékite, buvo tikrai nelengva!). Siekiant sukurti prasmingg, jdomy personaza, privaloma

58



Iljos paraSyta teksto kalba jgyvendinti visus muzikinius kompozitoriaus praSymus (Zinoma,
iSlaikant savo tapatybe, neprarandant savo patirties, geb¢jimy).

9. Pagrindiné Iljos partijos idéja. Ka Iljos partija sako Siy laiky moteriai, Zmonéms?
Mano nuomone, tuo metu kai Zzmonés i§vydo opera ,,Jdomen¢jas“ pirma karta, jie labiau
buvo suzavéti jvykiais, kurie supo Idomenéja, kova su monstru, ziauriu Kretos likimu,
tikéjimu dievais ir pazadu Nepttnui, I1jos istorija — buvo antraplané. Manau, kad pagrindiné
istorija, kuri jprasmina Iljos vaidmen;j yra tai, kad ji yra mylinti, tyra. Kilmés, kultiros,
kalbos jvairovés klititys — jai néra béda. Ji gali priimti j Sirdj svetimsalj, moka atleisti. Visa
jos emociné biuisena yra taikos kurimo efektas. NesavanaudiSkas atsidavimas jveikti
archajiskg likimg. Jeigu bent kiek prasmés, pavyzdzio pasiimtume i$ Sio personazo,
pasaulyje tikrai sumazéty kary ir biity daugiau Sypsenos, gério.

10. Kokie yra svarbiis reikalavimai atliekant Iljos role? Kuo jos tema yra svarbi?

Siai, kaip ir bet kokiai kitai W. A. Mozarto rolei, yra tokie patys reikalavimai: reikalingas
intensyvus kvépavimas, gebéjimas iSdainuoti koloratiras, kuris demonstruoja ne tik
lankstuma, bet ir atskleidzia balso blizgesj, dramatiska emocinj jausma, taip pat, turi buti
balsinis rySys su tonacijy kaita, gebéjimas jas iSgirsti ausimi ir iSreiks$ti vokalu. W. A.
Mozarto dainininkai turi gebéti papuosti kompozitoriaus muzikg savo tiksliais, i§lavintais
balsiniais treliais, messa di voce, mezza voce technikomis. Solistas turi turéti visg
kompleksg gebéjimy — talentg, jausma ir prota! Siandienos jaunajam dainininkui pabégélio,
uzsienieCio tema yra labai artima, susijusi. Daugelis atlikéjy Siais laikais keliauja nuo
viesbucio iki vieSbucio ir neturi savo pastoviy namy. Merginai, i§vykus dainuoti ir Susidiirus
su Iljos personazu, lieka tik interpretacijos klausimas, kaip ji suvoks svetimsalio tema? Ilja
atvyko i§ Trojos, dabar ji yra Kretoje be Seimos, o jos likimas yra graiko rankose. Vidiné
jausmy kova labai artima Siandienos emigrantui. llja iesko Seimos kitur. Ji nori, kad
Idomen¢jas priimty ja kaip dukra, tuo tarpu, del savo jausmy ir pozicijos turi kovoti su
Elektra. Kalbant apie Iljos vokaling kompozicija, o ypac tai, kg girdime ansambliuose, ji yra
prieSinga Elektros partijai. Iljos vaidmenj dazniausiai atlieka lyriniai balsai, panasis j
Paming, todél Iljos balsas turi buti auksinis, pasiekti kiekvieno Sird;.

11. Ar pritartuméte frazei, kad Sig partija turéty atlikti brandesnés dainininkés?
Pagriskite pozZiiirj.

Labai geras klausimas. Jei galvojame apie pirmaja Iljos partijos atlikéja Dorothea Wendling
— ji tikrai buvo brandi dainininké ir scenos aktoré (a$ pats jauciu, kad ji buvo tikra

asmenybé. Juk buvo Mozarto zmona!). Mozarto Ilja yra daug daugiau nei tiesiog jauna
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mergina, ji yra tvirto charakterio asmenybé¢, turi skaudzig praeitj. Dél savo meilés Idamantei
Jji pasirengusi paaukoti savo gyvybe. Meil¢é, kurig ji taip ilgai slépé nuo jo, dabar veda |
nesavanaudiska ir netikétai drasy sprendima — norg savanoriskai mirti. Gerai pagalvojus, a$
manau, kad partija turi dainuoti vokaliai pasiruosusi jauna mergina, 0 ne brandi moteris,

tokiu atveju prarastume Mozarto operos gyvastj.
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