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SANTRAUKA
Darbo aktualumas ir problema.

Postdraminio teatro laikais teatro spektakliy dramaturgija tapo nebe tekstocentristing ir ja
émé lemti ir jtakg jai daryti kur kas daugiau faktoriy ir elementy nei vien pasirinkta pjese, jos
dramaturgas ar rezistriné interpretacija. Todél miusy dienomis vis auga skaiCius spektakliy,
naudojancias skirtingiausias formas - muzikos, architektiiros, tapybos ar netgi fizikos ir kity
gamtos moksly principais. Vis délto nepaisant Siy procesy, teatro mokyklose ruoSiant biisimus
teatro kiiréjus, vis dar koncentruojamasi tik i tokiy jgiidziy lavinima, kurie ateityje lems studenty
darbo kokybe veikiant vos vienoje formoje - psichologiniame realizme, kuris stipriai jsiSaknijo
misy teatre. Ir paprastai yra pamirStama, jog tai néra universalus ar iSskirtinis metodas, todél
lieka neaisku, kodél jauni teatro menininkai iki $iol néra mokomi, kaip elgtis su jvairiomis,
Siandien aktualiomis ir paveikiomis teatro formomis? Savo darbe ,,Muzikos kiirimo ir atlikimo
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principy taikymas kuriant spektaklj ,,Bagadelnia™” analizuosiu, kaip ir kokius muzikos kiirimo ir
atlikimo principus galima naudoti kuriant teatro formos spektaklius? Tyrime analizuojama, kaip
galima naudoti muzikinj mastymg dramaturgijoje, rezisliringje strategijoje ir aktoriniame
atlikime.
Tyrimo tikslas: IStirti, kaip ir kokius muzikos kompozicijos ir atlikimo principus galima
pritaikyti kuriant teatro spektaklj.
UZdaviniai:
1. Atrasti muzikos kiirimo ir atlikimo principus, tinkamus naudoti teatro mene.
2. Susipazinti su jau egzistuojanciais muzikos kiirimo ir atlikimo principy taikymo
pavyzdziais Lietuvos ir uzsienio teatre;
3. Sukurti pjese, taikant muzikos kiirimo ir kompozicijos principus.
4. Parengti aktorius atlikimui ir surezisuoti spektaklj taikant muzikos kompozicijos ir
atlikimo principus.
RaktaZodZziai:
Kompozicija, muzikinis mgstymas, muzikos principai teatre, atlik¢jiSkumas (atlikimas),

prezentatyvumas.



TYRIMO SANTRAUKA ANGLU KALBA (SUMMARY)

Relevance of the problem, presented in this thesis

Nowadays it is a well-known fact that we are surrounded by artists employing a great
diversity of theatre forms. The number new theatre forms began to rise rapidly in times of post-
drama theatre, where drama ceased to be text-centered and became influenced and susceptible to
more factors than ever before. Thus, today we can easily find examples of theatre performances,
based on principles of dance, music, architecture, painting and even physics and other natural
sciences. Also, one cannot understate the influence of new forms on the contents of theatre
material, which, in some cases, becomes subordinate to the form itself or at least inseparable
from it. Nonetheless, in theatre academies training actors, directors, playwrights and other theatre
professionals, the focus is usually centered only on skills, ensuring the quality of students’ future
work solely in one form. Most frequently this form is psychological realism, which is deeply
rooted in our theatre. Psychological realism is not a universal theatrical method that is easily
adaptable to any other art form, so it is unclear why young theatre artists up to this day are not
being trained how to use other diverse, current and affective theatre forms.

Since I have my share of professional musical experience, in this work called ,,The
Application of Musical Composing and Performance Principles in Staging the Theatre Play
,Bagadelnia™ I shall try to investigate, which principles of composing and performing music I
can successfully use while staging compositional theatre performances. I shall analyze how logic
of composing and performing music can be used in the process of writing a play, in strategy of
directing it and in actor’s performance. I believe, that this investigation and its expected results
may be useful not only to me, but also to other modern creators of presentational theatre in

Lithuania.

Research goal
Investigate, which principles of musical composition and performance may be applied while

staging a theatre play and in which ways.



Objectives
1. Substantiate proposed principles for staging a performance with a creative team (while
applying musical principles) in a theoretical aspect;
2. Get acquainted with existing examples of applying principles of musical composition and
performance both in Lithuanian and international theatre;
3. Write a play, employing principles of musical composition and performance;
4. Prepare actors and direct a play, employing principles of musical composition and

performance.

Research methodology
* Theoretical: systemic analysis of theatrological, pedagogical, methodical and other
literature on presented subject;

* Empirical: investigation of artistic activity, observation and analysis

Structure of the thesis

This thesis is composed of an introduction, two chapters, conclusions, a summary in English,
references and appendices. Introduction presents relevance of the problem, object of the thesis,
research goal and objectives and research methodology. First chapter discusses possibilities of
application of musical composition and performance in theatre, proposed by current theatre
theorists and practicians. Second chapter comprises the empirical part of this work and presents

analysis of my artistic investigation.

Keywords
Composition, musical reasoning, musical principles in theatre, performability (performance),

presentative playing.
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IVADAS

Darbo aktualumas ir problema

Miisy dienomis teatro pasaulyje yra daug skirtingiausiy teatro formy savo kiryboje
naudojanciy menininky. Ypac stipriai naujy teatro formy kiekis émé augti postdraminio teatro
laikais, kai teatro spektakliy dramaturgija tapo nebe tekstocentristine, todel ja émé lemti ir jtaka
jai daryti kur kas daugiau faktoriy ir elementy nei vien pasirinkta pjesé, jos dramaturgas ar
rezisiriné interpretacija. Todél Siandien mes randame vis daugiau spektakliy, paremty Sokio,
muzikos, architektiiros, tapybos ar netgi fizikos ir kity gamtos moksly principais. Naujos teatro
formos padaré¢ didele jtaka ir jo turiniui, kuris Siandien kai kuriuose darbuose tampa net pavaldziu
paciai formai arba bent jau neatskiriamu nuo jos. Vis délto nepaisant $iy procesy, teatro
mokyklose ruoSiant aktorius, rezisierius, dramaturgus ir kitus teatro menininkus, vis dar
koncentruojamasi tik j tokiy jgiidziy lavinima, kurie ateityje lems studenty darbo kokybe veikiant
vos vienoje formoje. Dazniausiai ta forma btina psichologinis realizmas, kuris stipriai jsiSaknijo
misy teatre. Ir paprastai yra pamir§tama, jig tai néra universalus ar lengvai bet kurioms meno
formoms pasiduodantis teatro kiir¢jy metodas, todél lieka neaisku, kodél iki Siol jauni teatro
menininkai néra mokomi, kaip elgtis su jvairiomis, Siandien aktualiomis ir paveikiomis teatro
formomis?

Kadangi studijuodamas muzikos technologijy bakalauro programg Kauno technologijy
universitete, o taip pat grodamas gyvos muzikos grupéje, gerai pazinau muzikos kirimo,
kompozicijos bei muzikos gyvo atlikimo principus. Véliau studijuodamas aktoryste Lietuvos
muzikos ir teatro akademijoje ir pradéjes savo pirmuosius darbus teatre suvokiau, jog Sie mano
pazinti muzikos kiirimo ir atlikimo principai gali biiti sekmingai taikytini ne tik muzikos, bet ir
teatro mene. Intuityviai pabandgs panaudoti kai kuriuos muzikos atlikimo elementus savo
kiiryboje, jsitikinau, jog jie leidzia man praplésti turimg aktorinio meistriSkumo priemoniy
arsenalg, padeda aiSkiau suvokti psichologinio teatro vaidybai alternatyvaus aktorinio

prezentatyvaus atlikimo metodus ir budus.



Mano empiriné patirtis lankantis profesionaliuose gyvos muzikos koncertuose leido man
iSkelti prielaida, kad muzika ir jos atlikimas (kuris neskaitant kai kuriy iSim¢iy visada yra tik
prezentatyvus) padaro itin didelj poveikj klausytojui, todél Siame darbe méginsiu istirti, kaip ir
kokius muzikos kiirimo (kompozicijos) ir atlikimo principus galiu s¢kmingai panaudoti kurdamas
teatro spektaklius? Kadangi Siuo metu teatre dirbu jau ne kaip aktorius, bet kaip dramaturgas bei
rezisierius, savo darbe ,Muzikos kirimo ir atlikimo principy taikymas kuriant spektaklj
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,Bagadelnia™ tyrinésiu, kaip ir kokius muzikos kiirimo (kompozicijos) ir atlikimo principus
galiu sékmingai panaudoti kurdamas kompozicinius teatro spektaklius? Analizuosiu, kaip galima
naudoti muzikos kurimo ir atlikimo logika dramaturgijos kirime, spektaklio rezistirinéje
strategijoje ir aktoriniame atlikime. Manau, kad Sis tyrimas ir jo laukiami rezultatai ateityje gali
biiti naudingi ne tik man, bet ir kitiems Siuolaikiniams prezentatyvaus teatro kiir¢jams Lietuvoje.

Tyrimo tikslas: IStirti, kaip ir kokius muzikos kompozicijos ir atlikimo principus galima
pritaikyti kuriant teatro spektaklj.

UZdaviniai:

1. Pagristi sitlomus spektaklio kiirimo principus (muzikos principy taikyma)
kiirybingje grupéje teoriniu aspektu;

2. Susipazinti su jau egzistuojanciais muzikos kiirimo ir atlikimo principy taikymo
pavyzdziais Lietuvos ir uzsienio teatre;

3. Sukurti pjese, taikant muzikos kiirimo ir kompozicijos principus.

4. Atrasti ir patikrinti pratimus, trenazus, galinCius veiksmingai padéti spektaklio
aktoriams greiciau perprasti muzikos atlikimo principy taikyma vaidyboje.

5. Surezisuoti spektaklj taikant muzikos atlikimo principus.

Tyrimo dalyviai:

Tyrime kartu su manimi dalyvauja 10 aktoriy, kuriy amzius yra 60-80 mety. Iki Siol
tur¢jau galimybe tikrinti Siuos spektaklio kiirimo principus dirbdamas su jaunosios kartos
aktoriais, tod¢l dabar labai jdomu iSbandyti §j metoda su vyresniais aktoriais, turinciais visai
kitokig teatring patirtj ir aktoring mokykla.

Tyrimo vieta: Valstybinis Siauliy dramos teatras



Tyrimo trukmé: 2018 mety rugpjicio — lapkric¢io ménesiai.

Tyrimo metodai:

* Teoriniai: teatrologinés, pedagoginés, metodinés, muzikinés ir kitos literatiros
nagrin¢jama tema sistemin¢ analize;
* Empiriniai: meninis, veiklos tyrimas, steb¢jimas ir analizavimas.

Darbo struktiira:

Darbg sudaro jvadas, du skyriai, iSvados, santrauka angly kalba, literatiiros sarasas bei
priedai. Jvade pristatomas temos aktualumas ir problema, darbo objektas, tyrimo tikslas ir
uzdaviniai, tyrimo metodai. Pirmajame skyriuje yra aptariama dabarties teatro teoretiky sitilomos
ir praktiky naudojamos muzikos kiirimo ir atlikimo taikymo galimybés teatre, o antroje,

empirinéje darbo dalyje, pateikiama mano meninio tyrimo analizé.



1. MUZIKOS KURIMO IR ATLIKIMO PRINCIPU TAIKYMO KURIANT
SPEKTAKL] TEORINE APZVALGA

Miuncheno LMU universiteto profesorius daktaras Davidas Roesneris, teoretikas, aktyviai
dirbantis ir tyrin¢jantis teatro ir muzikinio teatro srityse, knygoje ,,Composed heatre” teigia:
,INuo dvideSimto amziaus pradzios teatro pasaulyje didelio susidomejimo susilauké kiiryba tokiy
kompozitoriy, kaip Arnoldas Schonbergas, Johnas Cage'as, Mauricio Kagelis, George'as
Aperghis, Dieteris Schnebelis, Hansas-Joachimas Hesposas, Manos Tsangaris, Charlotte Seither
ir Heineris Goebbelsas, kurie savo muzikinei medZziagai kurti pasitelke teatro scenos israiskos
priemones. Jie naudojo aktoriy balsa, gestus, judéjima, Sviesa, garsa, vaizda, dizaing ir kitus
teatrinius instrumentus, jungdami visus Siuos komponentus i bendra spektaklio visumg ir
remdamiesi muzikos kompoziciniais principais bei muzikiniu mastymu. Pastaruoju metu $is
kiirybos biidas vél buvo prikeltas ir tapo mégstamy ne tik kompozitoriy, bet ir rezisieriy bei
Siuolaikinio teatro kolektyvy, kurie ieSko naujy postdraminiy formy (vizualiniy, erdviniy, laiko,
muzikiniy), nebesiremianciy vien tik gerai sugalvotomis dramaturginémis istorijomis, tekstu ar
iSgalvotais personazais, bet sutelkianciy kiir¢jy démes;j i garsinius ir vizualius scenos materijos
komponentus ir jos medziagos sudedamyjy daliy performatyvuma.” (Rebstock; Roesner, 2012, p.
12)

D. Roesneris tokiam teatro kiirimo metodui siiilo naudoti terming ,,kompozicinis teatras”
pabrézdamas juo dvi svarbias tokio kiirimo savybes:

* tokiu budu statomo spektaklio forma remiasi muzikos kiirimo taisyklémis, arba
kitaip tariant, muzikos kompozitoriy naudojamais darbo principais;

* tokiu biidu statomo spektaklio forma yra ne tik tarpzanriné, bet ir tarpdisciplining,
talpinanti savyje daugelj elementy, kuriy negalima vertinti ir analizuoti pasitelkus
vien tik klasikinio teatro formos analizei tinkamus jrankius ir priemones.
(Rebstock; Roesner, 2012, p. 14)

Pasak Hildesheimo universiteto Prof. Dr. Matthias'a Rebstock's, rerminas ,,komposition”
vokieCiy kalboje yra labai glaudziai susijgs su muzika ir paprastai reiSkia biitent muziking

kompozicija. Taciau angly kalba ,,composition” reiSkia, kad koks nors dalykas susideda i§
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skirtingy komponenty daug platesne prasme, tai niekaip néra savaime susij¢ su muzika.
(Rebstock; Roesner, 2012, p. 32-33), Tad akivaizdu, jog kompozicinio teatro sgvoka privalo biti
patikslinta. Nes jeigu remsimés angliSkomis savokas ,kompozicija” (composition) ir
wSukomponuota” (being composed), arba naudosime lotyny kalbos savoka ,,componere” (sujungti
kartu), prieisime iSvada, kad kompozicinis teatras neapibiidina jokio konkretaus reiSkinio ir
formos, nes bet koks teatras ir taip visada yra sudétinis (sukomponuotas i§ skirtingy daliy), ji
sudaro skirtingi démenys. Taigi, norint pasiekti, kad savoka ,.kompozicinis teatras” apibudinty
tam tikra savitg teatro forma, ji turi biiti apibréZiama ir priimama remiantis blitent muzikiniu
poziiiriu. Tai reiSkia, kad jei mes kalbame apie kompoziciniy strategijy ir kompoziciniy metody
taikyma teatre, tai strategijos, metodai ir mastymo biidai, biidingi muzikinei kompozicijai, ¢ia bus
taikomi ne tik muzikinei, bet ir visai kitai spektaklio medziagai: aktoriy bei objekty judéjimui,
atlikejy verbalinei kalbai, veiksmams, Sviesy dizainui, video projekcijoms, muzikai ir kt. Maza
to, kiekviena tokia kompozicinio teatro medziaga yra nepriklausoma nuo kitos riiSies medziagy,
bet jungtyje su jomis ji sudaro bendra, vientisg kiirinj.

Zinomas XX a. vokie¢iy kompozitorius ir reZisierius Heineris Goebbelsas taip aiskina
muzikos ir teatro bei kompozicijos ir rezisiiros santyki:

»(eriausias biidas pritaikyti muzikos kiirimo principus teatre yra pazinti muzikos formas
samoningai naudojant jas teatro kiiryboje. Tai nereiskia, kad teatras turi tapti formalus ar sausas -
formos visada jau savaime turi reikSme, jos padaro labai stipry poveikj Zitirovams, galbiit netgi
stipresnj nei spektaklio metu skambancios temos ar pasirinktos pjesés siuzeto prasmé. Formos
id¢ja gali buti labai plati ir neapsiriboti vien tik tokiais reiskiniais kaip simetrija, kartojimas ir
ritmas.” (Rebstock; Roesner, 2012, p. 278).

H. Goebbelso teigimu Vokietijos teatro pasaulis XX a. antroje pus¢je ignoravo formos
teatra, todel aktorius rengiancios mokyklos beveik neteiké jauniems studentams formos
mokymosi galimybiy. Vietoj to, jose buvo mokoma ir kalbama apie rezisuojamas ir vaidinamas
temas, personazus, psichologija, figiiras ir empatija vaidinamam herojui. Jo manymu, aktoriai ir
kiti teatro kur¢jai dél teatrinés formos nejsisavinimo daznai nesgmoningai yra paveikiami

,hatiiralistinés” formos. Tokiu biidu imama naudotis visiems jprastais, tradiciniais Stampais, kurie
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pasireiskia per aktoriy kiino kalba, jy iSraiSkingus gestus, scenos kalba, reakcijas ir veiksmus,
kurie daznai yra jvardijami formuluote ,,kaip kad gyvenime”. (Rebstock; Roesner, 2012, p. 278-
279) Ilgainiui teatro menininkai pripranta kurti tik tokios formos darbus, todel jiems buna
nepaprastai sunku ne tik kurti, bet ir priimti kitokios formos teatrinius darbus, kurie Siandien yra
ne tik labai aktualiis, bet ir itin paveikis.

Panasiai, o gal netgi dar tvir¢iau nei Vokietijoje $i ,,natiiralistinés” formos teatro kiiryba
XX a. isiSaknijo Lietuvoje. Ilgus deSimtmecius miisy teatruose vyravo psichologinis realizmas. Ir
nors i8§im¢iy beveik visais laikais biita (Modrisas Tenisonas, Kira Daujotaité ir kt.), paprastai Sie
reiSkiniai nutikdavo ne dramos teatruose ir pagrinding tuometine Lietuvos teatring kryptj vis délto
formavo ne jie. Todé¢l netgi Siandien, kai ir Lietuvos, ir viso pasaulio teatruose jau yra
nesuskai¢iuojamas kiekis skirtingy teatro formy, miisy Salies aktorius rengiancios istaigos vis dar
remiasi i§ esmés vien psichologinio teatro mokykla ir ugdo nattiralistinés formos kuiréjus. Taip
teatrams ruoSiami natiiraliai, organiSkai vaidinantys aktoriai, kurie daugiausiai remiasi K.
Stanislavskio psichologinio teatro sistema. Ir nors ryskiausi Siandienos Lietuvos teatro rezisieriai
ir rezistiros pedagogai pasiiilo savo studentams jvairesnj teatro formy spektra, o ir patys jaunieji
rezistiros studentai pasinaudoja galimybe keliauti, semtis Zziniy, jkvépimo ir jgudziy iS$
skirtingomis teatrinémis formomis besinaudojanciy uzsienio rezisieriy, mes vis tiek dar nesame
pribrend¢ tam, kad S$alies teatro kur¢jai ir ZziGrovai galutinai liautysi ieSkoti teatre tik
gyvenimiSkos, buitiskos tiesos, naudoti visiems jau taip lengvai atpaZjstamus Stampus. O tam,
kad toks laikas ateity, teatro kiir¢jams neiSvengiamai teks pradéti patiems ieSkoti ir kurti naujas
paveikias teatro formas arba semtis jy i§ kity meno rusiy - muzikos, dailés, fotografijos, Sokio ir
kt.

H. Goebbelsas $iuo klausimu gana kategoriskai teigia:

»Bet tam, kad netaptume auka visuotinai priimtos, natiralistinés teatro idéjos, pravartu
naudotis bet kokia atrasta ar pasirinkta forma. Mes jsitikiname S§io reiSkinio nauda stebédami
darbus tokiy rezisieriy, kaip Einaras Schleefas, Robertas Wilsonas, Michaelas Thalheimeris ir kt.
Pastaruoju metu dauguma tokiy formy atsiranda arba i$ vizualiyjy meny, arba i§ muzikos. Per

paskutinius trisdeSimt mety teatro vystymasi labiausiai paveiké biitent kompozitoriai, dailininkai

12



ir choreografai, o ne tikrieji teatro rezisieriai”. (Rebstock; Roesner, 2012, p. 280),

Muzikinio mastymo arba muzikos kompozicijos ir atlikimo principy taikymas teatre gali
suteikti Lietuvos teatro kiiréjams galimybg biitent tokioms naujoms, tradiciniam teatrui
alternatyvioms, teatrinéms formoms. Tam reikia permastyti ir pabandyti pritaikyti muzikinj
mastymg tiek dramaturginei, tiek rezisiirinei, tiek ir aktorinei kiirybai teatre. Remtis bitent
muzikine logika teatro menininkams biity labai paranku ne tik dél to, kad ji suteikia galimybe
rastis naujai, tradiciniam teatrui alternatyviai formai, bet ir dél jos sitilomy aiskiai apibrézty, laiko
patikrinty, paveikiy kompozicijos taisykliy, kurios teatre pasireiskia tik apibrézus konkrecia jo
forma (kaip kad psichologinio teatro forma turi Stanislavskio sistema ir pan.).

Vienas garsiausiy pasaulio teatro menininky Robertas Wilsonas paklaustas, ka jam reiskia
skirtingos disciplinos, atsake: ,,Visa tai yra vienas koncernas”. (Rebstock; Roesner, 2012, p. 281),
Taciau zitrint jo darbus yra akivaizdu, kad R. Wilsonas niekada tarpusavyje nemaiso skirtingy
tokio ,koncerno” elementy, nes vadovaujasi itin aiSkiomis kompozicijos taisyklémis,
atsineStomis 1§ vizualiyjy meny (pirmiausia i§ savo architektiros studijy). Vadovaudamasis
Siomis kompozicijos taisyklémis, jis primygtinai reikalauja visiskai atskirti kiekvieng spektaklio
sudedamajg dalj nuo visy kity. ReZisuodamas jis atskiria judesius nuo kalbos - jo atlikéjai
nieckada nedaro to, apie kg kalba, arba daro tai ne natiiraliai, o labai formaliai ir estetizuotai. Jis
atskiria kalbg nuo kiino - atlikéjo balsas niekada néra girdimas tiesioginiu biidu. Tam jis naudoja
mikrofonus, kurie ne tik stiprina aktoriy balsus, bet ir neleidzia tikram balsui pasiekti zitirovus.
Jis atskiria kiinus vieng nuo kito - scenoje sukuria skirtingas Sviesos zonas, kuriomis jis gali
sukurti atstuma net tarp Zmoniy, stovin¢iy vienas Salia kito. Jis fragmentuoja ir jvairias atlikéjo
kiino dalis - sutelkdamas Sviesg taip tiksliai, kad atskira atlikéjo ranka, galva ar batas pradeda
pasakoti istorijg visiskai atskirg nuo kity to peties spektaklio komponenty.

Analogiskus kompozicijos ir atlikimo principus sitilo ir muzikinis mastymas, kuriy
iSmanymas ir taikymas teatre sukuria naujas sceninés raiSkos formas ir alternatyvias kiirybos
galimybes. Jas jau kurj laika taiko garsiausi pasaulio teatro menininkai, kuriantys paveikius

darbus ir praturtinantys jomis teatro meno raiska ir jo kalba.
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2. MUZIKOS KURIMO IR ATLIKIMO PRINCIPU TAIKYMAS
KURIANT SPEKTAKLJ ,,BAGADELNIA*

Iki Sio darbo buvau parases tris pjeses ir sureZisaves tris spektaklius, kuriuose
intuityviai ir nesamoningai pamazu émiau taikyti kai kuriuos muzikos kirimo ir
komponavimo principus. Bet Siame darbe nutariau prie§ pradédamas spektaklio
,Bagadelnia“ repeticijas ir pjesés kurima tikslingai pasigilinti ir panagrinéti muzikos
teorijos taisykles ir kompozicijos bei harmonijos principus, kuriuos galéciau pritaikyti Sioje
pjeséje ir jos pastatyme. Todél $j sykj pjesés raSyma pradéjau ne nuo istorijos prasmeés ar
siuZeto atradimo, bet nuo pjesés buisimos formos taisykliy atradimo, pasirinkimo ir
jsisamoninimo. Tuo paciu metu rinkau jvairig medziagg, kuri véliau turéjo tapti istekliais
biisimos pjesés turinio atsiradimuli, siuZetiniy linijy koliaZo sukirimui.

Toliau pateiksiu padaryto tyrimo metu atrastus teatre pritaikytinus muzikos kiirimo
ir komponavimo principus, kuriuos véliau patikrinau ir praktikoje - remdamasis jais
paraSiau pjese ,,Bagadelnia® ir kartu su aktoriais iSbandziau jy atlikimo galimybes teatro

scenoje.

2.1. Kompozicinio mastymo taikymas dramaturgijos kairime

Ruosdamas pjes¢ biisimam pastatymui ir darbui su aktoriais, kuriems spektaklio kiirimo
procese sitiliau remtis muzikos atlikimo principais, iSkéliau sau uzdavinj sukurti dramaturgija,
tapsiancig jiems muzikinio kiirinio partitiiros atitikmeniu. ParaSyta pjesé turéjo suteikti atlik¢jams
tokius muzikinio kiirinio fakttiros elementus kaip melodika, harmonija, ritmas, metras, prival¢jo
biti skirta prezentatyviam jos atlikimui. Kitaip jiems buty itin sunku vadovautis muzikos
kompozicijos bei atlikimo principais arba naudotis pjese taip, kaip kad partitiira naudojasi gyvos
muzikos atlikéjai, nes ji skatinty juos grizti prie tradiciniam teatrui jprastos psichologinés
vaidybos, linijinés pjesés herojy istorijos atvaizdavimo. Taip pat, man buvo svarbu iSbandyti ir
tai, kaip aktoriai gali ne tik atlikti paruos$ta kiirinj, bet ir patys tapti Sio spektaklio elemento

bendrakiréjais. Tokiu biuidu noré¢jau tyrinéti ne tik pjes¢ ir aktorius, bet ir pati save, uzimantj
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spektaklio dramaturgo ir reZisieriaus pareigas. AiSkiai suvokiau, jog toks darbo procesas, kurio
metu aktoriai galés prisidéti prie dramaturgijos sukiirimo reiks, jog a$ turésiu ne statyti spektaklj
ant tvirty savo 1§ anksto paraSytos pjesés pamaty, bet biitent komponuoti proceso metu
gimstan¢ias skirtingas biisimo spektaklio dalis. Si idéja atitiko pagrindinius muzikos
kompozicijos principus, kuriy pritaikyma teatre a$ ir siekiau istirti pradédamas §j darba.

D¢l Sios priezasties nutariau pradéti spektaklio sudedamyjy daliy komponavimg dar
neparenggs dramaturginés medziagos. Tai griové jprasta tradicinio teatro kiirimo etapy
chronologing tvarka, kélé daug klausimy ir abejoniy taip dirbti nepratusiems teatro skyriams, bet
kartu ir leido man tyrinéti tai, kaip tradicinio teatro aktoriai isijungs ] jiems nejprastg
dramaturginj darba, pratrindami ribas tarp spektaklio kiir¢jy funkcijy, kaip a$ pats buidamas
spektaklio dramaturgu ir rezisieriumi sugebésiu suvaldyti Sias nevienalytes kompozicijos
medZiagas ir apjungsiu jas j biisima spektaklj, paremta muzikos kiirimo ir atlikimo principais.

Tokiu budu tapau pjesés ,,Bagadelnia“ kompozitoriumi (nuo zodZio komponuoti),
atsakingu uz skirtingy medziagy komponavima: i§ anksto surinktos dokumentinés medZziagos,
repeticijose aktoriy pasiiilyty dramaturginiy fragmenty, aktorinés improvizacijos metu atsiradusiy
muzikiniy ir tekstiniy elementy, spektaklio kompozitoriaus pasiiilytos Jimo Morrisono poezijos
bei dienorasciy iStrauky ir grupés ,,The Doors* dainy teksty.

Priede Nr. 2 esancioje nuotraukoje matyti, kaip atrodé pirminiai pjesés elementai - tai
atskiri fragmentai, kurie neturi ne tik vienos bendros siuzetinés linijos, bet ir vieno stiliaus ar
zanro. Kiekviena atskira pjesés detalé - tai atskiras anekdotas, daina, verbatim principu uzfiksuota
istorija, senovinis mitas, ar tiesiog mano sugalvotas pjesés herojy dialogas. Tokiy atskiry
medziagy surinkau ir parengiau itin daug, todé¢l komponuodamas pjese¢ ir repetuodamas ja su
aktoriais, tur¢jau itin daug kg iSbandyti ir galiausiai nejtraukti j galuting spektaklio versija.

Komponuodamas pjese i§ Siy itin skirtingy medZziagy stengiausi koncentruotis ne tik |

buisimos pjesés forma, bet ir jos skambesi, todél didelj démes; skiriau pjesés ritmikai.
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2.2. Muzikinio kiirinio ritmika ir jos panaudojimas dramaturgijoje

Poetiniy teksty kiir¢jai visada pazymi didele teksto ritmikos svarbg ir stropiai jos iesko
kurdami savo tekstus, taciau Siuolaikingje teatro dramaturgijoje daznai siekiama gyvenimiskos
tiesos, buitinés realybés, o kartu ir kasdienés, ziirovams atpazjstamos kalbos, tad neiSvengiamai
susidaro jspiidis, jog tokios kalbos ritmika ir teksto skambesys dramaturgijoje néra tiek svarbus.
Tuo metu muzikoje, kurios principais nutariau vadovautis, ritmas yra tarsi kirinio Sirdis,
suteikiantis jam gyvybe. Kiriniai, stokojantys ritminés pulsacijos, yra tarsi mir¢. RySkiausias to
pavyzdys - klubin¢ Sokiy muzika, kuriai budinga nuolatiné ritminé pulsacija - ji sukelia kuiréjy
siekiamo muzikos energingumo ir gyvybingumo efekta.

Nutargs taikyti muzikinés ritmikos elementus savo dramaturgijoje, rémiausi muzikos
teorijos vadovéliu ,Kompiuterinés muzikos technologijos”, kuriame jvardijama, kad
,pagrindiniai ritmikos elementai yra metras, pulsas ir tempas” (Zebrauskaité—Sileikiené, Petrikis,
2009).

,Metru nurodama, kiek ritminiy atramy turi vienas muzikos segmentas (taktas). Pulsas
nurodo, kokiomis naty vertémis (ketvirtinémis, astuntinémis) uZpildomas metras. Tempas reiskia
segmento (takto) greitj. Jis matuojamas smiigiais per minute.” (Zebrauskaité—Sileikiené, Petrikis,
2009). Toliau nagrinésiu Siuos ritmikos elementus ir analizuosiu, kaip tikslingai jie gali buti
naudojami dramaturgijoje. Tam pateiksiu Ivano Vyrypajevo pjesés ,,Deguonis” iStraukas. Taip
pat, naudosiu Rolando Rastausko vertimg, nes mano manymu, R. Rastauskui s¢kmingai pavyko
ne tik taikliai i§versti pjesés teksta, bet ir itin kruops¢iai atkartoti jo ritminj skambéjima.

Muzikinis metras dramaturgijoje galéty nusakyti, kuri sakinio/frazés dalis yra stiprioji

arba akcentuota. Muzikoje daZniausiai sutinkami Sie du metro variantai: keturios ketvirtinés
(stipriosios takto dalys yra pirma ir treia - 1 - 2 - 3 - 4) ir trys ketvirtinés (stiprioji takto dalis

yra pirma - 1 - 2 - 3). Biitent $ie du metrai yra naudojami misy lengvai atpaZjstamuose polkos
(keturios ketvirtinés) ir valso (trys ketvirtinés) zanruose. Lygiai taip pat metras panaudotinas ir

dramaturginio teksto ritmikos kiirime: ,, Todél ver&iau rikyti ZOle, valgyt Obuolius ir gerti SUltis,

nei vollOtis girtieéms ant grindy prieSais t€lj ir prisiekinéti dangum, zZem€ ir Jel'Uzale...”

16



(Vyrypajevas, 2002). Siame pavyzdyje aidkiai matyti, kad dramaturgui ir pjesés vertéjui kur kas
svarbesnis yra ritmas nei vientisas ir vienodas veiksmazodziy bendraties formos galliniy
naudojimas: riikyti, gerti, bet tarp Siy dviejy zodziy yra palieckama zodzio valgyti sutrumpinta
forma — valgyt. Dar rySkiau matome ritmo saugojimg trumpinant zodj televizorius ir vietoj jo
naudojant lietuviy kalboje net neegzistuojantj zodj telj.

Pjes¢je ,,.Deguonis” 1. Vyrypajevas sukiiré priedainius, kurie kaip ir muzikos dainose
tampa pagrindiniu kompozicijos leitmotyvu ir yra vis atkartojami: ,,0 kiekvienam Zmoguj yra du
Sok¢jai: deSinysis ir kairysis. Vienas Sokéjas — deSinysis, kitas — kairysis. Du Sokéjo plauciai. Du
plauciai. DeSinysis plautis ir kairysis. Kiekvienam zmoguj du Sokéjai — jo deSinysis ir kairysis
plautis. Plauciai Soka, ir Zmogus gauna deguonj. Jeigu paimtum kastuva ir kirstum zmogui per
kriiting ties plauciais, tai Sokiai liautysi. Plauciai nebeSoka, deguonis nebepaduodamas.”
(Vyrypajevas, 2002). Sioje i§traukoje taip pat jau¢iamas labai aiskus metras. Tik $iame pavyzdyje
matyti, kad jis sukuriamas ne tik Zodziy perstatymu ar trumpinimu, bet ir ritminiy konstrukcijy,
vienody ritminiy fraziy atkartojimu, tafiau ritmas jau yra sudétingesnis ir kur kas labiau
besikeiciantis. Tai pasiekiama pasitelkiant ritminio pulso pakeitimus. Muzikoje tam naudojamos
skirtingo ilgio natos (sveikosios, pusinés, ketvirtinés, astuntinés ir t.t), o dramaturgijoje tam
galima prilyginti sakiniy, fraziy ir Zodziy ilgj - ,,Vienas Sokéjas — deSinysis, kitas — kairysis. Du
Sok¢jo plauciai. Du plauciai.” Kiekvienas i$ $iy trijy sakiniy yra vis trumpesnis, paliekami ir vis
trumpesni ty sakiniy zodziai, o kartu mazéja ir skiemeny skaicius. Tai suteikia papildomos jégos
ir didesnio polékio, verzlumo efekta.

Nepaisant to, kad pulsas tiek muzikoje, tiek dramaturgijoje suteikia kiriniui
gyvybingumo ir atlikimo greicio, vis tik jis yra nuolat besikei¢iantis ir nepastovus. O tam, kad
biity padiktuotas nuolatinis muzikos kiirinio ar pjesés (kazkurios jos dalies) greitis, naudojamas
tempas. Muzikoje jis yra nusakomas terminais arba zyméjimu BPM (beats per minute - smiigiy
per minute). Taip pat, pjese irgi gali turéti savo tempa, kurj esant poreikiui besikeiciantis pulsas
gali trumpam padidinti arba pamazinti, bet kuris iSlaikomas vientisas visam kiriniui (jo
veiksmui/kompozicijai). Deja dramaturgijoje néra sugalvoti biidai, kaip galéty buti zZymimas

pjesés tempas, tod¢l kartais tai palieckama pasitikint rezisieriaus nuovoka ir pajutimu, o kartais
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dramaturgai naudojasi paprasta remarka pjesés pradzioje: visi veikejai visos pjesés metu kalba
itin létai ir ramiai. Sio muzikinio principo tinkamas taikymas dramaturgijoje leidzia atlikéjui
aiSkiau suvokti, kad tempas ir veikimas scenoje priklauso ne nuo jo vaidinamo herojaus
iSgyvenimy. Taip pat, §is suvokimas padeda aktoriui scenoje ne pasinerti i herojaus vaidyba, o
atlikti savo herojaus partija arba naudoti ne reprezentatyvios, o prezentatyvios aktorystés metoda.
,Skirtingos ritmikos naudojamos ne tik faktlriniams elementams atskirti, bet gali
pasitarnauti kaip tam tikro muzikos stiliaus ar konkretaus kiirinio skiriamasis bruozas.
Pavyzdziui, tas pats kiirinys, atliekamas skirtingais stiliais, pirmiausia iSsiskirs savita ritmika. Jau
anksciau i$siaiSkinome, kad muzika yra kuriama tam tikru metru ir pulsacija, o ritmika tam turi
didziausia poveikj” (Zebrauskaité — Sileikiené, Petrikis, 2009). Lygiai taip pat ir dramaturgijoje,
ritmika gali pakreipti pjesés zanra labai skirtingomis kryptimis nepaisant temos, idéjy ir turinio.
Tokiu biidu biisimo spektaklio zanra, o kartu ir aktoriams sitilomg atlikimo biida diktuoja ne
pjesés turinio siuzetas, bet pati pjesés forma arba jos skambesys, sukurtas dramaturgo pasirinktos
ritmikos. ,,Kuriant muzika svarbu, kad klausytojas galéty identifikuoti atskirus jos elementus. Kai
kurie $iy elementy gali skambéti bendrai (pvz. ritmas, papildantis boso partija), o kai kurie jy
i8skirtinai (pvz. melodija). Pirmuoju atveju patartina taikyti vieng i§ metody:
* pasitelkti identiska ar labai pana$ig ritmika;
* naudoti skirtingas pasikartojancias ritmikas, kurios kartu sudaryty vientisa (kompleksinj)
ritminj piesinj.
Antruoju (i$skyrimo) atveju siiilytina ritminiame piesinyje:
* naudoti Zenkliai stambesnes ar smulkesnes naty ritmines vertes, palyginti su kitais
faktiiros elementais;
e sukurti kontrastingg ritminj piesinj” (Zebrauskaité — Sileikiené, Petrikis, 2009).
Taikant Siuos ritmikos kiirimo principus dramaturgijoje, turime kiekvieno pjesés herojaus linija
prilyginti atskiram muzikiniam balsui (klasikinéje muzikos harmonijoje paprastai yra naudojami
pirmas, antras, treCias balsai ir bosas, sukuriantys bendra skambé¢jimg arba derme, dar kitaip
daznai vadinamg akordu). Jei pavyzdziui imtume dziaza atliekancig grupe, tuomet kiekvieno

pjesés personazo linija galima prilyginti skirtingoms grojancios grupés instrumenty partijoms.
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Tokiu budu pati pjesé atlikéjams tampa partitiira, personazy linijos - partijomis, o jy tarpusavio
jungtis - harmonija, derme.

Dramaturgui gerai suvokiant ritmikos taisykles, jam atsiveria begalinis pjesés
skambéjimo pasirinkimy spektras. Galima lengvai varijuoti personazy funkcijomis, suteikiant
jiems skirtingus balsus ir ty balsy skirtingas ritmikas, kurios dalis elementy, kaip ir muzikoje, gali
skambéti bendrai, o kai kurie jy iSskirtinai. Apacioje pateiksiu I. Vyrypajevo pjesés ,,Deguonis”
iStrauka, kurioje matyti kaip dviejy atlikéjy partijos (balsai) skamba bendru ritmu:

JIL Ir jei kas tau uzdave per desinjjj skruostq, neatsuk kairiojo, o padaryk taip, kad trinkteléty ir
per kairjjj.

JIS. Ir jei kas nori su tavim bylinétis ir paimti tavo palaiding, padaryk taip, kad tau jsidyty 18
mety su konfiskavimu.

JIL Ir jei kas nori suzinoti, kas yra ,, Maskvos romas “, tai teuzeina j bet kurj kioskq, prekiaujantj
stipriais alkoholiais, ir pazvelgia j konjako lentyng.

JIS. Ir ant kurio butelio pirmas zZodis bus ,, Maskvos “, vadinasi, tai ir yra vietinis romas,
maisomas su cola.

JI. Tam, kad uzduoty ir per kairjjj.

JIS. Ir tam, kad jsiidyty 18 su konfiskavimu.

(Vyrypajevas, 2002)

Sioje pjesés istraukoje yra islaikomas pjesés kompozicijos tempas ir metras, o ritmikos
pokyti formuoja vis didéjantis abiejy balsy pulsas. Kadangi abiejy balsy pokytis yra vienodas ir
tolygus, todél susidaro vientisas (kompleksinis) ritminis pieSinys. Toje pacioje 1. Vyrypajevo
pjeséje ,,Deguonis” aptinkami ir ryskiis balsy isskyrimo atvejai ritminiame pieinyje. Siame
pavyzdyje matyti kur kas sudétingesnis rimtinis pieSinys, kuriame abu balsai turi bendra tempa,
bet skirtingg pulsg ir metra:

JIS. Ir vien tik perluose yra prasmé, o kitapus perly prasmés néra.
JI. Perluose derinyje su kiaule.

JIS. Ir vien tik perluose yra prasmé, o kitapus perly prasmés néra.
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JI. Perluose derinyje su kiaule.

JIS. Ir vien tik perluose yra prasmé, o kitapus perly prasmés néra.

JI. Perluose derinyje su kiaule. Ir as.

JIS. Ir vien tik perluose yra prasmé, o kitapus perly prasmés néra.

JI. Perluose derinyje su kiaule. Eisiu.

JIS. Ir vien tik perluose yra prasmé, o kitapus perly prasmés néra. [ savo.
JI. Perluose derinyje su kiaule. Kiemq.

JIS. Ir vien tik perluose yra prasmé, o kitapus perly prasmés néra. Ir ten.
JI. Perluose derinyje su kiaule. Paimsiu.

JIS. Ir vien tik perluose yra prasmé, kitapus perly prasmés néra. As savo.
JI. Perluose derinyje su kiaule. Kirvj.

JIS. Ir vien tik perluose yra prasmé, o kitapus perly prasmés néra.

JI. Perluose derinyje su kiaule.

(Vyrypajevas, 2002)

2.3. Muzikinio kiirinio forma ir jos panaudojimas dramaturgijoje

Dar vienas ypa¢ reikSmingas muzikos kirimo principas, kurj galima sékmingai taikyti
teatro pjesés raSyme - kiirinio formos konstravimas. Muzikinis kiirinys, kaip ir spektaklio pjese,
turi savo aiskig forma, kuri yra suvokiama kaip atskiry muzikiniy padaly visuma ir lemia kiirinio
iSbaigtumg. Dauguma muzikinio kiirinio ir teatro pjesés formos konstravimo principy yra labai
panasiis ir apibrézti dar Antikos laikais chrestomatiniame Aristotelio traktate ,,Poetika” (M.
Rockos vertimas, Vilnius: Valstybinis pedagoginis institutas, 1959).

,,JPagrindiniai muzikos dramaturgijos vystymo elementai, susij¢ su kiirinio forma, kaip ir
kine ar literatiiros kurinyje, yra du: trukmeé (nes muzikiné medziaga déstoma laike) ir kontrastas,

arba virsmas.” (Zebrauskaité — Sileikieng, Petrikis, 2009)

Muzikos kirinys, taip pat kaip ir pjesé, vystosi laike, turi virsmus, nulemiancius atskiras
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kirinio dalis (veiksmus), taciau muzikos zanry, o karty ir jos kompozicijos formy jvairové yra
kur kas platesné nei teatro dramaturgijos, todél pjesiy autoriams yra naudinga susipazinti su
teatro dramaturgijoje beveik arba visai netaikomomis kiirinio formomis, kurios yra sékmingai
naudojamos muzikoje. Juolab, kad klasiking teatro dramaturgija paprastai remiasi linijine pjesés
siuZeto istorija, kurioje skirtingos pjesés dalys déstomos chronologine tvarka ir tarnauja tiksliam
istorijos papasakojimui/suvaidinimui, taigi kiirinio forma i§ esmés visada pakliista jo turiniui.
Muzikos kiirinyje pati forma gali lemti ir turinj, tad pritaikius plac¢iai naudojamas muzikiniy
kuriniy formas dramaturgijoje, galima atrasti netikétus pjesés posiikius, kurie bus nulemti ne
siuzetinés linijos priezasties-pasekmés logikos. Vieng vertus tokia dramaturgija apriboja aktoriy
galimybes jtikinamai suvaidinti pjesés siuzetg ir aiskias jos herojy linijas, taciau tai dar labiau
skatina juos biitent atlikti pjese, elgtis su ja taip, tarsi jie buty muzikantai, atliekantys partitiiroje
uzfiksuotg muzikinj kiirinj.

Pagrjsiu §ig hipotez¢ remdamasis auks¢iau paminétais dviem esminiais kiirinio formos
elementais - trukmés ir virsmo analize. Nors trukmé — gana elementarus ir aiSkus kiirinio formos
elementas, jis tiek muzikos, tiek teatro dramaturgijoje yra gana salyginis dalykas. ,,Jei informacija
pateikiama greitu tempu, tai laiko atzvilgiu viena minuté ,,uztruks®“ ilgiau nei viena minuté
muzikos (veiksmo), pateikiamos létesniu tempu. Kitaip tariant, kiirinio padalos (ar net viso
kiirinio) trukme¢ Zmogaus smegenys suvokia ne pagal laika, o pagal informacijos kiekj.”
(Zebrauskaité — Sileikieng, Petrikis, 2009)

Siuo kiirinio trukmés salygiskumu nuolat naudojasi muzikos kompozitoriai, kurie
turédami aiSkius kirinio trukmés rémus, tam tikrose jo dalyse itin tirStina arba itin retina
pateikiamos muzikinés informacijos kiekij, tokiu biidu stabdydami arba greitindami klausytojo
laiko tekmés nuovoka. Tokiu biidu kompozitoriai jau pacia kiirinio forma, o ne vien jos turiniu,
sukuria itin stipry poveikj klausytojui. Galima daryti ir dar vieng i§vada - muzikos kiirinio forma
gali buti ne tik nepriklausoma nuo jos turinio, bet netgi ir pati diktuoti kiirinio turinj, jos ritmika
ir harmonija.

Dar rySkiau juntamas kiirinio formos nepavaldumas turiniui virsmo elemente. Muzikos

kiirinyje turinys kartais gali biiti kartojamas, varijuojamas, auginamas dél pasirinktos kiirinio
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virsmy variacijos: ,,Virsmas muzikoje gali pasireiksti keliais pavidalais. Pvz., tas pats ka tik
nuskambejes priedainis, pakeltas tonu auksc¢iau, skambés naujai. Kitas daznai pasitaikantis atvejis
— priedainis be vokalo gali tapti dainos jZanga arba instrumentinio grojimo pagrindu. Ryskiausias
klasikinés muzikos pavyzdys — variacijos: pagrindiné tema yra varijuojama islaikant tg paciag
harmonija ar padalos struktiirg. Virsmas galimas ir tarp visiSkai skirtingy padaly, kai viena
muzikiné medZiaga ,,i¥provokuoja” kita.” (Zebrauskaité — Sileikiené, Petrikis, 2009)

Naudojant §j principg teatro dramaturgijoje, pjesés siuzetas tampa ne vienintelis ir netgi
nebitinai esminis kiirinio elementas. Pjesés turinys net neprivalo biiti siuZetu arba konkrecia
chronologiniy jvykiy seka turinéia istorija. Sis principo naudojimas skatina teatro kiiréja
susipazinti su jvairiausiomis egzistuojanciomis muzikos formomis bei jy naudojamy virsmy
variacijomis. Klasikin¢je muzikoje daZniausiai yra sutinkamos Sios formos: sonata, rondo,
variacijos, fuga, simfonija, siuita, koncertas, etiudas, fantazija ir kt. Kiekviena $iy formy skiriasi
viena nuo kitos tiek trukmes, tiek virsmo elementais ir gali pasitlyti teatro dramaturgijos
kiir¢jams galimybiy daryti poveikj ne siuzetiniu biidu, todél Sis kiirinio konstravimo principas
tampa itin naudingu ir naudotinu postdraminio teatro kur¢jams.

Taip savo pjesei ,,Deguonis” I. Vyrypajevas pasirenka koncerto forma. Tiesa, jis remiasi
ne klasikinés, bet populiariosios muzikos konstravimo principais. Jo pjesé padalinama j deSimt
atskiry koncerto kompozicijy, o kiekviena kompozicija dalinama j dar smulkesnes dalis
naudojant tg patj virsmo elementa. Tokiu budu kiekviena kompozicija turi uzdainj (angl. - verse),
priedainj (angl. - chorus) ir kartais - tilta (angl. - bridge). Priedainiai atsikartoja po kiekvieno
uzdainio. Jie nevysto siuzeto linijos ir netarnauja naujos informacijos suteikimui. Savo nuolatiniu
atsikartojimu jie pristabdo naujos turinio informacijos pateikimo tempa, o tuo paciu koreguoja ir
realios kirinio trukmés suvokimg. Atkartojamy priedainiy turinys daznai neSa pagrindinio
kompozicijos leitmotyvo funkcijg, kuris véliau yra vystomas kompozicijos uzdainiuose, kuriuose
aptinkamas ir dalinis linijinis pjesés siuzetas.

Kai kuriy muzikos kirimo principy taikymo pavyzdziy galima atrasti ir Lietuvos
Siuolaikinéje dramaturgijoje. Vienu tokiu laikytina jaunosios kartos dramaturgés ir kino

scenaristés Teklés Kavtaradzes pjesé ,,iFear”, kuri dar ir parasyta angly kalba:
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,iFear
That we do not fear anything, really.
I mean. We do, but

We don'’t.

iFear that we do not accept the fact we are mortal.
I mean. We do, but

We don'’t.

Don’t you think so?

iFear that iWant more and iSeek more than iFear.
Because to fear is not only bad, you know.

It might save us. Whatever that means.”
(Kavtaradze, 2017, priedas Nr. 3)

Pati dramaturgé T. Kavtaradzé pradeda §j savo tekstg taip: penkiy veiksmy, penkiy
minuéiy trukmés pjesé vienam atlikéjui arba daugiau. Siais ZodZiais ji pabrézia tai, kad pjesé néra
vieno konkretaus personazo monologas, bet skambanti arba jgarsinta vienos Zmogaus ar grupes
zmoniy rezoliucija, kuri skirta ne vaidinimui, bet batent atlikimui. Sioje trumpoje pjeséje ryskiai
matyti tiek jos muzikali ciklin¢ forma, turinti netgi ir simfonijos formos elementy:

* Sonata allegro (auksto tempo sonata) - I pjesés veiksmas;
* Létoji dalis - 1l ir 11l pjesés veiksmai,
*  Menuetas (trumpas, didingas Sokio kiirinys) - IV veiksmas;

* Sonatos ir rondo junginys, tematiskai atkartojantis pirmgjq dalj - V veiksmas.

IS auksciau pateiktos iStraukos matyti ir labai kruopsciai atliktas dramaturgés darbas

kuriant pjesés ritmika, kuri, beje, konstruojama atsizvelgiant ir j simfoning pjesés forma. Taip
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pirmasis pjesés veiksmas turi didelj tempa ir lygy, keturiy ketvirtiniy metrg bei gyva,
besikeiciantj laike pulsa, antrajame ir treciajame veiksmuose i§laikomas tas pats metras ir pulsas,
bet sulétinamas skamb¢jimo tempas, ketvirtajame veiksme keiciasi jau ne tik tempas, bet ir pulsas
bei metras (menuetas visada turi ne keturiy ketvirtiniy, bet trijy ketvirtiniy metra), ir galiausiai
penktajame veiksme atkartojama ir varijuojama pirmojo veiksmo tema, taciau ¢ia ji yra jau kur
kas létesné, o jos pulsas yra daug ramesnis.

Kadangi tur¢jau galimybe pries kelerius metus rezisuoti $ig pjese, jsitikinau, kad nepaisant
pripratusiems prie siuzetinés, linijinés dramaturgijos ir prezentatyvios vaidybos. Pjes¢ gali
pasirodyti per primityvi ir per mazai duodanti psichologinio teatro kiirimui, bet pabandZzius ja
paanalizuoti ir atlikti vadovaujantis muzikos kiirimo ir atlikimo principais, ji suteikia daug

galimybiy paveikaus postdraminio spektaklio suktirimui.

2.4. Muzikos kiirinio principy taikymas pjesés ,,Bagadelnia” dramaturgijoje

Sio tyrimo metu ra$ydamas pjese ,,Bagadelnia”, iskéliau sau uzdavinj isbandyti praktiskai
muzikos ritmikos elementy ir bent vienos muzikinio kiirinio formos panaudojimg. Nor¢jau
parengti pjese¢, padésiancig aktoriams atlikti ja prezentatyvios vaidybos metodu taikant tg pacia
muzikos atlikimo logika. Visa pjes¢ suskaidziau i smulkesnes kompozicijas arba skyrius, kas
leido lengviau susitvarkyti saugant pasirinkty formos ir ritmikos elementy vientisuma.

Mano, o kartu pjes¢ atlikusiy aktoriy uzdavinius apsunkino tai, kad pjes¢ vis délto turéjo
aiSkig siuzeting linijg su apibréZztais personazais bei turéjo dokumentiSkumo elementy. Pirmoje
pjesés kiirimo stadijoje a8 kalbinau ir jrasin¢jau savo biisimos pjesés herojy prototipy monologus,
kuriuos véliau ir naudojau pjesés konstravimui. Surinkta medziaga neribojo mano pjesés formos
pasirinkimo galimybiy, bet diktavo savitg ritmika, kurios tempas, pulsas ir metras buvo gana
pastovus ir vienodas, daugiausiai jtakotas mano garbaus amziaus paSnekovy fizinés biisenos. Man
teko rinktis - ar palikti gana buitiSkai, kasdieniS8kai skambantj teksta, ar atsisakyti
dokumentiskumo ir palikus tik surinktas realiy Zmoniy mintis, suteikti jy kalbai sukonstruota

visai kitok] muzikaluma ir ritmiSkuma. Tyrimo tikslais nutariau iSbandyti abu metodus.
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Zemiau pateikta ,Bagadelnios” iitrauka pateikiu pavyzdj, kuriame atsiskleidzia mano

pakoreguota personazo kalbos ritmika:
EMA. Ne, tik pasaké: Ema, kelkis ir eik. AS matau, kad jiis netikit, bet jis tikrai émé ir pasake:
Ema, kelkis dabar pat ir eik. AS tada misiose buvau. Labai grazios misios buvo. Ir komunijos
metu Jis man émé ir pasake: gana, Ema, gana jau kabintis j tq trobq, kurioje gyvenai puse savo
gyvenimo, gana kabintis | tuos prisiminimus, gana lakstyti pas notare ir aiskintis, kodél tau
neatiteko ta tavo velionio brolio palikimo dalis, gana, Ema, kabintis j savo dukrq ir taisyti jos
klaidas, kuriy ji pridaré tiek, kad tau paciai penkiems gyvemimams pakakty, gana, Ema,
nurodinéti jai, kaip jai is to bristi, gana, Ema, laikytis to pedagoginio darbo mokykloje, kurj tu,
Zinoma, iSmanai daug geriau nei tos jaunos mokytojélés, gana, Ema, kovoti ir slépti, kad turi
rimty bédy su dingstancia atmintimi... ” (Spilevoj, 2018 m.)

Siame monologe rémiausi tradicinei, ritualinei Piety Amerikos Icaros muzikai biidingais

ritmikos elementais: nuolat pasikartojanti trumpa fraz¢, kurianti pagrindinj kiirinio leitmotyva, ir
aplink ja konstruojamas sudétingesnis ritminis pieSinys, vedantis siuzetg ir vystantis kiirinio
dramaturgija. Tai gana gyvo, bet vienodo tempo, paprasto dviejy arba keturiy ketvirtiniy tempo
metras, turintis aktyvy, pakankamai tir§ta pulso judéjimo linijg. Taciau visai kitaip skamba kitas
tos pacios pjesés veikejos monologas, kurj palikau dokumentaliai tiksly, bet ritmiskai kur kas
skurdesnj:
EMA. Man tada 6 ar 7 metai buvo. Bet labai ryskiai atsimenu tuos paveikslus... Kai per langus
mes ziiréjom su Povilu, na vyresniu broliu, kaip juos, tuos visus zydus... na... nes mano tévelis
buvo ciriulnikas ir miisy kirpyklos langai buvo j tq... na kaip jis ten vadinosi... getg... getq...
Atsimenu, kai mama privirdavo cepeliny... o tévelis ragatke tokig turéjo... cepeling j tokig
moteriskq kojing jdédavom, nebuvo gi tada dar ty celofany... tai Zydams kaip Saudavom... na is
ragatkes tuos cepelinus kojinéje... Tai vat, kaip sakiau, reiskia lietuviai kasé jiems duobes,
lietuviai juos ir Saudeé... ” (Spilevoj, 2018)

Siame pavyzdyje savita ritmika susiformuoja dél pauziy ir skyrybos Zenkly, t.y.
daugtaskiy naudojimo. Tam, kaip ir minéjau anksciau, didziausig jtakg turéjo mano pasnekovo

silpna fiziné busena. Todél nors ¢ia ir galime kalbéti apie léta tempa, sunky, ramy pulsg ir gana
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vienodg metra, vis délto muzikaliai tekstas Sioje iStraukoje i§ esmés nesivysto, yra gana statiskas.
O jei lyginciau abiejy monology formas, o ne ritmikas, skirtumas tarp jy biity dar akivaizdesnis
net nepaisant to, kad muzikiné forma geriausiai atsiskleidzia analizuojant ne trumpg iStrauka, bet
pilng kirinj. Pirmasis monologas turi aiSky sutartinei buidinga cikliSkuma, o antrasis i§ esmés
juda vienoda, tiesia linijine trajektorija, neturédamas nei vieno virsmo elemento.

Vis délto nepaisant to, kad skirtumai yra akivaizdis, pjesés nekonstravau vadovaudamasis
vien tik muzikalumo principais. Kadangi jg raSiau tuo paciu metu, kai pradéjau pasirengimo etapa
su savo spektaklio aktoriais, galéjau nuolat su jais tikrinti parasyta nauja medziagos dalj. Galbit
del to, kad man ne visuomet pavykdavo iSgauti taip norimo aktoriy atlikimo, besiremiancio
muzikos atlikimo principais, a$ nutariau daryti tam tikrag kompromisg ir ieSkoti balanso tarp jiems
patogaus ir jprasto reprezentatyvaus ir mano jiems sillyto prezentatyvaus atlikimo biido. Tai
paveiké ne tik mano rezisiirinius, bet ir dramaturginius sprendimus. D¢l to pjesé nors ir
suskaidyta atskiromis kompozicijomis, vis délto remiasi siuzetu, o ne muzikine forma. Ir nors
kiekvienai kompozicijai ieSkojau atskiros, bitent jai tinkancios ritmikos, ne visose dalyse ji yra
originali ir besivystanti. Daznai ji yra vedama to paties siuzeto. Ir nors populiariojoje, estradinéje
muzikoje ritmika ir forma daznai taip pat turi kur kas mazesn¢ reikSme¢ nei muzikos (dainos)
tekstas, vis délto tenka pripaZinti, kad gana primityvi estradiné muzika néra ta forma, kurios
principais biity naudinga vadovautis kuriant profesionaly teatro spektaklj.

IS to galima daryti i§vada, kad norédamas islaikyti maksimaly muzikaluma, dramaturgas
turéty atsiriboti nuo visy Salutiniy faktoriy, galinCiy paveikti jo kiiryba: rezisieriaus vizija,
atlikéjy kompetencija, publikos skonis ir pan. Tik tokiu atveju jis ir negali biti tikras, kad jo
sumanyta muzikos principais paremta dramaturgija bus sékmingai atkurta scenoje ir priimta
publikos. Jis turi nuo to atsiriboti kurdamas pjese¢ arba tiksliai Zinoti, kad wvisi iSvardyti
komponentai yra suderinti, tad pjesé¢ bus statoma pilnai remiantis tais paciais principais, kuriais
jis ir kiiré pjese. Kadangi Siuo konkreciu atveju pats buvau ir pjesés autorius, ir rezisierius,
atsiriboti galimybés neturé¢jau. Todél kartais tekdavo ne ieSkoti rezistriniy sprendimy, bet daryti

dramaturginius kompromisus. Nes man, kaip rezisieriui, buvo svarbus ne tik noras sukurti tiksliai
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muzikos principais paremtg spektaklj, bet ir leisti aktoriams maksimaliai i$naudoti savo turimus
iSteklius tam, kad spektaklis turéty kuo didesnj poveikj zitirovams.

Nors dél $iy prieZzas€iy man nepavyko pjesés kiirime iSlaikyti ir griezty muzikinio kiirinio
formos riby, vis delto bent viena kompozicija idealiai atitiko klasikinés dviejy daliy dainos
(nemaisyti su estradine daina) forma: A - B - A. Tokioje kompozicijoje pirma ir trecia dalys yra
ne identiSko turinio, bet vientisos formos, kurig sudaro bendra tema, ritmika, dazniausiai tie patys
muzikiniai balsai (instrumentai). O antra dalis yra tarsi jterpinys, kuris suteikia kiiriniui ritmikos
poky¢iy, pateikia visiSkai naujg turinj, gali biiti atlieckamas kity balsy (instrumenty), bet islaiko
bendra kompozicijos stilistikg ir derm¢. Skyrius ,,The Doors & ¢ia ¢ia €ia... ” sukonstruotas
biitent tokiu principu. Du atlikéjai pirmoje ir trecioje dalyje vysto savo temg ir siuzeta, o antroje
dalyje jsiterpiancios dvi naujos aktorées perkelia siuzetg j kita erdve, pakreipia temga kita kryptimi.
Jos pakeicia ne tik siuzeta, bet ir kompozicijos skambesio forma: abejose A dalyse atlik¢jai kalba
angly kalba, o jos B dalyje naudoja lietuviy kalba, A dalyse vystomas didelio tempo, labai gyvo
pulso skambesys, o B dalyje tempas smarkiai sustabdomas, jsiveda du nauji leitmotyvai: ,,Vincas
buvo toks infantilus” ir ,,Soksiu ¢ia €ia €ia ant tavo kapo”, aplink kuriuos konstruojama net ne
siuzeto, bet herojy minc¢iy t€kmés linija, virstanti vienos i$ jy monologu arba solo partija.

Spektaklis jau buvo parodytas apie dvideSimt karty, tad jau galima daryti tam tikras
iSvadas apie mano pasirinkty pjesés kompozicijy formy privalumus ir trikumus. Aiskiai matyti,
kad kompozicija ,,The Doors & ¢ia Cia ¢ia... ” daro stipry poveikj zitirovams, iSsiskiria i§ kity
pjesés kompozicijy. Gal man nevisai pavyko susitvarkyti su trukmés elementy Sios kompozicijos
B dalyje, todé¢l ji tampa pernelyg savarankiSka, bet net nepaisant to matyti, kad muzikos
principais konstruojama pjesés kompozicija gali buti itin sékmingai naudojama teatro

dramaturgijoje.

2.5 Muzikinis mastymas ir muzikos kiirimo principy taikymas
spektaklio reZisiirinéje strategijoje
Ieskodamas buido pritaikyti muzikos kiirimo ir atlikimo principus reZistiroje, supratau, kad

esami du labai skirtingi pozitrio taSkai j rezisieriaus funkcijg teatro kiiryboje. Vieni rezisieriy
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laiko dramos kirinio atlikéju, iSanalizuojanciu ir atkiirianCiu dramaturgo paruosta pjes¢. Kito
pozitrio Salininkai teigia, jog rezisierius yra visiSkai naujo sceninio kirinio autorius, t.y.
spektaklio kur¢jas, o ne atlikéjas.

Todél remiantis ir muzikiniu mastymu, spektakliy rezisieriaus pozicijai yra priskirtinos
dvi visiSkai skirtingos rolés bei jy funkcijos:

1. Rezisierius - dirigentas (kurinio atlikéjas/atktiréjas)
2. Rezisierius - kompozitorius (kiirinio kompozitorius/kiir¢jas)

Pirmuoju atveju rezisieriaus funkcijos yra aiSkesnés, t.y. jo kaip dirigento arba kiirinio
atlik¢jo/atktir¢jo funkcijos yra artimos aktoriaus-atlik¢jo funkcijoms, tik rezisierius-dirigentas
prisiima didesn¢ atsakomybe uz galutinius kiirinio analizés, jo traktavimo sprendimus. Kur kas
didesnj démes] teatro teoretikai ir kompozicinio mastymo atstovai skiria rezisieriaus -
kompozitoriaus rolei ir jo funkcijoms bei uzdaviniams. Prof. Dr. M. Rebstockas teigia:
»Spektaklio zilirovai gali ir nepastebéti jokiy kompoziciniy strategijy pozymiy; vis délto
nenaudodamas $iy strategijy kompozitorius, rezisierius arba ansamblis niekada nepasiekty tokio
rezultato. Tai reiSkia, kad jei mes norime nustatyti, kokia jtakag kompozicinis mastymas padaro
spektaklio sukiirimui, mes turime analizuoti ne tik pacius spektaklius ir jy sudedamasias dalis, bet
ir rezisieriaus kompozicinio darbo procesg spektaklio kiirimo metu. Paprastai, nors ir ne visada,
kompozicinio teatro darbo procese galima iSskirti Sias fazes: eksperimentavimas, naujos
medziagos generavimas, jos struktiravimas, atskiry medziagy eiliSkumo ir kombinavimo
planavimas ir, galiausiai, sukiirimas bendros formalios struktiiros. Visas Sias fazes rezisierius gali
reguliuoti remdamasis muzikos kompozicijos principais.” (Rebstock, Roesner, 2012, p. 37)

Taigi, kompozicinio teatro rezisierius kurdamas spektaklj ir remdamasis muzikos kiirimo
principais turi kitokius darbo procesus ir stadijas nei paprastai yra sutinkami tradiciniame teatre.
Paprastai spektaklio kiirimo procesga galima iSskirti | tokias fazes: pjesés teksto sukiirimas -
muzikinio ir vizualaus apipavidalinimo sukiirimas - pastatyminiai darbai - atlikimas. Dirbant
tokiu principu yra labai aiSkus atsakomybiy ir vaidmeny pasiskirstymas kiekviename etape.
Remdamasis muzikos kompozicijos principais rezisierius turi atsisakyti $io aiSkaus, hierarchijos

elementy turincio modelio. Vietoj to jis suteikia laisvés kolektyvui ne atlikti jo iSankstinius
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sumanymus, bet kurti skirtingas medziagas, kurias jis kombinuoja j bendra kompozicija. Kadangi
visi kolektyvo nariai gali dalyvauti skirtingy medziagy kiirime (pvz. repetuojantys aktoriai gali
prisidéti prie dramaturgijos kiirimo), nebelieka aiskios spektaklio kiirimo etapy chronologijos.
Visi atlik¢jai tampa atskiry daliy kiir¢jais, o pafiam rezisieriui tenka imtis sudétingo
kompozicijos amato, reikalaujancio iSmanymo, kaip paveikiai sujungti j vientisg kirinj skirtingu
laiku gimstancias atskiras, savarankiskas medziagas.

Kadangi Sio darbo metu pats uzémiau ne tik rezisieriaus, bet ir dramaturgo pozicija, man
blity buve nejmanoma atskirti savo darbo | pjesés kir¢jo ir jos atlikéjo/atkiiréjo. Todél
neturédamas galimybiy prisiimti rezisieriaus - dirigento arba pjesés atlikéjo/atktir¢jo funkcijy,
émiausi spektaklio rezisieriaus - kompozitoriaus vaidmens. D¢l Sios priezasties toliau tyrinéjau ir

analizavau tik tokj rezisieriaus darbo modelj.

2.6 Muzikinis mastymas ir muzikos komponavimo principu taikymas
spektaklio ,,Bagadelnia” reZisiiroje

Zymus XVIII a. muzikos teoretikas ir kompozitorius Johannas Gottfriedas Waltheris 1732
m. apibiidino kompozicija kaip ,harmonijos sukirimo moksla, naudojant deranCius ir
disonuojancius garsus” (Waltheris, 1732, p. 178). Tuomet kompozicija buvo laikoma butent
tiksliuoju mokslu. Menininkais buvo laikomi tos muzikos atlik¢jai, o ne kompozitoriai. Ir nors
jau tame pafiame Simtmetyje ] muzikos kirimg pradéta ziuréti kaip | genijaus akta,
dvideSimtame amziuje vyke akademinés muzikos naujy formy paieskos atvedé prie to, kad
kompozicija ir vél tapo vertinama ne kaip jgimto meninio genialumo ar jkvépimo aktas, bet kaip
kiréjo metodas, procesas, pasirinkta konstrukcija. (Rebstock, Roesner, 2012, p. 611)

Zymus XX a. kompozitorius Arnoldas Schoenbergas rasé: ,,Po dvylikg mety trukusiy
nes¢kmingy bandymy a$ pagaliau padéjau pamatus galimai naujai muzikos statybos procediirai,
kuri, rodos, atitinka tas struktiirines taisykles, kurios anks¢iau biidavo vadinamos tonalinémis
harmonijomis. AS pavadinau $ig procediirg ,,Dvylikos tony, susijusiy tik tarpusavyje, suktirimo

metodu” (Rebstock, Roesner, 2012, p. 611). Siuo metodu XX a. émé remtis ne tik kompozitoriai,
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bet ir jy kiirybos paveikti Siuolaikinio teatro rezisieriai. Verc¢iant j teatring kalbg tai reiske, kad
rezisieriai pradéjo naudoti skirtingus teatro kiirimo elementus ir instrumentus atskirai vienus nuo
kity, nesiekdami, kad jie sustiprinty vienas kita. Tokiu budu jy naujoje kiiryboje muzika buvo
susijusi tik su pacia muzika, Sviesa - su Sviesa, kalba - su kalba, veiksmai - su veiksmais.

Zinomas XX a. graiky kilmés teatro kompozitorius Georges Aperghis teigia: ,,Negalima
leisti, kad vizualiis elementai sustiprinty arba parysSkinty muzika, o muzika neturi ryskinti
naratyvo. Skirtingi segmentai turi buti pilnaverciai, savarankiSki; jie privalo turéti skirtingg
prigimti. Man tai yra svarbi taisyklé: niekuomet nesakykite to paties dalyko du sykius
skirtingomis priemonémis.” (Aperghis, 2001, p. 36)

IeSkodamas tokio kompozicinés rezistiros kiirimo metodo pavyzdziy Lietuvos teatre,
pirmiausiai ir vel atradau muzikos atstova - kompozitoriy ir garso menininka Arturg Bumsteina,
pastaciusj ,,Blogus orus®, ,,Olympian machine®. Jis savo darbuose atskiria ir skirtingas funkcijas
bei dramaturgines linijas suteikia ne tik skirtingoms, bet netgi ir tos pacios rasies kiirinio
elementams. Pvz. operoje ,,Olympian machine® jis komponuoja du nepriklausomus elementus -
muzika ir verbalinj teksta. Tam jis panaudojo jraSytus, spektaklio kiirimo metu vienas kito net
nemaciusiy ir nepazinojusiy aktoriy teksty fragmentus ir savo paties kurta muzika, kuri A.
Bumsteino buvo kurta kaip savarankiska spektaklio dalis, o ne tuos tekstus papildantis fonas.
Barokinio teatro triuk§my masiny performanse ,,Blogi orai" jis atskiria ir padaro nepriklausomus
vienus nuo kity ir vienus muzikos garsus nuo kity. Taip jis komponuoja sudétingg kiirinj, kuriame
atskirai bei savarankiSkai veikia scenoje esantys objektai, atlik¢jai, ir bent dvi rySkios ir atskiros
muzikos garsy grupés. Panasiy rezistrinio skirtingy spektaklio elementy komponavimo principy
pavyzdziy galima rasti ir Gintarés Minelgaités kiiryboje, kuri taip pat aktyviai veikia Siuolaikinés
operos ir performanso srityse.

Savo darbe taip pat nutariau istirti §j Arnoldo Schoenbergo pasitlyta ,,.Dvylikos tony,
susijusiy tik tarpusavyje metoda. Tur¢jau tam gana didel; skirtingy medziagy kiekj:

* Aktoriy zodziu atlieckami dokumentiniai realiy Zmoniy tekstai;
* Aktoriy atlieckami (daznai jgarsinti mikrofonu) prezentatyviis, poetiniai kiiriniai,

Jimo Morrisono dainy ir eilérasciy tekstai,
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* Aktoriy vaidybingés (reprezentatyvios) scenos;

* Aktoriy atlickamos dainos;

» Aktoriy pasakojami anekdotai ir smagiis nutikimai i$ jy paciy gyvenimo teatre;
* Aktoriy (ne jy herojy) diskusija apie jy paciy vaidinamas spektaklio scenas;
* Filmuota ir dokumentiné Jimo Morrisono video projekcijy medziaga;

* Animuota video projekcijy medZziaga;

* Spektaklio kompozitoriaus kurta muzika;

* Pagonisky, Samanisky ritualy muzika;

*  Grupés The Doors muzika;

* Jimo Morrisono balso jrasai;

 Sviesos dizainas;

* Scenografija ir objekty dizainas.

Pradé¢j¢s komponuoti spektaklj, a§ dar neturéjau visy Sio saraso elementy. Tai man suteike
daugiau laisvés, nes neturéjau nuo pat pradziy suriSinéti vienus spektaklio komponentus su kitais.
Vietoj to gal¢jau ruosti ir atskirai repetuoti, tobulinti atskiras, nuo visy kity komponenty
nepriklausomas medziagas. Toks darbo metodas leido mums su komanda sukurti labai daug
atskiry sceny, audio paveiksly, garsiniy etiudy, scenos objekty veiksmy ir t.t. Tenka pripaZzinti,
jog déel to, kad tokiu principu dirbau pirma karta gyvenime, tai suteiké ir diskomforto bei nerimo.
Tradicinis teatras yra saugesnis, nes beveik visada yra labai aiSkus atspirties taSkas (blisimo
spektaklio pjesé) ir visi turimi iStekliai (komanda, biudZetas, erdve, laikas ir t.t.). Taikydamas
kompozicinius principus rezisiiroje neiSvengiamai turéjau leistis j eksperimentg ir improvizacija.
Kadangi dirbau su garbaus amziaus, ilgg kiirybinio gyvenimo patirtj tradicinio teatro rémuose
turinCiais aktoriais, jaudinausi, kad jiems bus nepriimtina kurti spektakl} neturint paruostos
dramaturgijos, matant, kad spektaklio rezisierius dar neturi visy atsakymy dél galutinio spektaklio
rezultato.

Vis délto Sios baimés nepasiteisino. Aktoriai noriai pildé bendra busimo spektaklio

komponenty taupykle nereikalaudami ir nesitikédami jokio iSankstinio aiSkumo ir greito
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kiirybinio rezultato. D¢l to gal¢jau vienu metu dirbti su skirtingais teatro menininkais
skirtingomis kryptimis: rytais repetuodamas su aktoriais kiiriau biisimus pjesés herojus, drauge
ieSkojome naratyvo pasakojimo biido; dienomis su kompozitoriumi kiiréme visiskai savarankiska
muzika, kurioje susiliejo senovinés Samany dainos ir sutartinés apie mirtj ir pomirtinj pasaulj,
grupés The Doors bliuzo, roko kiriniai, kuriuos jaunystéje klausé miisy kalbinti seneliy namy
gyventojai ir atrasti Jimo Morrisono, tapusio spektaklio herojumi, jskaityti tekstai; vakarais
dirbdami su vaizdo projekcijy kur¢jais ieSkojome biido kalbéti vaizdais ir perteikti tai, kg nuolat
mato seneliy namuose gyvenantys senoliai, didzioji dalis kuriy iStisas dienas praleidzia lovose, i$
kuriy jie jau nebepakyla ir prie kuriy stovi nuolat jjungti televizoriai, arba kiti sunkiai judantys
senjorai, kurie praleidzia daug laiko zitirédami pro savo kambario langg | visiSkai statiSkg misko
vaizdg. Daug eksperimentavome vaizdais ir video efektais, techniSkai gadindami turimos ir
filmuojamos video medziagos rySkuma, fokusa, spalvy kokybe, liedami vaizdus ir kitaip
eksperimentuodami ir ieSkodami jspudzio, kuris leis zilirovams pajusti, kaip ir kg mato misy
kuriamo meninio pasaulio herojai savo kasdienyb¢je ir savo mirties akimirka. Visi Sie kurti
vaizdai, kaip ir muzika, ir kiti spektaklio komponentai, buvo visiSkai laisvi nuo pjesés siuzeto,
kurio tuo metu dar net netur¢jau, kaip ir nuo bet kurio kito atsirandancio spektaklio elemento.
Stengiausi tyCia nesikoncentruoti vienu metu tik i kurj nors vieng spektaklio elementg, bet
tolygiai dirbti su visais. Lygiai kaip kompozitorius kurdamas simfonija, dirba ne su kuriuo nors
vienu joje skambanciu instrumentu, bet visu naudojamu instrumenty arsenalu.

Heineris Goebbelsas pasakoja, kad jis nuo pat spektaklio kiirimo proceso pradzios dirba
su visais jo elementai, nes pasak jo, viskas, kas spektaklio gamybos metu atsiranda pavéluotai
arba paliekama paskutinei stadijai, biina labai iliustratyvu. Tai neturi galimybiy pakeisti kg nors,
kas jau buvo sukurta repeticijy metu:

,»Kai jus sukuriate apSvietimg paskutinémis gamybos dienomis, jiis galite tik apSviesti tai,
kas jau yra sukurta, bet neturite galimybiy pakeisti spektaklio jo pagalba. Tod¢l as§ pasirenku
darba su visais elementais nuo pirmos akimirkos. A§ dirbu su Sviesa, garsu, jo stiprinimu. Netgi
kai néra jokios auditorijos, a$ stiprinu garsg taip, tarsi ji blty, nes garso stiprinimas - tai jau

savaimé tam tikra jéga, o garso dizainas pats savaime yra meno forma, ir a§ niekada nesutik¢iau
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daryti repeticijos, jei kas nors pasakyty: ,,Mums kol kas to nereikia“. Garso stiprinimas keicia tai,
kaip jus kalbate scenoje, todél a$ repetuoju su mikrofonais nuo pat pirmos dienos taip, tarsi sal¢je
jau egzistuoty potenciali 500 arba 1000 zitrovy auditorija. AS gerbiu visus Siuos elementus kaip
kiirybos partnerius ir spektaklio jéga, o ne tik kaip instrumentus. Kai a$§ pradedu darba, as neturiu
pilno biisimos pjesés jsivaizdavimo. Turiu daugiau klausimy nei atsakymy. Bet atsigrezdamas
atgal ir vertindamas §j savo darbo metoda, kurj a$ tobulinau ir naudojau paskutinius penkiolika
mety, dauguma dalyky, kurivos jis pamatote (ne girdite, bet biitent pamatote) mano
zinomiausiuose spektakliuose, buvo sukurti per pirmas tris-keturias dirbtuviy dienas, kuriose
mes eksperimentavome ir kur kiekvienas gal¢jo daryti ir jnesti tai, kg jis nori. Jeigu a$ bui¢iau tuo
metu jau turéjes paraSyta muzika, ji tapty visko prioritetu. AS to visiSkai nenoriu.” (Rebstock,
Roesner, 2012, p. 285-287).

Pirmame spektaklio ,,Bagadelnia“ kiirimo proceso etape a$ taip pat ketinau suorganizuoti
keturiy dieny i§vyka-dirbtuves su aktoriais ir kitais kiirybinés komandos nariais tam, kad galéciau
geriau pazinti kolektyva, pastebéciau, kg galiu paimti i$ jy kaip kiiréjy, o ne tik atlikéjy. Noré¢jau,
kad Siame etape visi pastatymo kiiréjai, o kartu ir visos jy kuriamos spektaklio sudedamosios
dalys, turéty galimybe daryti poveiki ne tik man kaip spektaklio dramaturgui ir rezisieriui, bet ir
vieni kitiems. Vis délto dél iskilusiy teatro instituciniy problemy Sio sumanymo jgyvendinti
nepavyko. Ir nors manau, kad man kaip spektaklio rezisieriui biity buve kiek paprasciau, jei visi
spektaklio kiiréjai susitikty bendrai kiirybai ir pajausty bendra kryptj, bet tikriausiai tai, jog
dirbtuvés nejvyko tur¢jo ir teigiamy pusiy - atskiri spektaklio komponentai dél to buvo dar labiau

nepriklausomi vieni nuo kity.

2.7. Muzikinés dinamikos ir ritmikos taikymas spektaklio reZisiiriniame plane

Spektaklio ,,Bagadelnia“ rezisiiroje kompozicinius muzikos principus naudojau ne tik
organizuodamas nepriklausomy, atskiry spektakliy sudedamyjy daliy darbg ir tarpusavio rysi.
Muzikalumo principus taikiau ir dirbdamas su kiekvienu komponentu atskirai. Nors mano
sukurta pjese ir tur¢jo aiSkias siuzetines kryptis bei nuoseklias personazo vystymosi linijas, vis

delto ji paraSyta koliazo principu, t.y. ji sudaryta i§ atskiry istorijy, kurias skirtingais savo
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gyvenimo etapais iSgyvena pagrindiniai herojai. Tai leido man délioti jas bet kokia man tinkancia
eilés tvarka ir netgi uzpildyti tarpus tarp visy ty istorijy veiksmais, kurie nedaré¢ jokios jtakos
paciam siuzetui.

Taip a$ tur¢jau visiSkg laisve kurti nepriklausoma nuo siuzetinés linijos rezisiiring
dinamika ir ritmika. Priémiau sprendima, kokiomis scenomis ir kokia nuotaika as$ noriu pradéti ir
pabaigti savo spektaklj ir uzfiksavau jo iSeities ir finalo taskus. Taip panaudojau dvi paraSytas
pjesés istorijas. Visas kitas nutariau palikti improvizaciniam atsitiktinumui. AS§ jvedziau i
spektaklj papildoma veikéeja - spektaklio vedéja, kuris po kiekvienos aktoriy suvaidinamos pjesés
istorijos i$eina j sceng ir bendrauja su publika. Sio veikéjo funkcija yra ne tik atskirti istorijas, bet
ir leisti zifirovy auditorijai paciai pasirinkti, kokig kita sceng jie norés pamatyti. Taigi, nuo ved¢jo
proceso organizavimo ir zilirovy pasirinkimy priklauso, kaip vystysis spektaklis. Maza to,
ziirovams paliekama teis¢ netgi sutrumpinti spektaklj ir liepti aktoriams suvaidinti finalg net
neparodzius visy pjeséje paraSyty ir suplanuoty parodyti sceny. Dazniausiai Sio spektaklio vedéjo
funkecija atlieku a$ pats (kartais mane pakeicia kitas jaunas teatro aktorius, kuris lygiai kaip ir as,
tiek savo iSvaizda, tiek amziumi, tiek ir funkcijomis kontrastuoja su scenoje pjesés herojus
vaidinanciais vyresnio amziaus aktoriais). Tokiu biuidu a§ galiu uzimti aukS€iau minéto
rezisieriaus-dirigento funkcijg. Viso spektaklio metu a$ bunu Salia savo aktoriy ir ne tik padedu
jiems palaikyti norimg energija, nuotaika, atmosfera, bet ir galiu daryti poveikj paciai zitirovy
publikai. Tam a$ paruoSiau skirtingy priemoniy, kurias galiu taikyti priklausomai nuo to, kaip
vystosi spektaklis ir kokios dinamikos a$ noriu jam suteikti konkre¢iu jo vyksmo metu. Jeigu as
matau, kad pasirenkamos ir vaidinamos kelios dinamiskai silpnos ar létos, ramaus ir pastovaus
ritmo scenos, o aktoriai dé¢l kokiy nors priezas¢iy neturi galimybiy pajvairinti spektaklio ritminio
pieSinio ar jo dinamikos, a§ sao i$¢jimy metu jtraukiu aktorius, o kartais ir zilirovus |
improvizuojamg Sokiy vakarélj, kartais padovanoju sal¢je sédintiems Zzitirovams kelis bilietus j
kitus teatro spektaklius, papasakoju smagia i pjese¢ nepatekusig seneliy globos namy gyventojy
istorija ar papraSau vieno i§ aktoriy papasakoti tg akimirkg tinkantj anekdota, kuriy jie atnesé
labai daug i spektaklio ,taupykle” pirmajame misy repeticijy etape. Kartais, kai spektaklis

jgauna labai tir$ta ritminj pieSinj, man tenka atlikti ir prieSingas, minimalistines arba spektaklj
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raminancias funkcijas - tik leisti Zilirovams pasirinkti norimg sceng ir trumpai, labai ramiai
papasakoti kurios nors jy pasirinktos istorijos priedistore. Sitokiam improvizaciniam spektaklio
vystymuisi ruoStis buvo sunkiausia, kartais pritrukdavo elementarios drasos, pasitikéjimo
publikos nuovokumu, jei jie nutarty praleisti kurig nors vieng, mano manymy labai svarbia,
sceng. Todél po keliy tokiy visiskai improvizuoty spektaklio iSbandymy as vis délto pamaciau,
jog kai kuriose spektaklio vietose negaliu palikti Zifirovams visiSkos pasirinkimo laisvés ir galimo
spektaklio pakreipimo miisy komandai maziau patinkancia linkme. Ir nors sutinku, kad tai yra
tam tikras atsitraukimas nuo savo paties sugalvoty spektaklio formato taisykliy, bandau padaryti
kuo subtilesne jtaka zilirovams ir paskatinti juos rinktis taip, kad spektaklis iSlikty dinamiskas,
muzikalus ir ritmiSkai turtingas bei idomus.

Kitas spektakliui dinamikos priduodantis faktorius yra garso valdymas. Kai kurias pjesés
dalis aktoriai atlieka kalbédami j mikrofonus. Dalyje jy mikrofonai naudojami dél ty sceny
nuotaikos kiirimo, balsy ir naudojamos muzikos suliejimo ] vientisg muzikinj kiirinj. Bet yra ir
tokiy sceny, kurios gali biiti vaidinamos tiek su mikrofonais, tiek ir be jy - repeticijy proceso
metu aktoriai rengesi atlikti tas scenas dviem biidais. Taip a$ ir vél palieku galimybe sau ir
aktoriams keisti spektaklio dinamika nekeiciant pacios spektaklio dramaturgijos.

Ritminj spektaklio pieSinj gyvu laiku formuoja ne tik aktoriai bei Ziirovai, bet ir vaizdo
projekcijy ir garso rezisieriai. Ir viena, ir kitg svarby spektaklio komponentus jo metu valdo patys
Jju kiiréjai, su kuriais nutaréme nepadaryti pilnai i§ anksto sumontuotos garsy ir vaizdy visumos.
Tiek muzikiniai kiriniai, tiek vaizdo projekcijos yra valdomos gyvu laiku. Taip spektaklio
kompozitorius gali valdyti skambancia muzika jvesdamas ir iSimdamas atskirus jg atliekancius
instrumentus, kurie jraSyti atskirais garso kanalais ir yra valdomi tokiu paciu principu, kaip
elektroning muzika (techno, house, tribal ir kt.) valdo, jai skirtingg skambéjimo trukme,
galinguma, tirStumg suteikia jg gyvai atliekantys jos kiiréjai. Lygiai taip pat vaizdo projekcijas
valdo ir vaizdo projekcijy rezisierius. Jis turi savo atskirus uzdavinius, bet norédamas didinti arba
mazinti spektaklio dinamika, ritmg ar tempa, jis gali valdyti skirtingus projekcijy sluoksnius,
atskleisti arba nuslépti kai kuriuos video fragmentus priklausomai nuo to, kokie yra Zitrovy

sceny pasirinkimai, kaip vystosi pats spektaklis ir jame atskleidZziama herojy istorija. Tokiu budu
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tiek aktoriai, tiek a$§ pats, tiek ir visi kiti spektaklio rengimo ir rodymo mety dirb¢ menininkai

uzéme tiek kuréjy, tiek ir atlikéjy funkcijas.

2.8. Muzikos atlikimo principy taikymas prezentatyviame pjesés atlikime

Labai svarbia uzduotimi laikiau aktoriy parengima prezentatyviam pjesés atlikimui. Jau
paciomis pirmomis darbo dienomis iSsiaiSkinau, kad mano iSankstiné nuomon¢ pasitvirtino -
jiems tai buvo visiSkai nejprastas atlikimo buidas. Norédamas jiems padéti kuo greiciau ir aiSkiau
suvokti ir jsisavinti prezentatyvios vaidybos metodus, pasitelkiau jvairiy pratimy ir uzduociy,
kuriuos taikiau kiekvienos repeticijos pradzioje. Dauguma jy rémési M. Butkevciaus, J. AlSico ir
D. Mameto sitilomais aktoriy rengimo ir prezentatyvios vaidybos jgiidziy kélimo metodais.

Prezentatyvumo esmés suvokimui aktoriams padéjo ir tai, kad skatinau juos prisidéti prie
dramaturgijos kirimo, nesSti savo gyvenimo istorijas, nuotraukas, anekdotus, dainas ir kt.
medziaga. Taip jie dalj repeticijos pristatinédavo savo paciy istorijas, dalj - atlikdavo mano jiems
siilomus pratimus, dalj - dirbdavo su pjese ir jos herojy istorijomis. Taip pamazu jie pradéjo
atskirti prezentatyvumg ir reprezentatyvuma savo aktoriniame veikime.

Sj atlikimo biidg noréjau naudoti tam, kad spektaklis daryty Ziirovams poveikj ne tik savo
sekama istorija, bet ir paciu skambé¢jimu. Romeo Castelucci teigia, kad tinkamai parengtas ir
atliekamas muzikos ir aktoriy balsu skleidziamas garsas jau turi savo nepriklausoma forma ir yra
savaime dramatiskas. Netgi jei zilirovas negauna to garso informacinio turinio, pvz. jei jis dél
kokiy nors priezas¢iy negirdi ar nesupranta aktoriaus atlickamo teksto prasmés. (Rebstock,
Roesner, 2012, p. 289).

IeSkodamas aktoriy kalbos kompozicijos skambéjimo siekiau, kad ir jy kalba tapty
atskira forma naikinancia ribas tarp skirtingy meno rusiy. Taip repeticijy metu émé gimti
muzika, kuri susikiiré aktoriams ne dainuojant, bet tariant pjesés ZodZius.

Deja, daugiameté psichologinés vaidybos patirtis vis délto suveikia prasidedant
spektakliams ir | zitirovy sale ateinant zitirovams. Todél aktoriai vis délto iki pat Sios dienos

nepaisant didelio darbo repeticijose yra linke spektakliy metu kartais pereiti j jiems labiau jprasta
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ir patogy psichologinj personazy vaidybos buidg. Pamatgs tai generalinése perzilirose turéjau
daryti tam tikry kompromisiniy reZistriniy sprendimy, nes pakeit¢ mano i§ anksto numatyta
aktorinj atlik¢jiSkumg psichologine vaidyba, aktoriai i§ esmés pakeisdavo iStisas spektaklio

scenas, kurios jau nebebuvo savarankiSkomis muzikaliomis kompozicijomis.

37



ISVADOS

1. Pagrindinémis prielaidomis muzikos kiirimo ir atlikimo principams tyrinéti buvo:

* Tradicinio, psichologinio teatro formos vyravimas Lietuvoje, dél kurio miuisy
teatro kiiréjai neiSmano arba silpnai iSmano alternatyviy teatriniy formy
teikiamas galimybes;

* Empiriné patirtis lankantis gyvos muzikos koncertuose ir profesionali praktika
dirbant muzikos srityje, atskleidusi, jog muzikos konstravimo ir atlikimo metodai

daro itin didelj poveikj Siandienos publikai;

2. Siekiant apibréZzti muzikos kurimo ir atlikimo principus bei jy panaudojimo
galimybes teatre, buvo pasitelkta metodiné muzikos teorijos literatiira; patirtis
iSkiliy pasaulio ir Lietuvos teatro menininky, taikanciy analogiSkus kiirybos
metodus; eksperimenting, kiirybiné, meniné veikla, kurios metu muzikos principy

taikymo teatre galimybés buvo tikrinamos praktiskai.

3. Atlikus tyrima buvo iSsiaiskinta, kad:

* Muzikos kiirimo ir atlikimo principy taikymas teatre suteikia galimybe sukurti
paveikia teatro formag;

* Muzikos kiirimo ir atlikimo principus taikantys menininkai tampa ne tik
spektaklio atlikéjais, bet ir kuréjais, jneSanciais savo dalj j bendra biuisima kurinj;

* Muzikos komponavimo principy taikymas dramaturgijoje leidZia sukurti
medZiaga prezentatyviam atlikimui, prapleCia dramaturgo iSraiskos formy
arsenalg, skatina kalbéti ne tik siuzetu, bet ir paciu pjesés skambéjimu, ritmika,

dinamika.
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* Muzikos atlikimo principus savo vaidyboje taikantys aktoriai lengviau perpranta
prezentatyvaus atlikimo esme, bet tam reikia itin didelio darbo ir specialaus
aktoriy rengimo budo;

* Rezisieriui tenka atsisakyti tradiciniam teatrui budingos darbo proceso
struktiros, kuomet reZisierius kontroliuoja skirtingus spektaklio kiirimo etapus,
iSdéstytus chronologine tvarka. Vietoj to jis imasi komponuoti spektaklj i$
skirtingy ir nepriklausomy spektaklio komponenty, kurie neturi pildyti ir

stiprinti vienas Kkito.

4. Tyrinéjant muzikos kompozicijos ir atlikimo principy taikyma teatre nepavyko:
* Dramaturgijos kirimo metu pilnai atsisakyti siuZetinés linijos vedimo ir viso
démesio sutelkimo vien | pjesés ritmikq ir formg;
* [Slaikyti visus spektaklio komponentus nepriklausomais vieny nuo kity;
* Leisti kiekvienai spektaklio medZiagai nesti vis kitokiq, savarankiskq funkcijq,
nepildant kity turimy spektaklio medzZiagy;
* Parengti aktorius visiskai prezentatyviam atlikimui, atsisakant savo turimy jprasty

metody ir stampy;
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PRIEDAI

Priedas NR. 1.

Tyriamojo darbo metu paraSyta pjesé¢ ,,Bagadelnia”

Aleksandr Spilevoj
BAGADELNIA

Veikéjai:

Rapolas
Vincas
Valerijus
Ema
Agota
Vedéjas

Jézus, bambizai ir Perkiino zaibai

VINCAS. I8silaving, etiketo bent esmines taisykles pazjstantys zmonés tikrai zinos, kad
pradeéti spektaklj i§ karto nuo temos apie Dieva ne pats geriausias tonas. Mes su Zmona per
penkiasdeSimt dvejus metus neiSmokome kalbos Sia tema pradéti ir pabaigti be pyk¢iy. Matot, ji
kilusi 1§ Birzy krasto, kur pilna bambizy, o a§ normalus katalikas. Tai negalédavau prie jos
ni¢nieko - nei persizegnoti, kai kas nutikdavo, nes jie visai niekada nesizegnoja, nei Cierkutés-
kitos su draugais pakelti, nes irgi kazkodél negalima. Sakydavo: Dievas viska mato. Gal durnai
pasielgsiu, kad dabar va taip viska nuo scenos jums prisipazinsiu, bet bala nematé: nemato jis

visko. Negaliu sakyti, kad nemato visai nieko, nes kartais pasakoja zmongés apie visokius
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antgamtinius stebuklus, bet visko jis tikrai nemato. Nes jei jis matyty viska, tai 000j, seniai jau
perkiinas mane Zaibais pakirsty... O... pakirto, beje, ja, o ne mane. AS rimtai. Sykj grizinéjo mano
pati i§ parduotuvés Sviezios pilkos bulkos nupirkusi, ¢ia kaip tik baisi lititis uzéjo. O i$ paskos
griaustiniai kad duos! Na, ir pakirto ja ten po medziu netoli miisy kiemo. Sudegé Albinuté.
(persizegnoja) Taip iSeina, kad tas jos bambizisSkas Dievas tai tik jg ir maté. Gal bambizy dievas
tikrai tik bambizus stebi? Ko jam svetimy vaiky zitiréti - kinieciy, amerikieciy, vokie¢iy? Jam ir
savy bambiziSky bédy pakanka. Nors ne. Vokieciai atrodo irgi bambizai. Nepamenu tiksliai.
Paklausciau dabar Albinos, ji tikrai pasakyty, bet va vienas dabar, nér su kuo pakalbét,
pasiginCyt. Nes va pakirto bambiziskas dievas jg uz kazka. Gert negeré beveik. IStikima, darbsti
buvo. Bet kazkas tam jos dievui gal ir nepatiko, pamate Jis kazka, kg ji ne taip dar¢. Gal kad
apsimetingjo vegetare? Mes tada net ir ZodZio tokio madingo dar nezinojom, bet nuo pat
vaikystés dél kazkokiy skrandZzio ar zarny bédy ji visai jokios mésos nevalge. Net lasiniy nelieté.
Kai koks kaimynas kiaule, paskersdavo, pavaiSindavo, tai viskas man vienam atitekdavo. Gal ir
neblogai tie vegetarai, ka? Tai va, apsimetinéjo ji visg gyvenimg ta vegetare, gyvinéliy nevalge,
bet vyra savo tai penkiasdesimt dvejus metus édé? Edé. Tai kokia tada ji vegetaré? Va, ir pakirto
ja perktinas, kad apsimetin¢jo. (persizegnoja) O pakirto ja dar ne Siaip tuo paprastu zaibu i§
dangaus, o tokiu deganc¢iu kamuoliu. Sako, toks kamuolinis Zaibas kartais susidaro. Va jis jg ir
atrado, o tada kiauriai per ja pra¢jo. AS aiSku to nemaciau, tada garaze dirbau, miisy sena audiné
pradéjo kazkokius keistus garsus i$ priekinio desinio rato skleisti. Tokie yyyc, yyyyytssccee,
zinot? Na, nesvarbu, sutvarkiau greitai tg ratg, o masing vis tiek po to greitai teko parduoti, nes
stinénas pasake, kad tos rudys jau beveik pragrauze skyle bake. Tai skubiai uz 400 Lt atidavém,
kol dar visai nesubiréjo. Tai va, bet Cia jau po Albinos laidotuviy buvo. (persizegnoja) O ka as
pries tai sakiau? A, kad zaibo kamuolys per ja peréjo. Taip... Tik a$ pats to nemaciau, nes tada
garaze dirbau, misy audiné sena pradéjo kazkokius keistus garsus... ai, sakiau jau tai, ar ne? Tai
apie ka as$ tada?

VALERIJUS. Apie tai, kad ja tas kamuolys pakirto.

VINCAS. Zaibo kamuolys.

VALERIJUS. Taip, zaibo kamuolys, tu to nematei...

VINCAS. Ne, nemaciau, nes as gi tada garaze dirbau.
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VALERIJUS. Taip, auding taisei, nes garsus skleidé.

VINCAS. Aha, priekiniam, deSiniam rate. Paskutiniu metu pastoviai joje ten vis kur nors
kalatojo kazkas, bet po to pardaviau uz 400 Lt.

VALERIJUS. Ir tau po to ekspertai papasakojo, kad tai kamuolinis Zaibas buvo.

VINCAS. O tu jau Zinai? Pasakojau, ar ne?

Adomas tyli, Sypsosi.

VINCAS. Tai va, taip, ekspertai i§ Kauno man po to papasakojo viska. Jie ten nustaté
kazkaip, kad véjas ar skersvejis atvijo tg kamuolinj Zaibg, o Albina kad éme beégti iSsigandusi, bet
tai jj tik dar labiau suerzino, jis ja pasivijo ir sudegino kiaurai per ja praéjes.

VALERIJUS. Todél ir nelaidojot kriks¢ioniskai?

VINCAS. Aha. Ji visa sudegé. Nebuvo kaip j karstg déti, Zzmonéms parodyti. Tai teko i ta
krematoriumg vezti. Mano siinénas sake, kad nieko baisaus, dabar daug kas taip savus laidoja, bet
man labai nesmagu buvo. Velnias juos ten zino, ne kriks¢ioniska visa tai. Man atrodo, Biblijoj
kitaip liepta.

RAPOLAS. Kaip tai kitaip?

VINCAS. Na, kad palaidoti Zmoniskai reikia, kad prisikelty po to, kai ten ta didzioji diena
ateis.

RAPOLAS. Kokia dar didzioji diena?

VINCAS. Na, nezinau, kai visi prisikels.

RAPOLAS. Tu ka, rimtai? Biblija moko, kad numirélius reikia uzkasti karste po Zeme?
VINCAS. Na, tai taip. Graziame karste po Zeme. Kad kunigas palaidoty pagal visas
tradicijas.

RAPOLAS. O tai kodél tada Jézus pats nebuvo karste po zeme palaidotas?

VINCAS. Kaip tai?

RAPOLAS. O va taip. Jis gi ten uoloje kazkaip suvyniotas  ta drobul¢ buvo, ar ne?
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VINCAS. Klausyk, na ko tu prie mangs prisikabinai? IS kur man zinoti, kaip ten tg Jézy
palaidojo? AS tik sakau, kad nekriksc¢ioniskai man tie krematoriumai atrodo... Ir dar tuos Zydus
primena.

RAPOLAS. Kokius dar zydus?

VINCAS. Kokius, kokius? IS dujy kamery, i§ koncentraciniy stovykly.

RAPOLAS. Nair jovalas tavo galvoj.

AGOTA. Pakaks, Rapolai, gana jau kabinétis, juk teisingai gi sako - nejprasta mums visa
tai.

VINCAS. Taip, bet tada man jau ir nebuvo i$ ko rinktis. | karstg nejdési. O be to,
krematoriume mums dar nuolaidg pritaike, nes sako: ji jau ir taip pusiau sudegusi, tad trumpiau
peciy kurenti reikés, maziau sagnaudy. Juokauju, juokauju, zinoma. Daug a$ tada sumokéjau.
Jokiy nuolaidy krematoriumas net pensininkams neduoda. Valstybé 1200 Lt davé laidotuvéms ir
viskas. Gerai, kad Siek tiek susitaupg buvom. O ir suknele Albina buvo sau jau i§ anksto
nusipirkusi. Man stinénas tik gedulingiems pietums dar 400 Lt tada paskolino, nes baisiai daug
draugiy ji turéjo, o dabar gi be 20 Lt ant galvos gedulingy piety jau nesuorganizuosi. Bet as jam
po to greitai grazinau. Jis man padéjo tg auding mano parduoti, nes sake, jai jau rudys visa baka
baigia sugriauZzti. Tai kaip tik uz tuos 400 jis ja ir pardavé kazkokiam pasvalie€iui, kol ji visai
nesubyréjo. Man dar i$ ty pinigy $Snapso butelj ir cigare¢iy pakelj nupirko, kad iSgerciau uz
masing, kuria 25 metus su Albina vazinéjom. O kitus sau pasiémé uz skolg gedulingiems
pietums. Bet a$ ne uz masing tg vakara gériau. O uz savo pacig. Gera jinai buvo, nors ir bambizé-
vegetaré. (persizegnoja) Ir zegnotis neleisdavo. Ir gerti, bet gal nebtity supykusi, jei suzinoty, kad
a$ tai uZ ja... Ir dar galiausiai sudeginta ji kaip tie... budistai, kri$naistai... ar kaip jie ten... kur irgi
mésos nevalgo, vaiksto, Soka, dainuoja, visokias ten jogas daro. Bet va jg ir pakirto, o mangs ne...
Nors a$ tiek daug brudo Siame gyvenime pridariau. Tikrai mano Dievulis nemato taip gerai, kaip
kad jos. Tik todél mangs dar ir nepakirto zaibai. O pasirodo gera biiti kataliku, ar ne? Gyveni sau

kaip nori... Ne, tikrai gerai, kad netapau bambizu. O jis juk irgi visi katalikai, ar ne?..

(Pauze)
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EMA. Taip, - atsaké jam Ema, - sykj as§ baznyc¢ioje iSgirdau jj mane kvie€iant.
VALERIJUS. Ka tu iSgirdai baznycioje?, - krupteléjes perklause Valerijus.

Matote, Valerijus iki tol, kai susirgo Sizofrenija, dirbo restauratoriumi. Jis buvo bazny¢iy vitrazy
atkiirimo meistras, tad bene pus¢ savo gyvenimo praleido baznyciose ir vienuolynuose, kur
galiausiai ir nutaré iSeiti, bet nespé¢jo. Jis vis lauké, kada iSgirs Dievo balsa, kvieciant] ji
vienuolystei. Lauké ilgai. Bet vietoj laukto dievo balso iSgirdo dar vieng savaji, paSnabzdéjusj
jam, kad viskas baigta - jo nuodémés neleidzia jam tapti vienuoliu, ir dabar jos ji paskandins.
Nezinia, kokiy savo nuodémiy taip bijojo Valerijus, bet nuo tos akimirkos jis émé nuo visy ir
visko slépti savo gyvenimg su visa jo praeitimi ir dabartimi. Vietoj vienuolyno jis pateko i seneliy
prieglauda, kurig ¢ia visi vadino vienu ne lietuvisku zodziu - bagadelnia. Bagadelnioje jis i$ tiesy
ir elgesi kaip tikras vienuolis - labiau uZsisklendusio Zzmogaus ¢ia nebuvo jmanoma surasti.

Taigi, ka tu iSgirdai baznyc€ioje?, - krupteléjes perklause Valerijus.
EMA. Dieva. Na, jo balsa, kuris mane kvieté, - atsaké Ema ir jsizitiréjo i itin jsitempusj ir
zvilgsnij kazkur | grindis jbedusj Valerijy.

RAPOLAS. Tave kvieté Dievas. Tai kg tu tada ¢ia dar su mumis veiki? Neskubi labai stipriai?

Visi juokiasi iSskyrus Emgq ir Valerijy.

EMA. Nejuokinga.

RAPOLAS. Tai kad visi juokiasi.

EMA. Nes jiis jo negird¢jot.

RAPOLAS. Aha, na o kaip jis tau, tas Dievas? Simpatiskas? Su barzda kaip ikonose?

EMA. AS nemaciau. Tik girdéjau jo balsa.

AGOTA. Na, ir kg gi jis tau pasaké? Neperdavé tavo draugams jokios Zinutés?

EMA. Ne, tik pasaké: Ema, kelkis ir eik. AS matau, kad jiis netikit, bet jis tikrai éme ir

pasaké: Ema, kelkis dabar pat ir eik. AS tada miSiose buvau. Labai grazios miSios buvo. Ir

komunijos metu Jis man ir pasaké: gana, Ema, gana jau kabintis | tg troba, kurioje gyvenai puse
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savo gyvenimo, gana kabintis j tuos prisiminimus, gana lakstyti pas notarg ir aiSkintis, kod¢l tau
neatiteko ta tavo vélionio brolio palikimo dalis, kuri tavo manymu negaléjo buti perduota tai jos
buvusiai Zmonai, gana, Ema, kabintis | savo dukra ir taisyti jos klaidas, kuriy ji pridareé tiek, kad
tau paciai penkiems gyvenimams pakakty, gana, Ema, nurodinéti jai, kaip i8 to brjsti, gana, Ema,
laikytis to pedagoginio darbo mokykloje, kurj tu, Zinoma, iSmanai daug geriau nei tos jaunos
mokytojelés, kurios tik pataikauja mokiniams ir tai naujai Svietimo sistemai, gana, Ema, kovoti ir
slépti, kad turi rimty bédy su dingstancia atmintimi, kuri kol kas nepaveda taves, kai aiskini
vaikams matematines formules, bet jau neleidzia tau prisiminti jy vardy nesinaudojant tavo
iSrasta gudria Spera, padedancia tau neatrodyti kvailai pamoky metu, gana, Ema, gana... Kelkis,
Ema, ir eik toliau. Drasiai eik pirmyn, nes visa tai, ko dabar jsikibusi laikaisi, Zinoma, yra svarbu
ir grazu, bet tai tik kaip pienés arba gysloc€iai pakel¢je. Juk tu dar atsimeni, Ema, kaip tu
vaikystéje kieme pindavai pieniy vainikélius? Juk tu pribégdavai, nusiskindavai pienes ir
bégdavai su jomis ant to suolo po namo langais, nes tu zinojai, kad tau reikia vainikélio, o ne
paciy pieniy toje pievoje... arba gyslociai, Ema... Juk tu atsimeni, kai zaisdama slépyniy, nukritai
ir nusibrozdinai visas alkiines ir kelius? Tu tasyk tik nusiskynei kelis gyslocius ir nubégai sléptis
medyje, atsimeni, Ema? Nes tau reik¢jo eiti, netgi bégti toliau, Ema... Kad taves nepagauty... Tu
bégdavai, Ema, kol taves mama nepakviesdavo eiti piety. Juk tu atsimeni, Ema, kaip tavo mama
tave kviesdavo per langa piety? Ir tu bégdavai su visais gysloc€iais ir pienémis... Ema, kodél tu
nenori bégti dabar? Ar tu pavargai, Ema? Ar tau skauda, mano mieloji Ema? Ar tu tikrai nori
toliau taip sédéti Salia kelio, Ema? Ar tikrai nenori juo eiti? Ema? Kelkis, Ema... Kelkis, Ema...
Kelkites, seserie Ema, - iSgirdau a$ kunigelio balsa, kai priémiau Sventg komunija, ir tuomet
atsimerkusi jam nusiSypsojau.

Kas buvo toliau, as tiksliai nezinau, bet jau ta pacig popiet¢ Ema atsidur¢ klinikose, kur jai kit
dieng buvo nustatyta demencija. Ir nors Ema gavo leidimg grizti i darba, jau po savaités ji parase
pareiskimag ir i$¢jo i§ gimnazijos ] seniai uztarnautg poilsi, po ménesio Ema pardavé savo troba,
dalj gauty pinigy padovanojo savo antikams, dalj atidavé bagadelniai, nes joje ji netrukus ir
apsigyveno.

VALERIJUS. Tai ji tiesiog iSprotéjo?

EMA. AS gi sakiau - jai nustaté demencija.
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VALERIJUS. Tai i$protéjo. Ir joks Dievas su ja nekalbéjo.
EMA. Demencijg nustaté jau po to, kai Ema jj i§girdo. Ir demencija nesukelia
haliucinacijy.

VALERIJUS. Bet tas balsas juk pasigirdo tik dél to, kad...
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Kurios komandos fanas yra Jézus Kristus?

VINCAS.

musiské.

VALERIJUS.

VINCAS.

VALERIJUS.

VINCAS.

VALERIJUS.

VINCAS.

VALERIJUS.

VINCAS.

VALERIJUS.

VINCAS.

VALERIJUS.

VINCAS.

VALERIJUS.

VINCAS.

pasiginCyti?

VALERIJUS.

VINCAS.

VALERIJUS.

VINCAS.

VALERIJUS.

VINCAS.
VLERIJUS.
VINCAS.

VALERIJUS.

VINCAS.

Klausyk, o kodé¢l tu sirgai uz ta damute su akiniais Sachmaty turnyre? Ji gi ne

Ta prasme ne musiske?

Na, ji i§ Plungés gi atrodo.

Na, taip.

Tai ko tu uz ja sirgai? Tu gal kilgs 1§ Plungés?

Ne, a§ Silutés.

Ir tu jos nepazjsti?

Na, ne. Nepazjstu.

Tai kodel tada? Juk ji finale prie§ miisy Renatéle zaide.

Na, a8 Renatos irgi nelabai pazistu. Tik kieme ir valgykloje per pietus sutinku.
Na bet vis tiek. Ji gi i§ musy bagadelnios taip sakant. Reikia gi palaikyti savus.
Na, ne.

Ta prasme ,,ne”?

Na, va ta prasme... Tiesiog... nebiitina palaikyti jokiy savy.

Nieko nesuprantu. Tu dabar tiesiog erzini mane, ar ne? Tiesiog vél nori su manim

Na, ne. Juk tai tu $ig kalbg pradéjai.

Na, nes tu sirgai uz tg plungiske su akiniais.
Na, taip.

Tai kodel?

Na, nes ji...

Ka ji?

Ji...

Na, ka?

Ji grazesné.

Ka?2??
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VALERIJUS. Ji man atrodo grazesné uz miisy Renatg.

VINCAS. Ne, tu tikrai tiesiog nori mane paerzinti, ar ne?

VALERIJUS. Na, ne. Nieko a$ neerzinu. Negi tau ji nebuvo grazesné uz Renata? Ji gi ir
lieknesng, ir smagesné tokia, ir Sypsosi labai graziai... O Renatos tas apgamas ant kaktos... Ir
balsas prariikytas.

VINCAS. Prie ko ¢ia dabar tas apgamas?

VALERIJUS. Negrazi ji man.

VINCAS. Ir tik todél tu sirgai prie§ musiske?

VALERIJUS. Na, taip.

VINCAS. O tai jei Lietuvos krepSininkai zaisty prie§ kokius nuostabaus grozio sportininkus
1§ Ispanijos ar Italijos, irgi prie§ misiskius sirgtum?

VALERIJUS. Man vyry grozis nejdomus.

VINCAS. Na, gerai. O jei miisy moterys zZaisty prie$ grazuoles pranciizaites?
VALERIJUS. Na.

VINCAS. Tai uz kg sirgtum?

VALERIJUS. Na, ko tu pristojai?

VINCAS. Uz ka?

VALERIJUS. Na, nezitiriu a§ krepSinio.

VINCAS. Sakyk, uz ka?

VALERIJUS. Na, uz tas grazesnes.

VINCAS. Ka? O jei tos grazuolés buty i$ Rusijos?

VALERIJUS. Ir kas?

VINCAS. Irgi uz jas sirgtum?

VALERIJUS. O koks skirtumas?

VINCAS. Sakyk, ar uz jas sirgtum?

VALERIJUS. Na, sirg¢iau, sirg¢iau.

VINCAS. Bet juk ant jy maikuciy Rusijos véliava biity.

VALERIJUS. AS jos net nematyc¢iau su savo regéjimu. (juokiasi) Duok Dieve, kad bent jy figiiras

gerai jzitréciau.
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VINCAS. Prie$ misy trispalve eitum?

VALERIJUS. Niekur a$ neiciau. Tiesiog mégauciausi graziomis moterimis.

VINCAS. Pries Lietuva sirgtum!

VALERIJUS. Nurimk, Vincai...

VINCAS. Pries Lietuva!

VALERIJUS. Paklausyk, ne prie$ Lietuva, ne uz Rusija. Tiesiog uz grazesnes moteris. Koks man
skirtumas su kokia apranga jos toj aikSteléj laksto. AS gi i$ vis krepSinio nemégstu. Nesvarbu
man jy aprangos. O jei klausi, kas man labiau patinka, tai...

VINCAS. Rinktumeis paslemeékiskai grozj.

VALERIJUS. PaSlemikiSkai? Na, gali ir taip tai vadinti.

VINCAS. O tai kaip kitaip tai vadinti? Juk jos i§ misy Salies, miisy Zemiy, o anos yra...
VALERIJUS. Okupantés?

VINCAS. Okupantes.

VALERIJUS. Jos gi ne kareiviai, ne politikai. Jos krepSininkés. Grazios moterys. Jos ginklo
rankose nelaike.

VINCAS. Bet jos i$ mus okupavusios Salies!

VALERIJUS. Jos net nebuvo gimusios, kai Lietuva okupuota buvo. O ir kas ta misy ar jy Salis?
Subraizytos teritorijos ant Zemélapio?

VINCAS. Ne, Valerijau, tai tradicijos, kulttra, kalba, siela, Dievas...

VALERIJUS. Dievas? Bet tai kad rusai irgi Jézy Kristy tiki.

VINCAS. Ir kas, kad tiki. Jie gi...

VALERIJUS. Ei, paklausyk, Vincai, o tu pasimeldi uz lietuves, kai jos loSia?

VINCAS. Ne, a$ nelabai religingas.

VALERIJUS. Bet kaip manai, yra Zmoniy, kurie pasimeldzia uz lietuves, kai jos loSia?
VINCAS. Na, tikriausiai yra. Jy religingi giminaiciai, jos pacios galbit.

VALERIJUS. Na, va. O kaip manai, uz rusaites kas nors irgi pasimeldzia?

VINCAS. Klausyk, prie ko ¢ia tos maldos?

VALERIJUS. Ar pasimeldzia, Vincai?

VINCAS. Na, taip, kas nors pasimeldzia.
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VALERIJUS. Jézui Kristui?

VINCAS. Na taip, Jézui Kristui.

VALERIJUS. Ir misiskiai Jézui Kristui?

VINCAS. Na, Jézui Kristui, Mergelei Marijai, nezinau...

VALERIJUS. Na $tai. O tai kuriy Zmoniy maldas tada Jézus

turi iSklausyti?

VINCAS. Tu ¢ia liaukis, Valerijau. Tu tikrai mane tiesiog suerzinti nori?

VALERIJUS. Tu gi pats visa tai pradéjai.

VINCAS. Bet kad tu sergi prie$ musiskius.

VALERIJUS. Néra jokiy miisiskiy ir ne musiSkiy, Vincai. Tiesiog vieni tau patinka labiau, kiti -
maziau. Tau labiau patinka tie, kas gyvena arciau taves, tokig pat véliava ant kritinés nesioja.
Tau tai yra svarbiausia. O man patinka grazios moterys, jJdomiis Zmongs, todél man svarbiau tai...
VINCAS. ISdavikas.

VALERIJUS. Galbit.

EMA. O partizanai?

VALERIJUS. K3 partizanai?

EMA. Turéjau kaimyng dar iki Bagadelnios, tai jis irgi kaip ir tu pries saviskius burnojo. Prie§
partizanus.

AGOTA. Prasideda...

VALERIJUS. AS neburnoju pries jokius partizanus. AS tiesiog sakau, kad man néra svarbu, kas 1§
kokios Salies ir kas kokios tautybés.

VINCAS. Agota, o partizaniy motery juk buvo Siek tiek?

AGOTA. Nedaug. RySininkiy daugiau.

VINCAS. Neduok dieve, jei viena pasitaikyty su kokiu apgamu ar prariikytu balsu - Valera ir
jas visas stribams i§duoty dél grazesnés rusaités.

AGOTA. Tai kad Valera gi ir pats rusas.

VALERIJUS. Zydas a3.

EMA. O a$ nuSoviau zyda.

AGOTA. Ka?
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EMA. Taip, as nusSoviau zyda.
AGOTA. Pabludai j senatve.

EMA. Tu irgi dél to kalta, Agota. Ir tu, Vincai, ir tu Valerijau.
RAPOLAS. Ema...
EMA. Taip, ir tu, Rapolai.

RAPOLAS. Ema, na baik jau Sitas nesgmones.

EMA. Mes tikrai tai padaréme. A§ pati viskg atsimenu... I§ Zagarés. Toks mazas Lietuvos
miestelis yra. Nors tada jis nebuvo mazas. Po pirmojo pasaulinio karo jame gyveno 14
tukst.gyventojy. Ir ten labai daug zydy gyveno... tik véliau buvo nuzudyta. Ir dabar paminklas
stovi, galima nuvaziuot, pamatyti. Reiskia ten tokie apkasai L raidés formos prie tokio dvaro
buvo. Ir mano tévelj ten paémé. Jis kasé duobes, na, tas didziules, L raidés formos. Zydams tos
duobés buvo. O zydy gi daug jo draugy, kaimyny buvo... Ir va jiems jis ir...

RAPOLAS. Irjis maté, kaip zudé jo draugus?

EMA. Tévelis? Ir a§ maciau.

RAPOLAS. Tau buvo...

EMA. 6 ar 7 metai. Bet labai ryskiai atsimenu tuos paveikslus... Kai per langus mes zitir¢jom su
Povilu, na vyresniu broliu, kaip juos, tuos visus zZydus... na... nes mano tévelis buvo ciriulnikas ir
miisy kirpyklos langai buvo i ta... na kaip jis ten vadinosi... geta... geta... Atsimenu, kai mama
privirdavo cepeliny... o tévelis ragatke tokig tur¢jo... cepeling 1 tokig moteriska kojine idédavom,
nebuvo gi tada dar ty celofany... tai Zydams kaip Saudavom... na i§ ragatkés tuos cepelinus
kojinéje... Tai vat, kaip sakiau, reiSkia lietuviai kas¢ jiems duobes, lietuviai juos ir Saudé...
AGOTA.  Saudé vokietiai.

EMA. Lietuviai, Agota, tévo brolis, gryniausias lietuvis... Ir jis irgi ten prisidé¢jo... Ir po
ty Saudymy daug dar visokiy troubles buvo... ,, Trobériai”sakydavo... Bedziai... Zagaré - miestelis,
kuris daug tur¢jo emigranty lietuviy, kurie iSvykdavo i Amerika, uzsidirbdavo pinigy ir
investuodavo j pramone Zagarés... Todél mes anglikai jau tais laikais kazkiek kalbédavom...
Troberiai... Ir va a$ irgi tuo trobere tapau.

RAPOLAS. Nes Sovei i zyda...
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EMA. I klasioka. IS cepelino. Kad pavalgyty tam gete. O mano tévelis tg patj vakarg jj ir

palaidojo. Va tokia paskutin¢ vakarien¢ i$¢jo. Ir niekas nepasiprieSino. Nei vienas kaséjas ar

Saudytojas.

AGOTA. Nes kaip buvo galima pasiprieSinti naciams?

EMA. Buvo galima, Agota, buvo. Bet mes trobériai.

VINCAS. Agota, o tu turi Zinoti, vokie¢iai bambizai ar katalikai? Man zmona lyg ir saké
kazkada.

AGOTA. Martinas Liuteris buvo vokietis.

VINCAS. Reiskia bambizai?

AGOTA. Bet Popiezius Racingeris irgi vokietis.

VINCAS. Tai tada katalikai?

AGOTA. Tu ne troberé, Ema. Tu tokia pat troberiy auka kaip ir Zydai.

VINCAS. O palaukit, kieno tada maldy jis ¢ia klauso?

AGOTA. Kas?

VINCAS. Na, Jezus Kristus. Cia gi kaip ir su krep$ininkémis i$eina. Jei vokie¢iai meldési
Jezui Kristui, kad jy kariams gerai sektysi Zydus ir mus Zudyti, o mes tam paciam Jézui Kristui
meldémes, kad jie miisy nezudyty ir patys grei¢iau iSnykty, tai kieno pusés maldy jis klausési?
VALERIJUS. Na, faktas, kad ne zyduy, jei juos tiek lietuviai, tiek vokieciai zudé.

VINCAS. Bet Zydai gi Jézumi ir netiki. Tai jis jy maldy ir neturéty klausyti. Bet va fricai ir
lietuviai...

VALERIJUS. Na,jiis Cia aiskinkités, o a$ eisiu geriau motery krepSinj kol kas pasizitirésiu.
VINCAS. Palauk, Valerijau, bet tikrai, kieno maldy jis labiau klausési? Agota, ka? Ema?
Rapolai? Kieno, ka? Gal vis dé¢lto vokieciy, nes musiskiy kiek mire, kiek iStremta buvo... ir Siaip
tie vokieciai dabar daug geriau gi uzZ mus gyvena, nors karg ir pralaim¢jo... Gal tikrai labiau jy,
ka? Tai ir prie§ krepSinio varZybas tada nér prasmés melstis. Ypac jei su vokietém miisiskés 1os...
Kazin, o kodél jis musy neklauso? Ka? Ka mes jam blogo padarém? Kodél mes tais trobériais
tapom, ka? Rapolai? Kod¢l, Agota? Ema, kodeél?

Ir nors Vincas niekada nebuvo per daug religingas, nuo tos dienos jis éme nuolat klausinéti saves:

o kodél Jézus Kristus klauso ir girdi juos, o ne mus? Kodél troberiai esame mes, o ne jie? Ar
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vieng dieng Jis ims klausyti ir miisy? Nes krepSinj juk kartais laimime. Na,taip... Kartais tikrai
laimime... O gal tai tik jo tokia kompensacija mums, trobériams, kad per daug nelitidétume, nes
niekur kitur miisy neklauso... Ema, palauk, bet kodél tu irgi troberé, jei tu i zyduka tik i§ cepelino
Sovei? Nieko nesuprantu... Tavo tévas ir jo brolis dar, dar... Bet kuo tu ar mes ¢ia déti?
RAPOLAS. Nes mes visi esame viena, Vincai, mes troberiai, ir mes, na, tai yra miisy tévai,

seneliai... leidome...

EMA. Nereikia, Rapolai... Tiek to... (llga pauzé) O ten, beje, dar ir granatos visos liko.
RAPOLAS. Kokios granatos?

EMA. Kovinés. Antrojo pasaulinio.

RAPOLAS. Ta prasme? Kur jos liko?

EMA. Darzinéje.

VALERIJUS. Bet tai jau visai kita istorija, kurig Zitirovai galés pasirinkti véliau, jei tik norés
suzinoti itin jJdomig istorija, kg beprotis Rapolas nutaré su jomis nuveikti ir prie kokio nuotykio
tai atvede...

EMA. Tu dabar reklamuoji ta skyriy, nes tau jis patinka ir tu nori, kad zitirovai jj butinai
pasirinkty, ar ne?

VALERIJUS. Visas miisy gyvenimas yra reklama.

EMA. Ka?

VALERIJUS. Visas miisy gyvenimas yra reklama.

EMA. AS girdéjau.

VALERIJUS. Tai ko tada perklausingji.

EMA. Nes nesuprantu tavo minciy Suoliy. Bet Rapolui pasitako dar dazniau. Demencija.
Nieko nepadarysi. Ji progresuoja.

VALERIJUS. Kokia dar demencija? Man tiesiog autorius parasé toki teksta: Visas miisy
gyvenimas yra reklama. AS jj ir pasakiau reikiamoje spektaklio vietoje.

EMA. A, tai tu dar vaidini?

VALERIJUS. Visas gyvenimas - tai teatras.

EMA. Tai irgi tas autorius?

VALERIJUS. Ne, tai jau tas kitas.
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EMA. O ka jis turéjo omeny?

VALERIJUS. Kas?

EMA. Na, autorius, kai jis parase tau ta teksta ,,Visas miisy gyvenimas yra reklama. ”?
VALERIJUS. Nezinau, gal kad miisy gyvenime labai daug reklamos ir savireklamos?

EMA. Arba kad mes, zmonija, esame Kir¢jo sukurta reklama? Mes reklamuojame Jj
savo gyvenimu ir darbais. Na, nes mes gi pagal Jo atvaizdg ir panasuma sukurti, ar ne?

VALERIJUS. Sidinai mes jj reklamuojame.
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Ji iStaské ne granatos

RAPOLAS.
VALERIJUS.
RAPOLAS.
VALERIJUS.
RAPOLAS.
VALERIJUS.
RAPOLAS.
VALERIJUS.
RAPOLAS.
VALERIJUS.
RAPOLAS.
VALERIJUS.
RAPOLAS.
EMA.

kam jis tada visus metus vazinéjo i tuos seneliy namus pries paraSydamas pjes¢?

RAPOLAS.
EMA.
RAPOLAS.
EMA.
RAPOLAS.
EMA.
VALERIJUS.
EMA.
VALERIJUS.
EMA.
RAPOLAS.

Sykj Vincui, Agotai ir Vlaerijui pusryCiaujant kartu, staiga j valgykla...

AS tasyk kaip ir visada pusryc¢iavau atskirai.

Ka?

AS pusryc¢iavau atskirai.

Valera, tu tada su jais gi buvai, kai a$ atbégau.

Ne, a8 prie savo staliuko prie lango sédéjau.

O koks isvis skirtumas, kartu tu sédé¢jai ar atskirai?
Jie yra teatre.

Ir kas?

Teatre viskas - melas.

Ka?

Teatre viskas yra melas. Tai tik iliuzija.

Tai tu nori pasakyti, kad visos $ios istorijos téra dramaturgo prasimanymas? O

Tam, kad pamatyty tikra pasaulj pries tai, kai sukurs $ig iliuzija.

Tai tu nori pasakyti, kad miisy, kaip personazy, néra? Esame tik iSmislas?

Esame iliuzija.
Bet juk zitirovai mus mato.

Jie mato iliuzija. Tai teatras.

Tai reiSkia mes teatre tik iliuzija. Ir tik po spektaklio tampame realiais?

Netampame.
Kaip tai?

Po spektaklio viskas irgi yra tik liuzija.

Nieko nesuprantu, nori pasakyti, kad ir mes esame tik iSmislas.

Jis nori pasakyti, kad miisy planeta - irgi iliuzinis pasaulis, Ema. Todél ir tu, ir a$,

ir visi Cia susirinke zilirovai taip pat yra tik tos iliuzijos dalis.
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EMA. O kas tuomet yra tikra?

RAPOLAS. Ema, gal a§ geriau pratgsiu savo istorija?

EMA. Bet juk bent kas nors turi buti tikra?

RAPOLAS. Taigi, syki Vincui, Agotai ir Vlaerijui pusryc¢iaujant kartu...

EMA. Bent kas nors juk turéty biti tikra. Bent jau tas, kas sukuria §j iliuzinj pasaulj?
RAPOLAS. Taip, Ema, pjesés iliuzinj pasaulj sukiiré dramaturgas. AS tesiu, gerai?

EMA. O tg iliuzinj pasaulj, kuriame gyvena visi zitirovai... ir mes, kai baigiasi
spektaklis?

VALERIJUS. Ema, gal tikrai leiskime Rapolui testi. Jis ten jau jsijauté ir pradéjo vietoj
dramaturgo pats kurti visokias iliuzijas.

EMA. Reiskia ir aname zitirovy pasaulyje mes irgi galime patys be jokio dramaturgo
kurti savo pasaulj?

RAPOLAS. Mes nuolat tik tai ir darome, Ema. Mes kuriame savo pasaulj, savo iliuzijas, savo
praeities istorija, savo tiesa. Kuriame tokia, kokig patys norime.

EMA. Nori pasakyti, kad mes nuolat meluojame ir falsifikuojame?

VALERIJUS. Jis nori pasakyti, kad gyvename iliuzijy pasaulyje, Ema. Tad viskag matome ir
uzfiksuojame taip, kaip norime. Na, gal jau pakaks - tesk, Rapolai, tas savo iliuzijas.
RAPOLAS. Abha. Ir taip, sykj Vincui, Agotai ir Vlaerijui pusryc¢iaujant kartu,  valgykla staiga
ileke Rapolas. Jis buvo visas iSraudes, uzduses nuo Iekimo ir labai, labai norintis kazka visiems
pasakyti.

AGOTA. Jis émé mosikuoti rankomis ir kartoti vos vieng sakinj:

Valgykit, nezitirékit | mane, valgykit.

VALERIJUS. Tai buvo pats kvailiausias mano matytas biidas pagreitinti Zmones, nes nuo tos
akimirkos visi i§vis liovési valge. Zinoma bitent todél, kad nieko nesuprasdami visi émé stebéti
labai keistai besielgiantj ir gana durnai atrodantj Rapola.

RAPOLAS. Pagaliau pamates, kad visi valgykloje susirinke senukai i$sizioj¢ zidiri tik { jj,
Rapolas pasilenke prie Vinco, Agotos ir Valerijaus stalo, davé komanda: po pusryciy nedelsiant

pas Ema.
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VINCAS. Tuomet pagriebé i§ léciausiai valgiusio Vinco léksteés sumustinj su virta desra,
nusisuko ir nieko daugiau nepasakes lapnodamas isbégo i§ valgyklos.

EMA. Jau po keliy minuciy visi susirinko Emos kambaryje.

VINCAS. Ir Rapolas prad¢jo aiskinti savo elgesio priezast]. Beje, dar tebevalgydamas i$
Vinco pavogta jo mégstamiausig sumustj su daktariska deSryte. kuris Sis kaip pat] mégstamiausia
buvo pasilikgs sau pusry€iy pabaigai.

RAPOLAS. Pamirsk, Vincai, jau ta sumustinj. Juk kalbame apie nepalyginamai rimtesnj
reikalg.

AGOTA. Nepalyginimai rimtesnis reikalas buvo tas, kad Rapolas suzinojo, jog Emos
vaikystés namo darzinéje liko pasléptos Antrojo pasaulinio karo laiky kovinés granatos.

EMA. Taip, Emos tétis po karo pad¢jo partizanams ir...

RAPOLAS. Visa tai zilirovams néra svarbu, tad negaiSkime laiko pasakodami apie granaty
atsiradimg. Geriau eikime tiesiai prie to, kg jie nutaré¢ su jomis daryti.

EMA. Rapolas, suzinojes i§ Emos apie granatas, pareiske, kad jie turi, kad jie tiesiog
privalo tuctuojau vykti | Emos kaimag ir atrasti tas granatas, kad jas netycia neatrasty kokie nors
vaikézai.

RAPOLAS. Mat Rapolas pats kazkada pazinojo vieng berniukg, kuris nety¢ia atrado karo
sprogmenyj, na ir... po to jau vietiniai gyventojai atrado tg berniuka, galingos jégos iSmétyta
atskirais gabalais.

VINCAS. Neperdék. Gabalais... Nebiina taip nuo vienos granatos.

VALERIJUS. Tai Rapolo iliuzija, Vincai.

VINCAS. Ir ¢ia prasid¢jo... Rapolas pradéjo déstyti savo genialy iSvykimo sumanyma. Aisku
taip paprastai niekas jiems iSvykti nebiity leidgs. Tad Rapolas paruosé beprotiska pabégimo
plana.

RAPOLAS. Zemélapio neturim, todél reikia, kad kas nors, kas moka naudotis kompiuteriu,
Taduka, kai jis atves | terapija trecio korpuso gyventojus. Jiis mokat su juo ilgiau protingai

pasikalbéti.
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VALERIJUS. Valerijus Sypsodamasis klausé uzsidegusio Rapolo plano. Jam viskas buvo
akivaizdu - jis Sioje avantiiiroje nedalyvaus.

AGOTA. Agota taip pat, nes Sis sumanymas buvo visiSka beprotybé. Tadukas nors ir mielas
bei truputi zioplas vairuotojas, bet pavogti jo mikriuka...

RAPOLAS. Svarbiausia atrasti kelig iki Zagarés miestelio. Toliau jau Ema parodys, kaip iki to
jos kaimo nuvaziuoti.

EMA. Nors visas $is sumanymas buvo ne Emos, nors ji net nejsiterpinéjo i karsta Rapolo
monologg apie pabégima, nors ji net nebuvo tikra, kad tos granatos dar tikrai tebéra toje
darZingje, ji labai dziaugési, kad pagaliau galés pamatyti savo kaima, aplankyti savo vaikystés
namus. O ypac, kad keliaus ten nevisai leistinu biidu tokioje netikétoje kompanijoje. Taip, i$
pirmo zvilgsnio ramiai ir beveik Sventai Emai visada patikdavo atsidurti protestuojanciyjy puséje.
VINCAS. Tai kodél tu tada nesiklausai Doors'y?

EMA. Ka?

VINCAS. Kodé¢l tu neklausai Doors'y? Ir visada praSai i§jungti, kai uzeini pas mane. Jei jau
tau taip patinka blogi, protestuojantys berniukai, turétum garbinti Jimg Morrisona.

EMA. Galésim kad ir visg kelig klausytis ty tavo Doors'y.

RAPOLAS. Vincai, tu rodos neseniai sakei, kad tau baigési vairuotojo teisiy galiojimas?
VINCAS. Prie$ metus jau beveik.

RAPOLAS. Puiku. Kaip suprantu, visi kiti jau daug seniau jy neteko, todél vairuosi tu.
VINCAS. Baik, Rapolai, be teisiy nesésiu prie vairo. AS i§ vis niekur nenoriu vaziuoti. Jei
dar gautume valdzios leidima, tai gal...

RAPOLAS. Negausim, Vincai, niekaip negausim. O ¢ia gi kovinés granatos. Reikia vaziuoti.
Be to, va, Ema ka tik tau leido pasiimti Doors'us. Pats pagalvok - bus smagu!

VALERIJUS. Gudru. Doors'ai ir Dzimas Morrisonas - ginklas, kurio pagalba Vinca visada
biidavo galima palenkti i savo pusg.

RAPOLAS. Kare visi ginklai galimi. Ypac, kai kovoji pries netikéta granatos sprogima
darZingje. Taigi, Vincas jsitrauké | pabégimo planavima.

AGOTA. Ir ¢ia prasid¢jo audringi gincai, klausimai ir abejonés. Visi kalb¢jo vienas per kita.

VALERIJUS. Valerijus - ne.

59



AGOTA. Tiesa, Valerijus - ne. Jis, kaip ir jprastai, ilgai tyliai visus steb¢jo, tada atsistojo,
pasiraze, pri¢jo prie dury, atidaré jas, ir kai visi pagaliau atkreipé | jj démesj, Valerijus ramiai, bet
labai uztikrintai pareiské: S¢kmés jums. AS pas.

VALERIJUS. Tai ka, s€ékmés jums. AS pas.

EMA. IS to ,,AS pas” visiems buvo visiskai aisku - jo neperkalbési.

AGOTA. ISsisuko, - pagalvojo Agota, aisSkiai suvokdama, kad jau netrukus ir ji paseks
Valerijaus pavyzdziu.

EMA. Bet ji nepaseké.

AGOTA. Biity pasekusi. Jai buvo jdomu, kuo visa tai baigsis, tad ji nutaré neuzkirsti viskam
kelio jau dabar.

- Tiek to, a$ surasiu jiems tg marsSrutg ir uzlaikysiu Taduka, o toliau tegul jie jau patys kaip sau
nori.

RAPOLAS. At¢jo ta diena. Viskas €josi pagal kruopsciai parengta plang.

VINCAS. Vincas pasiémé visus jam siinéno jrasytus Doorsy kompaktinius diskus.
RAPOLAS. Agota uzlaikeé prie lifto Taduka, kuris kaip ir jprastai paliko kieme mikroautobusa
su visais rakteliais. Rapolas, Vincas ir Ema greitai jsédo vidun.

AGOTA. Agota papra$¢ Tado pakilti iki kinezotearapeutés ir atnesti jai jos palikta sporto
inventoriy. O pati nuskuodé¢ pasakyti pabégéliams, jog vaziuoty be jos.

EMA. Bet ji to nepasaké.

AGOTA. Biity pasakiusi, bet pamaté kaip sunkiai Vincas bandé apsukti mikroautobusa.
VINCAS. Ne taip jau ir sunkiai.

AGOTA. Jis uzvaziavo ant klumbos géliy, kliudé kieme buvusj fontang ir nubrozdino
bagadielnios direktoriaus Mercedesa.

VINCAS. Na... stresas. Be to man jau prie§ metus baigési teisés. O paskuting mano turéta
masing stinénas pardaveé uz 400 Lt 1§ karto po Albinutés mirties. Auding tokia tur¢jau. O tai jau
kada buvo?

RAPOLAS. Taip Agota atsidiiré prie mikriuko vairo.

AGOTA. Negalima gi buvo leisti jiems uzsimusti...

RAPOLAS. Ir stai $i kelioné prasidéjo!
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VINCAS. Grojo Doors'ai, nuo véjo lingavo ir drasiems seniesiems anarchistams
atsisveikindami savo Sakomis mojavo Bagadielnios miSkelio medziai.

RAPOLAS. Visi buvo euforijoje. Visi, iSskyrus labai susikaupusig ir j veidrodélius nuolat
zvilg€iojancia Agota.

AGOTA. Ji aiskiai suvoké, kad mikroautobuso bus pasigesta jau po keliy minuciy, tad
reikéjo kuo greiciau dingti i$ Cia.

RAPOLAS. Spausk, Agota, spausk!

EMA. Negaliu patikéti, kad mes keliaujame namo.

VINCAS. Bet ta kelioné netruko ilgai.

AGOTA. Nes dar keli kilometrai ir Agota masinos veidrodéliuose pamaté greitai juos
besivejanti policijos automobil;.

- Blogai, - tepasaké Agota. Ir ¢ia nutiko baisiausias dalykas.

EMA. O, dieve, Vincai, kas tau?, - staiga émé klykti Ema.

AGOTA. Agota staigiai éme stabdyti masing.

RAPOLAS. Viskas zlugo. Nes ka tik buves laimingas Vincas, i$siziojo, norédamas kazka
visiems pasakyti, ir su Sypsena pagimdyta jo mylimiausios grupés muzikos, netikétai visiskai

sustingo.
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The Doors &... ¢ia ¢ia Cia

VINCAS. Su Sypsena ltipose visiskai sustinggs ir, rodos, jau visai nebekvépuojantis Vincas
kurj laikg dar maté vir$ jo palinkusj ir jj beviltiskai gaivinantj Rapola, kurj laikg dar stebéjo jam
vis 1é€iau ir ramiau savo senomis Sakomis mojuojancius pakelés medzius, kurj laikg jis dar
girdéjo mikroautobuso stabdziy cypima, Emos Sauksmus, artéjancio policijos automobilio
sirenas, susimaiS$ancias su Doors’y muzika, sklindancia i§ mikroautobuso grotuvo. Ir §tai Vincas
staiga émé kristi ] ty sireny ir Doorsy biigny SamaniSky ritmy sukurtg bedugnj urva. Jis jau
nebematé nei jj dar tebegaivinancio Rapolo, nei atsisveikinanciy medZiy, jis krito j bugny ir
sireny urva, krito, tarsi traukiamas kazkokios galingos jégos, kuri temp¢ jj pro vis siauréjancio
urvo tunelj, ir kai Vincui jau atrodé, kad jis ¢ia tuoj, tuoj uzstrigs amziams, ta jéga staiga iStrauke

ir pakabino jj lyg kokioje beor¢je kosmoso terpéje...

Skamba jrasas:
I can make the earth stop in
its tracks. [ made the

blue cars go away.

I can make myself invisible or small.
I can become gigantic and reach the
farthest things. I can change

the course of nature.

I can place myself anywhere in

space or time.

I can summon the dead.

I can perceive events on other worlds,
in my deepest inner mind,

and in the minds of others.
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I can.

I am.

VINCAS. Ir Sioje keistoje, neregétoje erdveje Vincas tapo toks lengvas, lengvas, ir ¢ia uz
savo nugaros jis netikétai i§girdo balsa.

J. Hey.

(Vert.: Labas.)

VINCAS. Excuse me? (Vert.:Prasau?)

J. Don’t be afraid, Vincas (Vert.:Nebijok, Vincai)

VINCAS. BesiSypsodamas jam iStaré vyras. Tai buvo mazdaug trisdeSimties mety vyras su
barzda ir tamsiais plaukais iki peciy.

VINCAS. What the hell is happening here?!

(Vert.: Kas po velniy ¢ia vyksta?!)

J. Calm down, that’s ok.

(Vert.:Nurimk, viskas gerai.)

VINCAS. That’s not ok. I have never spoken English. How do I do it now?

(Vert.: Niekas negerai. AS niekada nekalbéjau angly kalba. Kaip a$ darau tai dabar?)

J. Here you can do whatever you want, you can see whatever you want, you can hear
whatever you want and you can say what you have never said before because of thousands
circumstances. You have no limits here.

(Vert.: Cia tu gali viska. Tu gali matyti ka panorési, tu gali girdéti ka panorési, tu gali pasakyti
tai, ko nieckada anks¢iau pasakyti nedrjsdavai dél tikstanéiy jvairiausiy aplinkybiy. Cia tu neturi
jokiy rémy.)

VINCAS. What do you mean ,,here”?

(Vert.: Ka turi omenyje sakydamas ,,¢ia”?)

J. I mean exactly this place with no limits, boards and conceptions.

(Vert.: AS turiu omenyje biitent §ig vieta, neturincig jokiy riby, rémy ir koncepcijy)

VINCAS. Oh, no! Am I died?!

(Vert.: O, ne! Ar a8 miriau?!)

63



J. Look, Vincas...

(Vert.: Paklausyk, Vincai...)

VINCAS. I am on the heaven, right? So, who are you? Are you the God? My catholic God?
Or my wife’s ,,bambizian” God? Is she somewhere here?

(Vert.: AS esu danguje, ar ne?.. Jeigu taip, tai kas tu toks? Ar tu esi Dievas? Mano katalikiSkas
Dievas? Ar mano zmonos bambiziSkas? O ar ji irgi yra kazkur ¢ia?)

J. I have no idea where your wife is, because I am not the God. Yes, some people call me
the God in that strange world, but I am just His son.

(Vert.: AS nejsivaizduoju, kur dabar yra tavo Zmona, nes a$ nesu Dievas. Taip, kai kurie Zmonés
aname keistame pasaulyje vadino mane Dievu, bet a§ daugy daugiausiai esu tik jo stinus.)
VINCAS. Oh, I’ve got it! You are the one whose name begins with letter ,,J”!..

(Vert.: O, as supratau! Tu tas ypatingasis, kurio vardas prasideda iS raidés ,,J”!..)

J. Bingo.

(Vert.: Pataikei.)

VINCAS. I can’t believe I am standing behind the real and alive Jesus Christ...

(Vert.: Negaliu patiketi, kad a$ va Sitaip stoviu priesais tikrg ir gyva Jezy Kristy...)

J. Oh my god, Vincas, no! I am not Jesus Christ.  am Jim. [ am Jim Morrison.

(Vert.: O dieve, Vincai, ne! AS nesu joks Jézus Kristus. AS esu Dzimas. Esu Dzimas Morisonas.
VINCAS. What?

(Vert.: Kg?)

J. I am Jim Morrison, Vincas.

(Vert.: Esu Dzimas Morisonas, Vincai)

VINCAS. From ,,The Doors”?

(Vert.: IS Doorsy?)

J. Exactly.

(Vert.: Bitent.)

VINCAS. What the hell...

(Vert.: Kas per velniava...)

J. You called it heaven just a minute ago.
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(Vert.: Dar prie§ minutg vadinai §ig vieta rojumi)

VINCAS. But what this place is? Why do I see you, not Jesus?

(Vert.: Tai kas tai per vieta? Kodél a§ matau ¢ia tave, o ne Jézy?)

J. Your wife loved Jesus, so she found Him here, but you love me and my music, right?
(Vert.: Tavo zmona myl¢jo Jézy, tad ji sutiko ¢ia, Zinoma, Jj, bet tu myli mane ir mano muzika,
tiesa?)

VINCAS. Look, I don’t understand what’s going on here. And I don’t understand how can I
talk with you in English, because I don’t know this language, it is absolutely unbelievable.
(Vert.: Klausyk, as nesuprantu, kas ¢ia vyksta. AS nesuprantu, kokiu btidu as kalbu su tavim
angliSkai, jei a§ nemoku angly kalbos. Visa tai visiSkai nejtikétina.)

J. Believe it. Because it's real. By the way, do you remember this? You liked it so much...

(Vert.: O tu patikék tuo. Nes tokia yra realybé. Beje, tu atsimeni tai? Tu juk taip tai meégai...)

The Opening of the Trunk
-Moment of inner freedom
when the mind is opened & the
infinite universe revealed

& the soul is left to wander
dazed & confus’d searching

here & there for teachers & friends.

(Vert.: Lagaminas atsidaro -
Vidinés laisvés momentas,
Kai protas atviras

Ir begaliné visata atidengta,
Ir siela, palikta klajoti,
Apsvaigus ir sumisus,

Iesko ¢ia ir ten mokytojy ir draugy.)
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AGOTA. Tu buvai toks... infantilus, Vincai, - pasaké Agota, prisidegé cigarete, giliai jtrauke
diima ir jsijungé radija, - toks infantilus.

EMA. Agota...

AGOTA. Ka? Juk tikrai buvo.

EMA. Baik, Agota. Juk tai miisy Vincas. Jis buvo nepaprastai mielas. Ir apskritai... apie mirusius
arba gerali, arba... o gal jis dar ir nemirs, ka?

(Pauzé. Skamba Marijos Radijas)

AGOTA. Kazin, o anam pasaulyje jis irgi liks toks pat?

EMA. Bet gal jis dar ir nemirs, ka?

AGOTA. O tokiu atveju grjzgs atgal pas mus jis likty toks pat?

EMA. Tikiuosi, kad likty.

AGOTA. Na, taip. Taip ir biity. Sio infantilumo taip paprastai neismusi net ir apsilankymu
aname pasaulyje.

EMA. Agota, ka jis tau padare?

AGOTA. Man? Man jis visiSkai nieko nepadaré. Todél ir zitiriu | ji blaiviu, ne pakerétu
zvilgsniu.

EMA. Agota...

AGOTA. Tu juk ir pati supranti, kad esu teisi, - visiSkai ramiu ir $altu balsu atsaké Agota ir

éme ieskoti kitos radijo stoties.

EMA. Kaip tu gali biiti tokia bjauri?

AGOTA. AS? Ar a$ bjauri dél to, kad sakau tai, su kuo tu ir pati sutinki, bet bijai pasakyti
garsiai? Bjauri tod¢l, kad neverkslenu ir neimu neigti nepaneigiamy dalyky?

EMA. Nesutinku su tavimi. Ir nereikia jsivaizdinti, kad tu esi tokia ypatinga ir kad zinai, ka
jauciame ir galvojame visi mes. Gal pakaks jau laikyti save pacia iSmintingiausia?

AGOTA. Palauk, Ema, jei jau tikrai nori apie tai pasikalbéti, tai padarykime tai. Gal dabar
tikrai pats metas pasizitiréti ] Vincg ir | mus visus atvirai? Gal dabar pats metas prisiminti viskg?
Kaip kad per gedulingus pietus. Jei ne d¢l paties Vinco, tai bent jau d¢l miisy - dar Siek tiek

pagyvensianciy ¢ia? Nes juk rytoj gal i$ne§ jau ne Vinca, o tave, Ema...
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EMA. Arba tave, Agota.

AGOTA. Taip. Arba mane. Bitent. Tai pazitirékime ] visa tai atvirai ir blaiviai.

EMA. AS nenoriu j nieka su tavim Zitiréti. Ir prasau taves, iSjunk pagaliau tg radija. Negaliu
pakesti Sitokios muzikos.

AGOTA. O man atrodo, kad Sitokia muzika yra sgzininga. Va tokia ji yra Siandien. O ka?
Gyvenimas eina toliau. Kad ir be Vinco. PripaZinkime tai. Pripazinkim, kad ir be miisy toliau
skambes tokia Slyksti ir dar SlykStesné muzika. Nes viskas juda toliau. Ramiai sau eina, vystosi,
zmongs per radijg uzsakinéja Sitokias dainas. Su mumis ar be muisy. Nesvarbu. Niekas net nezino,
ar su mumis, ar be. Tiesiog mes arba kabinamés sentimenty ir neigiame, kad viskas nepaisant
visko eina toliau, arba susitaikome su tuo.

EMA. Kai mirsi, visg vakarg Soksiu ¢ia-Cia-Cia.

AGOTA. Apsiramink, Ema. Tu nemoki to ¢ia-¢ia-Cia.

EMA. Nesvarbu. Soksiu taip, kaip moku. Atsikimsiu butelj raudono vyno, pakviesiu Rapola arba
Valerka ir Soksiu su juo. Taip kaip moku. Linksmai Soksiu. Labai linksmai. Tq pacia diena, kai
busi palaidota. Nes juk tu su viskuo susitaikai, tiesa?

AGOTA. Tiesa yra ta, kad tu nemoki Sokti ¢ia-¢ia-Cia. Tad geriau jau iSmesk tai i§ savo
galvos.

EMA. Zinai, Agota, gal a§ pakviesiu juos abu, ir mes linksmai oksime visi trys. Nes juk mes
nesikabinsime j sentimentus, ar ne?

AGOTA. Sokit kiek tik norit. Tik tai nebus &ia-¢ia-¢ia. Ir tu vis tiek nepriversi manes
i1§sizadéti minties, kad Vincas buvo baisiai infantilus.

EMA. Gerai, Agota. Jei jau tu taip nori pasikalbéti, paaiskink man, durnei, kod¢l Vincas buvo
infantilus?

AGOTA. Todel, kad jis nepriémé fakty. Kaip ir tu dabar nepriimi jo mirties fakto ir jo
infantilumo. Beje, o Vinco vaikams kas nors jau pranesé apie jo mirtj?

EMA. Vincas neturéjo vaiky.

AGOTA. Va. Biitent apie tai as ir kalbu.

EMA. Apie ka?
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AGOTA. Apie tai, kad jis neturéjo vaiky, apie tai, kad jis niekada netapo tévu, netapo vyru,
netapo suaugusiu zmogumi, netapo ir pensininku, jis netapo. Jis liko vaiku. Jis visg gyvenima
buvo vaikas. Jis nepriéme iniciacijos.

EMA. Nepriéme ko?

AGOTA. Iniciacijos, Ema.

EMA. Nieko nesuprantu. Tu ka, tikrai drjsti kaltinti Vincg dél to, kad jis nesusilauké vaiky?
AGOTA. AS jo visai niekuo nekaltinu. AS tik sakau, kad jis liko ten - toje savo mieloje
vaikystéje, dél kurios tu ir visi jus taip juo zavités. Jums grazu tai, kad jis liko kudikiu. Nes juk
kidikiai - taip grazu, tiesa? Nes jie yra tokie tyri, tokie nesugadinti. Ir mes visi taip jais grozimes,
kad imame noréti, kad jie visada likty tokie. Mes norime nejmanomo. Norime ir patys likti tokie
jauni, grazus, lengvi ir laisvi. Ir tada mes kabinamés tos savo vaikystés vietoj to, kad judétume
toliau su laiku. Vincas pabaige technikumg?

EMA. Pabaigé.

AGOTA. Jis tapo vyriausiu inZinieriumi?
EMA. Tapo.

AGOTA. Ar jis buvo vedgs?

EMA. Buvo.

AGOTA. Jis ir nasliu tapo. Pastoviai tik apie savo Albing pasakojo. Bet kodél jis taip
nenor¢jo suaugti? Kodél jis niekaip neprisiruosé prisiimti atsakomybes dél savo gyvenimo?
Kodél jis kukliai traukiojo peciais, kai klausiau jo, ar jis inzinierius? Kod¢l jis taip ilgai prieSinosi
gamtai, prieSinosi laikui? Argi tai néra pats tikriausias infantilumas? Juk mes visi gédijamés savo
pasiekimy. Dabar va mes neSvenciame savo gimtadieniy. O kodél? Todél, kad mums
aStuoniasdeSimt? Kodél mes nepriimame Sito garbingo skai¢iaus? Kod¢l musy vaikai nesituokia?
Jie gyvena su savo vyrais arba moterimis, bet jie neprisiima atsakomybés, suprantat? Jie atsisako
santuokos ir jos Sventimo, jie atsisako savo pasiekimy ir jy Sventimo, jie atsisako mirties,
atsisveikinimo, augimo toliau.

EMA. Gal jie tiesiog nenori Svesti?

AGOTA. Biitent, jie neSvencia. Jie nepazymi ir neuzfiksuoja. Kitaip tariant jie nepriima

inciacijos. Kaip tu tapsi vyru, jei sgmoningai neatSvesi to? Kaip tu tapsi aStuoniasdeSimtmeciu,
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jei neatSvesi to? Kodel miisy seneliai po tris dienas Svgsdavo vestuves visu kaimu? Kodél
Svesdavo kriksta? Kodél Svesdavo vardadienius, Vélykas, Kalédas, kodél garsiai didziavosi savo
pasiekimais? Ogi tam, kad tai buity uzfiksuota, jréZta jy samon¢je. Kad jie priimty tg fakta, kad jie
jau nebe vaikai, kad jie yra kazka pasieke, kad jie eina toliau su visais tais pasiekimais. Netgi tais,
kuriais visai nesididziavo. Taip, gal jie nebuvo tokie mieli, bet jie priimdavo tai, kg pasiekdavo ir
ka gaudavo i gyvenimo, ir su tuo bagazu judéjo toliau. O Vincas liko vaiku. Nes jis nenor¢jo
pripazinti to, kad buvo senas ir ligotas, to, kad buvo vedgs ir tapes nasliu, jis savo vaizduotéje iki
Siol gyveno su jau seniai mirusia Albina, jis vis dar kukliai guz€iojo peciais, kai kalba eidavo apie
jo nuveiktus darbus. Nes jis nieko to nepriémé ir liko infantilus. Gal ir mielas. Bet infantilus.
EMA. O gal jis tiesiog..., - nor¢jo dar kartg Vincg uzstoti visiskai pasimetusi Ema, bet ja
nutrauke atskubancio sanitaro zingsniai. Jie greitai artéjo prie Emos kambario. Tuomet durys
prasiveére ir dvi bendros kalbos nerandancios draugés iSgirdo:

Atrodo, iSgyveno.

Ir ¢ia Ema émé bliauti kaip maza, miela mergyte.

AGOTA. Nes Ema yra...

EMA. Irgi infantili?

AGOTA. Nori i8girsti tiesg?

EMA. Pakaks jau $iandien ty tiesy. Soksiu ¢ia-¢ia-Gia per tavo gedulingus pietus.
AGOTA. Jei tik nebtsi susukta radikulito.

EMA. Ir ¢ia jos éme taip kvatoti... Jos juokesi ir niekaip negaléjo sustoti. Dvi senyvo
amziaus moterys, kurios atrod¢, kaip dvi mazos, laimingos, jokiy ripesciy ir jas slegiancios
gyvenimo patirties neapkrautos mergytes. Besijuokdama Ema atkimsSo butelj vyno, jsipilé sau ir
Agotai, pakelé taure... Ji taip nor¢jo pasakyti savo likimo sesei, kokia ji dabar yra laiminga ir kaip
stipriai ji ja myli nepaisant jos snobiSkumo ir Saltumo. Bet laiku save sustabdé: Ne, a$ gi nesu
infantili viSta. Geriau jau susilaikysiu ir patylésiu. Geriau jau ¢ia-Cia-Cia ant jos kapo. Ir aukstai

pakeélusi taure vyno Ema émé suktis savo mazame bagadielnios kambarélyje.

VINCAS. I have to go back to tell my friends this entire story. They will never believe me.
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(Vert.: AS turiu keliauti atgal ir papasakoti savo draugams visg $ig istorija. Jie niekada manim
nepatikes.)

J. Agree. They will not.

(Vert.: Sutinku. Nepatikes.)

VINCAS. So help me to go back.

(Vert.: Tai padék man grjzti atgal.)

J. What for?

(Vert.: Kam?)

VINCAS. To explain them everything.

(Vert.: Kad viska jiems paaiSkinciau.)

J. To explain what?

(Vert.: Paaiskintum kg?)

VINCAS. Everything. Everything about my falling into the cave, about this power pulled me
to the space of you, about this strange meeting with you, this poem of you... I don't know how
will they believe me, but it seems [ am beginning to understand your songs right now... The
lyrics, shamanic rhythms and psychedelic melodies... It is becoming so clear to me... I will
explain them everything, and it will change their last days on the Earth, it will change their point
of view to their life, and it will change the whole Earth.

(Vert.: Viska. Viska apie mano kritimg ] tg begalinj urva, apie ta jéga, itraukusia mane i erdve su
tavimi, apie §j keistg susitikimg su tavimi, paaiskinciau tavo eiles... AS nezinau, ar jie manim
patikés, bet panasu, kad kaip tik dabar as§ pradedu suprasti tavo dainas... Jy ZodZius, Samaniskus
ritmus, psichodelines melodijas... Visa tai dabar tampa man taip aisku... A§ paaiskinsiu jiems
viska, ir tai pakeis jy paskutines dienas Zeméje, tai pakeis jy poziiirj j gyvenima, tai pakeis ir
visg Visata.

J. You talk too much, Vincas. People don’t listen to the speeches. That’s why gods gave
them music and other kind of arts. Try to explain them everything you found here with no words.
(Vert.: Tu per daug kalbi, Vincai. Zmonés neklausys tavo kalby. Stai kod¢l dievai davé jiems
muzika ir kitus menus. Pabandyk jiems paaiskinti viska, ka ¢ia pamatei be zodziy.)

VINCAS. How could I do it? I am not an artist.
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(Vert.: Kaip a$ galéciau tai padaryti? AS nesu menininkas.)

J. Do you want an advice?.. Show them your love.

(Vert.: Ar tu nori patarimo? Parodyk jiems savo meilg.)

VINCAS. What?

(Vert.: Kg?)

J. Love them. It is enough.

(Vert.: Mylék juos. To gana.)

VINCAS. Really?

(Vert.: Tikrai?)

J. Of course.

(Vert.: Zinoma.)

VINCAS. OK, I will find a way to do that.

(Vert.: Gerai, a$ rasiu biidg padaryti tai.)

J. Are you sure?

(Vert.: Ar tu tikras?)

VINCAS. Yes, I am.

(Vert.: Taip, as tikras.)

J. OK, try it and good luck.

(Vert.: Gerai, pabandyk. Ir sékmés tau.)

VINCAS. But please, Jim, don’t take away all my dictionary, ok? Could you give me at
least... five words?

(Vert.: Gerai, a$ rasiu buidg tai padaryti. Bet prasau, Dzimai, neatimk i§ man¢s viso mano zodyno,
gerai? Ar galétum palikti man bent jau... penkis zodzius?)

J. No. I'll give you three.

(Vert.: Ne. AS duosiu tau tris.)

VINCAS. Mmmm... Ok, but not in English. My friends don’t speak it.
(Vert.: Mhmm... Gerai, bet tik ne angly kalba. Mano draugai neSneka angliSkai.)
J. Deal, Vincas. Not in English. Of course they don’t speak it.

(Vert.: Sutarta, Vincai. Ne angly kalba. Zinoma, jie gi jos nesupranta.)
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VINCAS. Deal, Jim Morrison.

(Vert.: Sutarta, Dzimai Morisonai.)

J. Remember: The Doors of perception...

(Vert.: Ir atmink: Pazinimo durys...)

VINCAS. Are cleansed now...

(Vert.: Dabar atvertos...)

J. Everything appears to man as it is...

(Vert.: Ir viskas zmogui apsireiskia taip, kaip yra i$ tikryjy...)

VINCAS. infinite...

(Vert.: Viskas amzina...)

J. See you.

(Vert.: Iki.)

VINCAS. See you, Jim... Jim! Wait! The last question... What will be these three words you
are giving to me? Jim? Hey, Jim Morrison? What will be these three words? Jim? Jim Morrison?
(Vert.: Iki, DZimai... DZimai! Palauk! Paskutinis klausimas... O kokie bus tie trys zodziai, kuriuos
tu man paliksi? Dzimai? Ei, Dzimai Morisonai? Kokie bus tie trys Zodziai? Dzimai? Dzimai

Morisonai?

VEDEJAS. Ir Vincas pabudo reanimacijos palatoje. Per radijg grojo kazkokia léksta pop
muzika. Atrodo tai buvo kazkokia populiari lietuviska daina. Na, jei tik nieko nepainioju, nes i$
tiesy Cia viskas yra taip painu, o ir tai kas nutiko tame sapne ar... kaip visa tai pavadinti?.. Na,
visa tai juk tikrai galéjo biti ir visai, visai kitaip... Tik kaip jau dabar tame iSsiaiskinti? Tad
geriau patikékime, kad viskas buvo biitent taip ir keliaukime pirmyn, nes laiko mazgja, o jums
juk tikriausiai biity visai smalsu suzinoti, kokius tris zodZius Morrisonas paliko Vincui. O dabar —
reklamin¢ pertraukélé.

Acit jums uz padarytg pasirinkimg. Aktoriai gali rengtis kitai scenai, o a§ pasinaudosiu
atsiradusia pauze ir pakviesiu visus ] kito savaitgalio spektakli miisy teatre... (parekomenduosiu
jums labai jdomig laida/filma, kurj rodys $ig savaite per LRT...)

Matau, kad viskas paruosta, tad patogiai jsitaisykite. Trecioji istorija prasideda.
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Grybai, grybai...

VALERIJUS. Si istorija yra apie tai, kaip sykj Rapolas neteko regéjimo.

RAPOLAS. Beveik neteko. Jis jau seniai tur¢jo regéjimo problemy, bet vieng rytg viskas itin
pablogéjo. Ir tai pastebéjo Valerijus.

VALERIJUS. Kaip to nepastebési, kai Rapolas Zaisdamas su Valerijumi Sachmatais numus¢ savo
zirgu savo paties karalieng?

RAPOLAS. Ir tuomet viska iSsiaiSkings Valerijus pasitilé Rapolui keistg vaista.

VALERIJUS. Jo tévas puikiai iSmané¢ liaudies medicing ir Valerijus vakystéje ne syki maté, kaip
tévas daro nuovirg i$ tikry tikriausios musmirés. Taip Situo gérimu jis pagyd¢ jau beveik apakusij
seng kaimyna. Ir Valerijus nutaré¢ pakartoti tévo Zygdarbj. Paslapcia nuo bagadelnios darbuotojy
jis surado kelias musmires, padaré nuovirg ir atnesé ji Rapolui.

RAPOLAS. IS pradziy Rapolas labai jtariai zidiréjo i §j glitny ir nelabai maloniai kvepiantj
geérima.

VALERIJUS. Bet galiausiai jis i8drjso. Ir §tai jau po nepilnos valandos Rapolo regéjimas ¢éme
sparciai gereéti.

RAPOLAS. Ir Rapolas suprato, kad jam tuctuojau biitina keliauti ten,  bagadelnios miskelj, kur
augo toji musmiriy Seima, leidusi jam ir vel matyti, leidusi jam ir vél girdéti, leidusi jam ir vel
issilaisvinti i§ skausmy panéiy. GRAZINUSI JAM REGEJIMA,.

VALERIJUS. Valerijus nupie$¢ lapo skiaut¢je ta vieta, kur jis rado musmires, atsisveikino su
Rapolu ir iStirpes palaimoje dél pasisekusio plano, kuriuo tiesg sakant ne iki galo tikéjo ir pats,
nug¢jo | savo kambarj tam, kad galéty uzsirakinti ir ramiai pariikyti savo lovoje.

RAPOLAS. O Rapolas ¢jo ir... su kiekvienu zingsniu misko taku, jis maté vis ryskiau ir ryskiau.
Jis ¢jo vis uztikrinCiau, jis émé atskirti misSko spalvas ir atspalvius, jis éme labai ryskiai girdéti
pauksciy ¢iulbéjima, medziy lapy Snar¢jima, jis émé jausti, kaip Svelniai véjas glosté jo
skruostus. Rapolas pradéjo Svilpauti kazkokia smagia melodija, jis niekaip negaléjo patikéti, kad
jis ir vél viskg jaucia, viska girdi, viska mato... Viskas tirStejo ir tir§téjo, ir tir§téjo, ir Stai visi
vaizdai, garsai ir pojuciai susiliejo | vieng... ir netikétai Rapolas atsidiiré pries jj visiSkai

apakinusig tamsg. Tai buvo tokio tamsumo tamsa, kad ji biitent apakino Rapola. Jis sustojo ir
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pradéjo zitiréti | patj Sios tamsos centrg. Stojo spengianti tyla. Tik Rapolas ir visiSkai akinanti
tamsa, pasiglemzusi visg jo esm¢. NeZinia kiek laiko Sitaip stovejo Rapolas tamsos akivaizdoje,
bet staiga jis iSgirdo kazkieno smagy kikenima. Jis émé dairytis, kad nustatyty, i§ kurios pusés
sklido Sis juokas. Juokas negasdino jo. Ne, tai buvo ne tas baugus ir siaubo filmus primenantis
juokas. Anaiptol. Tai buvo Sviesus, draugiskas juokas, mazdaug toks, kokj esame pratg girdéti i§
kokio nors mielo, smagaus miisy storulio draugo. Mes juk visi pazjstame bent po vieng toki
miela, draugiska, jautry, didelj storulj, kurj nors imk ir prie Sirdies dek, tiesa?

Rapolo akys vis dar nieko nematé, tad jis iStiesé rankas ir émé chaotiSkai sukiotis aplink savo asj
tikédamasis bent jau uz¢iuopti ji. Bet viskas veltui - savo rankomis jis pagaudavo tik org ir misko
medziy bei krimy Sakas. O juokas aplink jj vis garséjo ir linksméjo. Ir ¢ia Rapolo veide iSgirsto
juoko pagimdyta Sypseng pamazu émé keisti jtarumas ir baime. Ypac tuomet, kai Rapolas
suprato, kad 8is juokas sklinda ne i§ kazkurio vieno tasko, bet i$ visur aplinkui. Tas juokas émé
apgaubti ji. Rapolas staiga pasijuto atsidiirgs simfoninio orkestro scenoje. Jis buvo tarsi dirigentas
apsuptas savo muzikanty. Ir visi tie muzikantai kuré vieng galingg skardaus juoko simfonijg. Ir
Rapolas jy viduje vis sukosi ir sukosi aplink savo asj vél ir vél. Jis vis dairési, vis band¢ kazka
1zvelgti, kazkaip nustumti nuo saves Sios simfonijos glébj. Jo judesiai darési vis smulkesni ir
aStresni. Rapolas émé drebéti ir rankomis kabintis | kiekvieng uz¢iuopta Saka, i kiekvieng pagauta
kriima. Jis émé kvépuoti vis tankiau ir tankiau. Jis éme kazkg tyliai ir neaiSkiai murmeéti. Galbit
tai buvo kazkokia jo iSmokta malda, o gal tiesiog bandymas jkalbéti save susikaupti ir nurimti. Jis
murméjo vis garsiau ir garsiau, jis kabinosi rankomis i Sakas vis stipriau ir stipriau... Ir staiga jis
pro juoka iSgirdo kazkieno balsa:

- O tu vis dar toks pat vikrus, Rapolai! Kiek tau jau mety?

Rapolas tuctuojau sustingo ir jsiklausé. Juoko jau nebuvo girdéti. Ir tada tas smagus balsas
prabilo dar sykj:

- Mes tokie laimingi, kad tu pagaliau mus aplankei!

- Kas tie ,,mes”?!, - suSuko Rapolas, - as noriu kuo greiciau dingti i§ ¢ia. Mane gasdina jiisy juoko
gausmas.

- Tai kodél tu nesinaudoji savo batuta?

- Nesinaudoju kuo?, - nieko nesuprasdamas perklausé¢ Rapolas.
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- Batuta. Dirigento lazdele, kurig tu laikai savo deSin¢je rankoje. Tu juk turi viska, kad galétum

valdyti Sig miisy juoko muzika, arba netgi visai uztildytum ja.

Rapolas pasiziiiréjo i savo rankas, ir savo didziulei nuostabai pamaté savo deSinéje rankoje

ryskiai violeting Sviesg skleidziancig dirigento lazdelg.

- Matai, tu turi viska ko reikia. Tik kazkodél tu ne padedi sau, o komiskai mosikuoji rankomis ir
desperatiskai lauzai medziy Sakas. Tu juokingas. Gal tu norétum pabandyti padiriguoti mums?
Biity taip smagu!

- AS nematau jusy!

- Bet tu matai batutg savo rankoje. Sudiriguok ja regéjima grazinancig melodija. Ir tu vél viska
matysi.

- Ka? Kaip tai padaryti? A§ nemoku. AS nieko nesuprantu.

- O tu pabandyk. Tai visai paprasta. Nupiesk prareg¢jimo muzika. Ir viskas.

Nieko nesuprasdamas Rapolas pakelé rankg su batuta ir pradéjo ore piesti kreive. Ir €ia jis iSgirdo

nuostabaus grozio melodija, sklidusig i$ Saltinélio buvusio jam uz nugaros.

- Stai, tau taip gerai sekasi, - émé jj drasinti storulio balsas, - piesk drgsiau. Tuoj §i muzika
grazins tau rege¢jima.

Rapolas ¢éme ore piesti begalybés zenklg primenancius ornamentus ir su kiekvienu mostu jis émé
vis rySkiau matyti miska, kuriame jis atsidiiré. Ir tai buvo jau ne pilki medziy siluetai. Ne, liga
traukeési ir Stai Rapolas émé matyti! Jis jau gal¢jo jzitréti netgi aplink ji augusiy medziy kamieny
smulkiausius vingius, Rapolas pamaté ir lapus - tikstancius lapy, kiekvienas kuriy buvo vis
kitokios formos ir kitokio atspalvio, Rapolas pamaté¢ ir savo senas, iSdziuvusias, raukslétas
rankas, Rapolas pamaté¢ dangy, kuris buvo toks Sviesus, kad netrukus jis buvo priverstas nuleisti
akis zemyn ir pamaté jam plojantj stora gryba raudona skrybéle ir baltais taskais.

- Saunuolis, Rapolai, tau puikiai pavyko, - linksmai plodamas ir nerangiai trepsédamas kojomis

pasaké jam grybas, - 0 tu abejojai savimi.
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- Tu - musmiré?, - paklausé storulio Rapolas.

- Gal geriau pakalbékime ne apie mane, Rapolai, o apie tave.

- Ne, a8 to nedarysiu. AS nekalbésiu apie save su grybu.

- Tuomet gali pasikalbéti su manim, - netikétai Rapolui j ausj ramiai su$nabzdéjo uz jo stovejes
senas, raukslétas gzuolas.

Rapolas labai létai atsisuko.

- Negali biiti,- vos iStaré Rapolas ir vél iSgirdo pazjstama storo grybo juoka, prie kurio vienas po
kito éme jungtis kiti misko augalai.

gryba susirink¢ mazi ryskiai raudoni, Zydri ir salotiniai grybukai, kurie émé linksmai Sokinéti
aplink Rapola, atsispirdami nuo jo baty lyg nuo kokio batuto ir tuoj pat perskrisdami jam vir§
galvos, - Vuhuuuu!!! Kaip smagu! Tu irgi taip gali. Tik tu bijai. Tu bijai i8silaisvinti ir Zaisti.Tu
bijai, Rapolai, girdéti savo balsa, kuris tau vis bando pakuzdéti, kad tu jau per senas sléptis ir
bijoti. Tu bijai, mielas Rapolai, judéti toliau, tu bijai Sokti savo gyvenimo $oki, todél tavo kiinas
ir stabar¢ja bei stingsta. Tu bijai priimti sprendimus, Rapolai, todé¢l tu nediriguoji savo batuta ir
nevaldai aplinkybiy, todél tu paniskai kabiniesi j Sakas, todél tu nematai, negirdi ir neSoki. Tu
netenki visko, nes tu bijai, Rapolai. Bet juk Sokti yra taip paprasta, Rapolai. Tau tereikia
isiklausyti ] muzika, pamatyti savo Sokio partnerius ir leisti sau suktis gyvenimo Sokio karusel¢je
kartu su visa Visata. Sukis su mumis, mielas Rapolai, diriguok mums, pazaisk su mumis, mielas

Rapolai...

Stai. Va taip vat Rapolas apsinuodijo tomis musmirémis. Nes Valerijus suklydo ir neteisingai
apskaiCiavo vaisto porcijg. Ac¢ii Dievui jis suklydo ne taip smarkiai, kad Rapolas nuo
apsinuodijimo mirty, bet pakankamai smarkiai, kad Rapolas vis délto pradéty Sokti savo
gyvenimo $okj kartu su storu grybu, senu medziu ir visa rySkia misko augmenija. Ten Rapolg po
poros valandy ir atrado bagadielnios sanitar¢. Savo deSinéje rankoje jis laiké stipriai, stipriai
suspaudes sudziuvusia Sakele ir vis kartojo kazkokius neaiskius Zodzius:

AS dirigentas. AS viska turiu. AS matau. AS girdziu. AS Soku. AS viska turiu. Viska.
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VALERIJUS. Jums visiems tikriausiai labai jdomu, ar musmiriy vaistas suveik¢ ir ar atsigaves

Rapolas pradé¢jo matyti? Ne, nepradéjo. Nors...
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Myli-nemyli...

EMA. Rapolai, kaip tu manai, o tokiam amziuje tu dar galétum jsimyléti?

AGOTA. Ema, kam jam tai?

EMA. Kaip tai kam? Juk tai ne noro klausimas.

AGOTA. Na, ar tikrai?

EMA. Zinoma. Juk tai netikétai zmogy aplankantis nesuvaldomas jausmas.

AGOTA. Sakyciau cheminé reakcija. Cheminé reakcija, arba, kaip tu sakai, jausmas, kurj
zmoguje pagimdo pati gamta tam, kad zmogus imty geisti biiti su kitu Zmogumi ir galiausiai
susiliety su juo, tuo paciu sukurdamas naujg gyvybe ir pratgsdamas gamtos egzistavima. IS esmés
tai pacios gamtos siekis iSlikti gyvai ir tgstis. Taigi, kam Rapolui jsimyléti? Negi tu galvoji, kad
jau beveik aklas ir sunkiai girdintis Rapolas yra reikalingas gamtai gyvybés pratgsimui? Na, ne.
Tad ir chemin¢ reakcija, t.y. tas jsimyl¢jimas néra reikalingas nei Rapolui, nei paciai gamtai.
Todél gamta jam jo jau ir neduoda.

EMA. Tai ko gero labai protinga teorija, Agota. Bet as noréjau iSgirsti biitent Rapolo
pozitrj ir atsakyma. Ir apskritai, tai turéjo buiti misy intymi scena. Tad prasau, leisk mums
pasikalbéti dviese.

AGOTA. Gerai, Ema. Kalbékités.

EMA. Ir taip, Rapolai, ar galétum?

RAPOLAS. Na, Agotos i$sakyta mintis skamba labai logiSkai, ir tikriausiai as$ su ja linkes
sutikti. Na, kam man dabar visa tai?

Ir vos tik iStares §j klausima, Rapolas nustojo kalbéti ir susimasté. Jis pamirSo, k3 jis noréjo
pasakyti, nes jo galvoje émé suktis tiikstanciai naujy minciy ir klausimy, o jau po keliy sekundziy
jis savo mintyse kaip kokia laiko masina nukeliavo j ta miskelj, kuriame sutiko stora, miela gryba
bei tg keista augmenijos orkestra, kuriam jis dirigavo. ,,Tu jau per senas sléptis ir bijoti”, -
prisiminé spalvoty grybuky zZodZius Rapolas. Ir tg akimirka Rapolas netikétai suprato, kad jis ne
tik kad gali jsimyléti - jis jau yra jsimyl¢jes.

EMA. Rapolai, tikrai?

RAPOLAS. Taip, Ema. AS jauciu meilg. Tikrai.
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EMA. Zinai, Rapolai, a§ niekada nejvardijau to kaip meilés ir tikrai nemaniau, kad kada
nors tau tai atskleisiu, nors tikriausiai tu ir be mano prisipazinimy jautei tai, kad esi man
ypatingai brangus ir...

RAPOLAS. Ir toliau Rapolas i$girdo labai grazy Emos prisipazinima, po kurio seké Siokia
tokia pauze...

EMA. Ema, bijau, kad savo Zodziais jskaudinsiu tave, bet..., - i§girdo Ema ir liidnai
nusisypsojo.

RAPOLAS. Ema, bijau, kad savo zodziais jskaudinsiu tave, bet va ka tik, vos pries kelias
minutes kai tu paklausei mangs, ar a§ galéciau jsimyléti, a§ supratau, kad jau seniai labai myliu
vieng bagadelnios gyventoja, bet deja tai nesi tu, Ema. Nepaisant to, kad man labai gera lankytis
pas tave sveciuose, bendrauti su tavimi, nepaisant to, kad a$ labai tavimi zaviuosi, a$ supratau,
kad myliu kitg bagadelnios gyventoja taip stipriai, kaip kad niekada nemyléjau netgi savo
zmonos. Nors ji buvo nuostabi moteris, su kuria a§ nugyvenau keliasdeSimt labai graziy mety. AS
nenoréciau dabar nieko keisti, nei savo praeities, nei savo buvusios zmonos ar $eimos. AS
dekingas gyvenimui uz tai, kg turéjau, o labiausiai uz tai, kad dabar savo gyvenimo pabaigoje as
supratau, kad galiu myléti va Sitaip... VisiSkai laisvai ir drgsiai. Tu atsimeni, kai as$ pries kelias
savaites apsinuodijau miske ir vos nemiriau, Ema? Tg dieng vienas mano labai iSmintingas
draugas man pasakeé ,,Tu jau per senas sléptis ir bijoti, Rapoléli”. Ir man tapo drasiau. O Siandien
po tavo klausimo apie meile, a§ pagaliau lioviausi slépti nuo saves ta mintj, kad a§ myliu... myliu
labai stipriai, ir dabar jau visai ne slaptai. Nes ka tik a$ pripazinau tai sau, dabar apie tai garsiau
sakau tau, o jau netrukus po §io pokalbio pasakysiu tai ir tam Zmogui, kuriam ir jauciu visus Siuos
netikétai mane atradusius jausmus. Ir biitent todél, kad dabar man jau nebereikia nieko slépti, $i
meilé vis auga ir skandina mane labiau ir labiau. Tikrai, Ema, kol a$ kalbu dabar su tavimi, a$
isimyliy ta visy laiky mieliausig bagadelnios gyventoja vis labiau ir labiau. AS labai atsipraSau,
kad tau tenka visa tai priimti ir kad nuliidindamas tave as dar prasau ir pagalbos, bet as jau snkiai
matau kelig, o man zutbiit reikia tuctuojau nukeliauti iki savo kambario. AS turiu padaryti tai. AS
turiu prisipazinti. Juk jei as noriu visiSkos laisvés ir nesislépimo... Ema, ar tu nuvesi mane?
EMA. Ir Ema paémé Rapola uz parankes ir labai atsargiai bei riipestingai émé vesti jj i jo

kambarj. Joje susimaise tiek jausmy. Taip, ji labai tikéjosi, kad Rapolas jaus jai tg patj, kg jautj
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jam ji... Todél jai buvo skaudu girdéti, kad jam reikalinga ne ji. Bet tuo paciu jai buvo taip gera
matyti savo mylimg Zmogy tokj laiminga...

- Rapolai, - pasaké Ema, kai jie pagaliau pasiekée jo kambarij, - tu pasiimk ko tau reikia
kambaryje, o a$ palauksiu ¢ia, kad nuvesciau tave pas j3.

RAPOLAS. Paska, Ema?

EMA. Pas ja... Na, pas ta, kurig tu taip myli, Rapoléli. Juk tu noré¢jai dabar pat jai
prisipaZzinti, tiesa?

RAPOLAS. Ir ¢ia Rapolas émé taip lengvai juoktis. Ema jam atrodé¢ tokia miela, naivi ir tyra.
Jis paéme ja tvirtai uz peciy stipriai pabuéiavo ja j skruostg. A% jau atéjau, Ema. Cia yra zmogus,
kurij a8 taip myliu. Tuomet atidaré savo kambario duris ir iStaré: Labas, Adomai, ar nemiegi? Man
labai, labai reikia su tavimi pasikalbéti...

EMA. Ema visiskai nuS¢iuvo... Adomas? Rapolas myli Ado... Ir tik dabar jos mintyse
éme i8kilti tie Rapolo pasakojimai apie jo kanbarioka Adoma, kuris jaunystéje, kaip ir Rapolas,
buvo labai sékmingas ir gana turtingas bankininkas. Rapolas pasakojo, kad jie buvo dideli
konkurentai, netgi beveik priesai, kad visag gyvenimg Rapolas bande¢ jrodyti, kad yra
s¢kmingesnis uZ netoliese gyvenusj Adoma, kad padarys geresne karjera, kad turés grazesne
Seima... Ir jiems abiems labai sekési. Jie abu buvo labai grazis, pasiturintys, mégstami
visuomengje... Ir tai verté juos konkuruoti dar stipriau, kol paseng jie visiSkai atsitiktinai pateko |
ta pacig bagadelnia, kur likimas juos suvedé¢ netgi i tg pati kambariukg. Vienas jy tapo beveik
aklu ir neprigirdinciu senuku, o kitas kojy nevaldanciu ir i§ lovos nebepakylanciu invalidu. Ir Stai
dabar tas visg gyvenimg Rapolo konkurentu buves Adomas po Rapolo apsinuodijimo grybais ir
po Emos prisipazinimo, klausési Rapolo meilés prisipazinimo... Pasirodo Rapolas visg gyvenima
slépe, kad jis... kad myli kitaip... o kaip gi tada jo jstabaus grozio Zmona ir jo Seima?, - galvojo
Ema ir ¢ia jos mintys nutrauké garsus stuktel¢jimas Rapolo kambaryje.

Ji atsargiai pravére jo ir Adomo kambario duris ir pamaté prie Adomo lovos ant Zemés parkritusj
Rapola, kuris negaléjo sutramdyti savo asSary ir labai neaiskiai kartojo vos vieng zodj...
RAPOLAS. Pavélavau... AS pavélavau...

EMA. Netrukus kambaryje atsirado daug santiray ir seseliy, kurie per jéga atitrauké Rapola nuo

ka tik mirusio Adomo lovos...
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RAPOLAS. Rapolas ilgai nepajudinamai gul¢jo savo lovoje zitirédamas jau beveik nieko
nematanciomis akimis j baltas lubas, kuriose nepaisant savo aklumo jis tagsyk maté tiek daug...
Kaip koks kino filmas virs jo galvos bégo visas jo gyvenimas, kuris vis labiau maisési su jo
svajonémis, mintimis ir fantazijomis, ir galiausiai Rapolas uzmigo bei paskendo savo vaizdiniy
pasaulyje.

EMA. Nes seselés suleido jam itin stipriy migdomuyjy, neiSlaikiusos jo skausmo ir dvi paras
besitesusios nemigos bei Zifiréjimo j viena taska senose bagadelnios lubose... Stai tokia istorija...
O Siaip jau meilé - tai sapnas. O sapnai - geras dalykas, tik neverta stebétis, jei kartais pabundame

apsipil¢ asaromis...
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Vienas dZointas, pakirtes penkis.

VINCAS. Man visg laika kirba mintis, kad galéty ¢ia sal¢je buti kokia nors kamera
fiksuojanti, kas pasirenka Sitokia temg. Policijai turéty biti jJdomu suzinoti ir pamatyti, kam
zolytés tema yra tokia artima ir idomi. Ne, a§ nenoriu pasakyti, kad jiis biitinai rilkote marichuang
(nors 18 tikryjy tai beveik akivaizdu), bet zinot...

VALERIJUS. O tu pats niekada nebandei?

VINCAS. A$? Klausi mangs kaip personazo, ar kaip Zzmogaus?

VALERIJUS. Kaip personazas Vincas tu aiSku kad nebandei.

VINCAS. Ne. Kaip personazas nebandziau. Mano Zzmona gi bambizé buvo.

VALERIJUS. Reiskia bandei ne kaip persona...

VINCAS. Na, pakaks Zaisti Serlokus Holmsus. Spektaklis vyksta. Ir kalba ¢ia visai ne apie
mane.

VALERIJUS. (juokiasi) Gerai, tiek jau to. Kalba tikrai eina ne apie jj, o apie jums jau gerai
pazistamus Vinca, Rapola, Agota, Emg ir Valerijy.

EMA. Syki visi susirinko pas Ema vakarienés. Ji iSkepé savo firminj kepsni, o Rapolas
atne$¢ jam stinaus atvezto vyno.

RAPOLAS. Ema, seniai nevalgiau nieko panaSaus.

VINCAS. Pyzdiec.

AGOTA. Vincai, nesikeik bent, kai sédim prie stalo.

EMA. Viskas tvarkoj, Agota, jis juk nevalingai. Valgyk, Vincuk, valgyk. Ar nori dar?
VINCAS. Pyzdiec no...

EMA. Matot, po insulto Vincas neteko beveik viso savo Zodyno. Viskas, kg atsigaves jis
gal¢jo istarti, buvo tik:

VINCAS. Pyzdiec. No. Jobtvajumat.

AGOTA. Vincai, tai nekalbék tada, kai valgai. Ir nesikeiksi.
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VINCAS. Jobtvajumat..., - atsidusdamas vél nety¢ia iStaré Vincas ir pradéjo keltis nuo stalo.
EMA. Sédek, Vincai, sédék. Viskas gerai. Tu esi pas mane sveciuose, tad Seimininké ¢ia
esu a$. Ir ¢ia galioja mano taisyklés. Siame kambary leidziama viskas, aisku?

VINCAS. No...

EMA. Ema paglosté Vinco galva ir atsigrezusi be zodziy parodé Agotai, kad $i
nesikabinéty prie Vinco.

AGOTA. Ir Agota Emos paklause. Bet Stai Rapolas ir Valerijus...

VALERIJUS. O Rapolas ir Valerijus uzkibo ant Emos Zodziy ,,Siame kambary leidziama
viskas”...

RAPOLAS. Ir émé tikrinti Emos kantrybe, uzduodami jai kvailiausius klausimus apie tai, kas
Cia vis délto jau buty draudziama.

EMA. Bet Ema nutaré nepasiduoti jiems. Ji sutiko, kad ,,Siame kambary leidZziama
viskas” reiskia ir tai, kad ¢ia galima pilnu garsu klausytis jos taip nemégstamy Doors'y, ir tai, kad
Cia galima keiktis ir pasakoti jos neken¢iamiausius gaslius anekdotus, ir netgi tai, kad ¢ia galima
neatidarius langy rukyti...

AGOTA. Ir ¢ia netiketai | jy pokalbj jsiterpé Agota.

VALERIJUS. Isiterpusi Agota istaré vos vieng trumpa, labai trumpa zodelj, kuris pakeité visa to
vakaro eigg ir leido jiems patirti tai, ko nei vienas i$ jy nei sykio nebuvo patyres per visg savo
ilga gyvenimg. Kai Ema patvirtino Valerijui, kad ,,Siame kambary leidziama viskas” reiSkia ir tai,
kad ¢ia galima rukyti, Agota tejterpé Zodj...

AGOTA. Ka?

EMA. Kas ka, Agota?

VALERIJUS. Panasu, kad Agota klausia taves, Ema, ka ¢ia galima rikyti?

EMA. Siame kambary leidziama viskas, - dar karta, bet jau ne taip drasiai pakartojo Ema.
AGOTA. Ir ¢ia Agota netikétai net sau paciai uztikrintai pakylo ir i§¢jo i§ Emos kambario
tam, kad atsineSty pacios tikriausios... marichuanos. Jums tikriausiai jdomu, i§ kur Agota
bagadielnioje gal¢jo turéti Zolytés? Tai néra taip jau svarbu, bet tam kad nemanytuméte, jog visa
Si istorija melas, pasakysiu tik tiek, kad Agotos aniikas buvo gana jaunas aktorius. Ir jis neseniai

buvo atvaziaves aplankyti savo mamos. Ir $tai to apsilankymo metu jis netycia ir paliko su
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visomis lauktuvémis maza permatomg maiselj, kuriame Agota atrado gramg Sviezios, labai aitriai

kvepiancios marichuanos.

EMA. O kaip ji suprato, kad tai biitent marichuana, jei ji niekad iki tol jos nebuvo
maciusi?
AGOTA. IS kartu su ja tg marichuang pamaciusiy sanitariy reakcijos. Ji, Zinoma, neatidaveé

narkotiko joms, kad jos nesugalvoty perduoti jo policijai ir nesukelty bédy jos mylimam aniikui.
Grieztai pasake, kad pati jo atsikratys, bet... Stai tas mazas, kvepiantis maiSelis su zolyte atsidure
Emos kambaryje.

VINCAS. A jobtvajumat...

RAPOLAS. Juk Siame kambary leidZziama viskas, ar ne, Ema? Vis dar Zaismingai
provokuodamas paklausé¢ Emos Rapolas, bidamas visiskai tikras, kad jokiy kanapiy jie nertkys.
EMA. Bet Ema net ir dabar nepasidavé provokacijai ir dar kartg patvirtino, kad leidziama
viskas.

VINCAS. Pyzdiec.

VALERIJUS. Ir prisijuokavusiems vyrams nebuvo kur trauktis.

AGOTA. Todél jau netrukus jie paémé paprastg cigarete, iSbére i jos tabaka ir prikimso | j3
savo turimy kanapiy. Tuomet uzsirakino duris, susédo aplink stalg ir trumpam nutylo.

VINCAS. Pyzdiec...

AGOTA. Biitent, Vincai, biitent, - nusijuoké Agota ir ryztingai prisidege §j labai keistg
dzointa.

EMA. Emos kambaryje pasklido zolés aromatas.

RAPOLAS. Nes juk Siame kambary leidziama viskas.

EMA. Viskas.

VALERIJUS. ,,Viskas” jiems at¢jo jau po poros minuciy. O suprato jie tai pirmiausiai i§girde,
kaip pariikgs Vincas netikeétai visy dziaugsmui iStare nauja zodj:

VINCAS. Nu bliat bliat...

AGOTA. Ir ¢ia visi prapliupo juoku.

EMA. Tiesa Emai buvo kiek neramu d¢l kvapo jos kambaryje. Jai atrodé¢, kad visa

bagadielnia jau jj uzuodzia ir tiksliai zino, kad Ema savo kambaryje partiké Zolés. Jai atrode, kad
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jau tuoj, tuoj kas nors pasibels j duris dél to kvapo ar triuk§Smingo kompanijos juoko, bet ne -
niekas pas juos néjo.

VALERIJUS. Niekas pas juos n¢jo, ir jau netrukus Vincas gestais paprasé jjungti muzikos,
Rapolas ieskojo kazko valgomo Emos Saldytuve, pati Ema pradé¢jo pilstyti visiems vyno, o Agota
galbiit pirma sykj gyvenime tapo tokia rami ir atsipalaidavusi.

AGOTA. Agotai tapo taip Silta, ramu ir gera. Ji pasijuto tarsi motinos siubuojamame
lopSyje. Ir ji pirma syki uzkalbino Valerijy, su kuriuo anksciau ramiai ir atvirai Snekétis niekada
nedrisdavo. Ji atsisuko j jj ir labai létai ir ne itin artikuliuotai paklausé:

- Eutanazija, m?

VALERIJUS. - Ka?, - tingiai perklaus¢ jos klausimo nesitikéjes Valerijus.

AGOTA. - Eutanazija... Ar eutanazija - na, ar tai iSeitis?.. Tau?

VALERIJUS. - Man?

EMA. Cia j jy pokalbj nusprendé jsijungti vyna papils¢iusj ir kazkokj tosta pasakyti
noréjusi Ema.

- Eutanazija - tai...

VINCAS. A jobtvajumat bliat..., - Emai niekaip pratesti neleido Vincas, - a jobtvajumat
bliat...

RAPOLAS. Ramiai valgydamas bulka su saldytuve rasta uogiene Rapolas tyliai stebéjo, kaip
jie émé samprotauti apie eutanazija, apie tai kaip litidna, kad miuisy Salyje mums niekas neleidzia
rinktis savo likimo patiems, apie tai, kad Agota tikrai pati viska pabaigty, jei tik jai leisty iSeiti
Sitaip garbingai ir oriai.

VALERIJUS. Gerai, tik tu man papasakok, o kaip tu, Agota, pasakytum savo vaikams, kad
nutarei nusizudyti?

AGOTA. Parasyc¢iau jiems laiska.

EMA. O as pasakyc¢iau gyvai. Juk svarbu graziai atsisveikinti ir pasakyti viska, viska.
VALERIJUS. O kaip ¢ia graziai atsisveikinsi?

EMA. Palauk, o kaip su aniikais? K3 tu jiems pasakysi?

VALERIJUS. Sekmadienj kinderio jums nenupirksiu, nes SesStadienj paskutinius pinigélius

iSleisiu mane nuzudysianciai dozei. Ir kaip pasirinkti teisingg dieng, kai mums pirmadieniais,
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treciadieniais ir penktadieniais fiziniai pratimai, antradieniais dailés terapija, ketvirtadieniais -
iSvykos | gamtg, SeStadieniais duoda skaniausius pusrycius, o sekmadieniais - miSios?

EMA. Nebelieka laisvy dieny eutanazijai.

AGOTA. Taip, mes ¢ia per daug uzsiéme. Galéty palikinéti bent po vieng laisva dieng
nusizudymams ir eutanazijai.

VINCAS. Pyzdiec, blet. A jobtvajumat no.

AGOTA. IS tiesy tai yra labai humaniSka. Na, eutanazija. [sivaizduokit, gyvena savo
paskutines dienas skausmuose koks nors §veicaras. Ta prasme Zzmogus i§ Sveicarijos, kur
eutanazija yra legali. Ir $tai pas ta smarkiai pasiligojusj Sveicarg ateina jo iSkviestas gydytojas. Jis
suraso oficialig ligonio sveikatos biisena, apraso visas jo ligas ir padaro jo likusio gyvenimo
trukmés prognoze. Tuomet pas Sveicarg ateina teisininkas, kuris jsitikina, kad pacientas
apsisprendé eutanazijai niekieno neskatinamas. Tada leidzia uzpildyti dokumentus, sutvarko
visus palikimo klausimus, suraSo netgi Sveicaro paskuting valig. Jie ten net turi tarnybas, kurios
atsakingos uz paskutinés valios jgyvendinimg. Bet tai dar nebiina viskas. Tada tam Sveicarui
duodama dar savaite, kad jis iSsigandes mirties galéty apsigalvoti, o jau tada, jei jis nepakeicia
savo sprendimo, ateina dar sykj teisininkas ir gydytojas, kurie ir jgyvendina jo pageidavima
palikti §j pasaulj. Jam suleidZzia vaistus ir jis ramiai uzmiega.

VINCAS. Zajabis...

EMA. Netikétai dar vieng naujg zodj iStaré Vincas.
EMA. Visi vél pradéjo juoktis ir dar kar§¢iau gincytis apie eutanazijos pliusus ir
minusus.

RAPOLAS. Tai truko dar bent dvi ar tris valandas. Visi kazka labai rimtai aptarinéjo,
diskutavo ir gincijosi. Netgi Vincas nuolat jterpdavo savo nuomong naujai atrastais zodeliais.
VINCAS. No.

EMA. O Rapolas ramiai kapojo Emos uogien¢ su bulka.

RAPOLAS. Nes jam eutanazijos tema buvo pernelyg svetima.

EMA. Ne, sp¢ju, ne dél to. AS manau, kad Rapolas tiesiog nusiriike stipriau nei kiti ir jis
1§ esmés nesugebéjo nieko istarti.

RAPOLAS. Ar tikrai? Nes §io nepamirStamo vakaro pabaigoje biitent Rapolas sugebéjo
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ripestingai palydeéti kiekvieng j savo kambarj ir ramiai savarankiSkai grizti ilsétis.
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Kalédinis stebuklas

VALERIJUS. O debar mes papasakosime jums paskutinj Bagadelnios gyventojy nuotyki.
Kadangi norime, kad Sis spektaklis baigtysi Sviesiai, paskutiné istorija bus apie Kalédinj stebukla.
EMA. Pirmasis stebuklas nutiko tuomet, kai Ema atrado bagadelnios bibliotekos knygoje
buvusio Rapolo kambarioko Adomo paraSyta laiska, kuriame jis aprase, koks jis yra laimingas,
kad gyvenimo pabaigoje jis turi galimybg¢ gyventi biitent su Rapolu - labai graziu ir §viesiu
zmogumi, su kuriuo jis visg gyvenimg konkuravo, bet galiausiai suprato, kaip stipriai zavisi juo.
AGOTA. Ema nezinojo, ar verta atiduoti §j laiska Rapolui, kuris labai i§gyveno dél to, kad
nespé¢jo pasakyti Adomui, kaip stipriai jis jj myli ir koks laisvas tapo supratgs tai.

VALERIJUS. Jis gedi, ar tikrai norite dar labiau draskyti jo Sirdi?

EMA. Bet juk perskaites Adomo laiska Rapolas suzinoty, kad jo meilé¢ nebuvo be
atsako...

VALERIJUS. Ir po ilgy gincy jie vis délto nuéjo pas Rapolg su Siuo laisSku.

AGOTA. Bet Rapolo kambaryje jie rado jiems iki Siol niekada nematyta senukg ir seselg,
kuri pamaciusi juos pasakeé: O, Rapolas sake, kad jiis uZzeisit, jis prasé perduoti jums §j atviruka.
EMA. Atviruke buvo pavaizduotas saulés nusviestas kalnas su veliava. Baltas kryzius
raudoname fone.

AGOTA. Tai Sveicarija.

EMA. Kitoje atvirutés puseje vos keli sakiniai:

Atleiskit, kad iSvykau neatsisveikings. Nemoku to daryti. A¢ill jums uz kartu praleistas dienas.
VALERIJUS.Ema, tu - angelas. Noré¢iau mokeéti myléti taip, kaip tu. Atleiskit, jei kartais buvau
rakstis subingj. Vincai, atleisk ir uz takart nugvelbta sumustinj su tavo taip mégstama desra. Nuo
Siol galési kasryt suvalgyti po vieng uzZ mane.

AGOTA. Turéti santaupy yra gerai. [sivaizduoji, Valerijau, man jy uZteko ir kinder
siurprizams antikams, ir tai mane pribaigsianciai dozei.

EMA. Agota, acil, kad papasakojai mums apie $ig Salj ir joje suteikiamg galimybe iSeiti
oriai.

VALERIJUS. Keliauju. Siek tiek jaudinuosi, nes teks skristi lektuvu. O jei jam kas nors nutiks ir
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jis nukris? Tai biity tikra tragedija, nes a$ juk skrendu tokiu svarbiu reikalu - turiu ten nusizudyti.
Juokauju. Atleiskit, jei nejuokingai. Tikrai truputj jaudinuosi. Jusy biciulis Rapolas.

EMA. Tuomet seselé émé kazka pasakoti apie tai, kaip Rapolo stinus atvyko iSsivezti
tévo, apie tai, kaip Rapolas pasiémeé visus savo daiktus ir i§skrido kazkokiu skubiu reikalu j
Sveicarija. Tik niekas jau nebegirdéjo jos Zodziy.

AGOTA. IS tiesy i$¢jo ne tokia jau Sviesi spektaklio pabaiga.

EMA. Nes tai dar néra pabaiga. Praéjus savaitei nutiko antrasis stebuklas - netikétai
Valerijus pasikviete visus savo biciulius | savo kambarj. Jis niekada anksc¢iau nieko ten
nejsileisdavo.

VALERIJUS. Bet §j sykj viskas buvo kitaip. Ir ne tik dél Rapolo. Mat neseniai Valerijus atrado
internete tokj puslapj, kuriame raSoma apie tai, kad kiekvienas norintis gali parasyti laiska Kalédy
seneliui. Ir ne tik parasyti, bet ir gauti atsakyma. Zinoma Valerijus dar nebuvo tiek nukvakes ar
suvaikéjes, kad tikety Kalédy seneliu, bet vis délto mintis parasyti ir gauti atsakyma nuo Kalédy
senelio ji apsédo kaip maza berniuka.

EMA. Ir netrukus jis | savo kalédinj plang jtrauké Agota, Ema ir jau poinsultinj Vinca.

AGOTA. Teisybés vardan reikia pripazinti, kad ne visi degé noru rasyti tg laiska, bet
galimybé apsilankyti Valerijaus valdose juos vis délto atviliojo. Labiausiai laiskg raSyti nor¢jo
Vincas. Tik kaip jau pamenate, jis sunkiai gal¢jo iSreiksti savo mintis ir svajones Kalédy seneliui.
VINCAS. Jobtvajumat.

VALERIJUS. Taip ir paraSysim, Vincai. LaiSko su tokia iSraiskinga pradzia jis tikriausiai dar
nickada néra gaves.

EMA. Visy juoka nutrauké Valerijaus klausimas: o ar kas nors zinote, kaip ¢ia ta
elektroninj laiSka siysti? Visy akys nukripo j Agota, bet...

AGOTA. Bet a$ visada sakiau, kad nepripaZjstu tu elektroniniy laiSky, na, nepakeis jis tikro
ranka paraSyto laiSko.

Taip, §i reto protingumo moteris niekada netur¢jo elektroninio pasto ir net nezinojo kaip juo
naudotis.

VALERIJUS. Taip pat jo netur¢jo nei Ema, nei Valerijus.

VINCAS. O Vincas turéjo.

90



EMA. O Vincas gi turéjo! Vincukai, kaip mums suzinoti tavo pasta? Susikaupk, gal iStarsi arba
bent uzrasysi pats savo prisijungima.

VINCAS. Pyzdiec.

AGOTA. Tikrai, kad pyzdiec, nes i§ Vinco nebuvo jokios naudos. Teko kurti nauja el.pasto
déezute. Jie ilgai gincijosi, kaip pasirinkti jos pavadinima, nes Vincas Motiekaitis, Ema Snarieng,
Agota Juzénien¢ ir Valerijus Dulinas jau buvo uzimti kity vartotojy. Galiausiai jie sukiiré pasta

pavadinimu: pyzdiec.no@gmail.com

VINCAS. Vincas atrodé labai patenkintas. Siaip ne taip kompiuterio ekrane émé rastis jy
bendras laiSkas Kalédy seneliui.

RAPOLAS. Jobtvajumat, Kalédy seneli. (Taip, jie Sitaip ne tik pajuokavo, bet ir parase.)
Zinai, kiek keista j tave kreiptis ZodZiu Senelis, nes mes patys jau... kaZi, o ar tu visa ta laika nuo
pat misy vaikystes irgi augai ir senai taip pat, kaip ir mes? Tai kiek tada tau dabar mety? 1507
2007 3007

VINCAS. Jobtvajumat no...

RAPOLAS. Va, Vincas tau pavydi, Seneli. Jis irgi noréty ilgeliau pagyventi. O Valerijui
nebitina. Jam svarbiausia, kad tik ne staigia mirtimi mirty. Jis noréty kaip nors pamazu, kad dar
spéty pasiruosti. Kad jau pradéjome tau raSyti Sia tema, tai ir Ema su Agota prid¢jo savo norus.
Ema noreéty, kad jai visa tai nutikty kaip nors jaukiai ir ramiai. Todé¢l jei gali, apsaugok ja nuo
karo ir visokiy uragany, ar zemés dreb&jimy. Jai tokios nelaimés tikrai nepatikty. O juk Emai taip
realu buti paimtai j karg arba sulaukti Lietuvoje zemeés drebéjimo! O Agota noréty prie§ mirtj dar
suspéti pailséti ir daugiau nieko nemastyti, neanalizuoti ir nedirbti. Va tokie smagts miisy Siy
mety kalédiniai norai. O dar norétume naujo greitpuodzio i§ TopShop reklamos (Emai), slapto
Tolstojaus dienorascio ir dar vieno gramo kanapiy (Agotai) ir medZzioklinio Sautuvo (Valerijui)...
EMA. Kam tau tas Sautuvas, Valera? Miisy miske tik katés ir pora Suny gyvena.

VALERIJUS. Medzioklinio Sautuvo (Valerijui)..., - nieko jiems neatsakydamas dar kartg labai
rimtai pakartojo Valerijus, o Vincui - ...

VINCAS. Pyzdiec.
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RAPOLAS. O Vincui pyzdiec ir ilgy gyvenimo mety... Na, dar kokj nors jo neturimg Doorsy
albuma gali atnesti. Arba maikute su grupés paveiksliuku ar kg nors panasaus. Sugalvosi, tu gi
kiirybingas senukas.

Va tokie biity musy kalédiniai prasymai.

Tu net negali jsivaizduoti, kaip stipriai mes taves pasiilgome.

VINCAS. Nojobtvajumat...

RAPOLAS. Rapolo irgi. Jei per Kalédas tu apsilankai ir aname pasaulyje, perduok jam
linkéjimy. Jis turéty biti rojuje, nes buvo tikrai geras ir gana smagus. Na, pats pamatysi.
Viskas. Su naujaisiais metais tave,

Ema, Agota, Valerijus ir Vincas no.

AGOTA. Spausk SEND. Spausk, Ema.

EMA. Ir ji paspaudé. Laiskas akimirksniu i8skrido j elektroninius tolius, o keturi stebuklo
laukiantys senukai liko tyliai sédéti Valerijaus kambaryje...

VALERIJUS. Tai i§ esmés ir viskas. Tikriausiai beliko atskleisti jums, ar Kalédy senis jiems
atsake. O kaip jiis patys manote?

EMA. Atsake, tik jie nieko nesuprato i$ to jo atsakymo, nes tas atsakymas buvo
angliSkas. Mazdaug toks:

Dear Pyzdiec No,

Thank you for you letter. I hope you were good and nice this year and I will give you the present
you want. Wish you a merry Christmas and happy New Year! Na, ar kazkas panasaus.
AGOTA. Ir jokio Sautuvo, top shop greitpuodzio ir kity dalyky. Nors... kai kurias jy
svajones Kalédy senis vis délto iSpilde...

O tai dar vienas didelis ,,Bagadelnios” pasakos stebuklas.

EMA. Kuciy vakarg Ema paruosé Sventing vakarieng... Ji pagamino net dvylika
patiekaly, viskg graziai paserviravo, pasipuos¢ savo graziausia Silkine suknele, jjungé Franko
Sinatros muzika, patogiai jsitais¢ savo fotelyje laukdama tuoj, tuoj pasirodysianciy draugy,
paémé ant keliy kate ir mégaudamsi jos skleidziama Siluma, ji ramiai, ramiai uzmigo. UZzmigo

visiems laikams. Bitent taip, kaip pras¢ Kalédy senio. Jaukiai ir ramiai.
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AGOTA. K3 tu padarei, Ema?, - atsiduso Agota, - kam gi tu mane aplenkei? Kas gi dabar
Soks ¢ia ¢ia ¢ia ant mano kapo? O juk S§is tavo planas buvo toks zavus. Ir jau netrukus kazkas émé
Sokti Cia Cia ¢ia Agotos galvoje, ir jos mintys su kiekviena diena darési vis labiau padrikos, ir jos
skvarbus, analitinis mastymas su kiekviena diena darési vis labiau i§fokusuotas. Jos protas i$¢jo
seniai uztarnauty atostogy. Agota nuo ryto iki vakaro nepajudinamai sédédavo savo lovoje ir
zitirédavo pro kambario langg i 1étai, 1étai krentanc¢ias didziules, zérincias ir beveik Svytincias
snaiges. Ziiiréjo tyliai grozédamasi, ziiréjo ir jau nieko, nieko nebegalvojo, nebeanalizavo ir
nebedirbo... Dar kelios ramios, létos, tylios savaités... ir Agota jau ir nebekvépavo.

VALERIJUS. Valerijaus Kalédy seniui siystas noras taip pat iSsipildé. Nors ir nevisai taip, kaip
Jis pats to tik¢josi. Bet Valerijus tikrai nemir¢ staigiai. Aci, aiSku, ir uz tai. Nors mano manymu
Kalédy senis kiek persistengé. Nes Valerijus mire Sitaip. Vieng dieng jis susitrenké kojos nykstj.
Nuo to atrodyty niekas nemirsta. Bet. Nykstys po keliy dieny pajuodavo. Valerijus neteiké tam
daug démesio. Bet netrukus juoduoti émé ir péda. Valerijus atsidiiré pas gydytojus. Bet per vélai.
Jam nor¢jo amputuoti visg péda, bet jis tam atkakliai priSinosi ir galiausiai leido nupjauti jam tik
ta nykstj. Atrodé, kad jis pasveiks, bet jau po poros savaiciy jis vis délto vél pateko | operacing
taip nenorimai pédos amputacijai. Bet dabar jau nepakako ir to. Dar po kurio laiko Valerijui
amputavo gangrenavusig koja. Bet nepad¢jo ir tai. Nepasakosiu smulkiai, kaip viskas vyko toliau,
bet kaip jau supratote, Valerijus i$¢jo iS Sio pasaulio tikrai ne staigia mirtimi. Kaip véliau kalb¢jo
kiti seni Bagadelnios $Smaikstuoliai, Valerijus i$¢jo pas dievulj dalimis.

VINCAS. Pyzdiec..., - vis kartodavo Vincas matydamas, kaip $j pasaulj palieka jo bi¢iuliai ir
prisimindamas tg nelemtg elektroninio laisko raSymo vakarg. Na ir kas tada jy pras¢ parasyti
Kalédy seniui, kad Vincas pavydi anam ilgo gyvenimo? Nes §tai Vincui jau 98-eri, jis taria tik
tuos pacius tris zodZius, jis beveik nejuda, jis jau sunkiai mato ir girdi. Bet jis niekaip negali
palikti Bagadelnios ir iSkeliauti atgal pas savo kadaise sutikta DZimg Morisona, ten, kur buvo
imanoma viskas, kur nebuvo jokiy ligy, jokiy taisykliy, rémy ir koncepcijy. Ten, kur Vincas
gal¢jo viska... Bet matyt jis dar ne iki galo iSmoko tai, kg jam pataré¢ DZimas: show them your
love, Vincas.

Todeél jis dar ¢ia. Todel jis kiekvieng vakarg baigia tamsoje klausydamasis savo mokytojo ir jo

grupés The Doors atlickamos muzikos, todél jis kiekvieng ryta pradeda atvaziuodamas savo
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nejgaliojo vézimeéliu  valgykla ir visiems su didZiule meile palinkédamas skaniy pusryciy, tvirtos
sveikatos ir grazios dienos! Jis kaskart tai daro labai placia Sypsena ir per visg bagadelnig
nuaidinciais Zodziais:

No pyzdiec! Jobtvajumat!.

UZDANGA

2018 vasara-ruduo, Vilnius-Siauliai
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Priedas NR. 2.

Pirminis pjesés ,,Bagadelnia” sceny koliazo fragmentas
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Priedas NR. 3.

2017 / iFear
By Tekle Kavtaradze

V ACTS, 5 minutes play for one actor or more.

I

TO DO LIST, year 2017

Dear 2017,

I dear you to be better than the year before.
Not only personally — globally.

Dear 2017,

You’re just a number, you know.

Dear 2017,
Many people say they are scared of what the world is becoming today.

I feel guilty to mostly think about being scared of what my world is becoming today.

Dear 2017,
Don’t get me wrong, I am very scared of war.
And yet,

I am still more scared of living the life not to the fullest. You know what I mean?

Dear 2017,
Please be gentle to those who really need a better change this year,

Please?

Dear 2017,
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Adding all the numbers you have, we get a sum of 10.

I take it as a good sign.

Dear 2017,

You sneaky bastard as all the others before you,
You do not exist for fuck’s sake.

You are nothing.

We exist, you don’t.

So.

Dear people of 2017,
Nothing much to say,
Just

hold on there.

keep strong

and carry on

0

Awful. Sorry.

II
THE BEST PERSON OF THE YEAR

Would be someone like,

Or maybe like,

No, better, very much like

Well,

I know I wouldn’t get the award.
So that’s about that.

The main reasons would be:
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I lied,
I don’t read news.
Sometimes I don’t even know what do I do here at all.

Where should I go?

III

iFear

iFear

That we do not fear anything, really.

I mean. We do, but

We don’t.

iFear that we do not accept the fact we are mortal.

I mean. We do, but

We don’t.

Don’t you think so?

iFear that iWant more and iSeek more than iFear. Because to fear is not only bad, you know.

It might save us. Whatever that means.

v
New Year’s Resolution, 2017

To start every morning with at least a few minutes of meditation to gather my thoughts and
myself together.

Every morning, after the meditation, to open some trustworthy website for the news, to read
what’s happening in the world (I can’t go on like this without reading the news and only hearing
that world is going downhill)

Every morning, to have tea before coffee. Porridge. Any filling breakfast. Healthy and tasty.

As often as possible, to go to gym. Ideally, three times per week.
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In the morning or during breaks between work, to read something. Anything. Read more than a
page or two. (I can’t go on like this without reading more to know what was already written
before me, what is being written now)

To see friends and people I love and not to lose time I should spend with myself.

To be an honest, faithful, trustworthy, loving partner.

To have a loving partner (side notes: still figuring out what would that really be)

To love my body as much as my soul. (Soul? Spirit? What word would suit here the best?)

To remember God. Whoever God is.

To remember myself. Whoever I am.

To remember those who need help. No, not only to remember — to DO something good for them.
To stop opening important links from Facebook for reading them later and not doing it. To not
postpone things to do, if I can, I should do them now.

To be a good daughter. Sister. Friend. Lover. Partner. Person.

Am I?

Ok. To figure out what a good person is and to do everything to become one.

To do what I feel. To be who I am. To stay brave with these understandings in mind.

To cook. To dance. To sing. To love. To make love. To feel passion. To make passion. To learn
to survive moments without it. To focus on myself as much as on the others. To learn about
politics, worlds, wars, poor people, sad people, mental illnesses. To help. To help. To do
something to help.

Pause.

Or just.

To

Be

How

But what would that mean?
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Fuck it.
I hate TO DO lists.

v
New Testament [Or what would I leave after myself]

I just

Started thinking.

Can there be anything else to leave after yourself than

an example of life where you were not afraid to make mistakes.
Whatever that means,

whatever that is.

Now

I imagine these words said by someone like Trump and I realize how
Lost I am.

Anyway,

If I had to go for good now,

After myself, I would leave a bow of my head

For all the people who used to tell me there are no rights and wrongs, girl
There no goods and bads, mate,

We know nothing about it all, dude,

Feel what you feel

Be who you are,

I just can’t believe it took me so long to understand it.

So I just

Breathe in

And breathe out

And again

And again

The air is polluted they say, though
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Anyway,

In

And Out

Finally not making the answers up,
Just waiting for them

In

And

Out.

The END
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