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Santrauka

Tiriamajame magistro darbe .,J. S. Bach-F. Busoni ,,Cakona“ d-moll: Muzikos kalbos ir
interpretacijos savitumo aspektai® apzvelgiama transkripcijos zanro raida, Ferruccio Busoni — vieno
rySkiausiy XIX a. pabaigos — XX a. pradzios pianisto, o taip pat neeilinio transkripcijy meistro bei
kompozitoriaus — indélis | Sio zanro verte. Ypatingas démesys atkreipiamas j Bach-Busoni
transkripcija ,,Cakona“ d-moll fortepijonui ir jos meistriskuma bei svarba fortepijoninés literatiros
kontekste. Bach-Busoni transkripcijy fortepijonui atlikimas i§ pianisto reikalauja auks$c¢iausio
meistriSkumo ir meninio pasirengimo lygio. Kirinyje koegzituoja dviejy skirtingy epochy
kompozitoriy meninés id¢jos ir savito stiliaus raisSka, dél to atlikéjui neretai iSkyla jvairialypés

interpretacinés dilemos, ypa¢ — susijusios su stilistinémis ypatybémis.



Summary

In the research master's thesis ,,J. S. Bach-F. Busoni Chaconne in D minor: Aspects of the peculiarity
of the language and interpretation of music* provides an overview of the evolution of the transcription
genre, as well as the valuable contribution of Ferruccio Busoni who was one of the most prominent
pianists, composers and transcriptionists of the late 19th — early 20th century. Particular attention is
paid to Bach-Busoni's transcription of Chacone in D minor for piano and its mastery and importance in
the context of piano literature. Performing Bach-Busoni piano transcriptions requires the pianist to have
the highest level of mastery and artistic preparation. A number of times performer is faced with various
dilemmas of interpretation, especially — of stylistics nature, as in the musical composition coexist

artistic ideas of composers from two different epochs and expression of distinctive styles.
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IVADAS

XXITa. kylant diskusijoms apie autentiSkas senyjy epochy kiiriniy interpretacijas — kiiriniai
atliekami eliminuojant romantizmui biidingg dinamika, ieSkoma senyjy instrumenty ir pan., egzistuoja
transkripcijy Zanras, leidziantis kiirinj traktuoti kitos epochos kontekste. Transkripcijy — perdirbiniy —
zanras visada viliojo kuréjus, kuriems imponavo mintis anks¢iau sukurtg tema klausytojui perteikti
kitaip, jdomiau, virtuoziskiau. Nenuostabu, jog pradéjus kurti muzikinius opusus, greta atsirado ir
perdirbimo zanras. Transkripcijy iStakas galima jzvelgti dar viduramziy epochoje, kai atsirado pirmieji
daugiabalsés muzikos pavyzdziai — organumai, madrigalai, kuriuose bent vienas (apatinis) balsas
atlikdavo anksciau sukurtg giesme arba melodija. Panasi tradicija buvo tgsiama ir renesanso kiiréjy.
Baroko kompozitoriai interpretuodavo tiek savo, tiek kity kiiréjy anks¢iau sukurtus kirinius, temas
jprasmindavo naujuose muzikiniuose opusuose. Pats transkripcijy Zanras tapo labai svarbus
romantizmo epochos metu, kai iStobuléjo ir iSpopuliaréjo fortepijonas — instrumentas, galintis pakeisti
vargonus ir orkestra. Tobuléjant §i0 instrumento jvaldymui, gauséjo jam skirty simfoniniy ar operiniy
kiriniy aranzuociy.

Transkripcijos fortepijonui romantizmo epochoje buvo rasytos siekiant ne vien pakeisti didelj
orkestrg, bet ir pademonstruoti savo tiek kompozicinius, tiek virtuozinius gebéjimus. F. Liszto,
F. Busoni ir kity pianisty déka, fortepijonui skirtas solinis repertuaras buvo papildytas virtuoziskais,
meniskai vertingais perdirbiniais. Daugelis kiiréjy atsigrezé 1 ankstesniy epochy kompozitoriy darbus ir
juos pritaiké fortepijonui. Iki Siandien Sios aranzuotés daznai skamba koncerty salése, yra ruoSiamos ir
edukaciniais tikslais, taciau lietuviy kalba §i tema maZzai nagrinéta. Darbo autoré vieng transkripcijos
7anro pavyzdziy — J. S. Bach-F. Busoni Cakong d-moll fortepijonui — atlieka pati, tad su perdirbimu
teko sudurti i§samiau, atsakyti i kilusius estetinius kiirinio atlikimo klausimus. Tuo ir grindZiamas

temos aktualumas.

Tyrimo objektu pasirinkta J. S. Bach-F. Busoni ,,Cakona* d-moll fortepijonui muzikos kalbos

ir interpretacijos savitumo aspektais.



Tyrimo tikslas:
atskleisti transkripcijy Zanro ypatybes, pastebimas J.S.Bach-F. Busoni ,,Cakonoje* d-moll
fortepijonui.

Siam tikslui jgyvendinti buvo suformuluoti $ie uzdaviniai:

1) Apzvelgti transkripcijos zanro istoring raida;

2) Aptarti transkripcijos Zanro svarba romantizmo epochos kontekste;

3) Apzvelgti F. Busoni kiirybine ir atlikéjiska veikla, lémusig ypatingg démesj J. S. Bacho
kiirybai;

5) I$nagrinéti Bach-Busoni ,,Cakonos® d-moll fortepijonui interpretacija nulemianéias

ypatybes.

Tyrimui atlikti buvo taikomi Sie metodai: istorinis apraSomasis metodas, literatiiros apie
transkripcijas ir konkreéiai J. S. Bach-F. Busoni ,,Cakonos“ d-moll fortepijonui analiz¢, $altiniy ir naty

analizeé.

Tyrimo struktiira: jvadas, 2 skyriai, iSvados, literattiros sgrasas.

Literatiiros apZvalga: Tyrimui atlikti buvo nagrinéti jvairts Saltiniai, pasiekiami Oxfordo internetinéje
enciklopedijoje, Britanijos enciklopedijoje. Biografiniams faktams susisteminti remtasi F.Busoni
biografy (pvz., G.Kogano, E.Knyto, D. Coulingo) darbais, publikuotais moksliniuose leidiniuose.
Interpretaciniams aspektams pagrijsti remtasi D. Katkaus leidiniu ,,Muzikos atlikimas* (2013). Bach-
Busoni analizei pagristi remtasi Nebraskos universiteto Muzikos meno daktaro laipsnio tiriamuoju
darbu ,,Bach-Busoni Chaconne. A Piano Transcription Analysis® (2006)., kurj pristat¢ Marina

Fabrikant.



1. TRANSKRIPCIJOS FORTEPIJONUI:
ZANRO ISTAKOS IR ISTORINE RAIDA

1.1. Klavyrinés transkripcijos iStakos

Transkripcija apibréziama kaip ,muzikos kiirinio arba jo fragmenty perkiirimas,
transformavimas ir pritaikymas kitokiai, negu kompozitoriaus numatyta, atlikéjy sudééiai“. Vienoje
gausiausiy Oxfordo muzikos enciklopedijoje (Grove Music Online) Sios sgvokos néra, taciau
anglakalbéje tradicijoje jprasta taikyti aranzuotés terming?, kuris yra platesnis ir gali biiti taikomas bet
kokiam muzikos kiiriniui, kuris grindziamas anks¢iau sukurta medziaga®.

Transkripcijos Zanras i§ esmés yra giminingas aranzuotei ir parafrazei, taciau turi ir esminiy
skirtumy. Aranzuojant kiirinj, kompozitorius daznai pakeicia instrumenty ir atlikéjy sudétj, kartais net
ir stiliy. Nemazai kiiriniy yra aranzuojami dziazo stiliumi, kitaip tariant pritaikomi atlikti dziazo
ansambliui (Siuo aspektu itin daug pavyzdziy paliko pianistas J.J. Loussieras). Tuo tarpu parafrazés
zanro kuréjai dazniausiai pasinaudoja originalo tema ir sukuria nauja, dazniausiai techniskai sudétinga,
virtuozinj kirinj, gerokai savo forma besiskiriant] nuo originalo. Kaip pavyzdj galima paminéti
F. Liszto kiirinius (pvz., Parafrazé G. Verdi operos ,,Rigoletas* temomis arba Parafrazé W. A. Mozarto
operos ,,Don Zuanas“ temomis).

Kurdami transkripcijas, kompozitoriai sukuria kiirinio perdirbimg, kuriame i$saugoma pirminio
varianto forma, saviti ypatumai, tadiau tuo paciu siekiama atskleisti ir kito kiréjo individualybe. Stai
D. Katkus teigia, jog ,.kiekvienas atlikéjas stengési grojamus kiirinius pritaikyti prie savo grojimo
manieros. PavyzdZiui, pianisté Teresa Karrenio (1853-1917) E. Griego Koncerto fortepijonui finalo
pabaiga grodavo oktavomis, mat tai buvo pianizmo stiprioji vieta. C. Czerny ,,taisydavo* J. S. Bacho
kiirinius, priraSydavo papildomy naty, F. B. Busoni drasiai keisdavo J. S. Bacho tempus, teksta, daliy

«d

tvarkg*®. Kiekvienas kiir¢jas  originaly kiirini zvelge kaip i erdve, kurioje gali pasireiksti ne vien jo

kiirybineé, bet ir atlikéjiSka iSmoné.

! Prieiga per interneta: https://www.vle.It/Straipsnis/transkripcija-106177

2 Boyd, 2001: prieiga per interneta: https://www-oxfordmusiconline-
com.ezproxy.Ilmta.lt/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0m0-9781561592630-¢-
0000001332?rskey=sGONwR&result=1

3 Tai gali biiti ir variacijy forma, polifonija, gali biiti renesanso kurtos parodijinés misios, renensanso religiniai kiiriniai,
grindziamo cantus firmus tradicija, pasti$o zanras ir pan.

4 Katkus, 2013: 331.


https://www.vle.lt/Straipsnis/transkripcija-106177
https://www-oxfordmusiconline-com.ezproxy.lmta.lt/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000001332?rskey=sG0NwR&result=1
https://www-oxfordmusiconline-com.ezproxy.lmta.lt/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000001332?rskey=sG0NwR&result=1
https://www-oxfordmusiconline-com.ezproxy.lmta.lt/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000001332?rskey=sG0NwR&result=1

Minétina, jog tiek transkripcijos, tiek parafrazés buvo kuriamos ne vieng Simtmetj. Priklausomai
nuo epochos, keitési jy pobiidis, paskirtis, instrumentai. Anot D. J. Erbo®, nuo XVIII a. iki $iy dieny
transkripcijos zanras kompozitoriy tarpe yra itin mégstamas. Zanro populiaruma muzikos fortepijonui
kontekste galima paaiSkinti tuo, kad fortepijonas — tiek melodinis, tiek harmoninis instrumentas, kuris
puikiai tinka perteikti pagrindines kiirinio temas, fakttirg, harmonijg. Klasicizmo ir romantizmo
epochose partitiiros orkestrui daznai buvo pritaikomos fortepijoniniam ansambliui (4 rankomis), taip
atliepiant saloninio muzikavimo tendencijas, be to, orkestro partija daznai budavo pritaikoma
fortepijonui edukaciniais tikslais.

Klavyrinés transkripcijos iStakos siekia pac¢ig klavyrinés muzikos pradzig — baroko epochg, kai
klavesinu, spinetu, virginalu, klavikordu ir kitais instrumentais buvo atlickamos jvairiy dainy ir Sokiy
melodijy transkripcijos. Sitaip buvo gausinamas klavyrinés muzikos repertuaras, vis daZniau
atsisakoma renesanso epochai biidingo vokalo taikymo®.

Savarankiskg mening reikSme transkripcija jgavo J. S. Bacho laikais, kai jis atliko A. Vivaldzio,
G. Ph. Telemanno, B.Marcello, J. A.Reinckeno Koncertus ir kity kompozitoriy kirinius, juos
perdirbgs. Minétina, kad Kkartais Sitaip jsiveldavo autorystés nustatymo klaidos. Pavyzdziui,
publikuojant parengtas J.S. Bacho transkripcijas, B. Marcello Koncerto obojui ir orkestrui d-moll
autorysté buvo priskirta A. Vivaldziui’. Baroko epochos transkripcijos, ypa¢ J. S. Bacho, dazniausiai
pasizymi tuo, kad kompozitoriai i§ esmés laikosi originalo, taciau §j pajvairina ornamentika,

spalvingesne harmonija. (Zr. Pav. Nr. 1).

Pav. Nr. 1. A. Vivaldi (originalo) ir J. S. Bacho (transkripcijos) Koncerto d-moll fragmentas.
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5 Erb, 1998: prieiga per internetg https://www.britannica.com/art/instrumentation-music/Arrangement-and-transcription.

¢ Boyd,

2001: prieiga per interneta: https://www-oxfordmusiconline-

com.ezproxy.Ilmta.lt/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0m0-9781561592630-¢-

0000001332?rskey=sGONwR&result=1
7 Ceponaite, 2018.


https://www.britannica.com/art/instrumentation-music/Arrangement-and-transcription
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https://www-oxfordmusiconline-com.ezproxy.lmta.lt/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000001332?rskey=sG0NwR&result=1

Apzvelgiant baroko epochos transkripcijas pastebima, kad to meto kompozitoriai kurdavo
transkripcijas ne vien kity kiiréjy darby temomis, bet remdavosi ir savo paciy muzikiniais opusais,
sukurdami jy variantus. Pvz., J. S. Bachas sukiiré sonaty ir partity smuikui solo (BWV 1001-1006),
Koncerty smuikui ir orkestrui (a-moll BWV 1041 ir E-dur BWV 1042), Koncerto dviem smuikams ir
orkestrui (BWV 1043) transkripcijas.

Baroko epochoje kito autoriaus ar savo paties anksCiau sukurty kiiriniy muzikinio tematizmo
panaudojimas kiiryboje buvo gana dazna kompoziciné praktika. Kadangi tuo metu tarnystés vietg
turéje kompozitoriai turéjo kurti daug ir greitai®, tad transkripcijos — anks¢iau sukurtos temos, jvilktos j
naujg muzikinj audinj — buvo puiki galimybé pademonstruoti savo technikg ir improvizacinius
gebéjimus.

Perdirbiniy tradicija buvo tesiama ir véliau — klasicizmo epochos kir¢jai taip pat naujai
pateikdavo savo ir kity kompozitoriy darbus, tik Zymiai atsargiau ir ne taip gausiai. Atskirai
paminétinas W. A. Mozartas, kuris savo Koncertuose fortepijonui daznai naudojo H.Raupacho,

L. Honauerio, J. C. Bacho ir kity kompozitoriy sonaty temas.

1.2. Perdirbimai romantizmo epochos virtuozy kiiryboje

Transkripcijos fortepijonui zanras tapo itin populiarus XIX a. pirmojoje puséje, kai pianistai-
virtuozai J. Hummelis, A. Bertini, S. Helleris, A. Talbergas ir daugelis kity Zér¢jo salonuose ir koncerty
salése savo nesuskai¢iuojamomis parafrazémis populiariy opery motyvais. Sioje aplinkoje iSaugo ir
F. Lisztas, vienas ryskiausiy to meto fortepijoniniy perdirbiniy autorius, sukires beveik 500
fortepijoniniy transkripcijy.

XIXa. fortepijoniniy transkripcijy literatlira pasipildé naujais kiiriniais, tam pasitarnavo
K. Tausigas, H.von Bulovas, E.d‘Alber‘as, A. Stradalis, C. Saint-Saensas, kurie perdirbo daugelio
jvairly kompozitoriy kiirinius, pirminiais Saltiniais itin daznai tapdavo J.S.Bacho ir R. Wagnerio
kiiryba. Tarp to laikmecio perdirbiniy autoriy verta iSskirti F.Busoni ir L. Godovskj, kurie buvo
rySkiausi transkripcijy meistrai po F. Liszto. F. Busoni iSgarséjo J. S. Bacho, W. A. Mozarto, F.Liszto
kiriniy transkripcijomis, L.Godovskis — XVII-XVIII a. pjesiy klavesinui, F.Chopino etiudy ir

J. Strausso valsy transkripcijomis.

8 Pvz., J. S. Bachas, tarnaudamas Leipcigo Sv. Tomo katedroje, kiekvieng sekmadienj turédavo pateikti po oratorijg.
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XIX a. transkripcijos Zzanras paplito dél keliy priezasCiy. Pirmiausia reikéty paminéti
isitvirtinusig namy muzikavimo tradicija, kai muzika pradéjo dométis ne vien aristokraty atstovai, bet
ir Zzemesnio sluoksnio gyventojai. Nors muzikos meng vertino daugelis, ne visi galéjo leisti sau
lankytis besisteigian¢iose muzikos meno institucijose — operos teatruose ar filharmonijy salése. Ta¢iau
daznuose namuose puikavosi fortepijonas, kuriuo geriau ar pras¢iau mégino skambinti daugelis. Taip
pamazu vis labiau plito namy muzikavimas. Anot D.Katkaus, ,salonas, kuriame vakarojama ir
muzikuojama, tapo populiariausia draugijy laisvalaikio leidimo vieta. Cia buvo ne tik muzikuojama,

“9. Tad §iai muzikavimo formai namuose reikéjo ir atitinkamo

bet ir diskutuojama, skaitoma literatiira
repertuaro, buvo rengiami simfonijy ar opery klavyrai (dazniau 4 rankoms), pritaikomi vokaliniai
kiiriniai.

Transkripcijy zanro populiarumas siejamas ir su tuo, kad romantizmo epochoje Zenkliai
pasikeité skambinimo technika, daugéjo virtuozy atlikéjy, kurie sieké pritaikyti kurinius taip, kad
pakeréty klausytojus savo jmantria skambinimo technika, atsiskirty nuo namy muzikavimo meégéjy*®.
Dél Sios priezasties buvo raSomi jvairGs perdirbiniai, kuriuose pagrindiné tema arba pagrindinés
stambaus kiirinio temos apipinamos gausiais pasazais, gamomis, arpedzio motyvais, placiais akordais.
Stai D. Katkus teigia, jog ,,kiekvienas Europos muzikos amzius turéjo savus virtuoziskumo kriterijus,
taciau virtuoziSkumas kaip meninis tikslas yra XVIII ir ypa¢ XIX a. koncertinés praktikos reiskinys,
susijes su tam tikra estetika ir muzikos faktiira“!!. Kai kurie transkripcijy kiiréjai-virtuozai (F. Lisztas,
N. Paganini ir kt.) transkripcijas kurdavo taip, kad véliau patiems tekdavo nemazai laiko praktikuotis,

Minétina, jog romantizmo epochoje transkripcijos buvo daromos tiek orkestrui, tiek
fortepijonui. Orkestrui skirti perdirbiniai dazniausiai buvo pagarbos Zenklas originalaus opuso kiréjui.
Tuo tarpu transkripcijos fortepijonui buvo orientuotos j solinj pasirodyma arba prie§ingai — | namy
muzikavima.

Skirtingai nei baroko epochoje, transkripcijy Zanras romatizmo epochoje vertinamas buvo
nevienareik§SmiSkai. Nepaisant to, kad §i praktika buvo jsigaléjusi, perdirbiniy pavyzdziy isliko labai
daug, nemazai menininky §j Zanrg vertino gana kritiSkai. Ne visiems buvo priimtinas pats kirinio
perdirbimo principas. Tai paaiskinta tuo, kad romantizmo epochoje itin svarbiu tapo asmeninis stilius,
Sios epochos atstovai, prieStaraudami klasicizmo atstovams ieskojo ne universalios, o individualios

muzikinés raiSkos. Perdirbimy prieSininkai teigé, jog kiiriniai turi skambeéti taip, kaip juos sukire

% Katkus, 2013: 313.
10 Koran, 1970.
11 Katkus, 2013: 322.

11



kompozitoriai — tiek formos, tiek instrumentuotés atzvilgiu. Kita vertus, atkreiptinas démesys j tai, kad
ne visi atlikéjai gebéjo pateikti meniskai vertingg kito kirinio interpretacija. Taip gimé daugybé
neskoningy, nemenisky transkripcijy.

Visgi perdirbiniai — transkripcijos ar parafrazés tapo itin svarbiu romantizmo epochos
muzikos zanru, kurio pavyzdziy paliko jvairiis atlikéjai, taip demonstruodami savo kirybing ir
virtuozing fantazija. Romantizmo epochoje iStobuléjus transkripcijos zanrui, giminingos muzikos
formos yra populiarios iki Siy dieny. Atsizvelgiant | autoriniy teisiy saugojimo jstatymus, tiek
populiariosios, tiek akademinés muzikos atstovai interpretuoja ir perkomponuoja anksc¢iau Zinomus

kirinius, pritaiko juos kitoms atlikéjy sudétims ir pan.

Transkripcija — tai zanras, kuris visada koegzistavo greta originaliai kuriamy kompozicijy.
Keiciantis epochoms, keitési jo vaidmuo, svarba. Romantizmo epochos kiiréjai — atlikéjai-virtuozai
iStobulino §j Zanra, taip jtvirtindami anks¢iau sukurtus ir iSpopuliaré¢jusius muzikinius opusus, tuo

paciu demonstruodami puikig virtuozing technika.
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2. BACH-BUSONI TRANSKRIPCIJU MENINE VERTE: ,,CAKONA“ d-moll

2.1. Transkripcijuy meistras F. Busoni

Ferruccio Busoni (1866-1924 m.) — italy kompozitorius,
pianistas, dirigentas, leidéjas, raSytojas ir pedagogas, kuris daug
koncertavo, parengé ir iSleido daug naty rinkiniy, bendravo su
daugeliu savo laikmecio kuiréjy bei atlikéjy, mokesi i$ jy, dalinosi
savo idéjomis.

Gimgs profesionaliy muziky (pianistés ir klarnetininko)
Seimoje, vienturtis stinus F. Busoni anksti susipazino su muzikos
pasauliu: pirmosios jo kompozicijos datuojamos septintaisiais
gyvenimo metais, pirmieji jaunojo pianisto viesi pasirodymai taip
pat jvyko Siam esant dar vaiku. Tévo rapeséiu, F.Busoni

skambino jvairiy epochy kurejy muzikinius opusus, tame tarpe ir

daug J. S.Bacho kiiriniy'?>. Nuo vaikystés atlikdamas baroko
genijaus kiirinius, F.Busoni véliau Siuos daznai skambino koncerty metu, pritaikes tuometinés
auditorijos jpro¢iams. Vaikystéje F.Busoni susidiiré ir su transkripcijomis — tiek namuose, tiek
koncerty salése jis girdédavo tévus duetu atliekant Zymius kiirinius, kuriy transkripcijas dazniausiai
parengdavo pats klarnetu grojes F. Busoni tévas®®,

Studijos. Anksti atsiskleidus F.Busoni talentui, jaunasis atlikéjas iSvyko studijuoti i Vienos
konservatorija, kur jo pianisto talentui skleistis padéjo E.Hanslickas, ir toliau skatings doméjimasi
sengja muzika, jos atlikimu. Bestudijuodamas Vienoje, F.Busoni turéjo unikalig galimybe isgirsti
gyvai skambinant] F.Liszta, kurio techniniai virtuoziniai jgiuidZiai jkvépé jaungj; atlikéjg siekti
profesionalumo jvairiose srityse: netrukus F. Busoni buvo priimtas Bolonijos filharmonijos akademijos
nariu'4, sékmingai dirigavo savo kompozicijg ,,Stabat Mater, kiiré operg ,,Merlin“, o susitikes su

J. Brahmsu paliko Siam tokj jspudj, kad kompozitorius dedikavo F.Busoni kelis etiudy rinkinius.

12 Beaumont, 2001: https://www-oxfordmusiconline-
com.ezproxy.Imta.lt/search?q=busoni&searchBtn=Search&isQuickSearch=true,
13 Fabrikant, 2006: 12.

14 Tokj jvertinimg jaunystéje gavo tik W. A. Mozartas.
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Bitent $i patirtis — senosios muzikos studijos ir romantinio virtuoziSkumo siekis — suformavo véliau
itin svarbia F. Busoni veiklos dalimi tapusig perdirbiniy tradicija.

1881 metais F.Busoni pradéjo lankyti kompozicijos studijas Grace®. Studijomis minétame
mieste F.Busoni tobuléjimo kelias nesibaigé — 1885 m. karéjas iSvyko studijuoti j Leipciga (Cia
studijavo iki 1888 m.). Butent Leipcige pianistas ir kompozitorius ne tik susipazino su ryskiais kuréjais,
bet ir uzmezgé rySius su vokieCiy muzikos leid¢jais, su kuriais véliau F. Busoni sékmingai
bendradarbiavo.

Pedagogine veikla F. Busoni pradé¢jo Helsinkio muzikos koledze, véliau pedagoginj darbg dirbo
jvairiuose miestuose. Pvz., 1890 m. pianistas laiméjo pagrindinj prizag Rubinsteino konkurse (Sankt
Peterburge) ir kurj laikg pasiliko déstyti Rusijoje (Maskvoje). Netrukus pedagogine veikla
kompozitorius uzsiémé ir JAV — F.Busoni kurj laikg désté Naujosios Anglijos konservatorijoje
Bostone, taciau, nusivylges Zemu jos lygiu, persikélé ; Niujorka, kur be déstymo uzsiéme aktyvia
koncertine veikla. Grizes 1 Europg (1894 m. menininkas persikélé | Berlyng), jis ir toliau dalinosi savo
patirtimi su mokiniais — vedé meistriSkumo kursus jvairiuose miestuose ir institucijose.

Atlikéjas. F. Busoni amzininky buvo jvardijamas kaip puikus atlikéjas, fortepijony gamintojas ir
pianistas. S. Erard‘as iSgirdes jo grojima teigé, jog ,.net F. Lisztas negrojo taip gerai, kaip Busoni*!®,
Taciau ne visg laikg atlikéjas orientavosi j virtuoziskumga, anot F.Busoni biografyl’, menininko
gyvenimg galima suskirstyti | du etapus — iki 1898 m., kai menininkas daugiau démesio skyré tobulinti
savo fortepijoning technikg ir po, kai atlikéjas susitelké ties atliekamo kirinio forma, pacios
kompozicijos verte, neatlikdamas virtuoziniy, ta¢iau meniSkai menkesniy kiriniy. Po Sio estetinio
pokyc€io pasikeité ir kiiréjo stilius, ir kompozicijy Zanrai, kiiriniy sarasa papildé stambios formos
kiriniai, kiiriniai orkestrui ir pan.

Atlikéjiska veikla buvo itin aktyvi — 1911 m. kompozitorius surengé net 6 recitalius, 1912 m.
F. Busoni koncertavo Italijoje, kur surengé 8 reéitalius'®. Trumpai pabuves Bolonijos Muzikos licéjaus
direktoriumi, F. Busoni 1915 m. i§vyko j JAV, kur buvo suplanuotas 4 ménesiy koncertinis turas. Deja,
j Pirmojo pasaulinio karo jvykius jsitraukusiy JAV, tik po daugiau nei pusés mety F. Busoni pavykti
grizti j Europa. Likusj gyvenima kompozitorius praleido Europoje — i§ pradziy Sveicarijoje, véliau —

Veimare, kur visg laikg vedé meistriSkumo kursus, koncertavo ir uzsiéme kiiryba.

15 Kur be studijy pradéjo dométis misticizmu ir Ryty filosofija.

16 Chantavoine, 1921: 331.

17 Kogan, 2010.

18 Regitaliy metu atlikéjas skambino itin daug J. S. Bacho transkripcijy ir ankstyvosios klavyrinés muzikos opusy.
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Savo kompozicine ir pianistine veikla F. Busoni propagavo ankstesniy epochy meno kirinius. Tai
galéjo nulemti menininko jsitikinimas, kad nieko naujo iSrasti nebejmanoma, ,,kompozitoriai tik kartoja

tai, kas jau buvo sukurta“t®

. Atlikdamas ankstesniy epochy kiiréjy kuirinius, F. Busoni, atsizvelgdamas |
romantizmo atlikéjiSkas tendencijas, kiirinius keisdavo, modifikuodavo, transkribuodavo.

Perdirbimy kiiréjas F. Busoni teigé, jog transkripcijos uzdavinys — sustiprinti muzikinio kiirinio
turinio prasme ir reik§me, i§laikant kiirinio charakterj, autoriaus individualybe bei epochos stiliy?’. Tai
kompozitorius pabréz¢ ir publikuodamas savo perdirbinius, juose pasiraSydamas Bach-Busoni, Mozart-
Busoni, Liszt-Paganini-Busoni?!. PanaSu, jog $i nuostata susiformavo i§ F.Busoni atlikéjiskos
pozicijos, kurig apibiidina G. Kogano teiginys, jog ankstesniy epochy kirinius F. Busoni ,,grodavo [...]
neutraliai, nedemonstruodamas romantikams biidingo entuziazmo, biidamas ,,savyje“ sieké perteikti
kiirinio esme*??,

Panasia santiirig tendencijg galima jzvelgti ir F. Busoni redaktoriaus veikloje. Redaguodamas
J. S. Bacho kiirinius, F. Busoni su originaliu kiiriniu elgési Zymiai atsargiau, nei rengdamas muzikinio
opuso transkripcijg. E. Knytas mini, jog redaktoriaus vaidmenyje F. Busoni buvo labai reiklus, sieké
perteikti J. S. Bacho kirinius kaip galima tiksliau, tad pats iSsamiai studijavo tiek Urtextq, tiek Kity
muziky pateiktas redakcijas®®.

F. Busoni esé¢ ,Transkripcijy verté:?*

rao, jog daugelis romantinés epochos virtuozy-
kompozitoriy atlikdavo tik savo kirinius ar paciy perdirbtus kity kompozitoriy kirinius, grojo tik tai,
ka galéjo atlikti tiek technine, tiek emocine prasme (Kogan G., 2010). Pvz., publika ¢éjo j N. Paganini
koncertus tam, kad iSgirsty biitent jo muzikg. O pianistams, atlickantiems skirtingy kiiréjy muzikinius
opusus, teko sudétingas uzdavinys iSlaikyti dvasing jtampa, kurios reikalauja Suolis, pavyzdziui, nuo
Beethoveno sonatos iki Liszto rapsodijos. Atlikdami transkripcijas, pianistai §j Suolj suSvelnindavo —
pateikdavo suasmenintg kiirinio interpretacija.

Kiekvienas kiir¢jas kirinius transkribuodavo pagal savo virtuozinius gebéjimus ir estetines
nuostatas. F. Busoni, kiires daug transkripcijy, jzvelgé tam tikras tendencijas apie muzikos — ypac
vargony — perdirbimo buidus, kurias susistemino ir pateiké J. S. Bacho ,,Gerai Temperuoto Klavyro*
I tomo redakcijos priede. Viena svarbiausiy — puikiai pazinti instrumentus: tiek tg, kuriam skirtas

originalus kirinys, tiek ta, kuriam rasoma transkripcija. F.Busoni nurodo, kad itin svarbu pries

19 Knyt, 2010: 237.

20 Couling, 2005.

21 Knyt, 2010.

22 Kogan, 2010: 30.

23 Knyt, 2010.

24 Value of Transcriptions 1910.
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pradedant kurti transkripcijg itin gerai pazinti vargony ir fortepijono skambesio ypatybes, charakterj.
Pianistai F.Busoni vargoniniy kiriniy perdirbimus vertino kaip puikiausius transkripcijos
meistriSkumo pavyzdzius, kaip vieng reik§mingiausiy (po F. Liszto) indélj i $j fortepijono literatiiros
zanra®. Ypa¢ tai taikytina J. S. Bacho kiiriniy vargonams transkripcijoms.

Vargony instrumento pajautos atzvilgiu Busoni parengtos vargoniniy kiiriniy transkripcijos
yra zymiai turtingesnés lyginant su kity kompozitoriy darbais, neisskiriant ir transkripcijy, kurias
pateiké romantizmo epochos kompozitorius bei interpretatorius F. Lisztas?®. Brity muzikologas ir
muzikos kritikas E.Newmannas dar 1921 m. teigé, jog ,.F.Liszto parengtos J. S.Bacho kiriniy
transkripcijos yra pionieriskos, meniskai menkesnés nei F. Busoni.*?’

F. Busoni transkripcijos iSskirtinés Siais aspektais:

o ritmiskai laisvas pasazy metrizavimas,
e arrpeggio pakeitimas akordais,
e plataus diapazono registry naudojimas, palickant neuzpildyta vidurinj registra.
Bach-Busoni vargoniniai preliudai ir fugos, choraliniai preliudai bei tokatos tapo iSskirtiniu
profesionalumo zenklu?®, dél isskirtinio skambesio ir profesionalumo, nuolat skamba tiek mokymo

istaigose, tiek viso pasaulio koncerty salése.

2.2. Bach-Busoni transkripcijos fortepijonui

Kadangi F. Busoni muzikiné veikla glaudziai susijusi su J. S. Bacho klavyrine muzika, tai ir §io
baroko kompozitoriaus kiiriniy transkripcijos fortepijonui uzimg itin svarbig vieta F. Busoni kiirybos
srityje. Ir nors pats kompozitorius transkripcijos terming taiké Zymiai siauresne prasme — tik
instrumenty pakeitimui, nekeiciant kity muzikos kalbos elementy (kiirinio perkélimui kitam
instrumentui?®)®, tagiau transkripcija suvokiant plac¢iau, F. Busoni savo transkripcijy déka sékmingai

populiarino J. S. Bacho palikima.

25 Roberge, 1991.
% Koran, 1976.
2" Newmann, 1921: 436.
28 Bach-Busoni perdirbiniai buvo tokie populiaris, kad Sios pavardés tarsi suaugo. E. E. Knyt pateikia tarp E. Petri mokiniy
sklandZiusj anekdotg, kad kartais j F.Busoni zmong Gerdg Busoni per apsirikimg buidavo kreipiamasi Bach-Busoni
(KnytE., 2010).
o Kompozitorius naudojo skirtingas vokiskas sgvokas transkripcijai: kiirinio pritaikymas kitam instrumentui vadintas
Ubertragung tuo tarpu kiirinio perkiirimas naujai vadintas Bearbeitung.
30 Knyt, 2010.
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J. S. Bacho kiriniy transkripcijos F.Busoni kiiryboje atsirado neatsitiktinai — be jau minétos
atlikéjiskos veiklos, didziausig jtakg tam turéjo jo pedagoginé veikla, biutent edukaciniais tikslais
kompozitorius émesi taikyti baroko epochos kompozitoriaus kiirinius fortepijonui. Kone 30 mety dirbes
su J.S.Bacho kiuriniais (kargs transkripcijas ar parenggs redakcijas), F.Busoni juos publikavo
2 rinkiniais: 25 tomy Busoni Ausgabe ir Bach-Busoni Collected Edition (pirmi 6 tomai isleisti 1916 m.,

Kiti 7 —1920 m.). Toliau lenteléje pateikiami F. Busoni parengti J. S. Bacho kiiriniy perdirbiniai.

Lentelé Nr. 1. Busoni parengti J. S. Bacho perdirbiniai
(parengta pagal A. Beaumont, 2001)

Bach—Busoni rinktiniai darbai (Leipzig, 1920)
Perdirbiniai (edukaciniai kiiriniai) Widmung, 1914
18 Short Preludes and Fughetta 1914
2-part Inventions 1892
3-part Inventions 1892

4 Duets 1915
Prelude, Fugue and Allegro, Es 1915
Chromatic Fantasia 1911
Clavier Concerto, d 1899
Goldberg Variations 1914
Prelude and Fugue, D, BWV532 1888
Prelude and Fugue, Es, BWV552 1890
Toccata, d, BWV565 1900
Toccata, C, from BWV564 1900

10 Chorale Preludes 1907-1909
Chaconne, from BWV1004 71897
Fantasia alla memoria di mio padre 1909
Preludio, fuga e fuga figurata [from An die Jugend] 1909
Capriccio sopra la lontananza del fratello dilettissimo 1915
Fantasia, adagio e fuga 1915
Fantasia contrappuntistica, 2—3 versijos 1910-1912
Das wohltemperierte Klavier, bk 1: with appendix, Prelude and Fugue, | 1894

e, BWV548

Das wohltemperierte Klavier, 2 tomas 1916
Toccata, e, BWV914; Toccata, g, BWV915; Toccata, G, BWV916; 1917
Fantasia and Fugue, a, BWV904; Fantasia, Fugue, Andante and

Scherzo; Chromatic Fantasia and Fugue, vc, pf

Improvisation {iber Bachs Chorallied ‘Wie wohl ist mir’, 2 pf 1916
Kanonische Variationen und Fuge 1917
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Sonatina no. 5 1919

Nepabaigti kiiriniai: Prelude and Fugue, e, BWV533; Sarabanda con
Partite, C, BWV990; Aria variata alla maniera italiana, a, BWV989

R. Schwarzas teigia, kad F.Busoni, rengdamas transkripcijas, ,,i§ esmés orkestravo Bacho
kiirinius“®!, tik ne orkestrui, o fortepijonui, romantizmo epochos kiiréjas j fortepijong zitiréjo j kaip
labai perspektyvy instrumentg, galintj prilygti orkestrui. Transkribuodamas J. S.Bacho kirinius
fortepijonui, F. Busoni pritaiké jvairias pianistines priemones: iSnaudojo jvairius registrus, naudojo
pedalg, pridéjo dvigubas oktavas, sukurdavo originalius balsus, tir§tindamas faktiira.

Kaip jau minéta pirmame skyriuje, baroko epochoje publikai pateikti kitaip atlickamg savo ar
kito kiiréjo kiirinj buvo jprasta praktika. Tad galima teigti, jog J. S. Bachas buvo vienas didziausiy savo
ir kity kompozitoriy pjesiy perdirbéjy, ypa¢ — vargonams. IS J.S.Bacho F.Busoni iSmoko, kad
meniskai vertinga muzika lieka tokia pati, nesvarbu, koks instrumentas jg beatlikty, nepaisant to, kad
skirtingi instrumentai turi savo skirtingg tembra, tad kinta ir karinio nuotaika. Turint omeny, jog
kompozitorius patj muzikinio opuso kiirybos procesa traktavo kaip savotiska transkripcija®?, $is
kiirinio nuotaikos pokytis traktuoktinas kaip nauja kokybé.

Kaip J.S.Bacho muzikos kone pagrindinis interpretatorius F.Busoni buvo vertinamas
jvairialypiai — skirtingos kartos, skirtingy galimybiy kiiréjai J. S. Bachas ir F. Busoni buvo zymiai
nutole vienas nuo kito, jy estetinis skonis zenkliai skyresi, tai skatino kitus abejoti tokiy transkripcijy
tikslingumu. Visgi F.Busoni pritaiké J.S.Bacho vargoninius ar Kklavyrinius kiirinius moderniam
fortepijonui, galin¢iam pratesti garsa, atlikti legato, pasiekti platesng dinamine amplitude, galy gale
turiniam tris pedalus, keicianCius garso skambesj ar trukme¢. Tai praplété J. S. Bacho kiiriniy

interpretacines galimybes, taciau kartu eliminavo autenti$kg skambes;.

2.3. Bach-Busoni Cakona d-moll: muzikos kalba ir interpretacinés ypatybés

Cakona — senas gyvo charakterio ispany kilmés Sokis, kuris XVII-XVIII a. muzikinéje
praktikoje jsitvirtino kaip léta trijy ketvirtiniy metro pjesé, kurios forma — tema su variacijomis. Sis

zanras dél savo metro ir charakterio artimas kitiems to meto Sokiams, pvz. pasakalijai ir sarabandai.

31 Schwarz, 1985: p. 15.

32 Esé ,,Perkélimo verté**? F. Busoni teigé, jog ,.bet koks naty uzra§ymas jau yra abstraktaus vaizdinio transkripcija“3?,
pradéjus rasyti muzikinj kiirinj, mintis praranda savo pirminj vaizda, kadangi muzikinés idéjos uzraSyma lemia tonacijos,
metro, formos, instrumentuotés pasirinkimas. Sekant §ia logika, idéjos realizacija konkreciu kiiriniu taip pat galima vadinti
aranZuote.
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Visgi ¢akona turéjo ir savo iSskirtiniy savybiy. Anot A. Ambrazo, $io zanro pavyzdZziai prasidédavo

,,nuo antrosios takto dalies, <...> ¢akonos linko j mazoring derme*®

. Minétina ir tai, kad skirtingai nei
pasakalijoje, kur tema pateikiama vienu balsu, ¢akonoje ji dazniausiai skamba akordine fakttira. Bene
svarbiausia Siam zanrui — iSkilmingas charakteris, kurj baroko kiiréjai perémé i§ buitiSkojo Zanro —
Sokio — varianto.

I§ daugelio tokio tipo kiiriniy kone geriausiai Zinoma J. S. Bacho ,,Cakona“ d-moll BWV 1060.
Sis kiirinys yra Antrosios partitos smuikui solo paskutiné (4-toji) dalis, kurios struktiira — tema ir 31
jos variacija.

Finaliniame ,,Partitos Nr. 2 epizode J. S. Bachas perteiké tiek ¢akonos Zanro ypatybes, tiek
savo talenta. Kompozitorius $ig ,,Cakona“ sukiiré nesilaikydamas jprastos §iam Zanrui struktiiros, be
to, §i dalis yra labai dramatiska ir vaizdinga, tai leidzia spéti, jog ,,Cakong“ d-moll rag¢ kaip
savarankiska kiirinj, kurj véliau pridéjo prie viso ciklo. Sig mintj pagrindzia ir tai, kad néra aiski tiksli
,.Cakonos* sukiirimo data — tarp 1720 — 1723 mety, J. S. Bachui gyvenant ir dirbant Kétene®,

Monumentalus §io kirinio charakteris ir skambesio didingumas seniai masino muzikantus
perdirbti jj, panaudojant jvairesnes pianistines instrumento galimybes. Sio kiirinio perdirbima pateiké
F. Mendelssohnas bei F. Schumannas, prie solinés smuiko partijos prid¢j¢ fortepijono pritarimg. Taciau
Sie jy homofoniniai bandymai kardinaliai skyrési nuo polifoninio J.S.Bacho mastymo ir jgijo
sentimentalaus romanso prieskonj. Veéliau §; kirinj fortepijonui ir orkestrui perdirbo J. Raffas,
C.Reinecke, J. Brahmsas ir kiti kompozitoriai, taciau jy transkripcijos koncertiniame repertuare
nejsitvirtino.

ltaly pianistui ir kompozitoriui F. Busoni pavyko sukurti tokig J.S.Bacho ,,Cakonos®
transkripcija fortepijonui, kuri greitai iSpopuliaréjo, ir dabar atlikéjy repertuaruose ko gero skamba taip
pat daznai kaip ir J.S.Bacho originalas. Siuo pozitiriu Bach-Busoni ,,Cakona® uzima ypatinga vieta
transkripcijy tarpe ir prilygsta tokiems Sedevrams kaip Schuberto-Liszto ,,Giriy karalius* ir Paganini-
Liszto ,,La Campanella®.

Minétina, jog vien originalaus teksto bei stiliaus paisymas nesukuria meniSkai jtaigaus
pilnavercio transkripcijos rezultato — tai yra pasiekiama tik kiirybiSkai zvelgiant | autoriaus tekstg ir jj
modifikuojant®®. F. Busoni, kurdamas ,,Cakonos“ transkripcija, leido sau daugiau laisvés nei kiti §io

kiirinio perdirbéjai, jis netgi iSdrjso Siek tiek pakeisti originalaus kiirinio struktiirg, 9 variacijoje vienu

% Ambrazas, 2010: 233.
34 Tuo metu J. S. Bacho gyvenimo jvyko skaudus jvykis — kol $is buvo kelionéje | Baden-Badena, mir¢ jo pirmoji Zmona.
Apie Sios netekt] jis suzinojo tik grizgs.
% Fabrikant, 2006.
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taktu praplésdamas Bacho pasazg, o 10 variacijoje pridédamas 4 taktus. Taciau tiek Sie, tiek daugelis
kity Busoni laisvy perdirbimy, pranciizy dirigento ir muzikologo R. Leibowitzo Zodziais — ,,visiSkai
pateisinami dél giluminio J. S. Bacho kiirybos proceso suvokimo*®,

Sj suvokima salygojo ne vien tai, kad F. Busoni buvo puikus J. S. Bacho kiirybos Zinovas, bet
ir tai, kad jo polifoninis mastymas buvo artimas Bacho kiirybinei koncepcijai. Busoni tikslas nebuvo
paradyti fortepijoning ,,Cakonos* kopija, jis sické perkurti ja fortepijonui, ,,Cakonos“ pagrindu sukurti
nauja savarankiskos vertés koncertine pjese — ,,Fortepijoning Cakona“, kuri buvo skirta to meto itin
Zymiam pianistui ir kompozitoriui E. d‘Albert‘ui. Taciau E. d*Alberas §j kiirinj vertino gana skeptiskai
ir niekada jo neatliko®. Bet tai nesustabd¢ kiiréjo — savo kirinj F. Busoni tobulino net ir po jo
premjeros, 1§ viso yra parengtos ir iSleistos 4 redakcijos, kuriy kiekviena yra techniskai vis
sudétingesné uz ankstesniaja, nors pirmoji yra 5 taktais ilgesné lyginant su paskutiniaja®.

M. Fabrikant, tyrinéjusi J. S. Bacho ir Bach-Busoni kompozicijas teigia, jog J. S. Bachas ir
F. Busoni skirtingai traktavo Cakonos zanrg ir jo struktiira, F. Busoni ,taiko daugiau emocingumo,
netgi ,.teatrinés* ekspresijos, pateikdamas kiirinj pagal savo muzikinio laikmeéio suvokima“®. Tam
romantizmo epochos pianistas pasitelké skirtingus muzikos kalbos elementus — faktiirg, dinamika,
temp3.

F. Busoni iSradingai perteiké originalig J. S. Bacho melodija, ja pateikdamas trimis fakttros ir

charakterio variantais:

Pav. Nr. 2. J. S. Bacho Cakona d-moll: pagrindiné tema.

Chaconne.

1) akordiniu, kuris btidingas protestantiS§kajam choralui, i§laikydamas J. S. Bacho originalg tik

zemesniu registru:

% Leibowitz, 1971: 90-91.
37 Cakonos premjera jvyko 1893 metais Bostone, skambino pats F. Busoni.
% Fabrikant, 2006.
% Fabrikant, 2006: 16.
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Pav. Nr. 3. Bacho-Busoni ,,Cakona“ d-moll: pagrindiné tema (choralinio tipo).
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2) lyrinis temos charakteris, kuris kuriamas Strichy déka (molto espress., legato)

Pav. Nr. 4. Bacho-Busoni ,,Cakona“ d-moll: pagrindiné tema (lyrinio charakterio).
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3) tokatinis temos charakteris, kurj sukuria ritmas (judéjimas trisdeSimtantrinémis staccato,

kryziuojant rankas, Suoliskai iSdéstant melodija):

Pav. Nr. 5. Bacho-Busoni Cakona d-moll: pagrindiné tema (tokatos tipo).
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Bach-Busoni ,,Cakonai d-moll badingi drasiis registry ir dinamikos kontrastai, jis isdésto

medziagg tai aukStame, tai Zemame registruose, tokiu bidu sukurdamas tai jégos, tai skaidrumo jspudj.

Pav. Nr. 6. Siauro ir Zemo registro taikymo pavyzdys.
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Pav. Nr. 8. Plataus registro pavyzdys.

Piu vivo
/‘
/?'/T /el

-

A erese. — ]

g;,v.' Y —V

Tembring instrumento galimybiy amplitude galima i8skirti kaip itin svarby Sio kiirinio interpretavimo
aspekta. Jei J. S. Bachas, kurdamas ,,Cakonq“, varijavo temos registra, Strichus, tai F.Busoni keité
instrumentinj skambesj. Jau minétame anksc¢iau choraliniame epizode galima iSgirsti varpy skambesj,
tuo tarpu iSnaudojant kontrastg tarp registry ir dinamikos, sukuriamas vargony imitavimas, natose

F. Busoni nurodo Zemo registro epizoda atlikti kaip baroko epochoje sakraliu instrumentu laikytu
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trombony skambesiu. Atlik¢jui tenka ypatinga uzduotis iSgauti instrumento spalvas, pademonstruoti
skirtingus tembrus, skirtingus garso i§gavimo budus.

Pats budamas puikus pianistas, F.Busoni Sioje transkripcijoje pademonstravo nei$senkantj
1Sradinguma, jvairiausius perdirbimo ir fortepijoninés faktiiros buidus: ¢ia sutinkami ir visi jmanomi
oktavy, tercijy, seksty, decimy sudvejinimai jvairiomis kryptimis, vargony punkto, ritminiy ir
melodiniy polifoninio judé¢jimo jvedimas, ranky kryziavimas, jvairiis Siy visy priemoniy deriniai ir

daugelis kity priemoniy.

Pav. Nr. 9. Jud¢jimas oktavomis.
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Pav. Nr. 10. Pasazai.
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Pav. Nr. 11. Harmoniniai intervalai.

Pav. Nr. 12. Ranky kryziavimas
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Romantizmo epochos kiir¢jai (ypac F. Lisztas, pats gars¢jes daug apimti galin¢ia ranka), kiiré

muzikinius opusus, kuriuose naudojami platiis akordai. Ne isimtis ir Bach-Busoni ,,Cakonos* d-moll

transkripcija:

Pav. Nr. 13. Platais akordai (kairés rankos partija).
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Kaip matyti pateiktame pavyzdyje, kompozitorius nurodo, kad kairés rankos akordus, kuriuose tarp
krastiniy garsy susidaro ir mazoji tercija, atlikti non arpeggio.

F. Busoni, kaip vélyvojo romantizmo kiir¢jas daug démesio skyré dinamikai ir garso i§gavimo
budams. J.S. Bacho laikais nebuvo jprasta naudoti daug artikuliacijos ar dinamikos Zenkly, nes
dinamikos vaidmuo, anot D. Katkaus, ,,nebuvo didelis. <...> Baroko laikais garsus ir tylus grojimas,
garso atspalviai buvo neatsiejama muzikavimo dalis, svarbi raiSkos priemon¢, bet tokio grojimo
funkcija ir raiska buvo kitokia nei $iandien**°. Naudojant daugiau dinamikos, Bach-Busoni ,,Cakonos*
d-moll charakteriui buvo suteikta daugiau teatraliSkumo, ekspresyvumo. Dinaminé J.S. Bacho-
— jtikinanciai perteikti dinamiskai neutralig baroko kompozitoriaus muzika, jvilktg j romantizmo ribag.
F. Busoni daug démesio skyré ne tik dinamikai, Strichams, bet ir tempy pokyciams, kiirinyje gausu
nuorody, zyminciy ne vien tik atlikimo greitj, bet ir charakterj (pvz., andante maestoso, pesante,
largamente, con bravura ir kt.).

Atsizvelgdamas | tai, kad J. S. Bacho epochoje dominavo imitacinés polifonijos principal,
F. Busoni juos pritaiké ir ,,Cakonoje d-moll. Nors originaliame kiirinio variante jy néra daug dél
griezimo smuiko specifikos, F. Busoni, atsizvelgdamas j fortepijono galimybes, kontrapunkto principu
iterpé pobalsius, naudojo temos keitimo biidus. Taip F.Busoni iSkél¢ uzduoti atlikéjui perteikti

gebeéjimg audijuoti skirtingus garsus, jy sluoksnius vienu metu.

Pav. Nr. 14. Sekvencijos motyvas, biidingas imitacinés polifonijos intermedijoms.

Sostenuto
a tem

40 Katkus, 2010: 199.
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Polifoninis mastymas pastebimas ne tik temy lygmeniu, F. Busoni imitacinés polifonijos principus

taiko ir registry naudojimui:

Pav. Nr. 15. Sluoksniné polifonija.
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F. Busoni i§saugo ir slaptosios polifonijos epizoda, kurj originaliai naudoja ir J. S. Bachas tokatiniame

epizode:

Pav. Nr. 16. Slaptoji polifonija.
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Be imitacinés polifonijos, F. Busoni vaizdZiai pritaiko ir kitg J. S. Bacho labai mégta vargony
muzikos bruoza — vargony punkta. Taip sukuriamas dar vienas sluoksnis, padedantis sukurti didinga,

patoso kuping muzikos jspiidj, biidingg vargonams, kurj atlikéjui tenka perteikti fortepijonu.
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Pav. Nr. 17. Dominantés ir tonikos vargony punktas.

Minétina ir tai, jog F.Busoni, nemazai epizody paliko pasirinkti paciam atlikéjui,
atsizvelgdamas | tai, kad atlikti gali buti per sudétinga: siilomus variantus pateiké mazesnio Sifro

natomis (ossia). Taip atlikéjas gali pasirinkti jam patogesnj, priimtinesnj variantg.

Pav. Nr. 18. Pasirinkimo variantas.
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r pp Ppp PS p__pp ha_d L PP Pl L fL P : ’ 43 g:
3 ——— H ¢ = == : ===l
o e o = x —
l ry - h §
¥ = ¥ ¥
¥ 3
e 1T, L TE ¥ %
i g :
|
: H
5 allarg

JF e ritenuto
| — ] A

?l

’

i

|&H
||_ﬁ-~LA
nul'

1
L 18

|
;

Originaliame J. S. Bacho kiirinyje skambancius dinaminius, registrinius, teminius kontrastus
pianistas F. Busoni suastrina, paryskina, greta kuria ir naujus. Svarbiausia yra tai, kad, nukrypdamas

nuo originalo, jis tai atlieka labai taktiSkai ir stilingai, kaip teigia muzikologas H. Kellmannas — artima
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originalui savo dvasia*'. Praplésdamas ir pakeisdamas autoriaus faktiira, i$§ifruodamas paslépta
daugiabalsiskuma, jvesdamas numanomas ir tradicines Siam zanrui ostinatines ritmines figiiras bose,
Busoni perteikia tai, kas buvo budinga J. S. Bacho klavyrinei ir vargoninei muzikai. Naujoviskomis
pianistinémis priemonémis jis tartum pratgsia Bacho kiirybinj procesa, mastydamas tarsi pats Bachas.
Busoni papildymai organiskai persipina su originaliu autoriaus tekstu ir visiSkai susilieja su juo. Tik
tokia stilistikos ir laisvés sintezé salygojo meniskai vertingos ir pilnavertés Bach-Busoni ,,Cakonos  d-

moll sukiirima.

41 Bapunosa, 1964.
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ISVADOS

Remiantis muzikos kiriniy perdirbimo istoriniu kontekstu galima teigti, kad transkripcija,
parafrazé ir aranzuoté — i§ esmés artimi zanrai savo principine nuostata, kadangi imamas
anksciau sukurtas kito kompozitoriaus ar savo kiirinys ir perteikiamas pakeiciant atlikéjy
sudétj, muzikos charakterj ir pan.
Apzvelgus transkripcijos Zanro iStakas ir istoring raidg paaiskéjo, kad perdirbimai klavyrui
buvo pradéti kurti baroko epochos metu, kai jsitvirtino §is instrumentas. Fortepijoninés
transkripcijos iSpopuliaréjo XIXa., paplitus namy muzikavimo tradicijai ir iSkilus
atlik¢jams virtuozams (pvz., N. Paganini, F. Lisztas ir kiti).
Nagrin¢jant transkripcijos zanro skirtumus skirtingy epochy metu, pastebéta, jog
romantizme transkripcijos buvo kuriamos siekiant namuose atlikti simfoninius kiirinius arba
pademonstruoti iSskirtinj virtuoziskuma.
Vienas ryskiausiy transkripcijy kiiréjas — italy pianistas, kompozitorius, pedagogas,
redaktorius Ferruccio Busoni sukiiré pianisty itin mégiama Bach-Busoni ,,Cakona“ d-moll,
kurios pagrindu tapo ketvirtoji J. S. Bacho ,,Partitos Nr. 2 smuikui solo dalis. Bach-Busoni
,,Cakona“ d-moll, i$saugojusi baroko kiirinio bruozus tapo techniskai sudétingu, virtuoziniu
romantizmo epochos stilistikg atspindin¢iu kuiriniu.

e smulkis pasazai, gamos, arpedzio;

e chromatizmai, reikalaujantys puikios smulkiosios technikos,

e placios fakttiros akordai;

e ranky kryZiavimas;

e polifoninis mastymas;

e plati dinaminé amplitude.
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