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SANTRAUKA

Siame moksliniame darbe tiriamos M. Ravelio fortepijoninés siuitos ,, Kupereno
kapas* muzikos stiliaus ypatybeés, iSskiriami trijy skirtingy pianisty atlikimy interpretaciniai
bruozai. Siuitoje ,,Kupereno kapas® atsiskleidzia unikali kompozitoriaus muzikiné kalba,
kurioje persipina impresionistiniai ir neoklasicistiniai elementai. Impresionistinés spalvos
atsiskleidzia harmonijoje, tuo tarpu neoklasicizmo bruozai — formose bei tam tikry techniniy
priemoniy panaudojime. Siuita ,,Kupereno kapas™ - rySkus tokios polistilistikos pavyzdys.
Sediy daliy ciklas, parasytas pagal barokinés siuitos principus, $alia derinant modernia ir
unikalia kompozitoriaus harmonijg. Siuitos ,,Kupereno kapas® muzikinis perteikimas ir
suvokimas nuolat kinta interpretacinéje plotméje, todél muzikos stiliaus analizé yra prasminga
pasitelkiant skirtingy atlikéjy pavyzdZius bei darbo autorés patirtj. Siame mokslo darbe
iSskiriami Ravelio muzikos savitumo bruozai, tiriant pianisty S. Frangois, G. Mok, G.

Sokolovo siuitos ,,Kupereno kapas‘ interpretacijas.

SUMMARY

The author of this Master Thesis analyses the stylistic peculiarities and interpretative
features of M. Ravel’s piano suite “Le tombeau de Couperin”. In general, the unique musical
language of the composer is made of two quite opposing musical movements of the XX
century — Impressionism and Neoclassicism. The colors of impressionistic style are exposed
in the harmony, while the neoclassical features are noticeable in the use of forms, structure
and technical approach. Piano suite “Le tombeau de Couperin” is one of the best examples of
polystylism in Ravel’s works. The piece is written in 6 movements and is based on the
principles of a dance suite from the Baroque period. However, it is constructed based on the
modern and unique harmony used by the composer. Such polystylistic aspect often poses a
challenge and is the main object of heated debates on the interpretation of the piece.
Therefore, academically it is valuable to analyse the piece through performances of various
pianists. The author focuses on 3 different interpretative versions performed by S. Francois,

G. Mok and G. Sokolov.
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IVADAS

Temos aktualumas. XIX amziaus pabaigoje Prancuzijoje iSkilo naujas meninis
judéjimas — impresionizmas'. Pirmiausia §ios srovés idéjos skleidési dailéje — 1860 metais
susibiir¢ grupé dailininky, kurie ieskojo naujy iSraiSkos formy, sieké savo pieSiniuose
atvaizduoti gamtos grozio sukeliamg jspudj, perteikti paprasto, nepagrazinto ir kartais buitisko
gyvenimo scenas. Vieni Zymiausiy dailininky, savo darbais suzavéjusiy pasauli, buvo
Claude’as Monet, Pierre’as-Auguste’as Renoiras, Camille’is Pissaro. Sie tapytojai sugebéjo
perteikti akimirkos ispiidj, pavaizduoti nepastovuma ir kaita, sustabdyti judesj, spalvomis
atspindéti realybe. Tokios jsptudzio iSraiSkos id¢jos neilgai trukus pasieke ir kitas meno Sakas
— literattirg bei muzika. Claude’as Debussy buvo pirmasis, kuris perteiké impresionizmo esme
muzikoje, o jo kiryba jkvépé ir kita pranciizy kompozitoriy Maurice’a Ravelj, kurio
kompozicinis braizas atsiskleidé dar platesniais rakursais®. Kompozitoré Zita Bruzaité teigia,
jog ,jei Klodas Debiusi vadinamas grynu impresionistu, tai Ravelio muzikoje vienu metu
pastebimos dvi tendencijos — impresionizmas ir neoklasicizmas‘®. Tokia tendencija biidinga
tiek simfoninei, tiek fortepijoninei kompozitoriaus kiirybai. Impresionistinis ir neoklasicistinis
muzikos stilius ypatingai susilieja Ravelio siuitoje fortepijonui ,,Kupereno kapas“ (,,Le
tombeau de Couperin®). Siame mokslo darbe siekiama i$skirti Ravelio muzikos savitumo
bruozus, atsiskleidziancius pianisty S. Frangois, G. Mok, G. Sokolovo siuitos ,,Kupereno
kapas® interpretacijose.

Temos iStirtumas. Medziagos apie Ravel] galima rasti daugelyje Saltiniy -
monografijose, knygose, vadoveliuose bei muzikos enciklopedijose. Taip pat ir apie siuitg
,Kupereno kapas®. Vis deélto kiekvieno kiirinio perteikimas ir suvokimas nuolat kinta
interpretacing€je plotmeéje, todél muzikos stiliaus analizé yra prasminga pasitelkiant skirtingy
atlikéjy pavyzdzius bei darbo autorés patirt;.

Tyrimo problema. Interpretuojant Ravelio siuitg ,,Kupereno kapas® kyla jvairiis
klausimai dél kirinio stilistinés traktuotés, nes siuitoje persipina impresionizmo ir pranciizy
Baroko muzikos kalbos priemonés.

Tyrimo objektas. Ravelio fortepijoniné siuita ,,Kupereno kapas*, muzikos stiliaus ir

interpretacijos ypatybés.

! I8 prancuzy k. ,,impression® — jspudis.
? Kaip teigé rusy muzikologas R. Cypinas, ,stiprus ir savitas muziko talentas perZengé siaurus



http://projektas-muzika.lmta.lt/media/vadoveliai_2/Vadovelis_7/2.Impresionizmas/index2.htm

Tyrimo tikslas. Apzvelgti Ravelio siuitos ,Kupereno kapas“ muzikos stiliaus
ypatybes, i§skiriant jy interpretacinius bruozus skirtingy pianisty atlikimo praktikoje.
Tyrimo uZdaviniai:

1. Remiantis moksline literatiira apZvelgti Ravelio muzikin; kelig ir jo biografijos
aspektus, dariusius jtakag Ravelio fortepijoninés siuitos ,,Kupereno kapas* muzikos
stiliui;

2. I8skirti Ravelio muzikos stiliaus i$skirtinumo bruozus;

3. Istirti Ravelio siuitos ,,Kupereno kapas* dalis, analize siejant su senovinés siuitos
muzikos kalba ir forma;

4. Apzvelgti kirinio interpretacijas, remiantis pianisty S. Francgois, G. Mok, G.
Sokolovo jrasais ir pateikti tyrimo iSvadas.

Tyrimo metodai:
e  Mokslinés literatiiros analizé;
e Kirinio struktiiriné analizé;
e Lyginamasis tyrimas.
Literatuira ir Saltiniai. Rengiant §j mokslo darbg buvo remtasi Ravelio biografijg ir
kurybos stiliy nagrinéjanc¢iomis R. P. Andersono (2012), R. Howato (2009), G. Cypino (1967)
knygomis, muzikology J. R. Richardso (2015), B. L. Kelly (2001) straipsniais, O. Ivachenko
(2016), 1. Llewelyn-Jones (2015), C. I Chen (2013) doktorantiiros darbais, pianisty R. Alstono
(2019), N. Bricard (1997) kiirinio ,,Le Tombeau de Couperin* redakcijomis ir komentarais, D.
Katkaus knyga ,,Muzikos atlikimas*“ (2013). Tiriant pianisty S. Frangois, G. Mok, G.
Sokolovo interpretacijas remtasi jrasais, esanciais YouTube platformoje.
Darbo struktiira. Darbg sudaro jvadas, du skyriai, iSvados bei literatiiros ir Saltiniy

sarasas. Tiriamajj darba sudaro 39 puslapiai, literatiiros ir Saltiniy saraSe 26 pozicijos.



1. M. RAVELIO FORTEPIJONINE SIUITA ,,KUPERENO KAPAS*:
SUKURIMO ISTORIJA IR MUZIKOS STILIUS

1.1. M. Ravelio kiirybinis kelias iki fortepijoninés siuitos

»Kupereno kapas* sukiirimo

Morisas Ravelis gimé 1874 mety kovo 7 dieng mazame Sibiiro miestelyje netoli
Pranciizijos - Ispanijos sienos. Jo tévas Pierre’as Josephas Ravelis buvo inzinierius ir
iSradéjas, jaunystéje gaves muzikinj iSsilavinimg, méges literatiirg, bendraves su Zinomais
menininkais. Jis jkvépé Raveliui meile muzikai, Zingeiduma ir menin¢ dvasig, kartu
idiegdamas potraukj technikai, matematikai, racionaliam mastymui. Visa tai atsispindi
kompozitoriaus kiiryboje, jo naudojamose graks¢iose kiriniy formose, idealiai apgalvotose
muzikos raiSkos priemonése. Ravelio motina Maria Delour-Ravel buvo baske, taigi
kompozitorius tur¢jo ir ispanisky Sakny. Tikriausiai todél jj taip trauké ispaniska tematika ir
harmonijos, kurias girdime jo kiriniuose, tokiuose kaip ,,Bolero®, operoje ,,IspanisSkoji
valanda®, ,,IspanisSkoje rapsodijoje simfoniniam orkestrui (Gerulaitis, 2011, p. 113).

Gimus Raveliui visa $eima persikéleé gyventi j Paryziy. Cia mokytis skambinti
fortepijonu Ravelis pradéjo biidamas septyneriy, véliau prad¢jo lankyti ir harmonijos
pamokas, o budamas dvylikos mety, paras¢ pirmasias savo kompozicijas, kuriose atsiskleidé
didelis kiirybinis potencialas. 1889 metais, biidamas keturiolikos, Ravelis jstojo j Paryziaus
konservatorija, kur mokeési fortepijono ir kompozicijos specialybiy. Cia formavosi jo meninis
skonis, jis dom¢josi Frederico Chopino, Ferenco Liszto muzika, ypatingai susizavéjo iSgirdes
kompozitoriy Emmanuelio Chabriero bei Eriko Satie kiirinius, kurie stebino naujais ir dar
negirdétais harmoniniais sprendimais. D¢l to pirmuosiuose iSleistuose Ravelio kiiriniuose
stipriai jauc¢iama $iy dviejy kompozitoriy jtaka. Pats M. Ravelis saké ,,Man atrodo, kad tuose
kiiriniuose yra uzuomazgos daugelio elementy, kurie véliau dominuos mano kiryboje, ir kad
Chabrier jtaka padé€jo man surasti savo braizg“ (Cypinas, 1967). Taigi Chabriero ir Satie
kiiriniai buvo orientyrai, kurie nukreipé Ravelio kiirybg impresionistine kryptimi, paskatino
naujus ieSkojimus harmonijos srityje.

Kiti reikSmingi mokytojai Ravelio kiirybiniame kelyje buvo kompozitoriai Gabrielis
Fauré¢ ir André Gedalde’as. Kontrapunkto subtilybiy Ravelj moké profesorius Gedalde’as,
kuris suteiké nejkainojamy Ziniy ir leido iStobulinti komponavimo technikg. Ravelis véliau

apie tai saké: ,,AS dziaugdamasis sakau, kad André Gedalde’ui esu skolingas uz geriausius



savo meistriSkumo elementus, o vertingi didelio meistro Gabrielio Fauré patarimai man buvo
ne maziau naudingi...” (Cypinas, 1967). Fauré buvo vienas talentingiausiy ir geriausiy XIX
amziaus pabaigos kompozitoriy, jo autoritetu stengési sekti dauguma jaunyjy kompozicijos
studenty. Fauré klas¢je visada virdavo karStos diskusijos, buvo laisvai dalinamasi
nuomoneémis, tvyrojo tikro kiirybinio bendravimo atmosfera. Ir nors ne visada mokytojo ir
mokiniy nuomonés sutapdavo, Fauré nesistenge studentams primesti savo suvokimo. Tai leido
Raveliui ieskoti savito braizo (Cypinas, 1967).

1900 metais Ravelis baigé Paryziaus konservatorijg ir atsidé¢jo kirybai. Netrukus
buvo sukurti vieni geriausiy jo kiriniy: ,,Atspindziai“, ,Nakties Gasparas®, ,,Valsas®,
JIspaniskoji rapsodija ir kt. Siuose kiiriniuose, ypatingai ,Atspindziuose ir ,,Nakties
Gaspare®, jauCiama impresionistiné dvasia, meistriSkai perteikiamos nuotaikos, harmonija
pasizymi mistiSka atmosfera. Kuriant kompozitorius naudojo modernig ritmika, jvairiausias
fortepijono technines galimybes, tokias kaip akordine faktuira, Suolius, dviguby naty pasaZzus,
repeticijas. Skaidrumg jo kiriniuose atliepé aziriniai pasazai ir smulki ornamentika. Taigi
laikotarpis iki I-ojo Pasaulinio karo Ravelio kiirybiniame kelyje esti labai produktyvus,
nuspalvintas Sviesiomis, o kartais paslaptingomis impresionistinémis spalvomis* (Ivachenko,
2015, p. 30-31).

1914 metais buvo pradéta kurti fortepijoniné siuita ,,Kupereno kapas‘, taciau dél
prasidéjusio I-ojo Pasaulinio karo, kiirinj pavyko uzbaigti tik 1917 metais. Pirmasias
uzuominas apie siuitos kiirybg randame 1914 mety spalio 1 dienos laiSke kompozitoriui
Roland-Manueliui, kuriame Ravelis ras¢, jog ,,pradeda komponuoti pranciiziskg siuitg, kurioje
bus forlana ir ziga“® (kaip zinoma, véliau vietoje zigos sukiiré tokatg). Taciau prasidéjus karui
Ravelis nusprendé tapti savanoriu ir eiti ginti tévynés. Jis buvo paskirtas dirbti karinio
sunkvezimio vairuotoju ir i§vyko j fronta. Taip kompozitorius atsidiiré dar arciau karo ir jo
ziaurumy, kurie pristabdé jo kiirybines mintis ir id¢jas (Llewelyn-Jones, 2016, p. 195) . Vis
délto karo laikmecio laiSkuose kompozitorius daznai uzsimena apie muzika: ,,AS maniau ja
[muzika] uzmirses... bet ji atkakliai persekioja mane* (Cypinas, 1967). Palaipsniui prastéjant
Ravelio sveikatai po patirtos sunkvezimio avarijos, jis 1917 mety pavasari buvo

demobilizuotas. Prie slogios savijautos prisidéjo ir motinos netektis.
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Karo patir¢iy jtaka zenkliai juntama to meto Ravelio kuiryboje. Jei prie§ karg jo
muzika pasizymeéjo rafinuotumo, kartais saloniSkumo bruozais, tai sukiirus siuitg ,,Kupereno
kapas® aiskiai juntamas kompozicinis posiikis: demokratiSkesné mastysena, didesnis
nuoSirdumas ir jausmo tikrumas. Taip pat atsiskleidzia Ravelio polinkis j pranclizy meno
praeitj, domeéjimasis nacionalinés mokyklos tradicijomis. Daugelyje kiiriniy Ravelis
meistriSkai naudoja klasikines formas, atskleisdamas jose reikSmingg ir gily muzikinj turinj.
Kaip teigia muzikologas Cypinas, Ravelis ,jiSsaugodamas ir plétodamas teigiamasias
impresionistinio metodo puses, tuo pat metu ryztingai jveikia impresionistinés estetikos
ribotumg“ (Cypinas, 1967). Ravelis pirmenybe teiké tikriems ir jvairiems zmogiskiems
jausmams ir juos gebéjo atspindéti XVIII-XIX amziaus tradicijas apjungian¢iose muzikos
formose, pasitelkiant aiSkig, ganétinai griezta ritmika ir kitas to meto muzikinés kalbos
priemones, pavyzdziui, ornamentikg. Visa tai galima iSgirsti siuitoje ,,Kupereno kapas®,
kurios atskiros dalys yra paraSytos barokiniy Sokiy pagrindu, atskleidZiant senovinés muzikos

charakteringuma, bet kartu suteikiant Sokiams naujy harmoniniy spalvy.

1.2. M. Ravelio muzikos stilius

Ravelio kiurybos tyrinétojas, muzikologas Roy’us Howatas pastebi, kad vienas
svarbiausiy kompozitoriaus muzikos dramatinés ekspresijos komponenty yra kiirinio forma.
Ravelio manymu, forma turi buiti nesudétinga, kad klausytojas nesiimty jos analizuoti (Howat,
2009). D¢l to didzioji dalis fortepijoniniy kiiriniy buvo parasyti labai aiskiomis klasikinémis
formomis. Vieni aiSkiausiy dvidaliy ir tridaliy formy pavyzdziy — Sonatina, ,,Antikinis
menuetas®, ,,Groteskiné serenada‘, ,,Pavana mirusiai infantei®, ,Kilnts ir sentimentalds
valsai bei siuita ,,Kupereno kapas®“. Nors ir kai kuriuose kiiriniuose struktiira maziau aiski,
vis délto ir juose galima jzvelgti klasikiniy formy kontiirus. Tokie pavyzdziai - ,,Vandens
zaismas®“ (sonatos forma), ,,Nakties Gasparas® (tarsi trijy daliy sonata), ,,Atspindziai*
(dauguma pjesiy paremtos tridale forma). Taigi Ravelis rémési gana aiSkiomis kiriniy
formomis, taciau Salia naudojant unikalias harmonijas ir kintan¢ius metrus struktiriniai
ypatumai gali biiti maziau pastebimi (Anderson, 2012, p. 139-140).

Ravelio muzikos stilius i$siskiria ir harmoniniu aspektu. Pasak muzikologo Howato,

dar ankstyvajame karybos laikotarpyije, po ,,Secherezados® uvertiiros sukiirimo (1898 metais)



Ravelis nuo pilny tony dermés naudojimo peréjo prie komponavimo oktatoninéje derméje’,
kurioje tono-pustonio Zingsnis formuoja simetrinj garsaeilj. Sios dermés specifika atvéré
zymiai platesnius melodikos ir harmonijos klodus. Naudojant oktatoninj garsaeilj galima
sudaryti visus intervalus, jvairius kvintakordus, septakordus, nonakordus. Muzikologas
Howatas taip pat pazymi, jog net trys ketvirtadaliai Ravelio fortepijoninés muzikos prasideda
ar baigiasi mazoriniu septakordu, pavyzdziui: Sonatina, ,,Antikinis menuetas®, 4 dalys i$
,»Atspindziy“, net 5 pjesés 1S siuitos ,,Kupereno kapas* ir t.t. (Howat, 2009).

Kitas svarbus aspektas Ravelio muzikoje yra ritmas, kuris daznai siejamas su kitoms
Salims budingu judéjimu. Kompozitorius naudoja zydiskus, rytietiSkus, dziazo muzikos ir,
zinoma, ispaniSkus ritmo elementus. Ispaniski ritmai ir tematika atsiskleidzia ,Ispaniskoje
rapsodijoje*, operoje ,,Ispaniskoji valanda®, fortepijoninéje pjesé€je ,,Alborada del gracioso®,
ir, zinoma, zymiajame ,Bolero®, kuriame svarbiausias nekintantis ritmas, kuris tarsi
uzhipnotizuoja klausytoja (Kelly, 2001°%).

Zymi Ravelio kiriniy interpretatoré, pianist¢ Gwendolyn Mok, turéjusi galimybe
metus mokytis pas Ravelio mokinj Vlado Perlemuter] teigia, jog viena svarbiausiy, o kartu ir
sunkiausiy uzduoCiy atliekant Ravelio muzika, yra atrasti balansg tarp emocionalumo ir
santirumo. Mok pazymi, kad Perlemuteris skambindamas Ravelj niekada negrojo
sentimentaliai ar romantizuotai, o apibiidindamas jo kiiriniy charakterj daznai naudojo zodj
pudeur — 1§ pranc. kalbos reiskia kukliai. Ravelis pats buvo ganétinai uzdaras zmogus,
pernelyg nereikSdaves savo emocijy viesai, tad ir atliekant jo kiirinius ekspresyvumo siekiama
garso iSraiSka ir tembry spalvomis (Anderson, 2012, p. 141).

Ravelio muzikoje svarbu nepiktnaudziauti pedalu, nes dél per gausios pedalizacijos
neisryskés artikuliaciniai ypatumai, kuriuos kompozitorius skrupulingai Zymédavo. Verta
pabrézti, kad Ravelis savo muzika kiiré skambindamas 1901 mety Erard firmos fortepijonu,
kurio specifika ganétinai skiriasi nuo Siuolaikiniy instrumenty. Erard fortepijono garsas
pasizymi grynumu ir skaidrumu, kadangi jo stygos iSdéstytos lygiagreciai, o Siuolaikiniy
instrumenty stygos kryziuojasi tam, kad biity iSgaunama daugiau obertony. Profesoré Mok
Erard fortepijono garsa apibudina taip: ,,virSutinis registras skamba kaip kariljonas, Zemiau
tembras itin Siltas, o bosinis registras galingas*“ (Anderson, 2012, p. 147). Taigi, galima

isivaizduoti, kokias spalvas ir tembrus kurdamas kirinius girdé¢jo Ravelis. Bet aisSku, jog

7 Oktatoniné dermé - tai tony-pustoniy arba pustoniy-tony simetri§kas garsaeilis, pvz.: C, C#, D#, E
Fi#, G, A, Bb arba C#, D4, E, F#, G, A, Bb, C.
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garsas, ypac virSutiniame registre, buvo skaidresnis, grynesnis, tad tinkamas pedalo
naudojimas yra viena svarbiausiy stilistiniy ypatybiy jo muzikoje.

Taigi Ravelio kompozicinj stiliy galima apibudinti kaip impresionistinj su
neoklasicistiniais bruoZzais. Impresionistinés spalvos atsiskleidZzia harmonijose, tuo tarpu
neoklasicizmo bruozai — formose bei tam tikry techniniy priemoniy panaudojime. Bitent tai
galima jzvelgti ir siuitoje ,,Kupereno kapas*“ — SeSiy daliy cikle, paraSytame pagal barokinés
siuitos principus. Kirinys turi sgSauky su pranciizy baroko kompozitoriumi Frangois
Couperinu ir jo siuitomis klavesinui Ordres®. Taigi Ravelis raSydamas savo siuitg rémési
pranciizy baroko tradicija tiek formos, tiek to meto muzikinés kalbos atzvilgiu (Richards,
2015, p. 19-20). Tad impresionistiniy ir neoklasicistiniy stiliy elementy susiliejimas siuitoje

atspindi ne tik iSskirtine kiirinio verte, bet ir interpretacinj sudétinguma.

1.3. M. Ravelio siuita ,, Kupereno kapas*“: muzikos kalba ir stilius

Ravelio fortepijoning siuitg ,,Kupereno kapas® sudaro SeSios dalys: Prélude, Fugue,
Forlane, Rigaudon, Menuet ir Toccata. Siuitos pavadinimas nurodo dedikacijg Zymiam XVIII
amziaus klavesinistui Francgois Couperinui, kuriam 250-yjy gimimo metiniy proga, Ravelis
noréjo paskirti savo kiirinj. Taciau kaip pats kompozitorius véliau sake, siuita skiriama ne vien
Couperinui, bet ir visai XVIII amziaus pranciizy muzikai. Jo ZodZius pagrindzia siuitos
barokiniai Sokiai bei kiti tuo laikotarpiu klestéj¢ zanrai. Kaip teigia pianistas Ray Alston , trys
Sokiai — Forlana, Rigodonas ir Menuetas — atspindi auksinj pranciizy klavesinisty amziy su Fr.
Couperinu prieSaky, o Stai kitos trys pjesés - preliudas, fuga ir tokata labiau asocijuojasi su J.
S. Bachu ar D. Scarlatti (Alston, 2019, p. 1). ISraiskinga, skaidri, klavesinistiSka fakttra
tarytum apjungia visg cikla.

Kiekviena dalis yra dedikuota Ravelio draugams, Zuvusiems karo fronte. Zodis
,»kapas“ siuitos pavadinime tarsi nurodo, kad joje yra jamzZinti Zmoniy atminimai. Ravelis pats
apipavidalino ir rankrascio titulinj puslap] jame nupieSdamas urng. TacCiau bendra siuitos
nuotaika néra tragiSka ar nilri, nes kaip pats kompozitorius saké: ,,mirusieji ir taip yra
uztektinai liidni savo amzinoje tyloje* (Alston, 2019, p. 1).

Ravelio siuitos ,,Kupereno kapas“ premjera jvyko 1919 mety balandzio ménesj

Paryziuje, kiirinj skambino garsi pranciizy pianist¢ Marguerite Long. Po puikaus pianistés

® Fr. Couperino Ordres (liet. siuitos) - tai net 27-ios siuitos klavesinui, sudarytos i$ barokiniy Sokiy bei
kity programiniy pjesiy. Jose atsiskleidzia Baroko muzikos kalba, jamzintas auksinis pranctizy klavesinisty
amzius.
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atlikimo Ravelis sulauké jvairiy siuitos vertinimy. Vieni kiirinj priémé¢ itin palankiai ir vertino,
kaip paminklg pranctizy muzikos istorijai, o kiti siuitos formas ir harmonijg laiké pernelyg
senamadiSkomis'®. Galima tik spélioti, ar dél Sios kritikos siuita ,,Kupereno kapas“ buvo
paskutinis Ravelio kiirinys paraSytas solo fortepijonui. Véliau kompozitorius padaré tik keleta
savo Zymiausiy kiriniy fortepijoniniy transkripcijy. Paskutiniais deSimtmeciais Raveliui
svarbesné tapo simfoniné bei kameriné kiiryba. Taip pat kompozitorius orkestravo ir keturias
siuitos ,,Kupereno kapas“ dalis: Preliuda, Forlana, Menueta bei Rigodona. Si orkestriné
versija daznai biina inspiracija pianistams, kurie imituodami orkestro instrumentus gali
praplésti savo tembring bei spalving gama.

Pianisté ir kiiriniy redaktoré Nancy Bricard savo redakcijoje iSskiria tris svarbiausias
salygas, lemiancias sékmingg siuitos atlikima: 1) gebéjimas puikiai valdyti skirtingas
technikos rusis, 2) gebéjimas jvairiai uzgauti klavisus ir i§gauti reikiamus tembrus bei spalvas,
3) mokéjimas tinkamai naudoti pedalus (Bricard, 1997 p. 5). Taigi atliekant siuita biitinas
aukStas pianisto techninis ir muzikinis pasirengimo lygis, kadangi apjungiamos visos

sunkiausios fortepijoninés faktiiros — akordai, repeticijos, greity naty pasazai.

Preliudas

Siuita prasideda gyvu ir greitu Preliudu, kuris paskirtas zuvusiam pirmajam leitenantui
Jacques Charlot’ui. Prie§ karg leitenantas dirbo ,,.Durand et Cie* naty leidykloje, kuri
redagavo ir Ravelio kiirinius, o 1919 metais joje buvo isleista ir siuitos ,,Kupereno kapas‘
redakcija (Bricard, 1997, p. 9).

Zodis Prelude kildinamas i§ Viduramziy lotynisko ZodZio Praeludere, kurj galima
iSversti ,,groti pries®. Taigi preliudai dazniausiai biina kaip jzangos prie$ kitus kiirinius. Jie
pasiZzymi improvizaciSkumu, laisvesne tematika, biina skirti suzadinti klausytojo jausmams.
Antroji ciklo dalis yra Fuga, todél galima teigti, kad Ravelis siuitg pradeda nuo Baroko
epochoje suklestéjusio zanro ,,Preliudo ir fugos®. XVIII amZiuje buvo jprasta kiirinius
grupuoti po du, pavyzdziui, tokata ir fuga, preliudas ir fuga. Pirmoji pjes¢ biidavo kaip jzanga
prie§ sudétingg ir ypatingo démesio reikalaujancia fugg. Paciu Zymiausiu preliudy ir fugy
opusu laikomi J. S. Bacho 2 tomai ,,Gerai temperuoto klavyro®, kuriuose sukurti i§ viso 48

preliudai ir fugos". Véliau Bacho pavyzdziu kurti preliudus ir fugas seké daugelis

https://scholarworks.iu.edu/dspace/bitstream/handle/2022/15472/Chen_Chih-Yi 2013.pdf?sequence

=1&isAllowed=y
'u' N
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kompozitoriy, taip siekiant jrodyti savo meistriskuma, pavyzdziui, D. SostakoviGius, R.
S¢edrinas, P. Hindemithas'2.

Ravelio siuitos ,,Kupereno kapas“ dalis Preliudas nuo pat pirmyjy takty tarytum
jveda i klavesinisting nuotaika. Greitos natos ir gausi ornamentika, skaidri, perregima faktiira
kuria lengvumo pojiit], primena pranciizy klavesinisty mokyklg ir didingg pranciizy Baroko
epocha. Dalies faktira gausi polifonijos elementy. Preliudo tematiné linija perteikiama
imitacijoje: virSutinio balso melodija kitame takte atsikartoja kairés rankos partijoje, sukuriant

pokalbj tarp balsy. Greita ornamentika'® prideda manieringumo ir gracingumo (Zr. Pav. Nr. 1).

Pav. Nr. 1 M. Ravelio siuita ,,Kupereno kapas“ - Preliudas 1-3 t.

I. Prélude
Maurice Ravel (1875-1937)
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StilistiSkai sudétingiausia Preliude atrasti tinkamg artikuliacija ir pedalo kieki.
VirSutiniame balse visos dalies metu skamba nenutrikstama SeSioliktiniy judéjimu paremta
melodija, kurioje svarbi aiski ir tiksli artikuliacija. Kiekvienos natos preciziskas atlikimas
padeda pajausti dalies vientisuma, tad labai svarbu pasirinkti tinkamg tempg - gyva, bet ne per
greita. Kairés rankos partijos uzraSymas pirmame ir treCiame taktuose rodo, jog techniskai mi
nata atlieckama trumpai, taciau jos ilgj pratesia pedalas. Svarbi tinkama pedalizacija, kaip pats
Ravelis saké savo mokiniui Perlumeteriui — ,,pedalg reikia naudoti ekonomiskai* (Bricard,

1997, p. 9).

Fuga

Antroji siuitos dalis Fuga — taipogi vienas Zymiausiy XVIII amziaus zanry,
suklestéjes Bacho kiiryboje, kaip autonomiSka kiirinio forma bei stambiy Zanry ar cikly dalis.
Trumpai apraSyti fugos esme ganétinai sudétinga. Daugelis muzikology stengési pateikti savo

apibrézimg, kas yra fuga. Rusy muzikologas V. Frajonovas teige, jog ,,Fuga'* — polifoniné

3 Visi pagrazinimai atlieckami su pagrindine nata, ne pries ja (Bricard, 1997, p. 9).
" Fuga - 18 it., lot. kalbos bégimas.
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forma, imitaciS$kai eksponuojanti individualizuota tema ir toliau ja pateikianti jvairiuose
balsuose jvairiomis kontrapunktinémis bei tonacinémis harmoninémis sglygomis
(Daunoravic¢ien¢, 2006). Taigi fugoje svarbiausia yra tema ir jos imitavimas, kai viskas pinasi
1 vientisa, nepertraukiamg polifoninj judé¢jima.

Ravelio siuitos ,,Kupereno kapas* dalis Fuga skamba itin trapiai ir jautriai, ji skirta
antrajam leitenantui Jean Cruppi. Vyrauja elegiSska, melancholiska nuotaika, taciau akcentais
temoje tai ant silpnyjy, tai ant stipriyjy takto daliy kuriamas Sokinis charakteris ir
metroritmikos Zaidimas. Tarp trijy balsy audZiamas polifoninis audinys be didesniy
kulminaciniy tasky. Fugos tema skamba net 26 kartus, ji sudaryta i§ trumpy motyvy, kuriy
tematinis grudas — Zzemyn krentanti sekunda, paimtas i§ preliudo pirmojo motyvo. Natose
matome daug artikuliaciniy zenkly: akcenty, staccatto, lygy - visi jie reikalauja tikslaus
jgyvendinimo. Pauzés tarp motyvy irgi yra muzikos dalis, tad svarbu jas isklausyti ir i§jausti'®

(Zr. Pav. Nr. 2). Pedalas naudotinas minimaliai, sickiant perteikti skaidrumo jspadj.

Pav. Nr. 2 M. Ravelio siuita ,,Kupereno kapas*“ - Fuga 1-4 t.

I1. Fugue
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Fuga sudétinga ir gausiomis stretta vietomis. Pacioje pabaigoje girdime visas tris
temas skambancias kartu, kas reikalauja ypatingo polifoninio girdéjimo ir geb¢jimo skirtingai
iSryskinti balsus. StilistiSkai Sioje dalyje itin svarbu i§laikyti temos charakterj ir gebéti temg i$
trumpy motyvy apjungt] i ilga mintj. Fuga pasizymi painiu tekstu, kuris néra lengvai
jsimenamas grojant be naty. Net pats Ravelis po pirmojo siuitos atlikimo steb&josi, jog

pianisté M. Long sugebgjo taip stilingai ir be klaidy atlikti fugg'® (Bricard, 1997, p. 11).

Forlana
M. Ravelio siuitos ,,Kupereno kapas* dalis Forlana — trecioji siuitos dalis ir pirmasis

senovinis Sokis, kuris paskirtas basky tapytojui, pirmajam leitenantui Gabrieliui Delucui. Kaip

Bhttps://scholarworks.iu.edu/dspace/bitstream/handle/2022/15472/Chen_Chih-Yi 2013.pdf?sequence
=1&isAllowed=y

16 Taciau Raveliui taip pasakius, kitame koncerte pianist¢ Long fugoje suklydo ir véliau ,,Kupereno
kapo* siuitg grodavo be fugos (Bricard, 1997, p. 11).

14



teigia D. Katkus (2013), forlana yra ,.Italijoje Sokamas temperamentingas ir audringas Sokis,
kurj 1 Venecija, ko gero, atne$¢ serbai ir kroatai.” Véliau §is Sokis iSplito ir po didesne dalj
Europos. Pranciizy klavesinistas J. Ph. Rameau forlang apibudino jau kaip ramesnj, moderato
tempo Sokj. Forlanai budingas dvidalis, pavyzdziui, 6/8 ar 6/4 metras, taSkuotas ritmas,
grakStumas ir elegancija. Dazniausiai buvo Sokama poromis, akompanuojant mandolinoms,
tamburinams bei kastanjetéms. Sokéjy judesiai perteikdavo meilés, koketavimo gestus, taigi
Sokis kartu zadindavo ir aistrg (Katkus, 2013, p. 101).

Ravelis Forlang parasé ypatingai senovinio skambesio, ta¢iau su savita harmonija,
kuri prideda pjesei daug Zavesio. Kaip teigia pianisté Bricard, Forlana i$ visos siuitos skamba
senoviskiausiai. Tai lemia pjesés forma, gausi ornamentika, taSkuotas Sokinis ritmas,
archaiSkos kadencijos, dazni segmenty pakartojimai. ISsaugant senovinio Sokio principus,
kompozitorius muzikos medziaga perteiké savita ,raveliSka®“ harmonija. Jau pirmuose
keturiuose taktuose kairés rankos akorduose girdime beveik visus chromatinius garsus, kuriy

7aismas kuria ypatingy harmonijy ir spalvy audinj (Zr. Pav. Nr. 3) (Bricard 1997, p. 11).

Pav. Nr. 3 M. Ravelio siuita ,,Kupereno kapas* - Forlana 1-4 t.

[II. Forlane

Allegretto J»:EB
—

Apskritai forlanos dazniausiai buvo komponuojamos rondo forma. Tg girdime ir
Ravelio pjes¢je. Refrenas vis sugrizta tarp trijy skirtingy nuotaiky epizody. Dauguma
segmenty kompozitorius uzra$¢ su pakartojimo zenklu ir reikalavo juos groti visus taip, kaip
paraSyta. StilistiSkai Forlanos Sokinis charakteris atskleidziamas taskuoto ritmo pagalba, kurio
SeSioliktiné nata grojama trumpai ir lengvai, neapsunkinant melodijos (Bricard, 1991, p. 12).

Bendra Forlanos nuotaika gracinga, kartkartém naivi, svajinga, dinamika daugiausiai varijuoja

piano ribose. Tad labai svarbu gebéti atrasti jvairias piano gradacijas ir spalvas, kad pjesé
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netapty pernelyg monotoniSka. Pedalas naudotinas mazdaug kas puse takto, skirtingoms

harmonijoms pabreézti.

Rigodonas
Rigodonas — senovinis pranciizy Sokis Sokamas poromis, kilgs 1§ piety Pranciizijos
provincijy, o j rimus atkeliaves karaliaus Liudviko XIV valdymo metu. Sokis
charakterizuojamas kaip labai energingas ir greitas, jam buidingas dvidalis metras, daznai 4/8
ar 2/4 (Katkus, 2013, p. 102). Idomu, jog i pradziy Ravelio juodrasciuose aptinkame Bourée
eskizus, taciau, manoma, kad Ravelis pasirinko komponuoti biitent Rigodong dél skambé¢jimo
panasumo tarp pjesés pavadinimo Rigaudon ir zuvusiy vaikystés draugy Pierre ir Pascal
pavardés Gaudin, kuriems Ravelis ir dedikavo §j kiirinj (Bricard, 1997, p. 13). Galbut dar ir
todél Rigodono nuotaika tokia pozityvi, linksma, verzli — menanti smagius vaikystés laikus.
Ravelio siuitos ,,Kupereno kapas“ dalis Rigodonas paraSytas ABA forma: A dalis
dZiaugsminga ir greita, B dalis lyriSkesné ir vél grizta beveik da capo A dalis, taciau su
netikéta moduliacija pabaigoje. Si pjes¢ i§ atlikéjo reikalauja puikios smulkiosios bei
akordinés technikos ir aiSkios artikuliacijos - A dalyje visos SeSioliktinés natos skambinamos
non legato, i8laikant tg patj stabily tempa, kad jaustysi nenutriikstamas vienodas judé¢jimas.
Krastinés Rigodono dalys pasizymi gausiais akcentais ir moduliacijomis ] jvairias tonacijas,
taciau nors bendra A dalies dinamika yra gana ryski ir garsi, tac¢iau charakteris lengvas ir
$maik§tus (Zr. Pav. Nr. 4). Pedalas &ia naudotinas kuo saikingiau, nebent isryskinant

akcentinius akordus.

Pav. Nr. 4 M. Ravelio siuita ,,Kupereno kapas“ - Rigodonas 1-5 t.

IV. Rigaudon
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skamba virSutiniame balse (Zr. Pav. Nr. 5). Kairés rankos partija $ioje sekcijoje atlicka

pritariant] vaidmenj, imituoja styginiy pizzicato. Orkestrinéje versijoje virSutinio balso
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melodija pakaitomis atliecka mediniai puiamieji instrumentai. Dél to Sioje sekcijoje galima
naudoti Zymiai daugiau pedalo, siekiant melodijos apjungimo, bet tuo paciu iSlaikant dalies

Sokinj charakter;.

Pav. Nr. 5 M. Ravelio siuita ,,Kupereno kapas“ - Rigodonas 37-43 t.
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Menuetas

Penktoji siuitos dalis — Menuetas, skirtas Jean’ui Dreyfus atminti. Tai pranctiziSkas
Sokis, kurio pavadinimas kilgs 1§ pranc. zodzio menu (liet. smulkus). Taigi menuetui biidingi
mazi, smulkiis Zingsneliai. Sis $okis yra tridalio metro, dazniausiai 3/4 ar 3/2. Yra paplitusi
nuomoné, jog egzistavo dvi skirtingos menueto formos - kaimo ir rimy. KaimiSkasis
menuetas biidavo Sokamas greiCiau ir smagiau, ta¢iau menuetui atkeliavus ] karaliaus
Liudviko XIV riimus, Sokis sulétéjo ir pasidaré labai rafinuotas, aristokratiSkas ir manieringas.
Kaip teigia D. Katkus (2013), ,menueto tempas priklauso ir nuo epochos, ir nuo
kompozitoriaus, ir nuo to struktiirinio zaidimo ritmais, kurie gliidi muzikos metro ir Sokio
zingsnio antinomijose®. Daugelis menuety turi viduring dalj, kuri vadinama 7rio, nes j3
grodavo trys instrumentai. Ta¢iau Ravelio Menueto viduryje skamba Miuzeté. Sis $okis taip
pat pranciiziskas, jo pavadinimas kilgs 1§ pranciiziSko didmaiSio pavadinimo. Miuzeté néra
visiSkai savarankiskas Sokis, jis daznai atlickamas kaip pastoralinés ir ramios nuotaikos
viduriné gavoto dalis (Katkus, 2013, p. 100-105).

Ravelis bendrai savo kiiryboje sukomponavo keturis menuetus: ,,Antikinj menueta*,
menuetg Sonatinoje, menueta, dedikuota Haydnui ir §] menuetg siuitoje ,,Kupereno kapas®,
tad galima manyti, kad menuetas buvo mégstamiausias Ravelio senovinis Sokis. Siuitos
,Kupereno kapas“ dalis Menuetas paraSytas ABA forma, jo nuotaika aristokratiska ir pakili.
Pjes¢je nemazai mordenty, kurie prideda gracingumo. StilistiSkai sudétinga gali pasirodyti
atrasti jvairius $trichy atlikimo btidus, nes jy Cia iSties gausu: legato, tenuto, staccato po lyga,
Staccato 1ir tenuto po lyga, akcentai. Taip pat svarbu menuetg groti ne per létai, ,,plaukianciu‘

tempu, kad melodiné linija apsijungty (Bricard, 1997, p. 15).
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Po Menueto A dalies, vidurineé Miuzetés dalis prasideda nuosekliai, tame paciame
tempe, tadiau Siek tiek nifiresne nuotaika, kuri palaipsniui pakyla iki ff kulminacijos. Cia
vyrauja akordiné faktura, tad labai svarbu iSskirti pagrindinj balsg, kad muzika nepasidaryty
per sunkiai skambanti. Pedalas S$ioje dalyje naudotinas gausiai, siekiant minkSto ir
besijungianc¢io akordy garso. A dalies reprizos pradziai biidingas politemiSkumas - Menueto
tema virSutiniame balse skamba kartu su Miuzetés tema kairés rankos partijoje (Zr. Pav. Nr.

6).

Pav. Nr. 6 M. Ravelio siuita ,,Kupereno kapas“ - Menuetas 73-78 t.
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Tokata

Tokatos yra virtuozinés pjesés, kurioms biidingas greitas, preciziSkas judéjimas.
Terming Toccata'” 1536 metais pirma karta panaudojo Fransesco da Milano pjesiy liutniai
rinkinyje. Véliau §j terming kompozitoriai émeé taikyti ir virtuoziskiems klaviSiniams
kiiriniams. Kaip teigia T. Makacinas, tokatose dominuojantis faktiiros iSdéstymo tipas yra
akordinis koloravimas, tad ,,bendra tokaty fakturos tipg galima jvardyti kaip homofoniska,
kurj 1§ esmés papildo fugatiniai elementai® (Daunoraviciene, 2006). Taigi tokata buvo Zanras,
kuris Salia polifonijos, leido vystytis bei populiaréti homofonijai ir jas abi apjungti. Pianisté
profesore N. Bricard i$skiria dvi tokaty rasis: laisvo improvizacisko stiliaus vokiskaja tokata
ir perpetuum mobile’® italiskaja tokatg (Bricard, 1997, p. 15).

VokiSkojoje tokatoje buvo siekiama ne tik atskleisti instrumento galimybes ar
atlikéjo meistriskuma, bet ir pademonstruoti kompozitoriaus kiirybiskuma. Sio Zanro meninés
jitaigos virSune pademonstravo J. S. Bachas, kurio monumentalioms tokatoms biidingas
preliudiniy ir fuginiy padaly gretinimas (Druskinas, 1986, p. 283). Italijoje Zymiausias tokaty

kompozitorius buvo Alessandro Scarlatti, kuris jas kiiré ypatingai virtuoziskas ir

Y Toccare - 1§ it. kalbos paliesti, uZgauti.
18 Perpetuum mobile - i§ lot. kalbos amzZinasis judéjimas, amzZinasis variklis.
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savarankiskas - be fugy. Biitent tokiu pavyzdziu paraSyti tokatg rémési ir Ravelis (Bricard,
1997, p. 14).

Finaliné siuitos ,,Kupereno kapas* pjesé¢ Tokata buvo paskirta kapitonui Josephui de
Marliave‘ui, kuris buvo zymios pianistés Marguerite Long vyras. IS visos siuitos tai pjese,
reikalaujanti ilgiausio pasiruoS§imo ir daugiausiai pastangy sudétingiems techniniams
niuansams atlikti: repeticinéms natoms, akordiniams ir oktaviniams pasazams. StilistiSkai
svarbu aiskiai ir lengvai artikuliuoti natas, diferencijuojant balsus gebéti i8skirti tarp greity
naty atsirandanc¢ig meloding linija.

Siekiant kuo sékmingiau atlikti Tokatg, svarbu pasirinkti tinkamg tempa, groti ne per
greitai, apgalvoti potogiausig pirStuote, groti laisvomis rankomis, taip pat neperspausti garso -
kiirinyje daug kur dinamika p ar pp ribose. Per visg pjese reikia iSlaikyti vienodg tempg ir
nenutriikstamg ritmg, i$skyrus nedidele vieta, kur kompozitorius nurodo un peu moins vif —
truputj maziau greitai (Bricard, 1997, p. 15). Tokata veda | dziaugsminga bei fanfariSka siuitos
pabaiga, kuri emociskai ir garsi§kai uZsibaigia tarsi sprogimu (Zr. Pav. Nr. 7). Dél to pianistas

turéty apskaiciuoti savo jégas, kad jy jam uztekty iki pat pabaigos.

Pav. Nr. 7 M. Ravelio siuita ,,Kupereno kapas* - Tokata 244-247 t.
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Taigi iSanalizavus Ravelio siuitos ,,Kupereno kapas“ daliy stilistinius ypatumus
pastebima, jog siuitoje atsiskleidzia impresionizmo ir pranciizy Baroko stiliy susidiirimas.
Preliudas pasizymi labai aiSkia artikuliacija ir greita ornamentika. Tribals¢je Fugoje 1§ trumpy
motyvy sudaryta tema jsipina | klasiking struktiira, kurios gana monotoniSkam vystymui
budinga Sokinio charakterio Strichuoté. Rondo formos Forlanoje taskuotas ritmas ir gausis
mordentai atsiskleidzia oktatoninéje bei modalin¢je dermése. Rigodonas pasizymi energingu
charakteriu ir aiskia artikuliacija. Gracingame Menuete labiausiai atsiskleidzia senoviniy laiky
dvasia, biidingas i§laikytas tempas ir ramus minties déstymas. Zérinti finalin¢ dalis Tokata

pasiZymi sudétinga technine puse ir aiSkia artikuliacija.
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2. M. RAVELIO SIUITA ,, KUPERENO KAPAS* - S. FRANCOIS,
G. MOK, G. SOKOLOVO INTERPRETACIJU YPATUMAI

Ravelio siuitos ,,Kupereno kapas® premjera ir pirmoji interpretacija ivyko 1919
metais Paryziuje skambinant pianistei Marguerite Long. Véliau daug kas §; kiirinj jtrauke |
savo repertuara, dél to jvairiy interpretacijy jrasy yra labai daug. Tai rodo, jog kirinys
populiarus ir mégiamas atlikéjy. Siekiant artimiau pazinti Ravelio siuitos autentiSkuma, verta
atkreipti démesj j pianisty — Roberto Casadesuso, Jacque‘o Fevrier ir Vlado Perlemuterio®
irasus, nes Sie trys atlikéjai buvo Ravelio mokiniai.

Ravelio siuitos ,,Kupereno kapas* interpretaciniy ypatumy tyrimui buvo pasirinktos
pranciizy pianisto Samsono Frangoiso®, amerikie¢iy pianistés Gwendolyn Mok?! ir rusy
pianisto Grigory‘jaus Sokolovo? interpretacijos. Sie pasirinkimai buvo padaryti norint
palyginti skirtingy tautybiy pianisty atlikima, o pianistés Mok jrasas jdomus tuo, jog atlikéja
siuitg jraS¢ skambindama 1875 mety Erard firmos fortepijonu, labai panasiu j ta, kuriuo grojo
ir muzika kiiré pats Ravelis.

Gwendolyn Mok — kiny kilmés amerikieCiy pianisté, gimusi New Yorke. Mokési
Juilliardo muzikos mokykloje, Yale‘io universitete ir New Yorko Stony Brooko universitete.
Atlik¢ja metus laiko Ravelio kirinius tobulino pas Ravelio mokinj Perlemuteri, o véliau
padaré visos Ravelio fortepijoninés kiirybos jrasus®.

Samson Francois (1924-1970) — pranclizy pianistas ir kompozitorius, gimes
Frankfurte. Mokeési Nicos konservatorijoje, veliau ParyZziuje skambinti fortepijonu pas Alfreda
Cortot, o harmonijos pas Nadig Boulanger. Studijas tes¢ ParyZiaus konservatorijoje pas Zymia
pianiste Marguerite Long. 1943 metais jis laiméjo pirmgji Marguerite Long — Jacques

Thibaud konkursg*.

9 Sje pianistai yra jra$e visus Ravelio kiirinius ir laikomi vienais geriausiy Ravelio muzikos
interpretatoriy.
% Analizuotas 1960 m. Parlophone/Warner music France jraSas. Prieiga per internetg

v= [zitréta 2020 04].
2l Analizuotas 2001 m. jraSas, padarytas skambinant 1875 m. Erard firmos fortepijonu. Msr Classics
MS1070, 2002. Prieiga per interneta https://www.youtube.com/watch?v=4p13Kal3uGA&t=28s [zilréta 2020
04].
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Analizuotas 1990 m. jrasas i§ koncerto Kissingene. Prieiga per interneta
https://www.youtube.com/watch?v=RtenU74f35] [Zitiréta 2020 04].
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Grigory Sokolov (1950%) — Zzydiskos kilmés rusy pianistas, gimes tuometiniame
Leningrade. Mokesi Leningrado konservatorijoje. Tarptautinj pripazinimg pelné¢ 16-os mety
laiméjes aukso medalj tarptautiniame P. Caikovskio pianisty konkurse?.

Interpretacijy analizé¢je daugiausiai démesio skirta kiirinio techniniy iSraiSkos
priemoniy iSpildymui, t. y. tempui, pedalo naudojimui, Strichams, artikuliacijai, autoriaus
nuorody iSpildymui. Taip pat lyginti atlikéjy perteikti dinaminiai kontrastai, tembrai ir

spalvos.

2.1. S. Francois, G. Mok, G. Sokolovo interpretacijos - Preliudas

Pianisty S. Frangois, G.Mok, G.Sokolovo M. Ravelio siuitos ,,Kupereno kapas‘
dalies Preliudo interpretacijos isreikstos itin gyvu, judriu tempu. Pranciizy pianistas Frangois
groja greifiausiai, jo tempo pasirinkimas kai kam gali pasirodyti net per greitas, taciau
artikuliacija pasizymi aiSkumu ir tikslumu. Interpretaciniai savitumai atsiskleidzia jvairia
pedalizacija, leidzian¢ia atrasti negirdéty interpretaciniy sprendimy. Taip pat jrasas zavi
maloniu instrumento tembru ir dinamine bei spalvine jvairove.

Amerikie¢iy pianisté Mok S§ig siuitg atlieka senu Erard fortepijonu, todé¢l jos jrasas
labiausiai iSsiskiria savo skambesiu. Galbiit kiek triiksta dinaminés ir tembrinés jvairovés,
ypac | tyligja puse. Atlikéja iSsiskiria savo negausia pedalizacija, jos Preliudas skamba gana
sausai ir labai aiSkiai iSartikuliuotai.

Lyginant su kitais dviem atlikéjais, Sokolovo interpretacija iSsiskiria sulaikyto tempo
iSraiSka ir gana laisva kiurinio ritmikos traktuote. Pjesé¢je girdime jvairiy sulétinimy ir
pagreitinimy, kuriy kompozitorius néra pazyméjes. Atlikimas iSsiskiria itin impresionistiniu

skambesiu, dél gausaus pedalo kiekio (Zr. Lentelé Nr. 1).

Lentele Nr. 1

Samson Frangois Gwendolyn Mok Grigory Sokolov
Tempas Tempas greitesnis, Tempas gyvas, taciau Tempas gyvas, taciau
nei siiilo labai stabilus labai laisvas. Pianistas
kompozitorius, bet naudoja daug rubato
pakankamai
stabilus
25 ttps://www grigory-sokolov.net/bio
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Artikuliacija Nors tempas labai Sesioliktiniy Artikuliacija gana aiSki,
greitas, artikuliacija artikuliacija aiski, tik kai kur pedalo
labai aiski pagrazinimams triksta kiekis sumazina
precizikos aiSkumga
Pedalizacija Pedalizacija jvairi, Pedalizacija labai Pianistas naudoja labai
atlikéjas nevengia | negausi, pjesé skamba daug pedalo
eksperimentuoti gana sausai
pedalu
Autoriaus Laikomasi beveik | Laikomasi gana tiksliai Kai kurias vietas
nuorodos tiksliai pianistas interpretuoja
gana laisvai
Dinamika Dinamika jvairi, Galimai dél Dinamika jvairi ir
atlikime girdisi instrumento senovinés placios gradacijos
daug tembry ir specifikos, kiirinys
spalvy skamba pernelyg
ryskiai, triksta
dinamikos ] piano puse

Detaliai analizuojant siuitos daliy interpretacijas, pastebimi ryskis skirtingy atlikéjy
unikalumo bruozai. Pianistés Mok jraSe girdimi labai ryskis crescendo 7-9 taktuose | pirmaja
takto ketvirting (Zr. Pav. Nr. 8, atsirémimai paZyméti akcentais). Kiti pianistai $iuos
kompozitoriaus pazymeéjimus garsyn ir tylyn traktuoja labiau kaip lengva dinaminj
dvelktel¢jima. Pianisto Sokolovo interpretacijoje iSsiskiria 21-22 takty sujungimas, nes jame
girdimas akivaizdus sulétinimas, nors kompozitorius to natose néra pazymejes. Kiti pianistai

naujg fraze pradeda be tempo pakeitimo (Zr. Pav. Nr. 9).

Pav. Nr. 8 M. Ravelio siuita ,,Kupereno kapas* - Preliudas 8-9 t.
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Pav. Nr. 9 M. Ravelio siuitos ,,Kupereno kapas‘ Preliudas 21-22 t.

Jdomy pedalizacijos sprendima Francois pateikia 29 takte. Siame takte pedalas
nuimamas ir kairés rankos partija atlickama non legato. Taip dinaminis nusileidimas po

kulminacinio ff'takto jvyksta staigiau ir efektyviau (Zr. Pav. Nr. 10).

Pav. Nr. 10 M. Ravelio siuita ,,Kupereno kapas* - Preliudas 27-30 t.

Vidurinéje Preliudo dalyje iSsiskiria Frangois pedalizacija pradedant nuo 41 takto ir
toliau tokiose paciose vietose. Pedalas nenaudojamas pirmoje takto puséje ir SeSioliktinés
natos atliekamos secco, o nuo takto vidurio judancios pirmo balso aStuntinés jau
pedalizuojamos (Zr. Pav. Nr. 11). Taip sudaromas aiskumo, lengvumo, klavesiniskumo

ispudis.

Pav. Nr. 11 M. Ravelio siuita ,,Kupereno kapas‘ - Preliudas 41-42 t.
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Kitame pavyzdyje matome, jog po nedidelio kulminacinio tasko 60 takte
kompozitorius yra parades diminuendo ir kita frazé 61 takte prasideda pp dinamikoje (Zr. Pav.

Nr. 12). Sioje vietoje jvyksta netikétas dinaminis minties atsitraukimas. Sj kompozitoriaus

23



uzraSyma tiksliai iSpildo Mok ir Sokolovas, taciau Francois groja atvirksciai ir i kitg frazg
jveda panaudodamas netgi crescendo. Siuo atveju pianistas nesilaiko kompozitoriaus

nurodymy.

Pav. Nr. 12 M. Ravelio siuita ,,Kupereno kapas® - Preliudas 59-61 t.
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Pianisto Francois jrase démesj patraukia labai aiskiai iSryskintas vidurinis balsas 63
takte, o 64 taktas grojant diminuendo atlieckamas be pedalo, kair¢je rankoje naudojant non
legato artikuliacija (Zr. Pav. Nr. 13). Taip atlikéjo interpretacija tampa praturtinta jvairesniais
tembrais ir spalvomis. Po trijy takty tematiskai identiSkoje vietoje vél girdimas toks pats

atlikimo principas.

Pav. Nr. 13 M. Ravelio siuita ,,Kupereno kapas‘ - Preliudas 63-65 t.
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Skirtingai atlikéjai interpretuoja nuo 72 takto prasidedant] crescendo ir vedimg |
kulminacija. Nors crescendo tesiasi 8 taktus, visi atlikéjai 76 takte daro maza atsitraukima (Zr.
Pav. Nr. 14), kad vedimas garsyn gautysi efektingesnis. Atlikéja Mok (pazZyméta raudonai)
tyliau groja pirmaja ketvirting su taSku. Sokolovas (paZyméta mélynai) visame augime tik 76
takto pirmoje pusé€je groja secco be pedalo, tad $i vieta i$ karto iSsiskiria. Frangois (paZyméta

Zaliai) atveda | pirmaja takto ketvirting ir antrojoje Siek tiek atsitraukia.

24



Pav. Nr. 14 M. Ravelio siuita ,,Kupereno kapas® - Preliudas 75-77 t.

Savitai atlikeéjai interpretuoja 85-87 taktus. Frangois frazés pabaigoje 85 takte labai
aiskiai parodo vidurinj balsg ir klausytojo démesj i§ virSutinio balso SeSioliktiniy perkelia j
vidurinj balsa kairéje rankoje (Zr. Pav. Nr. 15, apibraukta raudonai). Sokolovas 86-87
taktuose taip pat pasirenka iSryskinti kitus balsus ir apatiniame balse parodo natg sol, o
desinés rankos partijoje apating pagrazinimo natg si (pazyméta zaliai). Pabaigoje Francois ir
Sokolov nusileidimg j zemiausig bosing natg groja be pedalo, kad nusileidimas biity staigesnis

ir tylesnis (Zr. Pav. Nr. 16).

Pav. Nr. 15 M. Ravelio siuita ,,Kupereno kapas® - Preliudas 85-87 t.
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2.2. S. Francois, G. Mok, G. Sokolovo interpretacijos - Fuga

Isklausius S. Francois, G. Mok, G. Sokolovo interpretacijas, labiausiai iSsiskiria
Frangois atlikimas, kadangi jis Ravelio siuitos ,,Kupereno kapas® dalj Fuga groja gerokai
léciau negu kiti. Dalies pradzioje nurodyta, jog J=84, taiau pianisto tempas yra mazdaug
J=58. Kiti atlik¢jai dalj interpretuoja gerokai gyviau, taip kaip nurodyta. Taip pat
interpretaciSkai skiriasi atlieckami Strichai ir pedalizacija. Frangois atlikime Fugos temos
staccato S§trichai yra prailginami ir tiksliai nepajauciamos pauzés. D¢l to Fuga jgauna kiek
kitokia, galbiit melancholiska ir ilgesingg nuotaika. Sokolovo atlikime ne visur Strichai girdisi
aiskiai dél kai kur nejprastai naudojamo pedalo. Pradzioje atrodo, lyg biity sumanymas fugos
temos pirmajj takta groti be pedalo, o antrgjj jau su pedalu. Taciau véliau atlikéjas Sios
tendencijos neislaiko ir pedalg naudoja gana spontaniskai, taip pat ir ant stakatiniy naty.
Pianistés Mok jraSe girdisi labai tiksliai atlikti Strichai, pedalu néra piktnaudziaujama, taciau
galbit kiek triksta subtilesnés nuotaikos - grojama pernelyg konkrediu garsu (Zr. Lentelé Nr.

2).

Lentele Nr. 2

Samson Frangois Gwendolyn Mok Grigory Sokolov
Tempas Tempas Zymiai Tempas atitinka Tempas atitinka
létesnis, negu siiilo kompozitoriaus kompozitoriaus
kompozitorius nuorodg, yra nuorodg, muzika
pakankamai gyvas ir plaukia tolyn
stabilus
Strichai Visos staccato natos Strichai atlikti labai Strichai atlikti gana
prailgintos tiksliai tiksliai
Pedalizacija | Pedalizuojama nei per | Negausi, netrukdanti Pedalizacija per jvairi,
daug, nei per mazai skaidrumo jspiidziui spontaniska
Autoriaus Laikomasi gana Laikomasi tiksliai ISpildytos gana tiksliai
nuorodos tiksliai

Interpretaciskai i$siskiria 30-32 taktai (Zr. Pav. Nr. 17), juose Frangois labiau ryskina

ne akcentuotg teming, o kontrapunkting medziaga (pazymeéta zaliai). Pianistas mintj veda iki
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33 takte esancios pirmos astuntinés ir po jos stabteli prie§ grodamas toliau (pazyméta

raudonai).

Pav. Nr. 17 M. Ravelio siuita ,,Kupereno kapas* - Fuga 30-33 t.
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Pianist¢ Mok kitaip, nei kiti atlikéjai, 41 takte nuo antros astuntinés pradeda nauja
mint] ir atskiria prie§ tai buvusj teminj epizoda Siek tiek sustodama (Zr. Pav. Nr. 18, pazyméta
raudonai). Kiti pianistai apjungia penkis taktus j vieng fraz¢. Francois 41-42 taktuose parodo
pokalbj tarp balsy (pazyméta zaliai), kiti atlikéjai labiau seka pirmajj balsg. Sokolovas 53

takte iSrysking netikéta sumazintos oktavos intervala (Zr. Pav. Nr. 19).

Pav. Nr. 18 M. Ravelio siuita ,,Kupereno kapas* - Fuga 39-42 t.
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Pav. Nr. 19 M. Ravelio siuita ,,Kupereno kapas* - Fuga 52-53 t.
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2.3. S. Francois, G. Mok, G. Sokolovo interpretacijos - Forlana

ISklausius jrasus pastebime, jog M. Ravelio siuitos ,,Kupereno kapas* dalis Forlana
interpretuojama ganétinai skirtingai. Amerikietés Mok jraSas iSsiskiria kiirinio charakteriu:
pianisté pjese¢ skambina gyvu tempu labai uZztikrintai, muzika skamba netgi Siek tiek kariskai,
deél to truksta elegancijos, lengvumo ir SokiSkumo ispiidzio. Tai pasiekti padéty minkStesnis
garsas ir gausesn¢ pedalizacija.

Francois jrasas skamba labai SokiSkai, nes atlik¢jas jvairiai naudoja pedala, nevengia
jo nuimti ant lygy pabaigy. Kirinio dinamika iSlaikoma subtili ir negarsi. Sokolovo atlikimas
i8siskiria zZymiai létesniu tempu ir dideliu rubato. Pianistas nevengia rySkiy sulétinimy ir
pagreitinimy. Pianisto jrase girdime didziausig dinamin¢ amplitude, vietomis gal net pernelyg

ryskig, taip pat Zavi harmonijy tembriné jvairové (Zr. Lentelé Nr. 3).

Lentelée Nr. 3

Samson Frangois Gwendolyn Mok Grigory Sokolov
Tempas Tempas gyvas ir Greitas, labai stabilus | Tempas létokas ir labai
stabilus laisvas, daug rubato
Strichai Parodomi staccato ir | Atliekami tiksliai, kaip | Strichai ir artikuliacija
legato pasikeitimai uzraSyta yra aiSkis
Pedalizacija | Pedalizacija jvairi, Pedalizuojama Labai gausi, daug kur
parodomi jvairiis negausiai naudojamas
Strichai jungiamasis pedalas
Dinamika Dominuoja tyli Dinamikoje truksta Ivairi, nevengiama
dinamika subtilumo ryskiy pakilimy

Interpretaciskai i$siskiria 14-18 taktai (Zr. Pav. Nr. 20). Pianistés Mok jrase girdime
labai stiprias atramas ant fenuto naty 15-16 taktuose (pazZyméta zaliai), jos skamba akcentuotai
ir nesiskiria nuo 14 takte buvusiy akcenty. Sokolovas 17 ir 18 taktuose frazés pabaiga ir

dinaminj nusileidima groja itin iSreikstu ritenuto (pazyméta raudonai).
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Pav. Nr. 20 M. Ravelio siuita ,,Kupereno kapas* - Forlana 14-18 t.
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Toliau skirtingai interpretuojami 37-41 taktai (Zr. Pav. Nr. 21). Kompozitoriaus
nurodymy labiausiai laikosi Mok. Ji pradeda pp dinamikoj ir tuomet atlieka crescendo |
apibraukty akcentinj akorda (pazyméta raudonai). Sokolovas pirmg kartg groja kaip Mok, o
kartojant atsiremia ] apibraukta akorda ir tada daro diminuendo (pazyméta mélynai). Abu
kartus 16-17 taktuose pianistas stipriai sulétina tempg. Frangois pp dinamikos nesilaiko,

pradeda mf’, o po to atlieka diminuendo (pazZyméta zaliai).

Pav. Nr. 21 M. Ravelio siuita ,,Kupereno kapas* - Forlana 37-41 t.

79-84 taktuose (Zr. Pav. Nr. 22) pianisté Mok klausytojo démesj perkelia j apatinj
balsg ir labiau ryskina jo akcentines natas (pazyméta raudonai). Frangois rodo skirtuma tarp
nuotaiky 79-82 ir 83-84 taktuose. Pirmus keturis taktus jis skambina svajingai su pedalu. O
nuo 83 takto kitus keturis taktus groja nuimdamas pedalg ant kairés rankos pauzés (pazyméta
Zaliai). Taip charakteris pasidaro linksmas ir SokiSkas. Sokolovas $§ig vieta groja su

jungiamuoju pedalu, jos nuotaika svajinga.

Pav. Nr. 22 M. Ravelio siuita ,,Kupereno kapas® - Forlana 79-84 t.
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Viena ryskiausiai i3siskirian¢iy viety Frangois grojime yra 135-139 taktai (Zr Pav.
Nr. 23). Cia jis nesilaiko kompozitoriaus nurodymy ir groja savitai. 135 takta kompozitorius
nurodo atlikti forte ir tada daryti diminuendo, taciau Frangois groja atvirksc¢iai. Jis pradeda
piano dinamikoje ir veda garsyn j kulminacinj taska 137 takte, nors ten kompozitoriaus
paraSyta tyliausia pp vieta (paz. raudonai). Sokolovas Sioje vietoje velgi iSsiskiria tempine
laisve ir dideliu ritenuto. Paskutinius du taktus jis atlieka akivaizdziai létesniu tempu (paz.

zaliai).

Pav. Nr. 23 M. Ravelio siuita ,,Kupereno kapas® - Forlana 135-139 t.
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151-152 takte i$siskiria Mok ir Frangois pedalizacija (Zr. Pav. Nr. 24). Pries tai abu
pianistai naudojo jungiamajj pedala, o Siuose taktuose pedalas atleidziamas ant apatinio balso

aStuntinés natos, vélgi pabréZiant Forlanos Sokiskuma.

Pav. Nr. 24 M. Ravelio siuita ,,Kupereno kapas‘ - Forlana 149-152 t.
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2.4. S. Francois, G. Mok, G. Sokolovo interpretacijos - Rigodonas

Isklausius M. Ravelio siuitos ,,Kupereno kapas“ Rigodono jraSus, interpretacijos
i$siskiria tempais, artikuliacija ir vidurinés dalies pedalizacija. Francois atlikimas létesnis, tad
ir pjesés charakteris ne toks linksmas. Mok ir Sokolovas groja gyvais tempais, jy jrasai
skamba smagiau. Vidurin¢je dalyje Mok tempa pakeicia labai minimaliai ir viska groja su

labai mazai pedalo. Sokolovas ir Francois viduring dalj groja ramiau, kitoje nuotaikoje, su
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jvairiu pedalu. Viduriné dalis visy pianisty atlikime skamba savitai ir kazkiek improvizaciskai

(Zr. Lentelé Nr. 4).

Lentele Nr. 4

Samson Frangois Gwendolyn Mok Grigory Sokolov
Tempas Truputj létesnis Gyvas Gyvas
Artikuliacija Krastinése dalyse Beveik visur aiski Artikuliacija tiksli

truput] sunkoka

Pedalizacija Viduringje dalyje Viduring¢ dalis beveik | Viduriné dalyje daugiau

pedalas jvairus be pedalo pedalo

Rigodono krastinése dalyse Mok ir Sokolovas pabréZia SokiSka ir linksma nuotaika,
SeSioliktines natas groja pakankamai lengvai. Frangois kiirinio charakteris primena labiau
kaimiska rigodonga. Pavyzdziui, 3-4 taktuose pianistas ant virSutinio balso aStuntinés natos
uzdeda pedala dél to muzika nebeskamba lengvai ir elegantiskai (Zr. Pav. Nr. 25). Sokolovo
atlikime i$siskiria 31-34 taktai (Zr. Pav. 26), nes juose pianistas ypatingai isryskina kairés

rankos tenuto natas, o virSutinio balso melodijos beveik nebesigirdi.

Pav. Nr. 25 M. Ravelio siuita ,,Kupereno kapas® - Rigodonas 3-5 t.
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Pav. Nr. 26 M. Ravelio siuita ,,Kupereno kapas* - Rigodonas 31-34 t.
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2.5. S. Francois, G. Mok, G. Sokolovo interpretacijos - Menuetas

Menueto interpretacijos visy atlikéjy ganétinai panasios, tad Sioje dalyje yra
maziausiai interpretaciniy neaiSkumy. Pianistai groja Siek tiek grei¢iau nei siillo
kompozitorius (J=92), matyt, tam, kad sklandziau apsijungty melodiné frazuoté. Mok ir
Sokolovas groja panasiu ,,plaukian¢iu“ tempu, Francois skambina truputj greiciau, ypatingai

Miuzetéje tempas $iek tiek gyvesnis (Zr. Lentelé Nr. 5).

Lentele Nr. 5

Samson Frangois Gwendolyn Mok Grigory Sokolov
Tempas Siek tiek greitesnis, Tempas su judéjimu Pakankamai gyvas
ypac viduringje dalyje
Dinamika Dinamika jvairi, Dinamika labiau Dinamika jvairi,
viduringje dalyje labai santuri, atitinkanti ypatingai grazios piano
ryski kulminacija Menueto charakterj spalvos
Pedalizacija Daugiausiai Gausi ir padedanti Pedalizacija perteikia
jungiamasis pedalas apjungti melodija atspindi pjesés
charakter]

Frangois interpretacija i$siskiria galbiit maziau gracingu, ekspresyvesniu menuetu bei
labai atvira ir ryskia kulminacija (Zr. Pav. Nr. 27). Pabaigoje Sokolovo interpretacijoje
girdime labai elegantiska diminuendo praktiskai iki ppp (Zr. Pav. Nr. 28). Toliau pianistas iki

pabaigos i8laiko trapumo ir paslaptingumo nuotaik3.

Pav. Nr. 27 M. Ravelio siuita ,,Kupereno kapas* - Menuetas 55-59 t.
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Pav. Nr. 28 M. Ravelio siuita ,,Kupereno kapas® - Menuetas 118-122 t.
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2.6. S. Francois, G. Mok, G. Sokolovo interpretacijos - Tokata

M. Ravelio siuitos ,,Kupereno kapas* dalis Tokata pianisty yra interpretuojama gana
panasiai, atskleidziant jos virtuozing prigimtj. Sunkiausia uzduotis Sioje dalyje - muzikinj
teksta atlikti itin preciziskai ir su aiskia artikuliacija. Net Sokolovui ir Frangois kiek pritriksta
iStvermés ir kokybés paskutiniuose puslapiuose, tad tai tik rodo, kad Tokatos sudétingumas
iSties neeilinis ir reikalaujantis itin aukSto meistriSkumo lygio. Pianistés Mok artikuliacija taip
pat ne visur preciziSka, ko gero, d¢l senos konstrukcijos fortepijono Erard. Taip pat jos
interpretacijoje kiek maziau iSskiriamos lyrinés ilgy naty temos, Sios vietos atliekamos
stokojant legato. Tokata pasizymi itin gausia faktiira, ta¢iau kompozitorius gana daznai

nurodo pp dinamika, j kurig pianistai ne visada atsizvelgia (Zr. Lentelé Nr. 6).

Lentele Nr. 6

Samson Frangois Gwendolyn Mok Grigory Sokolov
Tempas Labai greitas Labai greitas Greitas
Artikuliacija Aiski ir tiksli Galbiit dél seno Aiski, tik pabaigoje
instrumento specifikos pritriko i$tvermeés
repeticijos ne visur
aiSkios
Pedalizacija Tinkama, Minimali, galima buty | [vairi, kartais per gausi
neuzgozianti daugiau pedalo ant ilgy bosiniame registre
artikuliacijos melodiniy linijy
aiSkumo
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Dinamika Vietomis kiek Stengiamasi laikytis Dinamika placios
garsoka tiksliy autoriaus amplitudés, galima
rekomendacijy bty labiau i8ryskinti
pp

Atlik¢jai skirtingai interpretuoja ,, un peu moins vif** segmento sulétinimg. Francgois §j
epizodg atlieka praktiSkai tame paciame tempe, Mok ir Sokolovas atsizvelgia |
kompozitoriaus nurodyma ir &ia pagroja ramesniu tempu, svajingesnéje nuotaikoje. Sio
epizodo grjzimas j pirminj tempa interpretuojamas dinamiskai skirtingai (Zr. Pav. Nr. 29).
Sokolovas daro istisin} crescendo, Mok atsitraukia naujam augimui nuo 67 takto (pazZymeéta.
raudonai), o Frangois nuo 66 (pazZyméta Zzaliai).Sokolovas pateikia charakteringa
interpretacinj sprendimg 145-150 taktuose (Zr. Pav. Nr. 30). Nors kompozitorius raso

staccato, pianistas 149-150 taktus sulieja pedalu, ijneSdamas tamsios ir paslaptingos spalvos.

Pav. Nr. 29 M. Ravelio siuita ,,Kupereno kapas* - Tokata 66-70 t.
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Pav. Nr. 30 M. Ravelio siuita ,,Kupereno kapas* - Tokata 145-150 t.
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Atlikus S. Frangois, G. Mok ir G. Sokolovo interpretacijy analiz¢ pastebima, jog M.
Ravelio siuitos ,,Kupereno kapas* stilistika atsiskleidzia jvairiomis spalvomis. Interpretaciskai
labiausiai i$siskirian¢ios dalys yra - Preliudas, Fuga, Forlana ir Rigodonas. Preliude labiausiai
i8siskyré Sokolovo interpretacija, kuri atsiskleidé dideliu laisvumu ir gausia pedalizacija.
Fugos visi trys jraSai labai skirtingi: Frangois pjese atlieka labai 1étai ir prailgintais staccato
Strichais, dél to nelieka Fugos grakStumo ir skaidrumo. Sokolovas gausiai ir gana spontaniSkai

naudoja pedalg. Mok jraSas iSsiskiria gana atviru Fugos charakteriu ir garsoka dinamika.
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Forlanoje iSsiskyré Sokolovo interpretacija, kuri pasizymi dideliu rubato, daznais
sulétinimais. TaCiau jvairiomis spalvomis iSreiksti visi harmoniniai pasikeitimai. Mok jrasas
igsiskyre kiek per ryskia dinamika ir kietesne artikuliacija. Sokiskiausiai skambéjo Frangois
Forlana. Rigodong Francois interpretuoja létesniame tempe ir su sunkesne artikuliacija. Dél
to Rigodonas skamba ne taip graksc¢iai ir linksmai. Menuetas visuose jrasuose skambéjo
panaSiame tempe ir nuotaikoje, tik Francois grojo Siek tiek aktyviau uz kitus. ISklausius
reikalaujantis kiirinys. Kirinio artikuliacija, akordiné ir repeticiné faktiira visiems atlikéjams
kelia sudétingas interpretacines uzduotis.

Taigi visi Sie atlikéjai pateiké ganétinai skirtingas interpretacijas. Mok jrasas
iSsiskiria senovisku Erard fortepijono skambesiu ir skamba sausiausiai, konkrec¢iausiu garsu,
su kiek maziau spalvy ir tembry. Sokolovo grojime girdisi rusisSka, Siek tiek romantiné
tradicija. Pianistas palyginus laisvai interpretuoja tempus, daug kur nevengia rubato, taciau
taip pat parodo ir daug harmoniniy niuansy. Frangois jrasas iSsiskiria savita pedalizacija,
aiSkia artikuliacija, bei kraStutiniais tempiniais sprendimais - Preliudg ir Tokata pianistas

skambina labai greitai, o Fuga ir Rigodong zymiai léciau.
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ISVADOS

1. ISnagrin¢jus Ravelio kiirybinj kelig iki I-ojo Pasaulinio karo paaiskéjo, jog
Raveliui formuojantis kaip kompozitoriui didziausig jtaka turéjo jo mokytojai G. Faure, A.
Gedalde’as, kompozitoriai E. Chabrier ir E. Satie, potraukj ispaniSkoms harmonijoms jis
paveld¢jo i§ mamos, o racionalizmg, matematinj ir inZinerinj pajautimg i$ tévo.

2. Isanalizavus Ravelio muzikos stilistikg paaiskéjo, jog kompozitoriaus kiiryba
pasizymi aiSkiomis formomis, kuriose atsiskleidzia savita kompozitoriaus harmonija ir
ritmika. Interpretuojant Ravelio kiirinius reikty démesj atkreipti ir i pedalizacijg bei atrasti
balansg tarp emocionalumo ir santiirumo.

3. Atlikus detalia M. Ravelio siuitos ,,Kupereno kapas® analize paaiskéjo, jog
kiirinys atskleidZia impresionistines id¢jas harmonijoje bei neoklasicistinius bruozus formose,
ritme, artikuliacijoje.

4.  ISanalizavus Samsono Frangois, Gwendolyn Mok ir Grigory‘jaus Sokolovo
interpretacijas, iSrySkéjo interpretaciniai skirtumai, kuriuos galimai 1émé pianisty tautybés ir
pianizmo mokyklos tradicijos:

e Frangois atlikimas iSsiskiria savitais tempais - labai greitomis Preliudo
bei Tokatos dalimis ir Zzymiai létesnémis Fugos ir Rigodono
interpretacijomis - bei jvairia pedalizacija.

e Mok interpretacija savita instrumento pasirinkimu - jraSas padarytas
1875 m. Erard firmos fortepijonu, dél to atsiskleidzia kita garsiné
palete, kuri pasiZymi konkreciu garsu, aiskia ir skaidria faktura.

e Sokolovo atlikimui biidinga laisva kiirinio traktuoté, naudojant daug

rubato ir gausig pedalizacija.
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