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LIETUVOS MUZIKOS IR TEATRO AKADEMIJA

SAZININGUMO DEKLARACLJA DEL TIRTAMOJO RASTO DARBO
2020 m. geguzés 19 d.

Patvirtinu, kad mano baigiamasis darbas (tema) ,,Juozo Naujalio motetai 3ivolaikiniy lictuviy

kompozitoriy religinés kiirybos kontekste™ yra parengtas savarankiskai.
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Siame darbe patcikta medZiaga néra plagijuota, tyrimy duomenys yra autentidki ir nesuklastoti.
Tiesiogiai ar netiesiogiai panaudotos kity Saltiniy ir/ar autoriy citatos ir/ar kita medziaga
paZzyméta literatiros nuorodose arba jvardinta kitais budais.

Su pasekmémis, nustacius plagijavimo ar duomeny klastojimo atvejus, esu susipaZings (-usi)
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IVADAS

Temos aktualumas: Juozo Naujalio motetai yra unikalus reiskinys XX a. pirmos pusés lietuviy
kompozitoriy kiiryboje. Lyginant motetus su Kity, XX a. pirmos pusés lictuviy kompozitoriy
religiniais opusais, Naujalio motetai pranoksta jo amzininky kiirybg savo brandumu ir
kompozicine technika. Sie kiiriniai tape Lietuvos choro muzikos klasika, ta¢iau jy atlikimo
tradicija, niuansai, kompoziciné struktiira néra labai placiai nagriné¢jama. Minint 150-gsias J.
Naujalio gimimo metines buvo surengtas koncerty ciklas-projektas ,,Motety vérinys*, kurio
tema: Naujalio kiirybos autentiSkumas ir Siuolaikiniy lietuviy kompozitoriy kiryba.
Koncertuose skambéjo Naujalio ir Siuolaikiniy lietuviy kompozitoriy (Vytauto Miskinio,
Algirdo Martinaicio, Dalios Kairaitytés, Donato Zakaro, Juratés Baltramiejiinaités, Dianos
Cemerytés, Vaidos Straupaités-Beinarienés) motetai. Tokio pobiidzio projektas buvo
organizuotas pirmg kartg, pasitelkiant jdomig koncepcija: noréta parodyti kaip autentika ir
tradicijos susipina su naujovémis ir koks yra autentikos vaidmuo XXI a. Tokie projektai rodo,
kad J. Naujalio kiiryba yra itin svarbi lietuviy muzikinés sakralinés kultaros ir kiirybos dalis.
Aktualumas sietinas su mokslo darbe aptariama ir tiriama Naujalio motety svarba Lietuvos
sakralinés muzikos kiirimo tradicijoms bei Siy opusy jtaka Siuolaikiniy lietuviy kompozitoriy

kiirybai.

Tyrimo objektas: Juozo Naujalio motetai Siuolaikiniy lietuviy kompozitoriy religinés kiirybos

kontekste.

Tyrimo tikslas: Apzvelgiant moteto zanro raida ir raiis, iSanalizuoti Naujalio ir $iuolaikiniy
lietuviy kompozitoriy motety atlikimo ypatybes bei Naujalio motety jtaka ir reikSme

Siuolaikiniam Lietuvos choro menui.

Tyrimo uzdaviniai:

1. Remiantis literatlira apZvelgti moteto Zanro raidg ir atskleisti tiriamy motety atsiradimo
aplinkybes.

2. Pasitelkiant jraSus, partitiiras ir moksling literatiirg, iSanalizuoti Naujalio motety atlikimo
tradicijas ir Siuolaikiniy lietuviy kompozitoriy (MiSkinio, Martinaicio, Kairaitytés, Zakaro,
Baltramiejinaités, Cemerytés, Straupaités-Beinarienés) kiiriniy atlikimo niuansus, $trichus ir

dinamika.



3. Apzvelgus anksc¢iau aptartus aspektus tikimasi nurodyti kokig jtaka Naujalio motety kiiryba
padaré Siuolaikiniams lietuviy kompozitoriams, Miskiniui, Martinai¢iui, Kairaitytei, Zakarui,

Baltramiejinaitei, Cemerytei, Straupaitei-Beinarienei.
Tyrimo metodai:

- Interpretacijy analizé

- Saltiniy ir dokumenty analizé

- Komparatyvinis (lyginamasis)

- Kokybinis (interviu ir apklausa)

Literatiira ir Saltiniai: metodiné ir moksliné literatiira, koncerty jrasai, kiiriniy partitiros.
Darbo struktiira: jvadas, sgziningumo deklaracija, du skyriai, iSvados, literatiiros sgrasas,

santrauka lietuviy ir angly kalbomis, priedai.



1. MOTETO ZANRAS

Moteto zanras priskiriamas seniausiems profesionaliosios muzikos Zanrams.
Muzikologai teigia, kad moteto archetipai pradéjo rastis dar XI a. pabaigoje. Bégant amziams
moteto zanras patyré evoliucija, 0 kiekvienam laikmeciui buvo buidinga savita Sio zanro formos
atmaina. Siame skyriuje apZzvelgiama moteto zanro raida, Nagringjamos atsiradimo aplinkybeés,
pristatomos motety rasys. Analizuojamas konkre¢iam tipui budingas savitumas. Apzvalga
atliekama pasitelkiant mokslinius $altinius, motety partitaras. Greta kity Saltiniy, skyriuje
remiamasi fundamentaliomis Grazinos Daunoravi¢ienés, John‘o Caldwell‘o, Richard‘o H.

Hoppin‘o , Jono Vilimo, Christoph‘o Wolff‘o studijomis.

1.1. Moteto Zanro raidos apzvalga

Motetas, vienas seniausiy Vakary Europos profesionaliosios muzikos zanry: ,,Atsirado
Xl a. pabaigoje XlI a. pradzioje” (Daunoravic¢iené 2003: 301). ,,Moteto pirmtakai buvo tuo
metu populiarios daugiabalsés ritmizuotos polifoninés muzikos formos organumai, klauzulés,
konduktai (Vilimas 2011: 300). Motetas, nuo kity, to laikmecio kiiriniy, skyrési ilga evoliucija
bei buvo traktuojamas ir kaip pasaulietinés (ir kaip religinés) muzikos zanras: ,, X1l — X1V a.
motetai skambejo jvairiy Svenciy ir turnyry metu. XII — XIV a. specifiné moteto Zanro funkcija
buvo surasti teisingg sprendima technologiSkai sudétingiems kiriniy kompoziciniams
sprendimams® (Daunoravi¢iené 2003: 301). Moteto zanro vystymosi metu susiformavo
liturginiy ir instrumentiniy to meto Zanry komponavimo principai: ,,Neatstiktinai bitent
motetuose atrasti ir technologiskai nugludinti formavimo principai buvo jdiegiami kituose,
pasaulietiniuose (Sansona, madrigalas, instrumentiniai zanrai), o ypac liturgijos (misiy)
Motinos (Notre Dame) katedros mokykloje!. Moteto Zanras buvo laikomas vienu
profesionaliausiy muzikos zanry: ,,<...> atsisakius pirminio intonacinio Saltinio (grigaliSkojo

choralo) pagrindo, motetas buvo traktuojamas kaip rimto pobiidZio vienas profesionaliausiy

! [zitréta 2020-03-20]. Prieiga per interneta: <(https://www-oxfordmusiconline-
com.ezproxy.Ilmta.lt/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo0-9781561592630-¢-
0000023337#0mo0-9781561592630-e-0000023337)>.



«2

muzikos zanry“ ir isliko reikSmingas baroko muzikoje: ,,17-18 a. motetu galéjo buti

vadinamos beveik visos vokalinés baznytinés ir pasaulietinés muzikinés kompozicijos lotyny

kalba (i§skyrus misias ir oratorijas)*3

. Moteto zanro pavadinimas kilo nuo sgvokos ,,zodis*:
,»Moteto sgvoka (mazybiné pranciiziSskoji mot forma reiské ,,zodis“, ,,posmas‘) reiské specifinj
ktrinio santykj su zodiniu tekstu“ (Daunoravi¢iené¢, Mikuleviciate, 2003: 302).
Daugiatekstiskumas — viena i$ svarbiausiy moteto zanro savybiy: ,,Vir§ tenoro esantis balsas,
pavadintas ,,motetus*, ankstyvajame motete pabrézé principinj zodzio teksto savarankiSkuma,
kuris  pasireiSké tick  daugiatekstémis, tiek ir daugiakalbémis tendencijomis.
Daugiatekstiskumas yra viena i§ svarbiausiy moteto zanriniy ypatybiy. Moteto stilius remiasi
grigaliSkuoju choralu, taip pat jam budingas reikSmingumas, rimtumas, didingumas,
jvairiapusiSkumas ir jvairové. Johannas Gottfriedas Wahlteris apibrézé tris moteto ypatybes,
kurios pazenklino §j Zanra: baznytinio turinio tekstas; imitacinés technikos naudojimas;
vokaliné prigimtis* (Daunoravic¢iené, 2003: 303). Terminas motetas oficialiai, moksliniuose
Saltiniuose, jvardytas tik 17 amziuje: ,,Moteto terminas, nepaisant jau ilgai gyvavusio zanro
savarankiSkumo ir svarumo, buvo ,,jteisintas* tik 17 a. viduryje. Moteto Zanrg muzikos studijy
veikaluose paZzymejo teoretikai Marco Scacchi ir Athanasius Kircher. Jie suteiké tam tikra
apibtidinimg moteto stiliui stylus motecticus. Toks moteto stiliaus apibiidinimas buvo priskirtas

prie stylus ecclesiasticus*.

Motetas priskiriamas baznytinés muzikos zanrams: ,,psalméms, pasijoms, antifonoms,
giesméms, responsorijoms, Requem, himnams, sekvencijoms ir MiSioms, taciau jo padétis tarp
musica eclesiastica® tipo zanry yra kiek kitokia, dél to, kad motetas buvo priskiriamas ir
pasaulietinés ir baznytinés muzikos zanrams® (Daunoravi¢iené 2005: 89). Remiantis
moksliniais $altiniais, kaip jau buvo minéta Siame skyriuje, galima dar kartg pabrézti i$skirtinj
moteto Zanro dvilypuma, vaidmen] pasaulietingje ir baznytinéje muzikoje jvairiy liturginiy,

istoriniy ir politiniy progy metu: ,,Tai biidavo baZznyCiy Sventinimas, popieZiy vainikavimas,

2 [zitréta 2020-03-14]. Prieiga per interneta:
<https://www.vdu.lt/cris/bitstream/20.500.12259/34189/1/1SSN2335-8785_2005_N_16_44.PG_89-106.pdf>
3 [zi@iréta 2020-03-25]. Prieiga per interneta: <https://www.vle.lt/Straipsnis/motetas-21017>

4 [zitiréta 2020-03-15]. Prieiga per interneta: <https://doi-
org.ezproxy.Imta.lt/10.1093/omo/9781561592630.013.90000369371>

5 ,Musica ecclesiastica — lot. Baznytiné muzika: krik§¢ioniskyjy konfesijy religiné muzika, atlickama bazny&iose
per liturgines apeigas. Baznytinés muzikos zanrams priskiriama misios (staciatikiy baznycioje vadinamos
liturgija), Requiem, pasija, organumas, motetas, sekvencija, litanija, giesmé, himnas,psalmé, antifona,
responsorijus. Baznytinei muzikai kartais priskiriama ir neliturginé arba Salia liturginés gyvuojanti
kriks¢ioniskuyjy konfesijy muzika, kiti religine intencija sukurti kiiriniai*. Vilimas J., Baznytiné muzika, 2002,
[zioréta 2020-02-27]. Prieiga per interneta: <https://www.vle.lt/Straipsnis/baznytine-muzika-69922>


https://www.vdu.lt/cris/bitstream/20.500.12259/34189/1/ISSN2335-8785_2005_N_16_44.PG_89-106.pdf

jvairiy politiniy sutarciy ir pergaliy iSkilmés. Tai, kad motetas skambédaves baznycioje, irodo
Viduramziy bei Renesanso laiky vienuoliy, vyskupy, netgi popieziy (dominikono Petro i§
Paludo, vyskupo Guilliclmo Durando , arkivyskupo Karolio Baroméjaus, popieziaus Jono
XXII) dokumentai, vienu ar kitu poZitriu aptariantys motety tinkamuma liturgijai. Motetus
giedodavo per auky rinkima ir ostijos pakyl¢jima, komunijos dalijimg ir misiy pabaigoje.
Motety ciklai-vadinamieji Motetti misales-galéjo pakeisti daugelj Misiy daliy (tai buvo ypaé

populiaru Milane). Mergelés Marijos garbei skirtose apeigose po vakariniy maldy*®.

Apibendrinant mokslinius straipsnius ir Saltinius galima daryti iSvadas, kad moteto
sandara visuomet kito balsy skai¢iumi. Taip pat evoliucionavo moteto teksto interpretacija,
atlikimo specifika ir paskirtis visuomeng¢je. Kai kurie Zanro principai isliko nepakite per visa
moteto Zanro istorija. Sis daugiabalsés vokalinés muzikos zanras buvo giedamas tiek liturgijoje,

tiek pasaulietiniuose renginiuose ir Sventése.
1.1.1. Ars antigua motetas

Pasak Richardo H. Hoppino (1978 m.) ars antiqua ’ Moteto prototipas XII a. siejamas
su klauzule, kuri issirutuliojo i§ organumo. Siuo metu yra Zinomi $esi, ankstyvuosiuose
motetuose vartoti ritminiai modusai: ,,Klauzuléje buvo kartojamas choralo fragmentas, jam
buvo suteikiami ritminiai modusai. Populiariausi ankstyvojo moteto ritminiai modusai: I, I1, 111,
V ir labai retai naudojamas IV. Sestas ritminis modusas buvo naudojamas vir§utiniuose
balsuose - triplum ir quadruplum® (Daunoravic¢iené 2003: 305). Minéti $esi ritminiai modusai
buvo jungiami ] jvairaus ilgio frazes, kurios besijungdamos tarpusavyje sudarydavo
polifoninius motyvus: ,,Ritminiai modusai buvo jungiami j jvairaus ilgio ritmines frazes, 0

gautos ritminés frazés biidavo jungiamos tarpusavyje polifoninéje faktiiroje*®. Ankstyvasis

® Daunoravi¢iené G., Motetas — cantus mediocris, liturginés ir kompozicinés paralelés (2005: 89, 92, 93), [Ziliréta
2020-03-14]. Prieiga per interneta: <https://www.vdu.lt/cris/bitstream/20.500.12259/34189/1/ISSN2335-
8785_2005_N_16_44.PG_89-106.pdf>

T Ars antiqua-(lot. senovinis menas), 12—13 a. Vakary Europos profesionalioji muzika. Biidinga ankstyvosios
polifonijos apraiskos, susijusios su organumo tradicijomis. 12 a. vyravo lygiagre¢ioji balsy slinktis kvartomis,
kvintomis, oktavomis. Pamazu virSutiniai balsai darési melodiskai savarankiskesni. Forma vienijo modalinis
ritmas — pasikartojancios ritminés figtiros. Pagrindiniai ars antiqua zanrai: konduktas, senasis motetas. Ars
antiqua rySkiausia buvo Pranciizijoje. Kompozitoriai: Leoninas, Perotinas, P. de la Croix; teoretikai: Jonas
Garlandietis, J. de Grocheo, PranciSkus Kelnietis. Ars antiqua pavadinima vartojo 14 a. muzikos teoretikai kaip
antiteze savo amzininky kiirybai (ars nova)“. Ambrazas A. J., Ars antiqua, 2002, [zitréta 2020-04-15]. Prieiga
per internetg: <https://www.vle.lt/Straipsnis/ars-antiqua-65624>

8 [zitréta 2020-03-20]. Prieiga per interneta: <(https://www-oxfordmusiconline-
com.ezproxy.Ilmta.lt/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo0-9781561592630-¢-
0000023337#0mo-9781561592630-e-0000023337)>



motetas nuo klauzulés skyrési teksty polifonija ir ritmo bei melodikos ostinatiSkumu:
,Klauzulés® ritmo ir melodiniy dariniy ostinati$kumas tapo ankstyvojo moteto, dar vadinamo
klauzule — motetu, struktiiriniu pagrindu, ta¢iau nuo klauzulés motetg skyré nejprasta teksty
polifonija. Moteto formavimuisi jtaka daré balsy priraS§ymo kiirimo tradicija, kai vir§ choralinio
tenoro teksto buvo priraSomi savarankisky zodiniy teksty balsai. Tekstus raSydavo skirtingomis

kalbomis ir dialektais* (Daunoravi¢iené 2003: 306).

1 pav. Ars antiqua motetas Alle psallite cum luya i§ Montpellier kodekso'°

Alle psallite cum luya Ver.0.0.1

Montpellier Codex
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1 pav. matome, kad dviejy virSutiniy balsy ritminiai modusai yra tokie patys, ryskiai
skiriasi tenoras, jo melodiné linija juda skirtingomis ritminémis vertémis nei triplum ir duplum.
Tenoro partijoje nenaudojamos Sesioliktiniy naty vertés. ,,Ankstyvieji motetai buvo silabiniai:
visi balsai buvo raSomi vienu ritminiu modusu, laikui bégant virSutiniai balsai, jgaudami vis
didesng reikSmeg, tapo melodiskai diferencijuoti* (J. Vilimas: 2011, 300). Ars antiqua moteto
formavimosi laikotarpiu buvo vartojamos viengubo, dvigubo ir trigubo motety sgvokos:

,, TeoriSkai apibiidinant motetg buvo taikomos tokios sgvokos: viengubasis motetas (tenoras +

®  Klauzulé-(lot. clausula — pabaiga), melodinis balso posiikis muzikiniam vyksmui uzbaigti, vartotas viduramziy
ir Renesanso muzikoje. Vokalinéje muzikoje sutampa su poetinés strofos pabaiga. Klauzule sudaro 3 paskutiniai
melodijos garsai (vadinamieji antipenultima, penultima ir ultima). Skiriama clausula perfecta (lotyniskai tobuloji
pabaiga), kai melodija uzbaigiama (lotyni$kai dar vadinama clausula finalis), clausula imperfecta (lotyniskai
netobuloji pabaiga), kai melodija baigiama kitu melodinés dermés garsu”. Juodeliené A., Klauzulé, 2006,
[ziaréta 2020-03-28]. Prieiga per interneta: <https://www.vle.It/Straipsnis/klauzule-103032>

10 Paveikslas paimtas i3: [Zifiréta 2020 — 03- 06] <https://imslp.org/wiki/File:WIMA .99ea-alle.pdf>


https://imslp.org/wiki/File:WIMA.99ea-alle.pdf

motetus balsas!!; du skirtingi Zodiniai tekstai), dvigubasis motetas (tenoras + motetus + triplum;
trys skirtingi zodiniai tekstai), trigubasis motetas (tenoras + motetus + triplum + quadruplum;

4 skirtingi zodiniai tekstai)“ (Daunoravi¢iené, Mikulevicitaté 2003: 307).

Apibendrinant ars antqua moteto raida galima teigti, kad $io moteto prototipas buvo
siejamas su klauzule, kuri iSsirutuliojo i§ organumo. Ankstyvajame (klauzulés tipo) motete
buvo naudojami I, II, III, IV, V ir VI ritminiai modusai. Nuo klauzulés ars antiqua motetas

skyresi teksty polifoniSkumu bei ritmo ir melodikos ostinatiSkumu.
1.1.2. 1zoritminis Ars nova motetas

Viena i§ svarbiausiy izoritminio moteto savybiy buvo balsy ostinatiskumas!?:
,,Ostinatinis formavimas bei balsy kombinatorika®® igsirutuliojo j sudétinga izotechnikos (gr.
Isos — lygus, vienodas) priemoniy sistemg, paremtg vidinés kiirinio strukttiros tapatumais
(Daunoravi¢iené, Mikuleviéiaté 2003: 309). Izoritminiu motetas pradétas vadinti todél, kad
jame buvo naudojamos pasikartojancios ritminés figiiros, susipinancios su kintan¢iu melodiniu
piesiniu: ,,Izoritmas (gr. 1s0s ,,lygus® ir rhytmos ,ritmas®) Siuvolaikinis terminas, taikomas
apibudinti periodiskai pasikartojancias ritmines konfigiiracijas, kurios naudojamos su daznai

kintan¢iu melodijos turiniu, XIV a. ir XV a. moteto tenoro partijoje***. Izoritminj moteta sudaré

11 Motetus balsas — viduramziy terminas (13 a., 14 a. ir ankstyvasis 15 a.) apibiidinantis balsg, esantj vir§ tenoro
balso. Siuo terminu vadinamas ir pats Zanras, nepriklausomai nuo esamo balsy skai¢iaus. Pradéjus naudoti
pranciizy poety eiles moteto Zzanre, vir§ tenoro balso esantis motetus balsas imtas vadinti duplum* Sanders E. H.,
Lefferts P. M., Early motet, 2001 [ziuréta 2020-03-15]. Prieiga per interneta:
<https://doiorg.ezproxy.Imta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.50158>

2 Ostinato (it. atkaklus, jkyrus), muzikos kiirinio komponavimo biidas, kai vienbalsiskai ar daugiabalsiskai
kartojama muzikinis garsas, motyvas, frazé, sakinys arba ritminé figiira (kartais Siek tiek pakeisti). Ostinato
dazniausiai aptinkama bose (Zemame registre), nors gali biiti ir kituose balsuose (registruose). Atsirado 13 a.
motetuose (izoritmija), 15-16 a. ostinato vartota miSiose (kartojant cantus firmus melodija), 17-18 a — kaip
basso ostinato (¢akona, pasakalija). 19 a. aptinkama viduriniuose ir virSutiniuose balsuose*. Paketiiras V.,
Ostinato, 2010 [zitiréta 2020-03-06]. Prieiga per interneta: <https://www.vle.lt/Straipsnis/ostinato-666>

13 Renesanso muzikos erdvéje istobulinta skaitmeniniy manipuliacijy kryptis — tai ars combinatoria —
universalios permutacijos (riboti elementy perstatymai) ir kombinacijos (vieny elementy pakeitimas kitais,
begalé varianty), taikomos jvairiems muzikos kiirinio parametrams — garsy auksciui, ritminiy vienety,
polifoniniy balsy segmenty organizacijai, cantus firmus struktiirai ar pan., ir nesusietos su jokiu konkreciu
muzikos Zanru, stiliumi, formos tipu ar kompozicine technika. Renesanso kompozitorius ars combinatoria
menas veikiausiai intrigavo dél begaliniy manipuliacijy 27 galimybiy — pavyzdziui, aStuoniy garsy melodija i$
viso turi net 40 320 varianty. Tai gaunama tarpusavy sudauginus visus aStuonis skaicius: 1 x2x3x4x5x6x7
x 8. Ars combinatoria terminas aptinkamas Mersenne’o Harmonie universelle (1636), Kircherio Musurgia
universalis (1650) ir Leibnizo Ars combinatoria (1666) (Gerver & Lebedeva, 1999, p. 30-32)“. Povilioniené R.,
Musica mathematica tradicijos ir inovacijos Siuolaikinéje muzikoje (2013: 26, 27, 183). [zitréta 2020-03-20].
Prieiga per interneta: <https://www.tornado-beta.lt/wp-content/uploads/2013/12/R-Povilioniene-MUSICA-
MATHEMATICA.pdf>

14 [zitiréta 2020-04-02]. Prieiga per internetg: <https://www-oxfordmusiconline-
com.ezproxy.Ilmta.lt/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo0-9781561592630-¢-
00000139507?rskey=Arzp2D&result=42>

10


https://doiorg.ezproxy.lmta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.50158

color ir talea: ,,Izoritminis motetas buvo sudarytas i§ dviejy komponenty: color ir talea. I§
pamatinio tenoro balso (cantus firmus) melodijos buvo paimamos kelios natos, kurias vis
kartodavo kiirinyje. Sis melodinio fragmento principas vadinosi color®®. Buvo ir ritmo $ablonas,
kartojamas tenoro balse, kuris vadinosi talea® (Lord 2008: 64). Remiantis minéty autoriy
izvalgomis galima teigti, kad izoritminio moteto brandos etapas buvo XlIVa. Ars nova
kompozitoriy kiiryboje. Ars nova nuo ars antiqua moteto skyrési ritmo bei melodiniy dariniy
ostinatiskumu. Zymiausi $io laikotarpio kiréjai yra pranciizy kompozitoriai Guillaumas de
Machaut (1300 — 1377) ir Philipas de Vitry (1291 — 1361). ,,Vitry kuriami motetai (islike 14)
reprezentuoja tribalsg (ankstyvieji), véliau — keturbals¢ moteting faktiirg, taip pat tris $io Zanro
raidos pakopas: 1) peréjimg i§ ars antiqua j ars nova; 2) ankstyvy izoritminiy kompozicijy
stadija; 3) izoritminiy motety klasikinj perioda® (Daunoravi¢ien¢, Mikulevicitit¢ 2003: 310).
Antrame paveiksle (zr. 2 pav.) matome izoritminio moteto pavyzdj, pirmos trys i§ devyniy talea
pazymétos I (pirmos dvi kiirinio akoladés), II ( 3-0ji ir 4-o0ji akoladés), III (5-0ji ir 6-0ji
akoladés). C1 ir C2 suzyméti tenoro partijoje esantys color sakiniai. Nuoseklus izoritmas per

talea jungtis virSutiniuose balsuose pazymeétas lauztiniu skliaustu.

15 Color lotyniskas viduramZiy terminas, apibidinantis pagraZinimus, o dazniausiai pasikartojimus izoritminio
moteto tenoro partijoje. Color buvo naudojamas nuo XIII a. vid. iki XV a. vid. Pirmasis $j terming panaudojo
Johannes‘as de Garlandia veikale De mensurabili musica“. Sanders, Lindley 2001, Oxford Music Online.
[zitiréta 2020-03-15]. Prieiga per internetg: <https://doi-
org.ezproxy.Imta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.40034>

16 Talea (lot. pjaustymas) viduramZiais susiformaves terminas, Zymintis laisvai sukurtg ritmine seka. Keli
sakiniai, sudarantys izoritminio moteto tenoro partijos naty vertes“. Sanders 2001, Oxford Music online. [ziGiréta
2020-03-15]. Prieiga per interneta: <https://doi-org.ezproxy.Imta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.27414>
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2 pav. G. Machaut motetas Fons tocius superbie / O livoris feritas / Fera pessimal’
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,Daugiau nei Simtas iSlikusiy XIV a. motety, iskaitant ir G. de Machaut motetus, yra
izoritminiai. Apie 15 i§ visy XIV a. motety yra panizoritminiai (izoritmas vyrauja visuose

balsuose)“!8. Viena i§ populiariy izoritminio moteto polifonijos vystymo techniky yra

17 Pav. paimtas i§: Margaret Bent, Isorythm, 2001, Oxford Music Online. [Zifiréta 2020-04-02]. Prieiga per

internetg: <https://www-oxfordmusiconline-
com.ezproxy.Ilmta.lt/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo-9781561592630-¢-
00000139507?rskey=Arzp2D&result=42>

18 [ziliréta 2020-04-02]. Prieiga per interneta: <https://www-oxfordmusiconline-
com.ezproxy.Ilmta.lt/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo0-9781561592630-¢-
00000139507?rskey=Arzp2D&result=42>
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hoketas'®: ,,Dazniausiai izoritminiai pasazai virSutiniuose moteto balsuose vedé j hoketa arba
kitg ritming Sandara, tokig kaip sinkopé ar ritminé sekvencija, kuri tai taip buvo priskiriama
panizoritmui“?°. Remiantis muzikologo Jono Vilimo jzvalgomis galima jvardyti dar viena
izoritminiams motetams budinga bruozg: ,XIII-XIV a. izoritminiai motetai daznai buvo
atliekami su instrumenty pritarimu (vienas balsas vokalinis - Kiti instrumentiniai)* — (Vilimas
2011: 301).

Apibendrinant izoritminio ars nova moteto raidg, galima teigti, kad Zymiausi §io Zanro
atstovai buvo Guillaumas de Machaut ir Philipas de Vitry. Izoritminj ars nova motetg sudaré
color (melodiniy fragmenty) ir talea (ritmo) elementai, 0 panizoritminiuose motetuose,
virSutiniuose balsuose buvo pritaikoma ir hoketo technika. Ars nova izoritminiuose motetuose
vyravo melodiniy dariniy ostinatiSkumas. Izoritminiai motetai daznai buvo atlickami ne tik a

cappella, bet ir su instrumenty pritarimu.

1.1.3. Koloruotasis motetas

Koloruoto moteto pavadinimas kildinamas i§ Zanro teminés medziagos ,,apdirbimo*
technikos: ,,Taip vadinamas motetas pabrézia darbo su teminiu Saltiniu, preegzistuojancia
medziaga (cantus prius factus), biidg — koloravimo technikg“ (Daunoraviciené, Mikulevi¢iiité,
2003: 318). Pasak muzikologés Grazinos Daunoravi¢ienés naudodami koloravimo principa,
kompozitoriai turéjo daugiau laisvés kuriant melodinius posukius, frazes, stambesnius
melodinius motety darinius — kiekvienas melodinis darinys galéjo buti traktuojamas kaip
i§vestinis, naujas atspirties taskas, Koloravimo btidas buvo priartéjes prie laisvy kiirinio plétociy
ir netgi improvizacinés komponavimo technikos. Ypatinga démesj koloruoto moteto technikai
teiké angliSkosios mokyklos atstovai, Leonelis Poweris ir Johnas Dunstable‘as, Siy

kompozitoriy motetuose atsiskleidé laisvos melodinés frazés, lyriskasis angly carol elementas,

puosnumas ir improvizavimas, kompozitorius Johnas Dunstable‘as labai iSplété koloruoty

19 (pranc. hoquet — zagséjimas), viduramziy (13—14 a.) polifonijos technika: gretimy balsy (dazniausiai dviejy)
melodija pertraukiama pauzémis. I$ pradziy hoketas buvo vartojamas kiiriniuose epizodiskai, véliau hoketo biidu
buvo kuriami vientisi polifoninés muzikos kiiriniai. 14 a. hoketas daznai vartotas motetuose kaip specifiné
raiSkos priemoné (vadinamasis cantus truncatus — pertrauktas, tritk¢iojantis dainavimas), tapo viena
ankstyvosios imitacinés polifonijos rasiy“. Klimas J., Hoketas, 2005 [zitréta 2020-03-03]. Prieiga per interneta:
<https://www:.vle.lt/Straipsnis/hoketas-30550>

20 [ziuréta 2020-04-02]. Prieiga per internetg: <https://www-oxfordmusiconline-
com.ezproxy.Ilmta.lt/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo0-9781561592630-¢-
00000139507?rskey=Arzp2D&result=42>
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motety komponavimo technikos galimybes, jo kiiryboje galime rasti vienus i§ graziausiy ir
puosniausiy §io moteto tipo pavyzdziy (Daunoraviciené 2003: 320). 3 paveiksle (3 pav.)
matome koloruotg virSutinj moteto Salve Regina balsa, Siame Johno Dunstable‘o kirinyje
atsispindi minétas koloruotiems motetams biidingas melodijos puo$numas, improvizacijos bei
lyriskumas: ,,Brandaus Dunstable‘o kiirybos laikotarpio motetuose ypac suklesti moteto balsy
melodizacija, kuri aprépia visus faktiiros balsus, netgi instrumentinius. Tuomet kiekvienas
balsas tampa melodiniu variantu, iS§vestu i§ bendro melodinio pagrindo* (Daunoraviciené,
motetuose melodija islicka svarbi visy kiirinio balsy atzvilgiu, balsy duetai yra trumpesni ir jau
nebéra traktuojami kaip atskiros padalos, o jpinami j bendra moteto kompozicija — (Cumming
1999: 189).

3 pav. Lyonelo Powero / Johno Dunstable‘o motetas Salve regina?!

Dunstable (Leonel),Salve regina‘
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21 Paveikslas paimtas i8: [Zifiréta 2020 — 03 — 06] < https://imslp.org/wiki/File:PMLP95149-
Dunstaple_Salve_regina_mater_misericordiae.pdf>
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4. pav. Lyonel Power motetas Anima mea liquefacta est??

Anima mea liquefacta est

Lyonel Power

Cantus 5 = IS == -

Contratenor

2
Tenor foy>
¥

4 pav. matoma muzikologés Julie E. Cumming minéta koloracija, kuri apima ne tik

viena kiirinio balsa. Siuo atveju melodijos koloracija galima matyti pirmame ir antrame
balsuose.

Apibendrinant, galima teigti, kad koloruoto moteto Zanras buvo ypa¢ populiarus
Anglijoje. Sis Zanras buvo savotiika improvizacinés komponavimo technikos pradzia.
Zymiausi zanro atstovai, angly kompozitoriai: Leonelis Poweris ir Johnas Dunstable‘as.

Koloruoti motetai pasiZzyméjo laisvomis melodinémis frazémis, lyrizmu, puoSnumu.

1.1.4. Tenorinis motetas

Tenorinio moteto sgvoka tik dar karta parodo, koks svarbus ir fundamentalus yra
tenoro partijos vaidmuo visai moteto zanro kompozicinei sandarai: ,,Tenoro balso funkcija buvo
svarbi nuo pat Zanro atsiradimo pradZios, bet tokio tipo motetai susiformavo tik apie 1440 —

uosius metus, galima teigti, kad i§ kompozicinés pusés, §io tipo motete buvo iSsaugotas tenoro,

22 Paveikslas paimtas i3: [Zifiréta 2020 — 03 — 06] < http://www1.cpdl.org/wiki/images/7/73/Power-
Anima_mea.pdf>
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kaip cantus firmus vaidmuo. Kitos moteto zanro savybés yra siejamos su daugiatekstiSkumo
atsisakymu, nors kiirinyje balsy skaicius kito, jy atsirado daugiau, lyginant su Zanro pirmtakais.
Kompozitoriai ir toliau tenoro partijai pritaikydavo grigaliskojo choralo principus, taciau
atsirasdavo ir nauju, originaliy cantus firmus?*“ (Daunoravi¢iené, Mikulevi¢iate 2003: 232,
234).

5 pav. G. Dufay motetas Ave regina caelorum (20 - 43 t.)*

2 Ave regina caelorum Dufay
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23 Cantus firmus- lot. tvirtas dainavimas), tam tikra melodiné sandara — daugiabalsio muzikos kuirinio pagrindas.
Tai karinio pagrindiné melodija, paimta dazniausiai i§ anks¢iau sukurty liturginiy arba pasaulietiniy kiiriniy. Siai
melodijai buvo kuriami kontrapunktiniai balsai. Tokia komponavimo technika gyvavo viduramziy (nuo 12 a.) ir
Renesanso muzikoje. Viduramziy daugiabalsiuose muzikos kiiriniuose kaip cantus firmus daugiausia vartotos
grigaliskojo choralo melodijos®. Mielkuté R., Cantus firmus, 2002, [Zitréta 2020-03-03]. Prieiga per interneta:
<https://www.vle.lt/Straipsnis/cantus-firmus-59281>

24 paveikslas paimtas is: [zitiréta 2020 — 03 — 06], <http://www0.cpdl.org/wiki/images/c/c2/Dufay-
Ave_regina_caelorum_a4.pdf>
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Dufay Ave regina caelorum 3
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5 pav. matome, kad tenoro partija jpinama j keturbals¢ kiirinio faktiirg ir vis maziau
i$siskiria. Tenoras jstoja véliausiai i§ visy likusiy balsy ir palaipsniui §i melodiné linija vis
labiau dailinama (koloruojama). Partija pradedama stambiomis vertémis, paskui pastebimai

vyksta diminucija®.
1.1.5. Imitacinés technikos motetai

»Imitaciné technika yra bene daZniausiai sutinkamas renesanso epochos motety
komponavimo principas. Tokia technika vis dazniau atsirasdavo po to, kuomet buvo pradéti
kurti tenoriniai motetai. Jy cantus firmus melodijos segmenty panaudojimas kituose balsuose ir
nulémé imitacinés komponavimo technikos atsiradima moteto zanre. GrigaliSkasis choralas ir
toliau buvo naudojamas kaip intonacinis moteto balsy Saltinis. Naujové, atsiradusi Salia
imitacinés technikos buvo homofoniné faktira (contrapunctus simplex). Taip pat moteto
homofoninéje faktiiroje vis dazniau imta naudoti trigarsio pavidalo struktiira. Tokia

komponavimo technika, kuomet derinamos polifoniné ir homofoniné faktiiros, ypatingai

% (lot. diminutio — susmulkinimas), 14-16 a. polifoninéje muzikoje (polifonija

— motyvo ar temos kartojimas mazesnés trukmeés garsais. Dimunicija btina varijuojant cantus firmus tema
motetuose, misSiose®. Visuotiné lietuviy enciklopedija, 2003, [zitréta 2020-03-12]. Prieiga per interneta:
<https://www.vle.lt/Straipsnis/diminucija-65210>
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propaguodavo kompozitorius Josquinas des Prez“ (Daunoravic¢iené, Mikuleviciaté 2003: 339,

340).

6 pav. J. des Prez motetas Misere mei, Deus (20 — 35 t.)?®
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Pavyzdys paimras i&: A. W. Adas, ten pat, 1998, P- 175-20

6 pav. matoma, kaip motete derinamos polifoniné ir homofoniné faktiros bei

pastebimas trigarsio (21 — 22 t.) struktiiros formavimasis.

Apibendrinant 1.1.4. ir 1.1.5. skyriuose apZvelgta tenorinio ir imitacinés technikos
motety raida, galima teigti, kad tenorinio tipo motetas susiformavo apie 1440 — uosius metus.
Tenoro partija ir toliau buvo traktuojama kaip cantus firmus, labiau dailinama ir koloruojama.
Kita, tenorinio moteto savybé — daugiatekstiskumo atsisakymas. Imitacinés technikos motetams
biudinga: Polifoninés ir homofoninés faktiry derinimas, trigarsio struktiros akordy

formavimasis bei grigaliSkojo choralo kaip intonacinio moteto balsy Saltinio panaudojimas.

% Paveikslas paimtas i3: Daunoravi¢iené G. Muzikos kalba, ViduramZiai renesansas, Vilnius: Lietuvos moksly
akademijos leidykla, 2003; (341 p.)
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1.2. Moteto Zanro raida Lietuvoje

Moksliniuose literatiros Saltiniuose teigiama, kad moteto Zanras Lietuvoje buvo
sukurtas tik XVI amziuje: ,,Lietuvoje, manoma pirmieji motetai buvo sukurti XVI a., nes
daugiabalsé polifoniné muzika Lietuva pasieké labai vélai. Motetus kiiré Zygimanto Augusto
rimy kompozitorius Vaclovas Samotulietis (Vilimas, 2011: 303). XVI a. — XVII a.
tuometingje Lietuvos Didziojoje Kunigaikstystéje baznytinés muzikos raidg kuravo jézuitai:
,»<...> V¢liau baznytinés muzikos raida riipinosi jézuitai. 16 a. pabaigoje—17 a. motetus kuré J.
Brantas ir M. Kreczmeris“?’. XX a. pradZioje, kaip jprasta véliau (Europoje nacionalinés
mokyklos formavosi XIX a.) susiformavo tautinés mokyklos baznytinis stilius. Tai lémé ir
cecilianizmo paplitimas, skatings baznytinio stiliaus atsinaujinimg. ,,Cecilianizmas -
KatalikiSkosios Romos Baznycios tradicijos 1 Lietuva atéjo per vokiSkuosius cecilietiSkojo
sgjudzio, apémusio visg Europos kataliky bendruomene, centrus. CecilietiSkasis judéjimas,
Kitaip dar vadinamas baznytinés muzikos sajudziu i§ esmés keitgs baznytinés muzikos pobiidj,
sustiprino vargony vaidmen;j liturgijoje, buvo atsisakyta styginiy instrumenty (bande musicali),
sugrizta prie vienbalsio grigaliSkojo giedojimo. Rysky kilimg Lietuvos baznytinis menas patyré
XIX a. paskutinjji deSimtmet], Juozui Naujaliui grizus | Lietuva (1894 metais) po studijy
Varsuvos muzikos institute ir Regensburgo baznytinés muzikos mokykloje ir perémus jam
baznytinés muzikos reformavima j savo rankas“?. XIX-XX a. lietuvybés puoseléjimo terpe
tapo bazny¢ia. Cia buvo bandoma i§saugoti lietuviy kalba, prie lietuvybés puoseléjimo prisidéjo
lietuviy kompozitoriai ir dvasininkai. BaZznytiné muzika buvo viena i§ priemoniy, kuri prisidéjo
prie Zmoniy tautinio identiteto ir sgmoningumo kirimo: ,,To meto muzikams teko sudétinga
uzduotis — uoliai vykdant baznycios tévy valig, skatinti senyjy zanry populiarinima, laikytis
baznytinés muzikos reglamenty” (Valéikaité 2017: 33). X1X — XX a. pradzios, naujai Kataliky
Baznyc¢ios jvesti, Liturginio sgjiidzio kanonai nepritaré romantizmo epochos muzikinéms
muzikams. Ungeris nurodo, kad dauguma baznytiniy klasicizmo epochos kompozicijy buvo
skirtos santykinai maziems bazny¢iy ir dvaro kapely chorams, o romantizmo kompozicijos

linko | grandioziSkuma, rodydamos augancia kompozitoriy menin¢ autonomija. Didelés

21 [ziuréta 2020-03-25]. Prieiga per interneta: <https://www.vle.lt/Straipsnis/motetas-21017>
28 [ziuréta 2020-03-28]. Prieiga per interneta: <http://www.bernardinai.lt/straipsnis/2014-12-16-egle-seduikyte-
koriene-baznycios-vargonininkas-lietuvoje-profesija-ar-misija/125408)>
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apimties koncertiniai opusai, Ungerio teigimu, paskatino atsirasti reakcingus?, <...>, kuriy
tikslas buvo grazinti j kataliky liturgija daugiabalsiSkumg be pritarimo. Tad XIX a. jvairiose
Salyse pradéjo burtis Sv. Cecilijos draugijos, kurios riipinosi Kataliky Baznycios liturgijoje
skambancia muzika. Hayburnas mini, kad Sios draugijos sieké: 1) supazindinti muzikus su
Kataliky Baznyc¢ios dokumentais, 2) chorvedziams ir vargonininkams pateikti kiirinius, kurie
atitikty BaznycCios keliamus reikalavimus® (Balandis 2018: 19, 20). Vienas i§ tokiy minéty
reakcingy buvo Cecilijos judéjimas: ,,Jo tikslas — atgaivinti senajj grigaliskajj giedojima“*.
Pagrindiniai kanonai, kuriais vadovavosi Cecilietisko sgjiidzio pasekéjai, buvo dokumentuoti
popieziaus Pijaus X bul¢je: ,,Didziuma esminiy Kataliky Baznyc¢ios nuostaty baznytinés
muzikos atzvilgiu tampa akivaizdzios palyginus Pijaus X motu proprio ,,Tra le sollecitudini®
(1903), laikoma Zymiausiu naujaisiais laikais baznyting muzika reglamentavusiu dokumentu,
su Jono Pauliaus I chirografu ,,Motu proprio Tra le sollecitudini 100-me¢iui‘ ir XXI a. pradzios
popieziy (Jono Pauliaus II, Benedikto XVI) teiginiais apmastant pacig muzika (vokaling ir
instrumenting, jos vieta bei vaidmenj apeigose ir jai biitinas ypatybes) ir muziko (choro dalyviy,
vargonininko etc.) tarnyste. Pasak Pijaus X (Laiske 1903), reikalavimai baznytinei muzikai kyla
del dviejy salygy: 1) Dievui reikia atiduoti tai, kas geriausia, 2) muzika turi tarnauti liturgijai
(o ne atvirksciai), t. y. ji turi bati ir vertinga, ir funkcionali* (Kalavinskaité 2008: 133).
Muzikologés Danutés Kalavinskaités jzvalgomis popiezius Pijus X jvardijo tris pagrindines,
tinkamos baznyc€iai, muzikos ypatybes: ,Pijaus X motu proprio ,,Tra le sollecitudini®
i8déstomos Ypatybes, kad muzika atlikty savo vaidmenj ji turi buti Sventa, geros formos
(meniska), ir universali <...>, Pijus X §venta laiké tokig muzika, kurioje — nei paciame kiirinyje,
nei jo atlikime — néra jokio profaniskumo, <...>. MeniSkumas, arba formos gerumas (arba
kilnumas), baznytinei muzikai reikalingas, kad buty galima veiksmingai ugdyti ja
girdinCiuosius. Todél visiskai atmestini tokie meno kdriniai, kurie atrodo kaip tikro meno
iSkraipymas ir kurie kartais atvirai Sokiruoja kriks¢ioniy skonj, kukluma ir maldinguma ir
skandalingai jzeidZia tikrg religinj jausma. <...> Trec€i3ja ypatybe — universalumg (visuotinuma)
—Pijus X apibiidino kaip ,,muzikos buvimg Sventa ir keliancia tik gerg jspiid] visoms tautoms*
turblit nemanydamas, kad liturgine muzika kada nors galéty biti laikomas ne tik grigaliskasis

choralas ar jam artimas daugiabalsiSkumas* (Kalavinskaité 2008: 134).

2 Reakcingas — kuris pasizymi reakcija, prieSinasi pazangai zitréta [2020-04-26]. Prieiga per interneta:
<https://www.lietuviuzodynas.lt/zodynas/Reakcingas.>
30 [Ziuréta 2020-04-05]. Prieiga per internetg: <https://www.lietuviuzodynas.lt/terminai/Cecilianizmas>
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Lietuvos Kataliky baznycios muzikiniame gyvenime Sv. Cecilijos statutas jsigaliojo
XIX a. pabaigoje — XX a. pradzioje. Didelg jtaka to meto lietuviy kompozitoriy kiirybinei
kryp¢iai daré Reégensburge (Vokietija) gyvavusi aukstoji baznytinés muzikos mokykla.
Zymiausi lietuviy kompozitoriai, dar vadinami Régensburgo lietuviais®* buvo Naujalis,
Sasnauskas, M. Gustaitis, T. Brazys, K. Senkus. Vieni pirmyjy senyjy zanry muzika, o

konkre¢iau moteto zanrg, pradéjo populiarinti Naujalis ir Teodoras Brazys.

,,Kunigas Teodoras Brazys buvo Zinomas kaip vienas uoliausiy baznytinés muzikos
karéjy, kaip muzikologas, teorijos vadovéliy autorius, folkloro rinkéjas ir tyrinétojas, lietuviy
liaudies dainy harmonizuotojas* (Markelitiniené, Valcikaité 2016: 68). Jo kiiryba néra gausi ir
taip gerai pazjstama kaip T. Brazio amzininky, kompozitoriy Naujalio ir Sasnausko. Pasak
moksliniy Saltiniy, kompozitoriaus kiiryba skirstoma i du laikotarpius: 1896 — 1917 m. —
Vilniaus, 1918 — 1930 m. — Kauno. ,,Gyvendamas ir kurdamas Kaune Brazys isleidZia
svariausius savo darbus, Giedojimy mokykla, Harmonija, Muzikos teorija, Choralo mokykla.
Kompozitorius, vargonininkas, muzikologas, chory dirigentas visg savo gyvenimg skyré
muzikai, Svietimui ir mokslinéms studijoms® (Markelitiniené, Valc¢ikaité 2016: 69). Pasak
Vytautés Markelitinienés T. Brazio kiirybinés veiklos pradzia galima laikyti 1896 m., kuomet
kompozitorius jstojo j Vilniaus kunigy seminarijg, ja baiggs iSvyko j Baltstoge, o paskui
persikelia j Régensburga: ,,Baiges mokslus Vilniaus seminarijoje isvyko dirbti j Baltstoge. Ten
bedirbdamas gauna stipendija studijuoti Régensburgo aukstojoje baZnytinés muzikos
mokykloje.” (Markelitiniené, Val¢ikaité 2016: 70). Dirbdamas Vilniaus kunigy seminarijoje
Brazys labai rupinosi Katedros choro reformavimu. Sieké grazinti liturginei muzikai tikrgjj jos

grynumg ir §ventumg: ,,Prie vargony yra labai geras choras, kunigo Brazio surinktas,— raSoma

31 Regensburgo lietuviai — 1894 Regensburgo aukstojoje baznytinés muzikos mokykloje studijavo J. Naujalis,
1897-99 — M. Gustaitis, 1899 — C. Sasnauskas, 1905-07 — T. Brazys, 1945-46 — kunigas K. Senkus. Nuo 1943
12 Regensburge vokieciy slaptosios policijos — gestapo prieziliroje gyveno internuotas prelatas M. Krupavicius.
1944 rudenj Regensburge pradéjo telktis lietuviai karo pabégéliai. Buvo suorganizuotas lietuviy bendrabutis,
veiké nelegalus lietuviy komitetas (pirmininkas M. Krupaviéius).Jkurtas lietuviy komitetas (pirmininkas C.
Masaitis), parapija, valgykla, pradiné mokykla, 8 klasiy gimnazija (direktorius I. Malinauskas, 1945-46
mokytojavo J. Matusas). 1945 10-1946 01 Regensburge leistas savaitrastis Lietuviy balsas (redaktoriai H.
Blazas, V. Rygertas, E. Borei$a). 1945 11 lietuviai (apie 1200 asmeny) apgyvendinti Regensburgo priemiestyje.
Cia buvo perkeltos visos lietuviy jstaigos ir mokyklos, jsteigtas lietuviy teismas (pirmininkas J. Brazinskas),
policija, kaléjimas. Veiké vyry ir miSrus chorai (vadovas B. Budritinas), orkestras (vadovas A. PieSina). 1945
pabaigoje Regensburgas pripazintas Lietuviy tremtiniy bendruomenés atskira apygarda (pirmininkas I.
Malinauskas). Regensburgo lietuviy stovykloje gyveno vyskupas V. Brizgys, generolas S. Rastikis. 1946 05
stovykla perkelta j Scheinfelda prie Wiirzburgo. Lietuviams atminti Regensburgo Sv. Klaros baznygioje jmiryta
paminkliné lenta. 1963—-81 Regensburgo vyskupijoje gyvenanciy lietuviy sielovadininkas buvo kunigas D.
Kenstavicius®. Mockiené J., Regensburgo lietuviai, 2018 [zitiréta 2020-03-05]. Prieiga per interneta:
<https://www.vle.lIt/Straipsnis/Regensburgo-lietuviai-125364.>
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1911 metais Ausroje. — Tai pirmutinis Vilniuje tikrai baznytinis choras. Labai biity gera, kad
paskui katedra, kaip Vilniaus diecezijos motyng, pradéty sekti ir kitos baznycios*
(Markelitiniené, Valcikaité 2016: 71). Buvo kei¢iamas Vilniaus katedros choro repertuaras ir
giedojimo stilius: ,,T. Brazys reformuodamas Katedros chorg rémési popieziaus Pijaus X
dokumentu®, kuriame buvo nurodyta, kad bazny¢iy choruose motery balsus turi pakeisti
berniuky balsai. Matydamas lietuvisko repertuaro stygiy, Brazys pats kiir¢ muzika liturgijai,
harmonizavo liaudies dainas, taip siekdamas stiprinti tauting lietuviy savimone. <...>. Kaip tik
Siuo laikotarpiu Brazio pavardé vis dazniau ima fighruoti ir lietuviskoje periodikoje*

(Markelitinien¢, Valcikaite 2016: 71).

Kompozitoriaus Juozo Naujalio, dabar vadinamo lietuviy muzikos patriarchu,
kirybinis palikimas kur kas gausesnis ir pla¢iau nagrinétas nei amzininko, kompozitoriaus kun.
Teodoro Brazio. Gyvendamas Kaune Naujalis buvo tikras kultirinio identiteto Sauklys.
Naujalis Kauno kultiiros ir baznytinés muzikos ugdymui paskyré didziaja dalj savo gyvenimo:
Organizavo Dainos draugijos chorg, leido laikrastj Vargonininkas, isleido baznytinj giesmyna,
jsteigé vargonininky kursus, atidaré pirmajj lietuviska knygyna. ,,Vadovavo Kauno katedros
chorui, kuriame iSugdé Lietuvos muzikos elita: S. Simky, Al. Ka¢anauska, V1. Paulauska®
(Kaveckas 1939: 426). Kaip kompozitorius jis neieSkojo naujy, bet apsistodavo ties
Klasikinémis muzikos formomis. RaSant baznytines kompozicijas, muzikos formy pasirinkimo
ir baznytinio choro organizavimo atzvilgiu Naujalis, kaip ir jo amzininkas Brazys, vadovavosi
pop. Pijaus X Motu proprio, kur sakoma: ,,Atskiros misiy ir officium‘o dalys privalo iSlaikyti
taip pat ir muzikaliai tg idéjq ir forma, kurig joms yra davusi baznytiné tradicija ir kuri yra labai
gerai iSreikSta grigaliniame chorale®®®. Taigi norint, kad kompozicija galéty skambéti

baznyc¢ioje, ji turi bati pritaikyta prie tradiciniy Bazny¢ios muzikos formy bei nuostaty. Naujalis

32 Savo rastu Inter sollicitudines (1903 m. lapkr. 22 d.) jis atgaivino seng, paprastg, ta¢iau kilny ir religinés
dvasios pilng gregorijaniskajj giedojima, ijsakydamas jo mokyti kunigy seminarijose bei vienuolynuose ir ji, kiek
galint, praktikuoti Sv. Misiy metu, jtraukiant visus tikingiuosius. Pasipiktinimas $iais popieZiaus reikalavimais
buvo mazdaug toks pat, kap ir modernizmo pasmerkimu. Nevienas Pijy X vadino naujyjy laiky Savonarola, kuris
késinasi pries patj mena, apipléSdamas baznycias. Taciau priekaiStautojai nesuprato pagrindinés popieziaus
minties. Sv. Pijus X nedraudé daugiabalsio giedojimo, ar instrumentinés muzikos kulto valandomis. Jis tik
reikalavo, kad i$ vienos pusés muzikinis elementas biity palenktas liturginiams aktams, nepasidarydamas
savarankiskas; antra, kad kiiriniai, iSpildomi baznyciose, biity persunkti religine dvasia tiek savo motyvy, tiek
pacios formos atzvilgiu.“ Maceina A., Sv. Pjaus X pasiuntinyb¢, 1955 [Zitiréta 2020-03-08]. Prieiga per
interneta:
<http://www.aidai.eu/index.php?option=com_content&view=article&id=5168:fi&catid=327:195501&Itemid=40
5>

33 [ziuréta 2020-03-05]. Prieiga per interneta:
<http://www.aidai.eu/index.php?view=article&catid=72%3A7308&id=955%3Apa&option=com_content&ltemi
d=131>
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§] uzdavinj atliko puikiai. Pasak kun. Vlado Budrecko jo atskiros misiy dalys (Kyrie, Gloria,
Sanctus ir t.t.) gali puikiai suskambéti ir kaip atskiri kiiriniai, nes kompoziciskai yra iSbaigtos,
bet visumoje turi logiskai organinj rysj su kitomis misiy dalimis, jas jungia tarpusavyje tie patys
melodiniai motyvai, ta pati harmonija, polifoninis stilius ir nesudétingas moduliacinis planas,
dazniausiai apsiribojantis pirmo laipsnio giminingumo tonacijomis - (Budreckas, 1973).
Naujalis gerai iSmané kontrapunkta, dél Sios priezasties jo kiiriniuose pastebimos puikiai
iSvystomos ir imituojamos temos. Juozas Gaudrimas veikale3* Naujalio misias apibiidina taip:
,,Budingi J. Naujalio miSiy bruozai — formos aiSkumas ir muzikinés minties vientisumas. Kyrie
paraSytas trijy daliy forma. Pirmos ir vidurinés Kyrie dalies temos — tai visy misiy daliy
muzikinis tematinis pagrindas. Naujalio miSioms buidingas muzikiniy minciy Vvystymo
logiskumas bei nuoseklumas, harmonijos skaidrumas, lyriné optimistiné nuotaika. Kaip tik tai

ji labiausiai priartina prie XVI — XVl amziaus polifonisty* (Gaudrimas, 1958).

Apibendrinant galima daryti iSvada, kad Naujalio, Brazio, taip pat ir Sasnausko kiiryba
siejosi su tuo metu vykstancia baznytinés muzikos reforma. Svarbiausiu, pasitelktu reformai
vykdyti, buvo laikomas Popieziaus Pijaus X motu proprio ,,Tra le sollecitudini®. Siame
dokumente buvo rasoma, kad muzika, skambanti pamaldy metu neturi trukdyti liturgijos
procesui, ji turi buti integralia liturgijos dalimi. Atsisakoma instrumenty pritarimo,
pompastiSkumo, jausmingumo. Noréta atgaivinti grigaliskaji giedojima. Visi trys
kompozitoriai turéjo puikius chorus ir savo ruoztu kiiré repertuarg jiems — Ceslovas Sasnauskas
(1867 - 1916) Petrapilyje, kun. Teodoras Brazys (1870 - 1930) Vilniuje, o Juozas Naujalis
(1869 - 1934) Kaune.

1.3. Tiriamy motety liturginis tekstas ir jo percepcija J.Naujalio / Siuolaikiniy lietuviy

kompozitoriy kiiryboje.

Muzikologés Onos Narbutienés jzvalgomis Naujalio motetai yra zymiai labiau
i§plétoti lyginant juos su kitais, kompozitoriaus sukurtais religinés muzikos Zanrais: ,,J.
Naujalio motety Zodziai, senoviniu pavyzdZziu, lotyniski ir tik vieno jy -Tévyne misy -
lietuviski. Palyginus su giesmémis, jie labiau i8plétoti. Skirti keturbalsiam miSriam chorui ar

keturbalsiam (daznai tribalsiam) vyry chorui be pritarimo* (Narbutiené 1989: 309). Remiantis

3 13 lietuviy muzikinés kulttros istorijos, Vilnius, 1958 m.
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literatriniais $altiniais galima teigti, kad vertingiausi Naujalio motetai yra giminingi
kompozitoriaus misioms: ,,Patys vertingiausi yra trylika motety, kurie buvo sukurti iki 1931 m.
Stilistiniu pozitiriu $ie motetai yra giminingi mi$ioms In Honorem Sacrorum Vulnerum Christi.
Kaip ir renesanso kompozitoriy motetuose, ¢ia muzikiné mintis plétojama netemiskai. Pradiniai
balsy vedimai tame paciame skirsnyje nebekartojami. Melodija dalijama taip pat kaip renesanso
epochos motety kiiréjy. Tesiama grieztojo polifoninio stiliaus mokykla. J. Naujalio motetams
budingi nedideli nevienodo ilgio dariniai. Tokia kompoziciné forma atspindi laisvg minties
plétojima. Motetuose gausu kontrastinés polifonijos ir imitacijy. Imitacijos, kai ir renesanso
laikotarpyje, trumpos, daznai vieno takto. I§ klasicizmo epochos atéjusi motety forma A-B-C-
B arba A-B-C-A-B. Motety harmonija ir derminé fakttira jungia savyje vyraujanéius XVI a.
bruozus su reciau pasitaikanciais XIX a. romantiky akordais bei junginiais“ (Narbutien¢ 1989:
311). Naujalio motetai, nuo suktrimo pradzios, Lietuvos chory buvo atliekami itin retai, tik
baigiantis sovietmeciui buvo padarytas pirmasis $iy opusy jrasas: ,,Paradoksalus ir ne visai
mums suprantamas, uzsitgses motety kelias j chory repertuara. Geriausieji ty motety buvo
sukurti apie 1901 m., publikuoti Vokietijoje. Tikétina, jog kai kuriuos jy J. Naujalis atliko su
savo berniuky ir klieriky chory dirbdamas Kauno arkikatedroje iki Pirmojo pasaulinio karo.
Tarpukario chorai motety negiedojo, nors ta pati arkikatedra jau turé¢jo kamerinj pusiau
profesionaly chora, tokj pat Jgulos bazny¢ia, stipriis buvo centrinis Sauliy sajungos ir Naujosios
Lietuvos chorai. Nejtikétina, taciau tik sovietmeciui baigiantis, 1989 m. Vakario Lopo
vadovaujamas choras Cantemus visus motetus jrasé j plokstele, netrukus (1990 m.) choras
Azuoliukas ir kaledines giesmes, o 1992 m. 4Zuoliuko vyry grupé jrasé ir Sv. Kazimiero misias
(vyry chorui). Beveik po s§imto mety (!) t. y. 1993 m. motetus suredagavo ir i§leido Lionginas
Abarius. Tame pat rinkinyje yra ir didziosiomis miSiomis — In honorem sacrorum vulnerum
Christi (jos sukurtos kompozitoriaus mirties metais 1934 m.) <...> J. Naujalio motetai yra labiau
nei liturgija, jy meniné verté pranoksta kultinj aktg ir lygiuojasi | aukstaji meng, todé¢l yra
atliekami ir koncertuose. Grynai liturginiy motety turime tik Teodoro Brazio Matutini
Tenebrarum (29 motetai)*®®. Vertinant Naujalio kiiryba ir isilavinima, i§ profesinés pusés,
reikia pabrézti, kad jis buvo tikras savo srities profesionalas. Naujalis jdéjo fundamentaly indélj
1 Lietuvos baznytinés muzikos istorijg ir Lietuvos kultiira: ,,Visy pirma Naujalj reikia vertinti

kaip religinés muzikos kompozitoriy, o tik antroje vietoje kaip pasaulietinés muzikos kiir¢ja.

%Gudelis R., Jubiliejinis Juozo Naujalio koncertas KU Vitrazinéje saléje, 2019 [Zitréta 2020-02-18]. Prieiga per
internetg:< https://www.aukuras.org/prof-dr-regimantas-gudelis-jubiliejinis-juozo-naujalio-koncertas-ku-
vitrazineje-saleje>
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Jis visa savo natiira ir pasiruo$imu buvo auksto lygio baznytinés muzikos specialistas ir
profesionalas. Jo baznytiniy kiiriniy sgraSe randame apie 30 jvairiy motety, kuriuos daugiausia
sudaro Tamsiosios Ausrinés responsorijos, 9 jvairios giesmeés bei himnai, 5 psalmés. 2 kantatos
ir 13 misiy“®®. Anks¢iau tekste minéti 13 motety, kurie, pasak O. Narbutienés laikomy
vertingiausiais Naujalio chorinéje kiiryboje, buvo sukurti giedoti didZiosios savaités®’ metu.
Didziosios savaités pradzia Kataliky Baznycios liturgijoje siejama su Verby sekmadieniu.
Taciau, pacios svarbiausios dienos yra ketvirtadienis, penktadienis ir SeStadienis: ,,KrikS¢ionys
turi vadinamajj Triduum Sacrum, Sventajj tridienj — tris pa¢ias §venciausias dienas metuose nuo
tada, kai laikas yra suvokiamas abstrak¢iai. Pirmoji i§ Siy dieny, Didysis ketvirtadienis,
pasizymi tuo, kad tos dienos vakarg pries savajj iSdavimg Jézus davé nurodymag - mandatum -
myléti vieniems kitus. Tokios meilés apraiska yra kojy plovimas neistikimiems draugams, kurie
netrukus pabégs, palikdami tave vieni$g prieSy akivaizdoje* (Neuhaus 2013: 15). Didziojo
ketvirtadienio jvykiai taip pat siejami ir su Eucharistijos jstegimu: ,,Didiji Ketvirtadienj
Bazny¢ia mini Eucharistijos® jsteigima Velyky vakarienéje, Jézaus su mokiniais valgytoje

Jeruzaléje* (Magnificat 2015: 54).

Prie§ apzvelgiant Siuolaikiniy lietuviy kompozitoriy motetus biitina paminéti, kad
Siuolaikiniy religinés muzikos kiiréjy opusuose susipina praeities ir dabarties estetika.
Siuolaikiniai kompozitoriai remiasi jvairiais baznytiniy Zanry modeliais: |, Pastargjj
dvideSimtmet] kompozitoriai profesionalai yra sukir¢ nemazai kariniy, su religija
(krikS¢ionybe) ar apeigomis susijusiy pavadinimu, tematika, Zanru, paskirtimi. <...>. Visiems
liturginés kilmés Zanrams galima pritaikyti Thrasybuloso Georgiadeso mintj apie miSias: mes

jas tapatiname ne su kokia nors konkrecia Siuolaikine ar praeities i$daila, bet su §io Zanro iSdaily

3 Budreckas. V1., J. Naujalio muzikiné veikla ir kiiryba, 1973 [Zitiréta 2020-03-05]. Prieiga per interneta:
<http://www.aidai.eu/index.php?view=article&catid=72%3A7308&id=955%3Apa&option=com_content&Itemi
d=131>

87 DidZioji savaité - Krik§¢ioniy BaZny&ioje — paskutiné gavénios savaité nuo Verby sekmadienio iki DidZiojo
Sestadienio. Skirta apmastyti Jézaus Kristaus kancig ir mirtj, laukti jo prisikélimo. Kajackas A. V. Didzioji
savaité, 2003, [zitréta 2020-03-28]. Prieiga per internetg: <https://www.vle.lt/Straipsnis/Didzioji-savaite-64914>
% Eucharistija- (gr. eucharistia — dekojimas), Svenéiausiasis Sakramefitas, vienas sakramenty. Jj $venéiant per
Misias Jézus Kristus duonos ir vyno pavidalais aukojasi BaznycCios nariams atiduodamas save kaip dvasinj
maistg. Eucharistijai naudojama nerauginta kvieciy duona (Ryty Bazny¢ioje — rauginta, prosfora) ir vynuogiy
vynas. MiSiose per Eucharistijos jsteigimo atpasakojimg (konsekracija) jvyksta transsubstanciacija — duona ir
vynas perkei¢iami j Jézaus Kristaus kiing ir krauja; Protestanty BaznycCiose tai traktuojama kaip Jézaus Kristaus
Paskutinés vakarienés prisiminimas (Eucharistija vadinama Sventaja vakariene ir Vie$paties vakariene).
Eucharistija yra jsteigta Jézaus Kristaus per Paskuting vakarien¢ jamzinti jo atperkamajg auka ant kryziaus ir
minéti jo prisikélimg (Mt 26, 26—-29; MKk 14, 22-25; Lk 22, 15-20). Eucharistija traktuojama kaip Jézaus
Kristaus meilés sakramentas, zmoniy vienybés su Jézumi Kristumi ir tarpusavyje Zenklas*; Zitiréta [2020-05-
01], prieiga per interneta: < https://www.vle.lt/Straipsnis/Eucharistija-53612>
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visuma — visa tai drauge formuoja dabarties muzika. Siuolaikiniai autoriai savo kiiryboje gali
remtis jvairiais baznytiniy zanry modeliais, susiformavusiais per antraji krik§¢ionybes
tikstantmetj. Liturginiu poziiiriu tie modeliai néra lygiaverciai, kai kurie sunkiai suderinami su
dabartine liturgijos traktuote (tiksliau, traktuotémis) ir atlikimo galimybémis. Atnaujintos
kataliky liturgijos raidos ir baznytinés muzikos tyrinétojai i$skiria tris matmenis arba kriterijus,
pagal kuriuos vertintina baznyc¢ios apeigoms skirta kiiryba — estetinj, pastoracinj (sielovados) ir

liturginj“. (Kalavinskaité 2011: 62, 63) .

DidZiojo ketvirtadienio motetai. In monte oliveti*® ,In monte Oliveti oravit ad patrem:

Pater si fieri potest transeat a me calix iste. Spiritus quidem promptus est caro autem infirma.
Vigilate, et orate, ut non intretis in tentationem.*. Vertimas: ,,Alyvy kalne Kristus meldési savo
tévui: Mano Téve, jeigu jmanoma, teaplenkia mane §i tauré. Mano dvasia ryztinga, bet kiinas

jau silpnas. Budékite ir melskités, kad nepaklitituméte j pagunda“*°

Kompozitorei Kairaitytei teko nemaza atsakomybe¢, nes motetas In monte oliveti —
vienas dazniausiai atlieckamy ir labiausiai zinomy kompozitoriaus J. Naujalio opusy.
Kairaitytés moteto pradzios melodija sukomponuota norint paminéti kompozitoriy, netgi
pirmoji nata tokia pati. Kiirinys, kaip ir J. Naujalio opusas, pradedamas unisonu, kuris su antru
akordu, kaip ir Naujalio kompozicijoje, iSauga iki sekundos, tik Kairaitytés kiirinj pradeda
tenory ir bosy balsai, sopranai ir altai jsilieja tik 7 — ame takte. Zodis ,,Pater*, kaip ir Naujalio
motete labai atitinka tikrgja maldavimo nuotaikg, Kairaityté 15 — 19 taktuose ,,iSméto* replikas
po skirtingus balsus, tam, kad sustiprinty $io zodzio reikSme. Nuo 37 takto zodis ,,Pater*
vystomas iki kulminacijos, kuri tgsiasi iki 44 takto. Autoré moteta praturtino dainingumu,
vietomis labai aiSkiai girdimas stilizuotas J. Naujalio moteto skambesio perteikimas.

Romantizmo kuping J. Naujalio muzika ,,jvilko* ; XXI a. kompoziciniy priemoniy ,,riibg*.

Ecce Vidimus*' , Ecce vidimus eum non habentem speciem, neque decorem: Aspectus
ejus in eo non est: Hic peccata nostra portavit, et pro nobis dolet: Ipse autem vulneratus est,
propter iniquitates nostras: Cujus livore sanati sumus. Vere languores nostros ipse tulit et
dolores nostros ipse portavit, Cujus livore sanati sumus. Vertimas: ,,Mes pamatysime, kad

Jame néra nei grozio nei linksmybés. Jis kentéjo uz mus. Jis buvo musamas dél miisy kaltes. Ir

% In monte oliveti- vert. i§ lot. Alyvy kalne.
40 Versta i8: ( Kendrick 2014: 254; Mk 14, 32-42; Lk 22,40-46; Jn 18,1).
4L Ecce vidimus- vert. I8 lot. Stai mes pamatysime.
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su jo tvarsciais esame iSgydyti. IS tiesy Jis neSé musy sielvartg ir litidesj ir su Jo tvarsciais esame
igydyti“4?,

Martinaitis motete Ecce Vidimus praktiSkai iSlieka iStikimas savo stiliui, nepaisant
keliy nukrypimy. Kiirinio nuotaika atspindi teksta: ,,Mes pamatysime, kad Jame néra nei grozio
nei linksmybés“. Vyrauja palifonizuota faktiira, disonansiniai sagskambiai. 39 takte tarytum
norima paminéti J. Naujalj, dél to sukomponuotas Naujalio tematikg primenantis trigarsinés
sandaros akordas. Kirinys nuo pradzios iki 39 t. takto paraSytas keturiems balsams, o nuo 39
takto tarsi ziedas iSsiskleidzia grazus akordas ir atsiranda SSAATTBB faktura. Nuo 43 takto
visiskai pasikeicia kiirinio nuotaika, pagyvéja tempas ir atsiranda ritminis darinys, kuris galbiit
kazkiek primena sutartines. Visa, 43 atsiradusi medziaga, vystoma j kulminacija, 0 nuo 59 takto
atsiranda vien tik akordiné faktiira, kurios kulminacija — 64 takte. Paskui visa jtampa slopsta,
kol galiausiai nurimsta, paskutiniuose moteto taktuose licka tik motery balsai, 69 — 75 takty
medziagoje girdimi A. Parto sgskambiai. Opusas uzbaigiamas tyliu ir liidnu sekundos

intervalu.

Tristis est anima mea*® Tristis est anima mea usque ad mortem: sustinete hic et vigilate
mecum.Nunc lam videbitis turbam que circumdabit me. Vos fugam capietis, et ego vadam
immolari pro vobis®. Vertimas: ,, Mano siela mirtinai nulitidusi. Likite ¢ia ir pabudékite kartu
su manimi. Dabar i§vysite minig, kuri mane apsups. Jus pasitrauksite, o a$ pasiaukosiu dél Jasy.

Stai atéjo valanda, kai Zmogaus Siinus atiduodamas j nusidéjéliy rankas*4*.

Kompozitoré Cemeryté teigia, jog jos motete Jézaus kan¢ios drama yra nei§vengiama:
»Mano motetas sukurtas vyry chorui, lyg aliuzija j Jézy ir Jo mokinius. RaSydama rémiausi
grigaliSkuoju choralu, todé¢l Siame opuse vis praskamba originalios choralo melodijos,
susipindamos j visy balsy vientisg muzikinj lydinj. DidZiojo ketvirtadienio baznytinés liturgijos
metu, pasibaigus iSkilmingam himnui ,,Garbé Dievui aukStybése®, varpus apgaubia gedulo tyla;
jie dvi tolesnes dienas nebekvies j jokias pamaldas“. Kompozitoré teigia, kad jos opuse balsai
létai slenka tirStomis sekundy sekomis, kurios artéjant prie giesmés dramatinés jtampos, teksto
zodziy: ,,0 a$ eisiu pasiaukoti uz jus“ pereina j Snabzdesius ir mormorando dainavima, muzika

lyg tie varpai Didziojo ketvirtadienio liturgijos metu, sustingsta po $ios eilutés®.

4 Versta i8: (Mk 14, 32-42; Lk 22,40-46; Jn 18,1).
43 Tristis est anima mea - vert. I§ lot. Liizdi mano siela
4 Versta i8: ( Mk 14, 32 —42; Lk 22,40 — 46; Jn 18,1).
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Judas Mercator®,ludas mercator pessimus osculo petiit Dominum ille ut agnus
innocens non negavit ludae osculum. Denariorum numero Christum ludaeis tradidit. Melius illi
erat si natus non fuisset”. Vertimas: ,, Judas, i§davikas, reikalavo bucinio i§ Jézaus, kuris kaip
nekaltas avinélis, to neatsisaké. Uz mai$a auksiniy jis i§davé Kristy Zydams. Jam biity geriau,
jeigu jis nebiity gimes**°,

Zakaro kompozicijoje Judas Mercator vyrauja akordiné faktiirg, nors nuo 29 iki 42
takto yra jterpiamas unisonas, kurio komponavimas primena grigaliskajj choralg. Opusas
pasiZymi itin niiiria nuotaika, kurig jkiinija pasirinktos tonacijos ir Zema tesitiira. IS pirmo
zvilgsnio Sis Zakaro kurinys gali pasirodyti nesudétingas, taciau tikrai sunku islaikyti emocing
jtampa, dainuojant itin Zemoje tesitiroje. Savo nilirumu, fakiiros skaidrumu kirinys tikrai

primena Naujalio moteta.

Seniores Populi*’ ,,Seniores populi consilium fecerunt, ut Jesum dolo tenerent, et
occiderent: cum gladiis et fustibus exierunt tamquam ad latronem. Collegerunt pontifices et
pharisaei concilium. Ut Jesum dolo tenerent, et occiderent: cum gladiis et fustibus exierunt
tamquam ad latronem®. Vertimas: Vyresnieji zmonés kalbéjo, kad galéty klasta sulaikyti Jézy
ir Jj nuzudyti: Jie is¢jo su lazdomis ir kalavijais sugauti Jo, tarsi plésiko. Susirinko aukstieji
kunigai ir fariziejai, nusprendé, kad Zmonés klasta sulaikyty ir nuzudyty Jézy: Jie i$éjo su

lazdomis ir kalavijais sugauti Jo, tarsi plésiko““®.

Motete Seniores Populi Miskinis lieka istikimas savo muzikinei kalbai: sakiniai
suskirstyti  keliy takty segmentus, jie pakartojami po keleta karty, su didesniu balsy divisi.
Tokiu biidu kompozitorius grei¢iausiai nori pabrézti teksto svarbg. Kaip pavyzdj galima bty
paimti moteto pirmojo sakinio dalj (Seniores populi consilium fecerunt), Naujalio motete ji
plétojama labai sklandZiai. Tuo tarpu Miskinis naudoja trumpas frazes, pakartodamas jas keleta
karty, tik skirtingose tesitarose (1-2 t. 4-3 t. ir 7-8 t. ir 9-10 t.). Moteto forma: A—B - C — B.
Vyrauja rySki tempy ir dinamikos kaita, kiirinys labai dramatiSkas. A dalis pradedama
neskubotame non troppo tempe, ketvirtiné lygi 66. Vyrauja homofonija. 14 — ame takte jvyksta
intensyvus crescendo vedantis j fortissimo dinamika, rallentando ir akcentus. B dalis prasideda

kanonu, kuris vyrauja tik soprano ir alto balsuose ir tesiasi nuo 17 t. iki 20 t. Sis kanonas

5 Judas Mercator - vert. i$ lot. Judas ISdavikas

%6 Versta i3: (54/55 psalmés) pagal Sventajj Rastg.
47 Seniores populi — vert. i§ lot. Vyresnieji Zmonés
48 \Versta pagal Sventajj Rasta.
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tiesiogiai atspindi kurinio teksta, ,,Cum gladiis®, kiekvienas i kanong jstojantis balsas
akcentuoja pirmaja natg, taip iSgaunamas dirio su kalaviju efektas. Tenory ir bosy partijose, B
dalyje, atsiranda homofoniné faktira. Nuo 20 takto prasideda B dalies kulminacija, kuri
pasiekiama 23 —ame takte, paskui palaipsniui slopsta iki pianissimo dinamikos. C dalyje alto
ir soprano balsai taip pat pradeda kanonu (29 — 37), taciau jis pradzioje pradedamas ramiai,
neaukstoje tesitliroje ir piano dinamikoje, taciau nuo 32 takto jtampa auga, tesitiira ir dinaminé
skalé kyla, kol kulminacija su dideliu crescendo pasiekia repriza , kurioje vél girdimi kalavijy
diriai. Opusas pabaigiamas nidriais akordais lento tempu, pianissimo dinamika. Bendras
Miskinio ir Naujalio Sio moteto panaSumas yra daliy repriziSkumas.

,.Didysis penktadienis, kuris angly kalba vadinamas ,,Geruoju“*°. Teologai teigia, kad

“0 nes atsisveikinimas ,,sudie

,Gerasis penktadienis® kilo i§ sgvokos ,,Dievo penktadienis
SIkilo i§ ,,Dievas tebiina su tavimi“ °2.Richardo Neuhauso jzvalgomis Keistai skamba ir ,,Dievo
penktadienis®, nes tai diena, kai sakome ,,sudie” Dievo garbei* (Neuhaus, 2013: 16). Didjji
penktadienj Kristaus kiinas nuimamas nuo kryziaus ir palaidojamas: ,,Didysis penktadienis —
Jézaus Kristaus kancios ant kryziaus ir palaidojimo diena; vakare Sven¢iamos Jézaus Kristaus
kan&ios misios (liturginiy drabuZiy spalva raudona), pagerbiamas kryzius, Svenéiausiasis
Sakramentas perkeliamas j jam skirtg altoriy, vadinamaji Jézaus Kristaus kapa (simbolizuoja

Jézaus Kristaus kiino nuémima nuo kryziaus ir palaidojima) 3,

Didziojo penktadienio motetai. Caligaverunt® | Caligaverunt oculi mei a fletu

meo:quia elongatus est a me, qui consolabatur me: Videte, omnes populi, si est dolor similis
sicut dolor meus. O vos omnes, qui transitis per viam, attendite, et videte si est dolor similis
sicut dolor meus.* Vertimas: ,, Mano akys aptemo nuo asary, pajuodo mano akiy vokai. Jums
taip niekad tenebtina. Visi, kurie einate Siuo keliu, pazvelkite ir pamatykite, ar yra toks

skausmas, kaip tas skausmas, kuris iStiko mane* (Jobo knyga 16:16, Raudy knyga 1:12).

Motete Caligaverunt kompozitoré J. Baltramiejtinaité, kai kuriose opuso vietose jpina
Naujalio moteto melodijg. Vietomis pastebima, kad §i Naujalio tema tampa savotisku iSvesties

tasku i§ kurio i$sirutulioja temos . Tema pirmg kartg atsiranda 7 takte, soprano partijoje.

49 Good Friday (angl.)

% God‘s Friday (angl.)

51 Good-bye (angl.)

52 God be by you (angl.)

53 Ziareta: [2020-03-06], prieiga per interneta: <https://www.vle.lt/Straipsnis/Didzioji-savaite-64914>
5 Caligaverunt oculi mei- vert. i§ lot. Mano akys aptemo.
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Naujalio motete Sia tema prasideda kiirinys. Tema skamba soprano ir alto partijoje, 2 takte ja
perima tenorai ir bosai. Baltramiejuinaité, kaip ir Naujalis, kiirinj suskirsto atskirais segmentais.
Kieivieno segmento pradzioje tema pradedama nuo vieno arba dviejy balsy, dazniausiai nuo
bosy arba tenory, visa temin¢ medziaga vystoma, palaipsniui jstojant likusiems balsams, link
segmento kulminacijos einama tesitiiros ir dinamikos augmentacija arba diminucijg (67 — 69
t.). Pasiekus kulminacijg visa medziaga iSriSama j Naujalio stiliaus akordg (19 t., 25 t., 35., 51
t,70t.)

Vinea mea ,,Vinea mea electa, ego te plantavi: quomodo conversa es in amaritudinem,
ut me crucifigures et Barrabbam dimitteres. Sepivi te, et lapides elegi ex te, et &dificavi turrim*.
Vertimas: ,, O mano iSrinktasis vynuogyne, kurj pasodinau. Kaip tavo saldumas apkarsta,
nukryZiuoja mane. Barabg iSteisina. AS tave saugojau; Patraukiau akmenis tau nuo kelio ir

pastaciau tau boksta, kad galéciau tave apginti“ ( Raudy knyga, 3: 1-9).

Striaupaités-Beinarienés kompozicija Vinea mea pasizymi §viesumu. 1 — 11 ir 17 - 28
taktuose pastebimas imitaciniy elementy naudojimas. 37 takte prasideda ¢jimas kulminacijos
link, sutinkama akordiné faktiira. 33 — 36 ir 55 — 57 taktuose naudojama grigaliskojo choralo

tematika, kuri nuo 58 takto labai graziai vystoma j skaidrig akording faktiira.

Né vienas i§ 1.3. skyriuje tiriamy motety néra priskiriamas DidZiojo SeStadienio
jvykiams, tadiau $i diena, pasak teology, yra Didziojo §v. Vélyky tridienio asis. Pagrindinis
Didziojo Sestadienio aspektas yra Kristaus prisikélimo miSios: ,,Didysis SeStadienis skirtas
budéti prie Jézaus Kristaus kapo ir laukti prisikélimo. Vakarinése pamaldose (liturginiy
drabuziy spalva balta) atliekamos i§ ankstyvosios krik§¢ionybés perimtos apeigos: Ziburiy
liturgija (pa$ventinama ugnis, nuo jos uzdegama Velyky zvake), Zodzio liturgija (po skaitiniy
uzdegamos altoriaus zZvakes, giedamas garbés himnas, pradedama groti vargonais ir skambinti
varpais), Kriksto liturgija (Sventinamas krikSto vanduo, atnaujinami kriksto pazadai) ir Aukos

liturgija (vidurnaktj $venciamos Jézaus Kristaus prisikélimo migios)*.%°

Apibendrinant 1.3. skyriuje aptartus Siuolaikiniy lietuviy kompozitoriy motetus,
galima teigti, kad didzioji dalis anks¢iau tekste minéty kompozitoriy, savo opusuose panaudojo
Naujalio motetams btidingas kompozicines raiskos ir kiirinio strukttiros priemones: grigaliskojo

choralo temas, Naujalio melodijos jpynima j kompozicija, homofoninés ir polifoninés faktiiry

% Kajackas A. V ir kt., DidZioji savaité, 2003, [zidréta 2020-03-28]. Prieiga per interneta:
<https://www.vle.lt/Straipsnis/Didzioji-savaite-64914>
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derinimas, daliy repriziSkumas. Labiausiai savo nuotaika ir stilistika J. Naujalio motetus
priminé $§iy kompozitoriy opusai: Zakaro Judas Mercator, Kairaitytés In monte oliveti ir
Miskinio Seniores populi. Taciau, tenka pripazinti, kad visi kompozitoriai daugiau ar maziau

isliko istikimi savo stiliui, kurdami pasitelké Siuolaikines priemones®®.

% 1.3. skyriuje minéty motety partitiiras Zitiréti prieduose.
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2. MOTETU KURYBOS IR ATLIKIMO ASPEKTAI

2.1. Tyrimy metodologija ir organizavimas

1. Empirinio tyrimo (interviu) tikslas — suzinoti choro dirigenty nuomone¢ apie Juozo
Naujalio motety atlikimo tradicijas, sgsajas su Siuolaikiniy lietuviy kompozitoriy religine

kiiryba bei svarbg lietuviskos muzikos repertuare.

Siai informacijai gauti pasitelktas kokybinis tyrimas. Kokybinis tyrimas — tai
sistemingas situacijos ar individy grupés tyrimas, siekiant suprasti reiSkinius, bei pateikti
interpretacinj jy paaiskinima. Kokybinj tyrimg rekomenduojama rinktis, kai norima suzinoti
Zmoniy nuostatas, suvokimg tam tikros temos atzvilgiu, atskleisti respondenty vertybiy

paveiksla. Tyrimui atlikti buvo pasirinktas strukttiruotas interviu.

2. Empirinio tyrimo (anketinés apklausos) tikslas — suzinoti choro dainininky nuomong
apie Juozo Naujalio motety atlikimo tradicijas, sgsajas su Siuolaikiniy lietuviy kompozitoriy
religine kiryba bei svarbg lietuviskos muzikos repertuare. Taip pat suzinoti nuomong¢ apie

dazniausiai atliekamg lietuviy kompozitoriy religing muzika.

Siai informacijai gauti pasitelktas kiekybinis tyrimas. Kiekybinis tyrimas (apklausa),
pasak Kestucio Kardelio, yra komunikacinis procesas, susidedantis i$ skatinan¢iy veiksmy
sekos, naudojamos atsakymams 1§ subjekty gauti. Apklausa, kitaip nei testai nieko nematuoja.
Ja bandoma jvertinti tiriamy asmeny nuomones, pozitrius j tam tikrus reiSkinius. (Kardelis

2017: 236). Tyrimui atlikti buvo pasirinkta anketiné apklausa.
2.1.1. Choro dirigenty interviu

Pasitelkiant interviu buvo apklausti labai patyre choro dirigentai. Tyrimui atlikti buvo
apklausti du respondentai, tyrimo dalyviy apklausa vyko tris savaites, 2020 mety balandZio
ménes]. Interviu klausimai buvo sudaryti remiantis tyrinéta literatiira bei atsizvelgiant |

magistro darbo tyrimo objekta, kickvienas respondentas savo atsakymus pateiké vienu metu.

Respondentas nr. 1 — choro dirigentas, pedagogas, Klaipédos muzikinio teatro vyr.

dirigentas Tomas Ambrozaitis.

Respondentas nr. 2 — Siauliy valstybinio kamerinio choro ,,Polifonija“ dirigentas ir

Gailestingumo Sventovés ansamblio vadovas Povilas Vanzodis.
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2.1.2. Empirinio tyrimo (choro dirigenty interviu) duomeny rezultatai ir jy analizé

Siame skyriuje bus pateikiami respondentams uzduoti klausimai bei jy atsakymai. Po kiekviena

lentele bus trumpas respondenty atsakymy paaiskinimas ir apibendrinimas.

1. Ar Jasy vadovaujamas choras yra atlikes J. Naujalio motety ciklg? Jeigu ne — tai gal esate

atlike bent kelis opusus i$ ciklo?

Kategorija

Subkategorija

Patvirtinantis teiginys

J. Naujalio motety ciklo
arba keliy kuriniy i$ ciklo

atlikimas

Respondentas nr. 1

Teko atlikti nemaZzai motety

18 ciklo

,» Viso motety ciklo atlikti
neteko, taciau pusg¢ esu
atlikes tikrai: In Monte
Oliveti, Caligaverunt, Omnes
amici mei, Una hora, Ecce
vidimus, Verkit ,Aniuolai,

Judas Mercator ir kt*.

J. Naujalio motety ciklo
arba keliy kuriniy 1§ ciklo

atlikimas

Respondentas nr. 2

Teko atlikti nemaZzai motety

18 ciklo

,, Vadovaudamas miSriam
jaunimo chorui Exaudi esu
itraukes ] repertuarg J.
Naujalio motetus, taciau
pilno ciklo nesu dirigaves.
Taip pat kartu su choru
Polifonija atlikome pora J.

Naujalio motety*.

Apzvelgus 1 klausimo respondeny nr.1 ir nr.2 atsakymus, galima teigti, kad viso J. Naujalio

ciklo respondentai neatliko, taciau yra atlike nemazai opusy i8 ciklo.
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2. Su kokiais sunkumais susidurdavote rengiant J. Naujalio motetus?

Kategorija

Subkategorija

Patvirtinantis teiginys

Naujalio motetus

Sunkumai rengiant J.

Respondentas nr. 1

Intonacija, ritmas, polifoniné

karinio faktura.

»Sunkumai tie patys, su
kuriais susiduria kiekvienas
chorvedys, imantis j rankas
kirinius a cappella:
intonavimas, ritmas,
frazavimas, polifoniniy
elementy iSrySkinimas,

forma ir t.t.“.

Naujalio motetus

Sunkumai rengiant J.

Respondentas nr. 2

Frazavimas, teksto ir
muzikos aktualizacija,

intonacija.

,Kompozitoriaus motetai i§
pirmo zvilgsnio atrodo
nesudétingi, gana paprasta
muziking¢ faktiira. Ta¢iau
chorai, su kuriais man teko
juos atlikti, greitai
pakeisdavo klaidinga
nusistatymg. Visy pirma,
motetams atlikti reikalinga
tam tinkama nuotaika,
atlik¢jas privalo perteikti
trumpas, i§laikytas frazes,
kuriuos iliustruoja religinj
tekstg. Teksto ir muzikos
aktualizacija ir perteikimas
choristams - tai sunkiausia
dirigento uzduotis. Chorai
susidurdavo su intonacinémis

problemomis®.
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Apzvelgus 2 klausimo respondenty nr. 1 ir nr. 2 atsakymus, galima teigti, kad choro

dirigentai ruosdami J. Naujalio motetus, daznai susidurdavo su intonacijos, ritmo, frazavimo,

teksto ir muzikos kiirinio aktualizavimo problemomis.

3. Ar pastebéjote specifiniy Naujalio motety komponavimo ypatybiy, kurios keldavo sunkumus

dirbant su choru? Jei taip, tuomet kokiy?

Kategorija

Subkategorija

Patvirtinantis teiginys

Specifinés J. Naujalio
motety ypatybés, keliancios
sunkumus choro

daininkams.

Respondentas nr. 1

Motety forma jos struktiira.

,pagrindinis J. Naujalio
motety specifinis bruozas —

forma, jos strukttira®.

Specifinés J. Naujalio
motety ypatybés, keliancios
sunkumus choro

daininkames.

Respondentas nr. 2

Homofoninio ir polifoninio

stiliaus gretinimas.

,Kompozitorius kai kuriuose
savo motetuose homofoninj
stiliy gretina su polifoniniu.
Kuomet vienas ar kitas
balsas jgauna savarankiska
melodija, visi kiti balsai turi

tai girdeti ir iSrySkinti®.

Apzvelgus 3 klausimo respondenty nr. 1 ir nr. 2 atsakymus galima teigti, kad specifinés

J. Naujalio motety komponavimo savybés, kurios kelia sunkumus motetus rengiant yra opusy

formos struktiira, polifoninio ir homofoninio stiliaus gretinimas.
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4. Kokias iSskirtines savybes (pvz., skambesio, kompozicinés strukttiros, harmonijos etc.)
galétumeéte priskirti J. Naujalio motetams, gretinant Siuos opusus su kompozitoriaus

amzininky religine kiiryba?

Kategorija

Subkategorija

Patvirtinantis teiginys

J. Naujalio motety iSskirtinés
savybés, gretinant opusus su
kompozitoriaus amzininky

kiiryba.

Respondentas nr. 1

G. P. Palestrinos polifoninés
struktiiros modelio

panaudojimas

,turblit geriausias pavyzdys
J. Naujalio dom¢jimosi
moteto zanru bei forma yra
paskutinis motetas Verkit,
Aniuolai, i§ nuotrupy, naty
likuciy atgaivintas
Siandienos LNSO meno
vadovo M. Pitréno. Sis
motetas sukomponuotas
pagal Palestrinos polifoninés

stuktiiros modelj*.

J. Naujalio motety i$skirtinés
savybés, gretinant opusus su
kompozitoriaus amzininky

kiiryba.

Respondentas nr. 2

Motety komponavimas
imitacine forma.
Homofonijos ir polifonijos

derinimas.

,,Kompozitorius komponuoja
motetus imitacijy forma.
Taip pat naudoja
tkvépiancias melodines
frazes bei gretina
homofoninj stiliy su

polifoniniu®.

Apzvelgus 4 klausimo respondenty nr. 1 ir nr. 2 atsakymus, galima teigti, kad

i18skirtinés J. Naujalio motety savybes, lyginant Siuos opusus su kompozitoriaus amZzininky

kiiryba, yra G. P. Palestrinos polifoninés struktiiros panaudojimas, imitaciné komponavimo

forma bei homofonijos ir polifonijos gretinimas.

36



5. Kaip vertintuméte J. Naujalio motetus jo amzininky religinés kiirybos kontekste?

Kategorija Subkategorija Patvirtinantis teiginys

J. Naujalio motetai jo Respondentas nr. 1 ,» J. Naujalio motetai parasSyti

amzininky kiirybos (jei neklystu) jo darbo Kauno

Profesionali sakraliné

kontekste. | Katedror o
kiryba XX a. pradzios atedroje su berniuky choru

Europiniame kontekste. laikotarpiu. Tai tiesiogiai
salygojo Naujalio
kompozicines id¢jas, norus ir
galimybes. Be $iy motety
nejsivaizduoju
profesionaliosios lietuviy
sakralinés muzikos. Turékim
galvoje tai, nes iki J.
Naujalio veiklos (placigja
prasme) Lietuvoje neturime
ryskiy profesionaliosios
sakralinés muzikos
pavyzdZiy arba jie nesiekia

Europinio konteksto®.

J. Naujalio motetai jo Respondentas nr. 2 ,,» Manau, kad J. Naujalio

zininky karyb ) .. motetai tapo etalonu ir
amzIninky JULybos Etalonas ir pavyzdys visiems P

kontekste. - . dziu visiems Lietuvi
J. Naujalio amZininkams. PavyzGzILl VISIEMS LIetuvi

kompozitoriams taip pat ir

amzininkams*,

Apzvelgus 5 klausimo respondenty nr. 1 ir nr. 2 atsakymus, galima teigti, kad J. Naujalio
sakraliné muzika XX a. pradZios lietuvos muzikinéje terp¢je pasiZyméjo profesionalumu ir
Zinomumu Europiniu mastu. Taip pat kompozitorius buvo pavydZiu ir etalonu visiems savo

amzininkams.
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6. Kaip manote, kokia turéty buti J. Naujalio motety interpretacija XXI amziuje?

Kategorija

Subkategorija

Patvirtinantis teiginys

J. Naujalio motety

interpretacija XXI a.

Respondentas nr. 1

Lietuviskosios tradicijos —
mokyklos iSlaikymas motety
atlikime.

,,- Esame veikiami XXI
amziaus visy veiksniy,
muzikos atlikimo prasme
taip pat. Gal reikéty mastyti
apie lietuviskosios tradicijos

— mokyklos kontekstg*

J. Naujalio motety

interpretacija XXI a.

Respondentas nr. 2

J. Naujalio vertybiy ir
teologinés minties
perdavimas per

interpretacija.

,Kompozitorius buvo
religingas, karstai tikintis ir
savo pareigas bei pasaukimag
stengesi atlikti kuo
nuosirdziau. Rasydamas
motetus jis band¢ sukurti
muzika, kuri padéty
tikintiesiems apmastyti
tikéjimo paslaptis.
Interpretacija turéty padéti
perteikti vertybes ir

teologine mintj*.

Apzvelgus 6 klausimo respondenty nr. 1 ir nr. 2 atsakymus, galima teigti, kad J.

Naujalio motety interpretacija siejama su kompozitoriaus vertybiy ir teologinés minties

perteikimu per interpretacijg bei lietuviskosios tradicijos — mokyklos i§laikymas atliekant Siuos

opusus.
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7. Ar klausydamiesi kity kolektyvy atliekamy J. Naujalio motety, iSgirsdavote iSskirtinai
Siems opusams buidingus atlikimo stereotipus? Jei taip, tuomet kokius?

Kategorija Subkategorija Patvirtinantis teiginys

J. Naujalio motetams Respondentas nr. 1 ,.Sis klausimas taip pat

budingi atlikimo stereotipai susijes su interpretavimo

Gali buti jvairios vienokio ar

lyga. Be abej
kitokio J. Naujalio motety sglyga. be abejo,

. . . klausydamas kito kolektyvo
interpretavimo pasirinkimo Y W

priezastys. ar kito dirigento
interpretuojamag vieng ar kita
J. Naujalio moteta, keliu sau
daug klausimy, svarstau
priezastis, kodél Sis
kolektyvas ar dirigentas
pasirinko bitent tokj

muzikos ,,perskaitymo*

kelig®.

J. Naujalio motetams Respondentas nr. 2 »I8skir¢iau du skirtingus

budingi atlikimo stereotipai chory tipus: saviveiklinius,

Méegejy ir profesionaly chory

. N luriy klausvd
J. Naujalio motety atlikimo uriy klausydamas

stereotipai. pasigesdavau meninio ir
estetinio tobulumo;
profesionalius chorus, kuriy
klausydamas girdédavau
techniskai atlieckama muzika,
ta¢iau pasigesdavau

emocings jtaigos

Apzvelgus 7 klausimo respondenty nr. 1 ir nr. 2 atsakymus, galima teigti, kad yra susiformave
mégejy ir profesionaliy chory J. Naujalio atlikimo stereotipai, bei jvairios vienokio ar kitokio

interpretavimo pasirinkimo prieZastys.
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8. Ar Lietuvoje yra suformuota Naujalio motety atlikimo tradicija?

Kategorija

Subkategorija

Patvirtinantis teiginys

J. Naujalio motety atlikimo

tradicija Lietuvoje.

Respondentas nr. 1

Kolektyvo tradicijos ir choro

dirigento iSsilavinimas.

,, Viskas priklauso nuo
kolektyvo tradicijy (jei
tokios yra) ir nuo dirigento
iSsilavinimo bei asmeniniy

muzikiniy parametry.

J. Naujalio motety atlikimo

tradicija Lietuvoje.

Respondentas nr. 2

Yra stereotipy.

,»Manau, kad yra

nusistovéjusiy stereotipy‘.

Apzvelgus 8 klausimo respondenty nr. 1 ir nr. 2 atsakymus, galima teigti, kad J.

Naujalio motety atlikimo tradicijos priklauso nuo kolektyvo bei vadovo muzikinio i$silavinimo,

taip pat teigiama, kad yra susiformavusiy $iy opusy atlikimo stereotipy.
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9. Kaip manote, kas biidinga J. Naujalio motetams ir kuo Sie opusai skiriasi nuo kitos, XX a.
pr. Lietuvoje kurtos, religinés muzikos?

Kategorija

Subkategorija

Patvirtinantis teiginys

J. Naujalio motety savybés?

Respondentas nr. 1

J. Naujalio motety forma
atitinka komponavimo ir
teksto santyk]j, laikomasi
baznyc¢ios kanony.
Atpasakojamas Didziosios
savaités jvykiy ciklas.
Motetai nuo amzininky
kiirybos skiriasi suktirimo

paskatomis.

,J. Naujalis motetus rasé
pasirinkes forma,
atitinkan¢ig komponavimo ir
teksto santykj,
prisilaikydamas baznytiniy
kanony. Motetai sudaro
DidZiosios Savaités jvykiy
atpasakojimo cikla. Kity
kompozitoriy kompozicijos
tikriausiai inspiruotos
liturginio teksto, kiirinio
uzsakymo ar darbo su

konkreciu kolektyvu*.

J. Naujalio motety savybés?

Respondentas nr. 2

J. Naujalio motetuose
iSlaikytos tradicinés
baznytinés formos. Budingas
kiirinio formos aiskumas ir
muzikinés minties

vientisumas.

»Kompozitorius stengési
1Slaikyti tradicines
baznytinés muzikos formas.
J. Naujalis puikiai
kontapunktiskai vysto ir
imituoja temas, jo kiiriniams
budingas formos aiSkumas ir
muzikinés minties
veintisumas. Jis meistriskai

naudoja chorines spalvas®.

Apzvelgus 9 klausimo respondenty nr. 1 ir nr. 2 atsakymus, galima teigti, kad J. Naujalio

motetai skiriasi nuo kity XX a. pr. Lietuvoje kiirusiy kompozitoriy sakralinés muzikos savo
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forma, kuri atitinka komponavimo ir teksto santykj bei baznycios kanonus. Motetuose
atpasakojamas Didziosios savaités jvykiy ciklas, taip pat iSskirtinés yra motety sukiirimo

paskatos. Biidingas kiirinio formos aiSkumas ir muzikinés minties vientisumas.

10. Kaip manote, ar turi panasumy J. Naujalio ir Siuolaikiniy lietuviy kompozitoriy to paties

pavadinimo motetai?
a) A. Martinaitis Ecce Vidimus
b) D. Kairaityté In monte oliveti
c¢) D. Zakaras Judas Mercator
d) J. Baltramiejiinaité Caligaverunt
e) D. Cemeryté Tristis est anima mea
f) V. Straupaité -Beinariené Vinea mea electa

g) V. Miskinis Seniores populi

Kategorija Subkategorija Patvirtinantis teiginys

PanaSumai ir skirtumai tarp | - -
to paties pavadinimo J.
Naujalio ir Siuolaikiniy
lietuviy kompozitoriy

motety.

PanaSumai ir skirtumai tarp Respondentas nr. 2 ,,Manau, kad turi®.
to paties pavadinimo J. ) 5
Tur1 panaSumy
Naujalio ir Siuolaikiniy
lietuviy kompozitoriy

motety.

Apzvelgus 10 klausimo respondento nr. 2 atsakyma, galima teigti, kad J. Naujalio motetai turi

panasumy su Siuolaikiniy lietuviy kompozitoriy to paties pavadinimo motetais.
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11. Su kokiais sunkumais susidurdavote rengiant Siuolaikiniy lietuviy kompozitoriy motetus?

Kategorija

Subkategorija

Patvirtinantis teiginys

Sunkumai rengiant
Siuolaikiniy lietuviy

kompozitoriy motetus.

Sunkumai rengiant
Siuolaikiniy lietuviy

kompozitoriy motetus.

Emocinio rySys tarp

muzikos kiuirinio ir choristo.

»Emocinio rysio tarp teksto
ir muzikos, kuirinio ir

choristo uzmezgimas*

Apzvelgus 11 klausimo, respondento nr. 2 atsakyma, galima teigti, kad pagrindiniai sunkumai,

rengiant Siuolaikiniy lietuviy kompozitoriy motetus yra emocinio rysio, tarp muzikos kiirinio ir

choristy, ieskojimas.

12. Kaip manote, kurie i§ anksCiau paminéty Siuolaikiniy lietuviy kompozitoriy motety

labiausiai nutolo nuo J. Naujalio motety koncepcijos?

Kategorija

Subkategorija

Patvirtinantis teiginys

Kurie 18 Siuolaikiniy lietuviy
kompozitoriy motety
labiausiai nutole nou J.
Naujalio kiirybos
koncepcijos.

Kurie 18 Siuolaikiniy lietuviy
kompozitoriy motety
labiausiai nutole nou J.
Naujalio kiirybos

koncepcijos.

Diana Cemeryté

»Diana Cemeryte*
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Apzvelgus 12 klausimo, respondento nr. 2 atsakyma, galima teigti, kad labiausiai nuo J.

Naujalio motety labiausiai nutolo D. Cemerytés motetas Tristis est anima mea.

13. Kurie, Jusy manymu, i§ anksc¢iau paminéty Siuolaikiniy lietuviy kompozitoriy motety, savo

nuotaika ir kompozicija, buvo artimiausi J. Naujalio motetams?

Kategorija

Subkategorija

Patvirtinantis teiginys

Kurie Siuolaikiniy lietuviy
kompozitoriy motetai yra
artimiausi J. Naujalio

motetams.

Kurie Siuolaikiniy lietuviy
kompozitoriy motetai yra
artimiausi J. Naujalio

motetams?

Respondentas nr. 2

V. Miskinis, D. Zakaras, D.
Kairaityté.

,,V. Miskinis; D. Zakaras;
Dalia Kairaityte®.

Apzvelgus 13 klausimo, respondento nr. 2 atsakyma, galima teigti, kad artimiausi

Stuolaikiniy lietuviy kompozitoriy motety Naujalio motetams yra Zakaro, Miskinio ir

Kairaitytés opusai.
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14. Ko daugiau tarp J. Naujalio ir Siuolaikiniy lietuviy kompozitoriy motety pastebéjote —

panaSumy, ar skirtumy?

Kategorija

Subkategorija

Patvirtinantis teiginys

PanaSumai ar skirtumai
dominuoja tarp Siuoaikiniy
lietuviy kompozitoriy ir J.

Naujalio motety?

Respondentas nr. 1

Skirtumai

,,Be abejo skirtumy.
Laikmetis, kompozicinés
priemonés, choro techninés
galimybés — visa tai stipriai
jtakojo ir jtakoja
Siuolaikinius kompozitorius,

o ir jy kuiryba taip pat®.

Panasumai ar skirtumai
dominuoja tarp Siuolaikiniy
lietuviy kompozitoriy ir J.

Naujalio motety?

Respondentas nr. 2

Vyrauja ir skirtumai ir

panasumai.

,»Vienur daugiau panasumy,

Kitur - skirtumy*.

Apzvelgus 14 klausimo, respondenty nr. 1 ir nr. 2 atsakymus, galima teigti, kad tarp J. Naujalio

ir $iuolaikiniy lietuviy kompozitoriy motety pastebima ir skirtumy ir panagumy®’.

57110, 11, 12 ir 13 klausimus respondentas nr. 1 nepateiké atsakymo, nes neturéjo prieigos prie minéty

kompozitoriy opusy.
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2.1.3. Choro dainininky apklausa

Tyrimui atlikti buvo pasirinkta anketiné apklausa, jos metu buvo apklausti mégéjy ir
profesionaliy chory, jvairaus amziaus, dainininkai. Tyrimo dalyviy apklausa vyko tris savaites,
2020 mety balandzio ménesj. Apklausos klausimai buvo sudaryti remiantis tyrinéta literatiira
bei atsizvelgiant | magistro darbo tyrimo objekta. Kiekvienas respondentas savo atsakymus

pateiké vienu metu.

2.1.4. Empirinio tyrimo (choro dainininky apklausos) duomeny rezultatai ir jy analizé

Siame skyriuje bus pateikiami respondentams uzduoti klausimai ir atsakymy variantai.

Po kiekviena lentele bus trumpas respondenty atsakymy paaiSkinimas ir apibendrinimas.

1. Kiek mety dainuojate chore?

Kategorija Subkategorija Patvirtinantis teiginys

IKi 5 m. Respondenty atsakymai: 30, 8 % atsakiusiy teigia,
5-10m. 5-10m. kad chore dainuoja 5 — 10
10 m. ir daugiau 10 m. ir daugiau mety. 69,2 % atsakiusiy

teigia, kad chore dainuoja 10

m. ir daugiau.

Apzvelgus 1 klausimo atsakymus galima teigti, kad didzioji dalis (69, 2 %) apklausty
respondenty chore dainuoja daugiau kaip 10 mety. Kita dalis — 30,8 % teigia, jog dainuoja chore

5-10m.

2. Kokiame chore dainuojate?

Kategorija Subkategorija Patvirtinantis teiginys
Choro kuriame dainuojate Respondenty atsakymai: 76,5 % atsakiusiy dainuoja
tipas: Jaunimo; Misrus; Schola Misriame chore, 17,6 % -
cantorum jaunimo chore ir tik 5,9 %
gieda Schola cantorum.
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Vyry; Motery; Jaunimo;
Vaiky; Senjory; Misrus;

Schola cantorum;

Apzvelgus 2 klausimo atsakymus matoma, kad absoliuti dauguma apklausty
respondenty dainuoja misriame chore (76,5 %). Kiti respondentai dainuoja jaunimo ir Schola

cantorum kolektyvuose.

3. Kokia muzika sudaro didzigjg dal;j Jisy atlickamo repertuaro

Kategorija Subkategorija Patvirtinantis teiginys

Dazniausiai kolektyve Respondenty atsakymai: Didziausig dalj atlickamos

atliekama muzika: Atlickama jvairiy laikotarpiy | muzikos sudaro Siuolaikiné

Siuolaikiné uZsienio muzika. lietuviy kompozitoriy

kompozitoriy muzika;
Siuolaikiné lietuviy
kompozitoriy muzika;
Viduramziy ir renesanso
kompozitoriy muzika;
Baroko kompozitoriy
muzika; Klasicizmo
kompozitoriy muzika;
Romantizmo kompozitoriy
muzika; XX a. I pusés
kompozitoriy muzika; Visi

iSvardinti variantai.

muzika (20,7 %) ir
Siuolaikiné uZsienio
kompozitoriy muzika (17,2
%). Didzioji dauguma
atsakiusiy atlieka absoliuciai
visg, minéty epochy, muzika
(20,7 %).

Apzvelgus 3 klausimo atsakymus galima teigti, kad didziosios daugumos choro
dainininky (20,7 %) atlickamas repertuaras yra labai jvairus, nuo viduramziy iki Siuolaikinés
lietuviy ir uzsienio kompozitoriy muzikos. Identiska svorj procentine iSraiSka turi ir Siuolaikiné
lietuviy kompozitoriy muzika (20,7 %), taip pat dominuoja Siuolaikiné uzsienio kompozitoriy
(17,2 %) ir viduramziy bei renesanso muzika (13,8 %). Reciau atlickama yra baroko (6,9 %),

romantizmo (6,9 %), klasicizmo (6,9 %) ir XX a. pradzios kompozitoriy muzika (6,9 %).
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4. Ar teko atlikti J. Naujalio motety ciklg ar atskiras jo dalis (kiirinius)?

Kategorija

Subkategorija

Patvirtinantis teiginys

Ar atlikote Naujalio motety

cikla arba atskiras jo dalis?

Respondenty atsakymai:
Teko atlikti visg cikla, taip
pat ir atskiras jo dalis.

,»laip, atskiras jo dalis*; ,,In
monte oliveti, Verkit
aniuolai‘; ,, Teko atlikti ir
visg ciklg ir pavienes jo
dalis*; ,,In monte oliveti,
Seniores populi, Tristis est
anima mea, Omnes amici
mei, Ecce vidimus, Eram

quasi agnus, Caligaverunt®.

Apzvelgus 4 klausimo rezultatus galima teigti, kad dauguma respondenty, yra atlike visg J.

Naujalio motety cikla arba atskiras jo dalis, .

5. Jei taip, ar daznai atlikdavote §iuos kiirinius?

Kategorija

Subkategorija

Patvirtinantis teiginys

Ar daznai atlikote Naujalio

motetus?

Respondenty atsakymai:
Naujalio motetus atlikdavo

ne daznai.

»Keleta karty per metus®;
»<..> karta per metus*;

»,Daugiau rec¢iau nei dazniau*

Apzvelgus 5 klausimo atsakymus galima teigti, kad didzioji dalis apklausty

respondenty J. Naujalio motetus atlikdavo retai, t. y. kartg per metus, ar reciau. Kiti apklaustieji

motetus atlikdavo keletg karty per metus.

6. Su kokiais sunkumais, Jiisy manymu, susidurdavote ruosiant J. Naujalio motetus?

Kategorija

Subkategorija

Patvirtinantis teiginys

Sunkumai, ruoSiant Naujalio

motetus.

Respondenty atsakymai:
Harmoniniai; Vokaliniai;

Intonaciniai; [taigaus

,,Vokaliniais. Kad choras

juos padainuotu pilnu, graziu
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atlikimo; Sunkumy nebuvo;
taisyklinga lotyny. kalbos.

tartis.

balsu, ne tik mechaniskai
frazuodamas ar Svariai
intonuodamas‘; ,,Harmonija,
tonacija“; ,,Intonacija,
susiklausymas*;

,» Laisyklingas lotyny kalbos
tarimas, religinio kiirinio
interpretacija“; ,,Kad nelabai

buvo sunkumy®.

Apzvelgus 6 klausimo atsakymus galima teigti, kad ruoSiant Naujalio motetus

respondentai susidiiré su religinés kiirinio koncepcijos perteikimo ir jtaigaus interpretavimo

problemomis, kiiriniy harmoninémis problemomis ir tarpusavio susiklausymo problemomis bei

taisyklingos lotynisko teksto tarties problemoms. Kiti respondentai susidiiré su intonavimo

problemomis ir vokaliniais sunkumais. Kai kurie i§ atsakiusiy sunkumy nepajuto.

7. Kokias iSskirtines skambesio ir kompozicinés struktiiros savybes galétumete priskirti J.

Naujalio motetams, gretinant Siuos opusus su kompozitoriaus amzininky religine kiiryba?

Kategorija

Subkategorija

Patvirtinantis teiginys

I8skirtinés skambesio ir
kompozicinés savybés,
pastebimos Naujalio

motetuose.

Respondenty atsakymai:
PanaSumas | renesanso
kompozitoriy muzika;
Skambumas; Melodijos

dainingumas.

,Panasuma j renesanso
motetus. ISskirtine
romanting harmonijg‘;
,Melodingumas, paprasta
melodija (bet ne visada),
taciau pati muzika dvasinga,
iSreiSkiama santiria raiska“;
,,Melodika daininga,
plastiSka, be dideliy Suoliy
bei ritmo poky¢iy, girdéti
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kontrastiné bei imitaciné
polifonija,

homofoniniai epizodai.
Kiekvieng motetg sudaro
keli ( du arba trys) skirsniai,
kuriy vienas — dazniausial
antrasis,

pasikartoja“.

Apzvelgus 7 klausimo atsakymus galima teigti, kad Naujalio motetai, didziosios

daugumos respondenty teigimu labiausiai iSsiskiria dainingumu, melodiSkumu bei melodijos

subtilumu. Taip pat nemaza dalis choro dainininky mano, kad motetams budingi renesanso

muzikos bruozai. Kiti respondentai jvardija motetuose vyraujancius polifoninius epizodus ir kai

kuriy epizody pasikartojimg (repriziSkuma). Apklaustieji taip pat teigia, kad Naujalio

motetuose vyrauja klasikiné harmonija ir mano, kad opusai pasizymi gerai sukomponuota

dramaturgija.

8. Ar daznai koncerty metu, kaip klausytojas, girdite chory atliekamus Naujalio motetus

Kategorija

Subkategorija

Patvirtinantis teiginys

Ar daznai koncertuose

girdimi Naujalio motetai?

Respondenty atsakymai:
Retai; Labai retai.

,,Retai. Tai néra daznai
dainuojama koncertine
muzika‘“; ,,Retai, norétysi

dazniau®.

Apzvelgus 8 klausimo atsakymus galima teigti, kad didzioji dalis apklaustyjy Naujalio motetus

ne daznai gird¢jo koncerty metu.
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9. Ar koncertuose klausydamiesi J. Naujalio motety, iSgirsdavote iSskirtinai Siems opusams

budingus atlikimo stereotipus? Jei taip, tuomet kokius?

stereotipai.

atlikimas; Tose paciose
kiiriniy vietose girdimi tie
patys atlikimo stereotipai;
Stereotipy nepastebéjo;
Dinamikos ir tempo

stereotipai.

Kategorija Subkategorija Patvirtinantis teiginys
I8skirtiniai, Naujalio Respondenty atsakymai: ,»Paprastai koncertuose
motetams biidingi, atlikimo | Nekokybiskas motety girdéti motetai nebiidavo

atlieckami gerai. Daznai
chorai nesuvaldo vokalo bei
,paleidzia” balsus, taip
pamesdami subtilumg ir
pamirSdami kiirinio
sakralumg®; ,,<...> tai
dazniausiai dinamikos bei
tempo pasirinkimy
stereotipai*; ,,Dazniausiai
pasitaikantis "ypatumas"
buvo skirtingy chory
intonacinis ,,slidin¢jimas*
tose paciose vietose, lyg
vieni i§ kity biity mokesi
»apytikslumo®, kuris
neturéty biti laikomas J.
Naujalio kiirybiniu

netobulumu®.

Apzvelgus 9 klausimo atsakymus galima teigti, kad kai kurie i§ respondenty,
klausydamiesi kity kolektyvy atliekamy J. Naujalio motety negaléty jvardyti Siems kiiriniams
budingy stereotipy. Kiti teigia, kad galéty isskirti dinamikos bei tempo stereotipus bei jvardija
stereotipais tapusius daugelio kolektyvy intonacinius netikslumus tose paciose kiiriniy vietose.

Like apklaustieji mano, kad kolektyvai neatskleidzia J. Naujalio motety subtilumo ir sakralumo.
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10. Ar Lietuvoje yra suformuota J. Naujalio motety atlikimo tradicija?

Kategorija

Subkategorija

Patvirtinantis teiginys

Naujalio motety atlikimo

tradicija Lietuvoje

Respondenty atsakymai:
Mano, kad atlikimo tradicija
yra;

Mano, kad atlikimo

tradicijos néra.

,,18 dalies taip. Mes turime
suvokima tempy, Strichy
atzvilgiu. Manau, kad tai
gerai. Naujos, iSskirtinés
interpretacijos gali Zavéti,
bet retai atrodo
jtikinamesnés uz laiko
patikrintas‘; ,,Jeigu daugiau
kaip 100 mety Naujalio
motetai giedami Lietuvos
chory, tam tikra jy atlikimo
tradicija

susiformavusi.

Geriausia buty, kad tokios,
meistriskai paraSytos
muzikos tradicijg, formuoty
vieni 1§ pajégiausiy Lietuvos
chory.

Manau, kad su Naujalio
motetais taip ir yra“;
,Motetai yra parasyti
liturginiais tekstais ir
siuzetu. Manyciau, tai ir
formuoja tam tikrg atlikimo
tradicija (siejamag su
Vélykomis ar laikotarpiu
pries jas)“; ,,Neteko

susidurti¢.
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Apzvelgus 10 klausimo atsakymus, galima teigti, kad dalis apklaustyjy néra girdéje
apie Naujalio motety atlikimo tradicijg. Kita dalis respondenty teigia, kad tradicija yra, taciau
taikoma ne visiems Naujalio motetams. Choro dainininkai mano, kad $iy opusy tradicija tik
pradedama formuoti bei atlikimo tradicija siejama su Didziosios savaités laikotarpio siuzetu.

11. Ar teko atlikti Martinai¢io, Kairaitytés, Zakaro, Baltramiejiinaités, Cemerytés, Straupaités-

Beinarienés, Miskinio religinés kiirybos opusy? Gal esate girdéj¢ ar atlike Siuos motetus?

e Martinaitis Ecce Vidimus

D. Kairaityté In monte oliveti

D. Zakaras Judas Mercator

J. Baltramiejunaité Caligaverunt

D. Cemeryté Tristis est anima mea

V. Straupaité -Beinariené Vinea mea electa

V. Miskinis Seniores populi

Baltramiejunaités,
Cemerytes, Straupaités-
Beinarienés, Miskinio

religinés kiirybos opusy?

Kategorija Subkategorija Patvirtinantis teiginys
Ar teko atlikti Martinaicio, Respondenty atsakymai: ,»SU kai kuriy kompozitoriy
Kairaitytés, Zakaro, Neteko; kiiryba yra tekg susipazinti,

Teko atlikti, bet ne visy

minéty kompozitoriy.

taCiau i$ iSvardinty esu
girdéjusi ir atlikusi tik
Miskinio

Seniores populi*; ,, Teko
atlikti Martinaicio, Zakaro,
Cemerytés, Miskinio
religiniy kuiriniy. IS
iSvardinty, — tik Zakaro
Judas mercator*; ,, Teko, bet

nedaug*.
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Apzvelgus 11 klausimo atsakymus galima teigti, kad respondentai atliko ir girdéjo

minéty Siuolaikiniy lietuviy kompozitoriy opusus. Kai kurie respondentai neatliko ir negirdéjo

minéty kiiriniy.

12. Kokiy lietuviy kompozitoriy religing muzika dazniausiai atliekate?

Kategorija

Subkategorija

Patvirtinantis teiginys

Dazniausiai atlickama
lietuviy kompozitoriy

religiné muzika“.

Respondenty atsakymai:

V. Augsutino kiiriniai; A.
Martinaicio kuriniai; Zakaro
kuriniai; K. Vasiliauskaités
kuiriniai; Miskinio kariniai;
J. Kalco kiiriniai; ir kt.
lietuviy kompozitoriy

kariniai.

,,Zakaras, Bartulis, Navakas,
Miskinis, Augustinas,
Miskinis, Venislovas,
Vasiliauskaité, Kalcas,
Bajoras, Samsonas,
Sasnauskas, Naujalis,

Martinaitis, Bartulis <...>“.

Apzvelgus 12 klausimo atsakymus galima teigti, kad didziausig dalj atlickamos

Siuolaikiniy lietuviy kompozitoriy muzikos

sudaro V. Augustino,

D. Zakaro, K.

Vasiliauskaités, V. Miskinio kompozicijos. Taip pat yra atliekama kompozitoriy A.

Martinai¢io, V. Bartulio, J. Naujalio, G. Samsono, C. Sasnausko, F. Bajoro, J. Kacinsko ir J.

Kalco muzika.

13. Kuriuos i§ Jiusy atlieckamy lietuviy kompozitoriy religinés muzikos opusy dainuoti néra

fv v

Kategorija

Subkategorija

Patvirtinantis teiginys

Kurie lietuviy kompozitoriy
religinés muzikos opusy yra
palankis atlikti, o kurie kelia

sunkumy?

Respondenty atsakymai:
Kai kurios Miskinio ir
Zakaro kompozicijos yra
nesudétingos; V. Augustino

VW —

Sunkiau yra atlikti

,Miskinio, Augustino,
Zakaro matyt lengviau
atlickami, taciau tikrai ne
absoliuciai visi kiiriniai.

Naujalj
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Siuolaikinius, minimalistinio
stiliaus kurinius; Sunkumai
pasireiskia tuomet, kai
atsiranda daugiau nei 4

balsai.

priskir¢iau prie sunkesniy*;
,.Sunkumai dazniausiai
priklauso ne nuo kiirinio
specifikos, 0 nuo choro bei
vadovo profesionalumo.
Neprofesionaliems chorams
ir chorvedziams visi kiiriniai
kelia daug sunkumy, kuriy
nepatirty profesionaliis®;
,,Dazniausiai néra sunku
dainuoti opusus paraSytus
miSriam keturbalsiam
chorui. Daugiau sunkumy
atsiranda, kai

yra daugiau nei keturi balsai.
Taip pat minimalizma
propaguojanciy
kompozitoriy religing
kiirybg paprastai néra
lengva atlikti nors paraSyta ir
keturiems balsams; ,,V.
Miskinio ir D. Zakaro
kiiriniai néra sudétingi, V.
Augustino kiiryba kelia
188ukiy‘; ,,Augustinas kelia
intervalais kuria. Siaip visi
turi savy i88tikiy, bet

iSmokus néra sunku‘.

Apzvelgus 13 klausimo atsakymus galima teigti, kad kai kurios V. Miskinio, D. Zakaro

ir V. Augustino kompozicijos yra nesudétingos. Dalis respondenty teigia, kad kai kurie V.

VW —
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sudétingumo, bet nuo kolektyvo ir vadovo profesionalumo. Respondentai mano, kad sunkiau

dainuoti Siuolaikinius opusus, kurie pasiZymi nejprastomis raiskos priemonémis, sunkiau sekasi

atlikti minimalistinius kiirinius taip pat néra lengva uzduotis kuomet kompozicijoje atsiranda

daugiau nei keturi balsai. Likusiy apklaustyjy nuomone, kai kurie Naujalio motetai néra lengvi

atlikti.

14. Kaip manote, ar Naujalio motetai gal¢jo padaryti kokig jtaka Siuolaikiniy lietuviy

kompozitoriy religinei kiirybai?

Kategorija

Subkategorija

Patvirtinantis teiginys

Naujalio motety jtaka
Siuolaikiniy lietuviy
kompozitoriy religinei

kiirybai.

Respondenty atsakymai:

Naujalio motetai padaré
vienokig ar kitokig jtakg
Siuolaikiniy lietuviy
kompozitoriy religinei

kiirybai.

,,Manau, kad ne vien
motetai, bet visa jo kiiryba
itakojo visus Salies
kompozitorius. O
populiariais motetais
vadinamy Didziojo Tridienio
vigilijy responsoriumy
tekstai Simtmeciais negaléjo
nejtakoti visy karty
kompozitoriy

del jy dramatiniy teksty®;
»Manau, kad padare, kaip ir
visa Naujalio kiiryba,
paklojo savotiskg chorinés
kulttiros pamatg Lietuvoje®;
,»Be abejo. Asmeniskai,
nejaucia lyginu kiekvieno
Siuolaikinio kompozitoriaus
paraSyta moteta su Naujalio

to

paties pavadinimo motetu*.

Apzvelgus 14 klausimo atsakymus galima teigti, kad didzioji dalis respondenty teigia,

Jog Naujalio motetai padaré jtakg Siuolaikiniy lietuviy kompozitoriy religinei kiirybai.
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ISVADOS

Sio tyrimo tikslas buvo suZinoti choro dirigenty ir dainininky nuomone apie Juozo
Naujalio motety atlikimo tradicijas, sgsajas su Siuolaikiniy lietuviy kompozitoriy religine
kiiryba bei svarbg lietuviskos muzikos repertuare. SuZzinoti choro dirigenty ir dainininky
nuomong¢ apie dazniausiai atlickamg lietuviy kompozitoriy religing muzikg. Taip pat noréta
suzinoti apie sunkumus, su kuriais susiduriama ruoSiant J. Naujalio ir Siuolaikiniy lietuviy

kompozitoriy motetus.
Tyrimo rezultatai:
1. Pagrindiniai sunkumai ruosiant J. Naujalio motetus:

e Intonacijos, ritmo, frazavimo, teksto ir muzikos kiirinio aktualizavimo problemos.
e Religinés kiurinio koncepcijos perteikimo ir jtaigaus interpretavimo problemos,
kiiriniy harmonijos ir tarpusavio susiklausymo problemos, taisyklingos lotynisko

teksto tarties problemoms, intonavimo problemomis, vokaliniai sunkumai.

2. Pagrindiniai sunkumai ruoSiant Siuolaikiniy lietuviy kompozitoriy sakraling muzika ir

motetus:

e Emocinio rysio, tarp muzikos kiirinio ir choristy, ieSkojimas.

e Sunkumai priklauso ne nuo kirinio sudétingumo, bet nuo kolektyvo ir vadovo
profesionalumo.

e Sunkiau dainuoti S$iuolaikinius opusus, kurie pasiZymi nejprastomis raiskos
priemonémis. Nelengva uzduotimi tampa minimalistiniy kiriniy atlikimas, taip pat

néra lengva uzduotis kuomet kompozicijoje atsiranda daugiau nei keturi balsai.
3. I8skirtinés J. Naujalio motety savybeés:

e Dainingumas, melodiSkumas bei melodijos subtilumas. Budingi renesanso muzikos
bruozai, motetuose vyrauja polifoniniai epizodus ir kai kuriy epizody pasikartojimas
(repriziSkumas). J. Naujalio motetams biidinga klasikiné harmonija, opusai pasizymi
gerai sukomponuota dramaturgija.

e G. P. Palestrinos polifoninés struktiiros panaudojimas, imitaciné komponavimo forma

bei homofonijos ir polifonijos gretinimas.
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4. J. Naujalio motety atlikimo tradicija:

¢ Yra atlikimo stereotipy
e Tradicija taikoma ne visiems J. Naujalio motetams. Siy opusy tradicija tik pradedama

formuoti,
e Atlikimo tradicija siejama su Didziosios savaités laikotarpio siuzetu.
e J. Naujalio motety atlikimo tradicijos priklauso nuo kolektyvo bei vadovo muzikinio
i$silavinimo.
5. J. Naujalio motety jtaka Siuolaikiniy lietuviy kompozitoriy religinei kiirybai ir reikSmé

Lietuvos choro menui:

e J. Nayjalio sakraliné muzika, XX a. pradzios Lietuvos muzikingje terpéje pasizymejo
profesionalumu ir Zinomumu Europiniu mastu.
e Kompozitorius buvo pavydziu ir etalonu visiems savo amzininkams.

e J. Naujalio motetai padar¢ jtaka Siuolaikiniy lietuviy kompozitoriy religinei kiirybai.

6. Dazniausiai atliekama Siuolaikiniy lietuviy kompozitoriy sakraliné muzika:

e V. Augustino
D. Zakaro

K. Vasiliauskaités
V. Miskinio

A. Martinaic¢io
V. Bartulio

J. Naujalio

e G. Samsono
e C. Sasnausko
e F.Bajoro

e J. Kadinsko

58



LITERATUROS IR SALTINIU SARASAS

1. Ambrazas A. J., Ars antiqua, 2002, [zilréta 2020-04-15]. Prieiga per interneta:

<https://www.Vvle.lt/Straipsnis/ars-antiqua-65624>

2. Balandis, Linas. Meno doktorantiiros projekto tiriamoji dalis Choras Kataliky baznycios

liturgijoje. Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2018.

3. Bent M., Ishorythm, 2001, [ziGréta 2020-04-02]. Prieiga per interneta: <https://www-
oxfordmusiconline-
com.ezproxy.Imta.lt/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000013950?rskey=Arzp2D &result=42>

4. Budnikait¢ O., Motetas, 2009, [ziuréta 2020-03-25]. Prieiga per interneta:

<https://www.vle.lt/Straipsnis/motetas-21017>

5. Budreckas. V1., J. Naujalio muzikiné veikla ir kiiryba, 1973 [zitréta 2020-03-05]. Prieiga
per interneta:
<http://www.aidai.eu/index.php?view=article&catid=72%3A7308&id=955%3Apa&option=c
om_content&Iltemid=131>

6. Caldwell, John. Medieval Music, Bloongton and London: Indiana University Press, 1978.

7. Cumming, E. Julie. The motet in the age of Du Fay: Subgenres, transformation and
interpretation, Cambridge: Cambridge University Press, 1999.

8. Daunoraviciené, Grazina. Muzikos kalba, Viduramziai renesansas, Vilnius: Lietuvos moksly

akademijos leidykla, 2003.

9. Daunoravi¢iené G., Motetas — cantus mediocris, liturginés ir kompozicinés paralelés, 2005,
[zitréta 2020-03-14]. Prieiga per internets:
<https://www.vdu.lt/cris/bitstream/20.500.12259/34189/1/ISSN2335-

8785 2005 N_16_44.PG_89-106.pdf>

10. Gaudrimas, Juozas. Is lietuviy muzikinés kultiiros istorijos, Vilnius: Mintis, 1958.

11. Gudelis R., Jubiliejinis Juozo Naujalio koncertas KU Vitrazinéje sal¢je, 2019 [zitréta 2020-
02-18]. Prieiga per interneta: https://www.aukuras.org/prof-dr-regimantas-gudelis-jubiliejinis-

juozo-naujalio-koncertas-ku-vitrazineje-saleje

59


https://www.vle.lt/Straipsnis/ars-antiqua-65624
https://www-oxfordmusiconline-com.ezproxy.lmta.lt/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000013950?rskey=Arzp2D&result=42
https://www-oxfordmusiconline-com.ezproxy.lmta.lt/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000013950?rskey=Arzp2D&result=42
https://www-oxfordmusiconline-com.ezproxy.lmta.lt/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000013950?rskey=Arzp2D&result=42
https://www-oxfordmusiconline-com.ezproxy.lmta.lt/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000013950?rskey=Arzp2D&result=42
https://www.vle.lt/Straipsnis/motetas-21017
http://www.aidai.eu/index.php?view=article&catid=72%3A7308&id=955%3Apa&option=com_content&Itemid=131
http://www.aidai.eu/index.php?view=article&catid=72%3A7308&id=955%3Apa&option=com_content&Itemid=131
https://www.vdu.lt/cris/bitstream/20.500.12259/34189/1/ISSN2335-8785_2005_N_16_44.PG_89-106.pdf
https://www.vdu.lt/cris/bitstream/20.500.12259/34189/1/ISSN2335-8785_2005_N_16_44.PG_89-106.pdf
https://www.aukuras.org/prof-dr-regimantas-gudelis-jubiliejinis-juozo-naujalio-koncertas-ku-vitrazineje-saleje
https://www.aukuras.org/prof-dr-regimantas-gudelis-jubiliejinis-juozo-naujalio-koncertas-ku-vitrazineje-saleje

12. Hoppin, H. Richard. Medieval Music, New York: W.W. Norton & Company, 1978.

13. Juodeliené A., Klauzulé, 2006, [zitréta 2020-03-28]. Priciga per internetg:
<https://www.Vvle.lt/Straipsnis/klauzule-103032>

14. Kajackas A. V., Eucharistija, 2004, [zitréta 2020-03-28]. Prieiga per interneta:
<https://www.vle.lt/Straipsnis/Eucharistija-53612>

15. Kajackas A. V ir kt., Didzioji savaite, 2003, [zitréta 2020-03-28]. Prieiga per interneta:
<https://www.vle.lt/Straipsnis/Didzioji-savaite-64914>

16. Kalavinskaité D., Baznytinés muzikos problematika Kataliky Baznycios XX a.—XXl a. pr.
dokumentuose, 2008, [zituréta 2020-04-10]. Prieiga per interneta: <http://xn--urnalai-

cxb.Imta.lt/wp-content/uploads/2008/Lietuvos muzikologija 1X Kalavinskaite 131-

149.pdf>

17. Kalavinskait¢ D., Baznytiniai Zanrai Siuolaikingje lietuviy kiiryboje: tarp baznytinés
muzikos paveldo ir atnaujintos liturgijos poreikiy, 2011, [ziGréta 2020-04-10]. Prieiga per
internetg:<http://xn--urnalai-cxb.Imta.lt/wp-content/uploads/2011/Lietuvos-muzikologija-XII-
Kalavinskait%C4%97.pdf>

18. Kaveckas, Konradas. Juozo Naujalio gyvenimas ir kiiryba, Kaunas: Atspaudas i§ Muzikos

Bary, Zaibo spaustuvé, 1939.

19. Kardelis, Kestutis. Moksliniy tyrimy metodologija ir metodai, Vilnius: Mokslo ir

enciklopedijy leidybos centras, 2017.

20. Kendrick, L. Robert. Singing Jeremiah : Music and Meaning in Holy Week, Indiana: Indiana

University Press, 2014.

21. Klimas J., Hoketas, 2005 [zitréta 2020-03-03]. Prieiga per interneta:
<https://www.vle.lt/Straipsnis/hoketas-30550>

22. Lord S., Music in the middle ages: a reference guide, 2008 [zitiréta 2020-04-03]. Prieiga
per interneta:

<https://ebookcentral.proquest.com/lib/Imtalt/detail.action?doclD=495110&query=machaut+

motet>

60


https://www.vle.lt/Straipsnis/klauzule-103032
https://www.vle.lt/Straipsnis/Eucharistija-53612
https://www.vle.lt/Straipsnis/Didzioji-savaite-64914
http://žurnalai.lmta.lt/wp-content/uploads/2008/Lietuvos_muzikologija_IX_Kalavinskaite_131-149.pdf
http://žurnalai.lmta.lt/wp-content/uploads/2008/Lietuvos_muzikologija_IX_Kalavinskaite_131-149.pdf
http://žurnalai.lmta.lt/wp-content/uploads/2008/Lietuvos_muzikologija_IX_Kalavinskaite_131-149.pdf
http://žurnalai.lmta.lt/wp-content/uploads/2011/Lietuvos-muzikologija-XII-Kalavinskait%C4%97.pdf
http://žurnalai.lmta.lt/wp-content/uploads/2011/Lietuvos-muzikologija-XII-Kalavinskait%C4%97.pdf
https://www.vle.lt/Straipsnis/hoketas-30550
https://ebookcentral.proquest.com/lib/lmtalt/detail.action?docID=495110&query=machaut+motet
https://ebookcentral.proquest.com/lib/lmtalt/detail.action?docID=495110&query=machaut+motet

23. Maceina A., Sv. Pjaus X pasiuntinybé, 1955 [Ziaréta 2020-03-08]. Prieiga per interneta:
<http://www.aidai.eu/index.php?option=com content&view=article&id=5168:fi&catid=327:
195501 &Itemid=405>

24. Magnificat. Redaktoré Klimkaité I. Vilnius: V3§j ,,Magnificat leidiniai*; Lietuvos vyskupy
konferencija, 2015.

25. Mielkut¢ R., Cantus firmus, 2002, [ziGiréta 2020-03-03]. Prieiga per interneta:
<https://www.vle.lt/Straipsnis/cantus-firmus-59281>

26. Mockien¢ J., Regensburgo lietuviai, 2018 [Zitréta 2020-03-05]. Prieiga per interneta:
<https://www.vle.lt/Straipsnis/Regensburgo-lietuviai-125364>

27. Narbutiené, Ona. J. Naujalis, Vilnius: Vaga, 1968.
28. Narbutiené Ona. J. Naujalis, Kaunas: Sviesa, 1989.
29. Neuhaus R. J. Mirtis penktadienio popiete, Vilnius: Kataliky pasaulio leidiniai, 2013.

30. Paketiiras V., Ostinato, 2010 [ziuréta 2020-03-06]. Prieiga per interneta:

<https://www.Vvle.lt/Straipsnis/ostinato-666>

31. Povilioniené R., Musica mathematica tradicijos ir inovacijos Siuolaikinéje muzikoje
[zitréta 2020-03-20]. Prieiga per interneta:< https://www.tornado-beta.lt/wp-
content/uploads/2013/12/R-Povilioniene-MUSICA-MATHEMATICA.pdf >

32. Roesen E. H., Rythmic modes (modal rythm), 2001 [ziGréta 2020-03-20]. Prieiga per
internetg: <(https://www-oxfordmusiconline-
com.ezproxy.Imta.lt/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000023337#0m0-9781561592630-e-0000023337)>

33. Sanders E. H., Talea, 2001 [zitréta 2020-03-15]. Prieiga per internety: <https://doi-
org.ezproxy.lmta.lt/10.1093/gmo0/9781561592630.article.27414>

34. Sanders E. H., Lindley M., Color, 2001 [ziGréta 2020-03-15]. Prieiga per interneta:
<https://doi-org.ezproxy.Imta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.40034>

35. Sanders E. H., Lefferts P. M., Early motet, 2001 [zitréta 2020-03-15]. Prieiga per interneta:
<https://doi-org.ezproxy.Imta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.50158>

61


http://www.aidai.eu/index.php?option=com_content&view=article&id=5168:fi&catid=327:195501&Itemid=405
http://www.aidai.eu/index.php?option=com_content&view=article&id=5168:fi&catid=327:195501&Itemid=405
https://www.vle.lt/Straipsnis/cantus-firmus-59281
https://www.vle.lt/Straipsnis/Regensburgo-lietuviai-125364
https://www.vle.lt/Straipsnis/ostinato-666
https://www.tornado-beta.lt/wp-content/uploads/2013/12/R-Povilioniene-MUSICA-MATHEMATICA.pdf
https://www.tornado-beta.lt/wp-content/uploads/2013/12/R-Povilioniene-MUSICA-MATHEMATICA.pdf
(https:/www-oxfordmusiconline-com.ezproxy.lmta.lt/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000023337#omo-9781561592630-e-0000023337)
(https:/www-oxfordmusiconline-com.ezproxy.lmta.lt/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000023337#omo-9781561592630-e-0000023337)
(https:/www-oxfordmusiconline-com.ezproxy.lmta.lt/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000023337#omo-9781561592630-e-0000023337)
https://doi-org.ezproxy.lmta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.27414
https://doi-org.ezproxy.lmta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.27414
https://doi-org.ezproxy.lmta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.40034
https://doi-org.ezproxy.lmta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.50158

36. Seduikyté-Koriené E., Bazny¢ios vargonininkas Lietuvoje — profesija ar misija?, 2014

[zitréta 2020-03-28]. Prieiga per interneta: < http://www.bernardinai.lt/straipsnis/2014-12-16-

egle-seduikyte-koriene-baznycios-vargonininkas-lietuvoje-profesija-ar-misija/125408)>

37. Sventasis rastas. Vilnius: Kataliky pasaulis, 1998.

38. Valcikaite, Jurgita. Magistro darbas Tautiskumo aspektai lietuviy kompozitoriy
baznytinéje muzikoje: XIX-XX a. sankirta, Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija,
2017.

39. Vilimas J., Baznytiné muzika, 2002 [zitréta 2020-02-27]. Prieiga per interneta:
<https://www.vle.lt/Straipsnis/baznytine-muzika-69922>

40. Vilimas, Jonas. Baznytiné muzika, Vilnius: Vilnius: Mokslo ir enciklopedijy leidybos
centras, 2011.

41. Wolff C., Motet, 2001 [zitréta 2020-03-15]. Priciga per internetg: <https://doi-
org.ezproxy.lmta.[t/10.1093/0mo/9781561592630.013.90000369371>

62


http://www.bernardinai.lt/straipsnis/2014-12-16-egle-seduikyte-koriene-baznycios-vargonininkas-lietuvoje-profesija-ar-misija/125408)
http://www.bernardinai.lt/straipsnis/2014-12-16-egle-seduikyte-koriene-baznycios-vargonininkas-lietuvoje-profesija-ar-misija/125408)
https://www.vle.lt/Straipsnis/baznytine-muzika-69922
https://doi-org.ezproxy.lmta.lt/10.1093/omo/9781561592630.013.90000369371
https://doi-org.ezproxy.lmta.lt/10.1093/omo/9781561592630.013.90000369371

SANTRAUKA

Choro dirigavimo studijy programos Magistro baigiamasis darbas.

Pavadinimas: ,,JUOZO NAUJALIO MOTETAI SIUOLAIKINIU LIETUVIU
KOMPOZITORIU RELIGINES KURYBOS KONTEKSTE*.

Autorius: Saloméja Becelyté-Jurgutiené
Vadovas: asist. dr. Linas Balandis

Juozo Naujalio motetai yra unikalus reiSkinys XX a. pirmos pusés lietuviy
kompozitoriy kiiryboje. Lyginant motetus su kity, XX a. pirmos pusés lietuviy kompozitoriy
religiniais opusais, Naujalio motetai pranoksta jo amzininky kiirybg savo brandumu ir
kompozicine technika. Sie kiiriniai tape Lietuvos choro muzikos klasika, ta¢iau jy atlikimo
tradicija, niuansai, kompoziciné struktiira néra labai pla¢iai nagrinéjama. Minint 150-gsias J.
Naujalio gimimo metines buvo surengtas koncerty ciklas-projektas ,,Motety vérinys®, kurio
tema: Naujalio kuirybos autentiSkumas ir Siuolaikiniy lietuviy kompozitoriy kiiryba.
Koncertuose skambg¢jo Naujalio ir Siuolaikiniy lietuviy kompozitoriy (Vytauto Miskinio,
Algirdo Martinai€io, Dalios Kairaitytés, Donato Zakaro, Juratés Baltramiejunaités, Dianos
Cemerytés, Vaidos Straupaités-Beinarienés) motetai. Tokio pobiidZio projektas buvo
organizuotas pirmg karta, pasitelkiant labai jdomig koncepcija: noréta parodyti kaip autentika
ir tradicijos susipina su naujovémis ir koks yra autentikos vaidmuo XXI a. Tokie projektai
parodo, kad J. Naujalio kiiryba yra itin svarbi lietuviy muzikinés sakralinés kultiiros ir
kiirybos dalis. Aktualumas sietinas su mokslo darbe aptariama ir tiriama Naujalio motety
svarba Lietuvos sakralinés muzikos kiirimo tradicijoms bei Siy opusy jtaka Siuolaikiniy
lietuviy kompozitoriy kiirybai. Sio darbo objektas yra Juozo Naujalio motetai $iuolaikiniy

lietuviy kompozitoriy religinés kiirybos kontekste.

Pagrindinis §io darbo tikslas: apzvelgiant moteto Zanro raidg ir risis, iSanalizuoti
Naujalio ir Siuolaikiniy lietuviy kompozitoriy motety atlikimo ypatybes bei Naujalio motety

itakg ir reikSme Siuolaikiniam Lietuvos choro menui.

Tyrimo metodai: Interviu ir apklausa, interpretacijy analiz¢, Saltiniy ir dokumenty

analiz¢ ir komparatyvinis (lyginamasis) metodas.
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Darbg sudaro jvadas, sagziningumo deklaracija, du skyriai, iSvados, literatiiros sarasas, priedai

ir santrauka lietuviy ir angly kalbomis.
Pasitelkiant empirinius interviu ir apklausos tyrimo metodus, buvo gautos Sios iSvados:

Pagrindiniai sunkumai ruosiant Naujalio motetus: Intonacijos, ritmo, frazavimo,
teksto ir muzikos kiirinio aktualizavimo problemos, religinés kiirinio koncepcijos perteikimo
ir jtaigaus interpretavimo problemos, kiiriniy harmonijos ir tarpusavio susiklausymo
problemos, taisyklingos lotynisko teksto tarties problemoms, intonavimo problemomis,

vokaliniai sunkumai.

Pagrindiniai sunkumai ruoSiant Siuolaikiniy lietuviy kompozitoriy sakraline
muzika ir motetus: Emocinio rysio, tarp muzikos kiirinio ir choristy, ieSkojimas, sunkumai
priklauso ne nuo kirinio sudétingumo, bet nuo kolektyvo ir vadovo profesionalumo. Sunkiau
dainuoti $iuolaikinius opusus, kurie pasiZymi nejprastomis raisSkos priemonémis. Nelengva
uzduotimi tampa minimalistiniy kiiriniy atlikimas, taip pat néra lengva uzduotis kuomet

kompozicijoje atsiranda daugiau nei keturi balsai.

ISskirtinés Naujalio motety savybés: Dainingumas, melodiSkumas bei melodijos
subtilumas. Buidingi renesanso muzikos bruozai, motetuose vyrauja polifoniniai epizodus ir
kai kuriy epizody pasikartojimas (repriziSkumas). Naujalio motetams buidinga klasikiné
harmonija, opusai pasizymi gerai sukomponuota dramaturgija. G. P. Palestrinos polifoninés
struktiiros panaudojimas, imitaciné komponavimo forma bei homofonijos ir polifonijos

gretinimas.

Naujalio motety atlikimo tradicija: Yra atlikimo stereotipy, tradicija taitkoma ne
visiems J. Naujalio motetams. Siy opusy tradicija tik pradedama formuoti. Atlikimo tradicija
siejama su Didziosios savaités laikotarpio siuzetu. J. Naujalio motety atlikimo tradicijos

priklauso nuo kolektyvo bei vadovo muzikinio i$silavinimo.

Naujalio motety jtaka Siuolaikiniy lietuviy kompozitoriy religinei kiirybai ir
reik§meé Lietuvos choro menui: Naujalio sakraliné muzika, XX a. pradzios lietuvos
muzikinéje terpéje pasizymejo profesionalumu ir Zinomumu Europiniu mastu. Kompozitorius
buvo pavydziu ir etalonu visiems savo amzininkams. Naujalio motetai padaré¢ jtaka

Siuolaikiniy lietuviy kompozitoriy religinei kiirybai.
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SUMMARY
Choir conducting study program masters degree final work

Title: Role of Juozas Naujalis motets in the context of religious works by contemporary

lithuanian composers.
Author: Saloméja Becelyté-Jurgutiené
Supervisor: assist. dr. Linas Balandis

Juozas Naujalis motets are unige phenominon in lithuanian composers creations of
the 1st halfof the 20th century. When in comparison with other 20th century lithuanian
composers religious opuses, Naujalis motets overwhelm their rivals of that time with their
sophistication and composition technique. These creations became the classic of lithuanian
choir music, however, their performace is not widely analysed, just as their shades and
framework. In memorial of Naujalis 150th anniversary, an event was organised which went
by the name ,,Motetu vérinys®, the latter event subject was: Naujalis motets and modern
lithuanian composers (Vytautas Miskinis, Algirdas Martinaitis, Dalia Kairaityté, Donatas
Zakaras, Jraté Baltramiejiinaité, Diana Cemeryté, Vaida Straupaité-Beinariené) creations, an
event like this took place for the 1st time, invoking a very interesting conception. The goal
was to show how traditions collide with novelties and what part does authenticity take in 21st
century. These projects show that J. Naujalis creations play a huge role in lithuanian musical

sacralic culture and conception.

The subject of this work is Role of Juozas Naujalis motets in the context of religious

works by contemporary lithuanian composers.

The main goal of this work is to analyse the aspects of Naujalis and modern
lithuanian composers performances, additionally, the significance and a meaning of Naujalis

motets in modern lithuanian choir art, to examine the genre of motet, it‘s developement and

type.

Methods of investigation: interview and survey, analysis of interpretation, analysis of

sources and documents and cooperative practice.

Task consists of: introduction, acknowledgment of fairness, two chapters, outcomes,

list of literature, additions and summary in lithuanian and english.
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Invoking emperial interview and survey analysis methods, these outcomes were obtained:

When preparing Naujalis motets, primary struggles were: difficulties with
intonation, rythm, phrasing, text and musical composition, imparting of religious conception
composition, issues with suggestive interpretation, struggles with harmony of the artworks
and in between hearing, issues with proper pronauciation of latin text, problems with

intonation and vocal struggles.

The main struggles when preparing modern lithuanian composers sacralyc
music and motets: Quest for emotional connetion between musical composition and a choir,
difficulties that depend not on the difficulty of the artwork but on the collective and
professionalism of the leader. It is more demanding to perform modern opuses, which excel in
their unusual expression. The performance of minimalistic artworks become a troubled task,
likewise it is complicated to perform when more than 4 voices appear in the composition.

Naujalis motets exceptions: melodical sounding as well as melodical stability.
Resonance musical attributes are characteristical. Polifonic episodes prevail in motets some of
which tend to be repetitive. Motets of J. Naujalis tend to sound like classical harmony, opuses
excel in their well balanced composition of dramaturgija. The use of G.P. Palestrina polifonic
structure, iminational form of the composition along with homofonical and polifonical

nearness.

Traditional performance of Naujalis motets: There are stereotypes, however
tradition performance does not affix to each and every of Naujalis motets. The performance of
these opuses is just in the beginning state. Traditional play is associated with Holy Week time
stretch plot. Performance of Naujalis motets bet upon the collective and the intelligence of

their musical leader.

The impact of Naujalis motets on religious artworks of modern lithuanian
composers and their meaning in lithuanian choir art: sacralic music of Naujalis, in the
beginning of 20th century stood out with it‘s professionalism and it was acknowledged on
european scale. The composer was an example and referance for everyone who lived in his

time stretch. Naujalis motets did affect the religious artwork of modern lithuanian composers.
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PRIEDAI

1 priedas: Ars antiqua motetas Alle psallite cum luya i§ Montpellier kodekso.

Alle psallite cum luya Ver.0.0.1
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3 priedas: Lyonel Power / John Dunstable motetas Salve regina.

Dunstable (Leonel),Salve regina’
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4 priedas: Lyonel Power motetas Anima mea liquefacta est.
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5 priedas: G. Dufay motetas Ave regina caelorum.

Dufay
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6 priedas: J. des Prez motetas Misere mei, Deus.
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7 priedas: J. Baltramiejtnaités motetas Caligaverunt

Motetas
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8 priedas: A. Martinai¢io motetas Ecce vidimus

Soprano

Ecce vidimus
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9 priedas: D. Kairaitytés motetas In monte oliveti
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10 priedas: D. Zakaro motetas Judas Mercator
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11 priedas: V. Miskinio motetas Seniores populi

Seniores populi
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D. Cemerytés motetas Tristis est anima mea

v
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Tristis est anima mea
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13 priedas: V. Striaupaités-Beinarienés motetas Vinea mea

VINEA MEA

(2019)
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