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SANTRAUKA

Rinkdamiesi muzikinio kirinio tempg atlikéjai turi apsvarstyti daug veiksniy.
Paprastai atsizvelgiama j tempo nuorodas italiSkais terminais, akustika, atlikimo tradicijas,
norimg perteikti kiirinio nuotaikg. Taciau ne visada atkreipiamas démesys | svarbig tempo
nuoroda — metronomo Zymes, kartais jas laikant neautentiskomis, nelogiskomis. Sios mastymo
klisés ypac populiarios diskutuojant apie XIX amziaus pirmos pusés kirinius, kada metronomas
buvo dar neseniai iSrastas. Pasitaiko, kad kai kuriems atlikéjams netgi néra Zinoma, kad toks
kompozitorius kaip Ludwigas van Beethovenas jau naudojo Maelzelio metronoma, todél kai
kada manoma, kad jvairios metronomo nuorodos yra paraSytos ne kompozitoriaus, o tam tikros
leidyklos. Siame darbe analizuotas L. van Beethoveno metronomo nuorody patikimumas,
aiSkintasi, ar reikéty laikytis IX simfonijai palikty nuorody. Taip pat analizuotos kai kuriy
dirigenty interpretacijos, siekiant atskleisti jvairias atlikéjy nuomones $iuo klausimu. Sia
problemg jau yra nagringj¢ Sios srities specialistai, daugiausia Vakary Europos bei JAV
muzikologai bei atlikéjai — kuriais ir remtasi darbe — tokie, kaip Clive‘as Brownas, Peteris
Stadlenas, Erica Buurman ir kiti. Siy autoriy nuomonés kalbant apie tam tikras IX simfonijos
metronomo nuorodas iSsiskiria, todél darbe pateikta nuomoniy jvairové ir atsakymai |
diskutuotinus klausimus. Si tema lietuviy kalba analizuota tik fragmentiskai, todél Lietuvoje is

darbas yra aktualus.



SUMMARY

When choosing the right tempo for the piece, performers think about many different
factors. Usually there are a few things, which are considered: Italian tempo terms, acoustics,
performance traditions, the spirit of a particular musical piece. However, not enough attention
IS given to another tempo indicator — metronome marks, which are sometimes considered as
inauthentic or illogical. These clichés are especially popular when discussing pieces written in
the first half of XIX century, when metronome was recently invented. Occasionally, performers
even don’t know, that such composer as Ludwig van Beethoven already used Maelzel’s
metronome, therefore, they think that those markings were written not by composer, but by
publisher. In this work it is analyzed if L. van Beethoven’s metronome markings are reliable
and if it is needed to follow markings left for ninth symphony. Moreover, some interpretations
of conductors were analyzed, in order to reveal different points of view to the performance
practice. This problem was already discussed by some major musicologists and performers,
mostly from Western Europe and USA, as Clive Brown, Peter Stadlen, Erica Buurman and
others, who are thus referred in this work. Some of the opinions considering ninth symphony’s
metronome marks differ, therefore variety of attitudes and answers to negotiable questions are
presented in the work. This subject is not sufficiently analyzed in Lithuanian language, so this

work will be relevant in Lithuania.
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IVADAS

Tyrimo aktualumas. Rinkdamiesi muzikinio kiirinio tempg atlikéjai turi apsvarstyti
daug veiksniy. Paprastai atsizvelgiama j tempo nuorodas italiSkais terminais, akustika, atlikimo
tradicijas, norimg perteikti kiirinio nuotaika. Taciau ne visada atkreipiamas démesys j
metronomo nuorodas, kartais jas laikant neautentiikomis, nelogiskomis. Sios mastymo klisés
ypac populiarios diskutuojant apie XIX amziaus pirmos pusés kiirinius, kada metronomas buvo
dar neseniai iSrastas. Pasitaiko, kad kai kuriems atlikéjams netgi néra zinoma, kad toks
kompozitorius kaip Ludwigas van Beethovenas jau naudojo Maelzelio metronoma, todél kai
kada manoma, kad jvairios metronomo nuorodos yra paraSytos ne kompozitoriaus, o tam tikros
leidyklos. Siuo darbu norima analizuoti L. van Beethoveno palikty metronomo nuorody
patikimuma, iStirti, ar reikéty laikytis IX simfonijai palikty nuorody. Taip pat bus
analizuojamos kai kuriy dirigenty interpretacijos, siekiant atskleisti jvairias atlikéjy nuomones
$iuo klausimu. Sig problemg jau yra nagrinéje Sios srities specialistai, daugiausia Vakary
Europos bei JAV muzikologai bei atlikéjai — kuriais ir bus remiamasi darbe — tokie kaip
Clive‘as Brownas, Peteris Stadlenas, Erica Buurman ir kiti. Siy autoriy nuomonés kalbant apie
tam tikras IX simfonijos metronomo nuorodas issiskiria, todél darbe bus pateikta nuomoniy
jvairové ir atsakymai j diskutuotinus klausimus. Si tema lietuviy kalba analizuota tik

fragmentiskai, todél Lietuvoje §is darbas bus aktualus.
Tyrimo problema. Ar reikia laikytis Beethoveno IX simfonijos metronomo nuorody?
Tyrimo objektas. Beethoveno IX simfonijos metronomo nuorodos.

Tyrimo tikslas. Isnagrinéti mokslinés literatiiros $altinius ir jvertinti, ar reikia laikytis
Beethoveno IX simfonijos metronomo nuorody. Apzvelgti rysSkiausias Sios simfonijos

interpretacijas koncentruojantis ties tempo pasirinkimu.
Tyrimo uzdaviniai:

1. Apzvelgti L. van Beethoveno poziiirj j naudojimasi Maelzelio metronomu

2. lvertinti L. van Beethoveno palikty metronomo nuorody savo kiiriniams patikimuma
3. Apzvelgti atlikéjy pozitrj | naudojimasi L. van Beethoveno paliktomis metronomo
nuorodomis

4. ISanalizuoti L. van Beethoveno IX simfonijos metronomo nuorody patikimuma
Tyrimo metodai:

- Istorinis apraSomasis

- Lyginamasis



- Mokslinés literaturos analizé
- Interpretacijy analizé

- Garso ir vaizdo jrasy analizé

Darbe naudota jvairi literatiira: biografinés knygos ir straipsniai, L. van Beethoveno
laiSkai, memuarai. Visgi daugiausia informacijos rasta moksliniuose straipsniuose, kurie

analizuoja §ig, ar panasia tema.

Darbo struktira. Darbg sudaro Sios dalys: Jvadas, 2 skyriai, i§vados, literatiiros

sarasas, 6 priedai.



1. L. VAN BEETHOVENO METRONOMO NUORODU PATIKIMUMAS

XX amziaus pradzios — vidurio muzikologai ir atlikéjai pradéjo aktyviai diskutuoti
apie tai, kaip turéty skambéti muzika, kurig uzras¢ kompozitoriai ir jy amzininkai jau mire, o jy
darbai ir jy darby aprasymai like tik rankrasc¢iuose, knygose, straipsniuose, dienoras¢iuose ir
kitokio pobiidzio memuaruose. Zinoma, daugiausia diskusijy kélé ankstyvesné, ViduramZiy,
Renesanso ir Baroko muzika. Ta¢iau neretai buvo nesutariama ir dél Klasicizmo, netgi
Romantizmo laikotarpiais parasyty kiriniy, kurie, atrodyty, dar buvo gyvi kai kuriy zmoniy,
gyvenusiy tame laikotarpyje, ar jy palikuoniy atmintyje. Siose diskusijose buvo kalbama ir apie
tai, kaip atlikti tam tikro laikotarpio muzikg kuo autenti$kiau: groti instrumentais, kuriais buvo
grojama tam tikrais laikotarpiais, ar jy kopijomis, orkestruose groti atitinkama sudétimi,
vadovautis tam tikro laikmecio muzikos atlikimo principais, autentiskai interpretuoti muzika,
net kai kompozitorius uzraso tik natas ir nepalieka jokiy kity nuorody (pvz. kaip Johannas
Sebastianas Bachas) ir t. t. Sie klausimai buvo sprendziami tyrin¢jant jvairia tam tikro laikmegio
literatlira, amZzininky uzrasus, kompozitoriy vadovélius ir kt. Susidoméjimas autentisko
atlikimo tema rado daug pasekéjy ir tokio tipo muzikos atlikimas netgi jgavo savo pavadinima
— istorigkai informuotas atlikimas (angl. HIP — Historically Informed Performance). Zinoma,
kadangi iki XIX amziaus pabaigos dar nebuvo iSrasty garso ar vaizdo jraS§ymo technologijy,
néra iSlikusiy ir jokiy jrasy, todél kaip autentiSkai skambéjo to laikmecio muzika pasakyti
nejmanoma.

Vienas klausimy, sukélusiy bene arSiausias diskusijas — tempo nuorodos. Kaip Zinia,
iki pat XIX amziaus pradzios tempui nusakyti buvo naudojami tik italiski terminai, i§ kuriy
pagrindiniai — Presto, Allegro, Andante ir Adagio. Dar anks¢iau, Baroko bei Renesanso
laikotarpiais nebuvo rasomi net italiski terminai, o viso labo vadovaujamasi metro nuorodomis,
tempo ordinario ar tempo giusto sagvokomis bei naty vertémis, pagal kurias buvo pasirenkamas
tempas. Taigi nei viena i$ buvusiy tempo nuorody nenurodydavo pakankamai tiksliai, kokiu
greiciu reikia atlikti muzika, kad bet kuris atlikéjas (o ypac siy dieny atlikéjas, kuris yra atitoles
nuo ty laikmeciy atlikimo tradicijy) galéty zinoti, kokj tiksly tempa jam pasirinkti. Yra islike
keleto kompozitoriy pasisakymai, atskleidziantys jdomiy detaliy apie kompozitoriaus pozitirj i
tempo pasirinkima. Stai pavyzdziui Chistophas Willibaldas von Gluckas, kalbédamas apie jo
operos ,,Alciesta® atlikimg raso: ,,Akompanimente, kur instrumentinés partijos reikalauja tick
daug interpretacijos, nieko negalima pradéti, jeigu mangs ten néra [repeticijoje — aut. past.]: kai
kurios natos turi buti prailgintos, kitos akcentuotos, kai kurios sugrotos mezzo forte, Kitos
garsiau ar tyliau, neminint svarbos pasirenkant greitj; grojant nors truputélj 1éCiau ar greiciau

galima suzlugdyti visg kirinj...“ (Rose, 2013, p. 50). Kitas opery kompozitorius, Giuseppe



Verdi, 1871 mety balandzio 11d. laiSke Giulio Ricordi, uzsimindamas apie dirigenty ir
dainininky ktirybinj savivaliavima, raso: ,,AS noriu tik vieno kiir¢jo ir a$ esu patenkintas tada,
kai tai, kas paraSyta, yra atlikta paprastai bei tiksliai; problema yra tame, kad niekas neatlieka
taip, kaip paraSyta! [...] AS negaliu dainininkams ar dirigentams suteikti teisés kurti, nes tai yra
principas, kuris veda, kaip anks¢iau minéjau, j katastrofg...” (Werfel, 1973, p. 301). Pries pat
operos ,,Aida*“ premjerg G. Verdi 1871 rugpjicio 10 d. laiske G. Ricordi rasé: ,,Pasirapinkite,
kad visi tempai biity lygiai tokie patys kaip metronomo nuorodos® (Brown, 2004, p. 284).
Veéliau jau priekaistaudamas apie vieng 1§ Aidos atlikimy Verdi jsiaudrings raSo: ,,Vidutinybé
Aida! Sopranas, dainuojantis Amneris! Ir vir$ visko, dirigentas, kuris drjsta keisti tempus!!!“
(Bamberger, 1965, p. 312). Taip pat, jau daug véliau, XX amziuje iskilo panasus konfliktas dél
pagarbos autorinéms tempy nuorodoms. Ir, nors S$is konfliktas jvyko jau tuomet, Kai
kompozitoriai labai tiksliai nurodydavo, kaip reikia atlikti jy kiirinius, Sis jvykis puikiai atspindi
per amzius besitesiant] konfliktg tarp kompozitoriaus ir atlikéjo. Po vieno itin sékmingo
,,Bolero* atlikimo, kurj dirigavo A. Toscanini, prie jo pri¢jo nepatenkintas Maurice‘as Ravelis
ir pasake: ,,Tai nebuvo mano tempas!“ — Toscanini jam atsaké: ,,Kai a$ diriguoju jiisy tempe,
jis [kurinys — aut. past.] ne efektingas* — o Ravelis jam atrézé: ,, Tuomet negrokite $io kiirinio!*
(Dunoyer, 1993, p. 97). Po $io jvykio Toscanini daugiau ,,Bolero* nebeatliko. Siais ir kitais
pavyzdziais, dél kuriy gausybés jie ¢ia nepaminéti, norima parodyti, kad kai Kkurie
kompozitoriai kreipé ypatingg démesj | tai, kokiu tempu yra atlieckama jy muzika ir daZnai labai
grieztai netoleravo jokiy, net minimaliy nukrypimy nuo jy uZmanymy.

Panasiai masté ir Ludwigas van Beethovenas, kuris buvo vienas pirmyjy kompozitoriy
jau naudojusiy metronoma tempui nurodyti. Viename i$ laisky B. Schott & Sons leidyklai, 1826
mety gruodj Beethovenas rasé: ,,IS Berlyno girdéjau, kad pirmasis [devintosios — aut. past.]
simfonijos atlikimas pra¢jo su didZiuliu entuziazmu, kg a§ didzia dalimi priskiriu metronomo
nuorody laikymuisi“ (Eaglefield-Hull, 1972, p. 381).

Visgi, iki pat $iy dieny kai kurie atlikéjai neatsizvelgia arba tiesiog ignoruoja
kompozitoriaus sitilomas metronomo nuorodas ir daZniausiai kiirinius atlieka léciau negu
parasyta (nors retkarciais ir daug grei¢iau). Dazniausi argumentai tokiai savivalei — kitokios,
negu paraSyta nuorodose, atlikimo tradicijos bei per greitos nuorodos, kad biity jmanoma
techniSkai jas iSpildyti (nors kaip minéta, kai kada atlickama greiciau, negu nurodoma
kompozitoriaus). Nors kai kuriais atvejais nukrypti nuo metronomo nuorody yra leistina (pvz.
groti 1é¢iau privercia akustinés aplinkybés), taciau faktas, jog Beethovenas taip entuziastingai
sutiko §j iSradima, juo naudojosi ir rekomendavo savo draugams rodo, kad tikslios tempo
nuorodos buvo itin svarbios kompozitoriui, todél jas ignoruoti biity maziausiai nepagarba

menininko kiirybai.



Ypa¢ daug diskusijy sukelia Beethoveno IX simfonijos metronomo nuorodos, 0 Kai
kurios 18 jy netgi laikomos klaidingomis. Nors néra galutinio sutarimo vos dél keliy nuorody,
taCiau dazniausiai, nesilaikoma daugelio jy.

Siame skyriuje bus bandoma i3siaiskinti Beethoveno palikty metronomo nuorody
patikimuma, aptarti kompozitoriaus pozitrj j naudojimasi metronomu bei atskleisti metronomo

atsiradimo aplinkybes bei veikimo ypatumus.
1.1 Johannas Nepomukas Maelzelis, metronomo iSradimas, jo veikimo ypatumai

Johannas Nepomukas Maelzelis (1772—-1838) buvo vokieciy iSradéjas, inzinierius
geriausiai zinomas dél metronomo iSradimo uzpatentavimo. Gimes ir uzauges Régensburge,
1792 metais apsigyveno Vienoje, kur dirbo muzikos mokytoju, konstravo jvairius mechaninius
prietaisus jskaitant chronometrg, metronomg, orkestriong, panharmonika, mechaninj
trimitininka ir kt.

1808 metais Maelzelis buvo paskirtas dirbti imperatoriaus dvaro konstruktoriumi.
Prestiziné darbo vieta uztikrino tai, kad jo iSradimais dométysi jtakingi to meto zmonés jskaitant
menininkus, stambius pirklius, dvarininkus. Pavyzdziui, tuo metu iSradéjas pradéjo gaminti
ausy trimitus, kurie leisdavo Zmonéms geriau girdéti. Vieng i$ tokiy trimity naudojo pats
Beethovenas, kuris tuo metu jau turéjo klausos problemy. Pasinaudodamas savo padétimi, 0
taip pat ir jgimtu verslumo talentu, Maelzelis iSpopuliarino ne vieng savo iSradima, jskaitant ir
metronoma.

1813 metais Maelzelis sukiire metronomo prototipg — Svytuoklinj prietaisa, kurio
pagalba buvo galima nustatyti muzikinio kiirinio tempa matuojant smiigiais per minute.
Maziausias iSmatuojamas skaicius buvo 48 smiigiai per minute, didziausias — 160 smiigiy per
minute. IKi XX amziaus buvo tikima, kad Beethovenas 1813 metais metronomo iSradimo proga
sukiiré kanong pavadinimu ,,Ta, ta, ta, lieber Maelzel®, taciau galiausiai paaiskéjo, kad tai
tebuvo jo draugo Antono Schindlerio pramanas. Nepaisant to, Beethovenas ir kiti zymis to
meto kompozitoriai buvo susidomeje naujuoju iSradimu, kas veliau leido Maelzeliui placiai
iSpopuliarinti savo produkta.

Vienoje kelionéje, organizuotoje komerciniais tikslais, 1815 metais Maelzelis pristaté
savo prototipg vienam Amsterdame gyvenusiam iSradéjui — Dietrichui Nikolausui Winkeliui.
Pastarasis iki atvykstant Maelzeliui, eksperimentavo su Svytuoklémis bei taip pat buvo sukiires
panasy muzikos tempo matavimo instrumenta, taciau su tobulesniu mechanizmu, kuris leido
zenkliai sumazinti instrumento dydj ir taip padaryti ji patogesnj plac¢iam naudojimui. Anot
Fallowso (2001), Maelzelis pasisitilé nupirkti kolegos iSradima, taciau pasitilymas buvo
atmestas. Biidamas itin apsukrus, Maelzelis pritaiké savo modeliui Winkelio patobulinimus ir
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paprasciausiai grei¢iau uz pastargjj nuvyko j Londonag, o véliau j ParyZziy, ir abiejuose miestuose
uzpatentavo naujg prietaisg, kurj ir pavadino metronomu. Netrukus jis taip pat isleido
naudojimosi aprasg pranciizy ir angly kalbomis bei iSsiunté 200 metronomy jvairiems Europos
kompozitoriams.

XIX amziaus pradzios nezinomo autoriaus patenty knygoje (The Repertory of Patent
Inventions of Arts, Manufactures, and Agriculture, 1818) yra aprasomas Maelzelio
metronomo iSradimas: ,,Metronomas arba muzikinio tempo palaikytojas yra iSrastas tam, kad
bty galima skaiciuoti ir musti muzikos tempa, arba, kitais zodziais tariant, dalyti, nurodyti ar
pazymeti lygias tempo dalis ar intervalus, kas reiSkia reguliuoti ir nustatyti létumo ir greitumo
laipsnj, kuriuo turéty biti atliktas bet koks muzikinis kirinys. Sie lygis laiko intervalai yra
matuojami tam tikros Svytuoklés svyravimy, 1§ kuriy kiekvienas svyravimas atlikéjui
iSreiSkiamas girdéjimo buidu, kurj sukelia judéjimo reguliatoriaus tiksé¢jimas arba kritimas,
panaSiai kaip tam tikros rasies laikrodZziuose. Minétasis reguliatorius, perduodamas svarmens
arba spyruoklés pastovios jégos poveikj Svytuoklei, palaiko pastovy svyravima tol, kol jj veikia
svarmuo ar spyruoklé. [...] Siuo biidu bus patobulintas muzikos atlikimas, nes laiko intervaly
dydZziai bus paremti tuo paciu standartu t. y. svyravimais per minut¢; ir minétyjy intervaly
lygumas bus tobuliau pasiekiamas tokiu biidu, nei jprastai skaiCiuojant ar musSant lygius
intervalus rankomis ar kojomis.” Taigi, nuo to laiko visi pasaulio kompozitoriai, atlikéjai,
mokytojai bei muzikos meégéjai turéjo galimyb¢ visuotinai suprantama matavimo sistema

iSmatuoti muzikiniy kiiriniy tempa.
12 Beethoveno metronomas

Maelzelis ir Beethovenas artimiau susipazino 1813 metais, kuomet iSradéjas pasitlé
kompozitoriui parasyti muzikinj kiirinj karo tematika jo iSrastam instrumentui — panharmonikai.
Tai buvo mechaniné grojimo masina, kuri galéjo imituoti visus orkestro instrumentus bei i§gauti
tokius garso efektus kaip artilerijos Stviai. Karinys apie kurj kalbama — ,,Wellingtono pergalé*
arba ,,Vitorijos masis“. Visgi, galiausiai, Beethovenas parasé tokj kirinj, kuris buvo
nesugrojamas naujuoju isSradimu, tad Maelzelio sumanymas liko nejgyvendintas. 1813 mety
pabaigoje jvyko karinio premjera. Koncerto programoje buvo ir Beethoveno Septintosios
simfonijos premjera bei karinys, kuris buvo atliekamas Maelzelio mechaniniu trimitininku.

Labiausiai Beethovenas vertino zymiausig Maelzelio isradima (nors kaip minéta, tai
buvo ne tik jo iSradimas) — metronomg. Beethovenui jis buvo svarbus tuo, kad Kitaip negu
ankscCiau, dabar jis gal¢jo tiksliai, pagal visuotinai suprantamg matavimo sistema, nurodyti
tempa, kuriuo turéty bti atliktas tam tikras jo kiirinys. 1813 metais, kai metronomas dar nebuvo
uzpatentuotas, Beethovenas jau Zinojo apie Maelzelio kuriamg prictaisg tuomet vadintg
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chronometru ir itin karStai palaiké iSradima, teigdamas jo svarbg. Young (1991) darbe
cituojamas Beethoveno tekstas i§ vieno laikras¢io: ,,Zitiriu j §j i§radima kaip priimting priemong
uztikrinti mano kompozicijy atlikimg mano sugalvotuose tempuose, kurie, mano
apgailestavimui, daznai budavo nesuprasti® (pagal Wiener Vaterlandische Blatter, 1813). 1817
mety laiSke Hofrathui von Moseliui Beethovenas $tai taip iSreiskia savo pozitirj j naudojimasi
metronomu: ,,Pavyzdziui, kas galéty buti iracionaliau negu bendrinis terminas allegro, kuris
tereiskia gyvai. [...] AS ilgai ketinau atsisakyti ty priestaringy terminy allegro, andante, adagio
ir presto; ir Maelzelio metronomas tam suteikia geriausia galimybe. Sioje vietoje a$ pasizadu
daugiau niekada jy nenaudoti nei vienoje naujoje mano kompozicijoje (Wallace, 2004).

1818 metais Beethovenas kartu su kitu zymiu kompozitoriumi Antonio Salieri
viename Vienos muzikiniame laikrastyje pasiraSo po S$tai tokiu straipsniu: ,,Maelzelio
metronomas jau &ia! Sio i§radimo naudingumas bus jrodytas vis labiau ir labiau. Kompozitoriai
1§ Vokietijos, Anglijos ir Pranciizijos jau naudojasi juo. Mes rekomenduojame metronoma kaip
biiting priemon¢ visiems mokiniams, nes mokinys neturi teisés neprizitirimas mokytojo
savavaliSkai dainuoti ar groti ne tuo tempu, kuris nurodytas. Metronomo pagalba mokinio
tempo ir ritmo pojiitis bus greitai iSugdytas. Mes manome, kad turétume pripazinti $io
Maelzelio iSradimo vertinguma ir nauda, nes matome, kad jis dar néra pakankamai jvertintas*
(,Wiener Allgemeine Musikalische Zeitung*, 1818).

1824 mety laiske savo stinénui Karlui Beethovenas dar labiau pabrézia metronomo
svarba: ,,Galétum atsine$ti metronoma, nes be jo negalima daryti nicko* (Wallace, 2004). Taigi
akivaizdu, kad Beethovenas itin entuziastingai palaiké §j iSradimg ir jam jis atrodé ypac svarbus,
kai buvo kalbama apie tempo perteikimg bei muzikos atlikima apskritai.

Netrukus po to, kai Maelzelis uzpatentavo savaj] metronoma, Beethovenas 1817
metais viename muzikiniame Leipcigo laikrastyje isleido visy iki tol parasyty jo simfonijy
metronomo nuorodas (1 priedas). Véliau, 1826 metais laiske leidéjams B. Schotts & Sons,
Beethovenas pateiké visas IX simfonijos metronomo nuorodas (2 priedas). Taigi, savo
amzininkams bei biisimy karty muzikams paliko nuorodas, kokiu tempu reikia atlikti jo
parasytas simfonijas. Beje, yra islikusios metronomo nuorodos vienuolikai pirmyjy styginiy
kvartety, septetui, kai kuriems fortepijoniniams ir kitiems kiiriniams.

Visgi dauguma atlikéjy, atrodo, nekreipia démesio | Sias autorines nuorodas,
vadovaudamiesi tik savo muzikine intuicija ar atlikimo tradicijomis. Zinoma, ta galima suprasti
— Beethoveno kiiriniai, jskaitant jo simfonijas, yra ir buvo bene vieni populiariausiy klasikinés
muzikos literatiiroje iki pat §iy dieny. Stai, pavyzdziui, 2019 metais pagal Bachtrack
internetiniame puslapyje pateiktg statistikg (Classical Music in 2019, The Year in Statistics,
2020), pazymima, kad Beethovenas buvo dazniausiai koncertuose atliekamas
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kompozitorius, ir 13-0je procenty visy klasikinés muzikos koncerty skambéjo Beethoveno
ktriniai. O populiariausias kirinys Siame sarase — Beethoveno Trecioji simfonija
,,Eroica®.

Taigi didzioji dauguma Beethoveno kiiriniy muzikams yra puikiai Zinomi. Tad ir
daugumos kiriniy atlikimo tradicijas garsiausi atlikéjai karé jkvépti savo muzikinés
intuicijos ir supratimo, o gerbdami didZiuosius, interpretacijy tradicijas perémé Kkiti
atlikéjai iki pat iy dieny. XIX — XX amziuje, jsigaléjus atlikéjo kultui, interpretacijos
tradicijoms didziausig jtakg daré ne kompozitoriy paliktos nuorodos partitiiroje, o didziyjy
dirigenty, pianisty, smuikininky ir kity garsiy atlikéjy interpretacijos (nemenkinant jy
meistriSkumo). Jie nustaté tam tikras atlikimo normas, kuriomis vadovavosi jaunesniyjy
karty atlikéjai ir tokios kiriniy interpretacijos tapo neatsiejama pastaryjy pozitrio j
kirinio atlikima ir suvokimo apie patj kiirinj dalimi. Na ir, Zinoma, informacijos stygius
trukdé kitaip mastantiems atrasti kitokj poziiirj } Beethoveno muzikos atlikima.

Vokieciy kilmés amerikietis dirigentas Maxas Rudolfas 1980 metais rasé, jog:
»Moderniosiose partitirose metronomo indikacijos yra laikomos svarbiu orientyru
kompozitoriaus intencijoms [suprasti — aut. past.]. PrieSingai, jos daznai ignoruojamos
kiriniuose paraSytuose XIX amzZiuje. Todél reikia manyti, kad atlikéjai arba mano, kad
ankstesniy laiky metronomo nuorodos yra nepatikimos, arba rinkdamiesi tempg
neatsizvelgia | kompozitoriaus norus. Beethoveno simfonijos yra tarp ty kuriniy, kuriy
metronomo nuorodos daugumos dirigenty laikomos nepatikimomis. Tiesa sakant, i8kilis
Sios profesijos atstovai rekomenduoja, kad §iy nuorody biity nepaisoma apskritai“ (Young,
1991, p. 37). Visgi, plétojant muzikologijos moksla, dazniausiai Vakary Salyse atsirado
muziky, kurie nepasikliové vien tik savo muzikine nuojauta ar tradicijomis. Sie muzikai
apsijungé j anks¢iau minéta HIP judéjima. Zinoma, tradicijy linke paisyti atlikéjai ir
muzikologai tam prieSinosi ir turéjo savy argumenty netikéti bandomu pirSti nauju
pozidriu. Stai keli argumentai.

Pirma, yra teigiama, kad Beethoveno metronomas buvo sugedes. IS tikryjy tai téra
Sio argumento Salininky hipotezé, nes patikrinti ar Beethoveno metronomas buvo sugedes
neimanoma. Iki §iy dieny yra iSlikes Beethoveno naudotas metronomas, taciau jis apskritai
neveikiantis, tad vélgi, néra jokio pagrindo tikéti Siuo argumentu. Tiesa, viename laiske,
kurj Beethovenas rasé 1825 mety kova leidéjui B. Shott & Sons (tuomet jau buvo visy
simfonijy nuorodos i§skyrus IX simfonija), kompozitorius uzsimena: ,,Metronomo tempus
atsiysiu netrukus, maniskis [Siuo metu — aut. past.] yra sugedes ir pas laikrodininka turi
buti atstatyta jo lygi pulsacija“ (Kalischer, 1909, p. 419). Reikia tikéti, jog tuo metu
kompozitoriaus metronomas ir buvo sugedes, ta¢iau Beethovenas tg puikiai zinojo ir
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suprato ir dél tos priezasties jo nenaudojo ir leidéjo prasé palaukti, kol jj pataisys ir jis
galés atsiysti nuorodas pagal veikiantj instruments.

Antra, yra sakoma, kad laikantis Beethoveno palikty metronomo nuorody tempai
tampa tiesiog per greiti, nesugrojami arba nelogiski. Ta¢iau HIP judéjimo atlikéjai jrodé,
kad tempo nuorody laikymasis téra sunkesniy ir ilgesniy repeticijy reikalaujantis dalykas,
ir kad tempai, kuriuos paliko Beethovenas yra sugrojami. Taigi, atliké¢jams iskyla
pagrindiné problema — atsisakyti tai, kas ausiai yra priimtina ir jprasta, bei atrasti naujas
seniai zinomy kariniy prasmes, nes sykj pakeitus kirinio tempg, jo emocija, nuotaika,
prasminés reikSmés radikaliai pasikeicia (taiau tai nereiSkia, kad kirinys tampa
nelogiskas). Taigi, ar néra taip, kad tradiciskai mastantiems atlikéjams tiesiog sunku
atmesti tai, kas jiems yra jprasta? Be to, $is argumentas netenka savo vertés, kai grojama
greiciau, o kartais ko ne dvigubai grei¢iau, negu nurodo metronomo nuoroda. Apie tai bus
kalbama plac¢iau kitame skyriuje.

Trecia — teigiama, kad Beethovenas buvo jau kurcias, kai naudojosi metronomu,
todél negirdéjo prietaiso skleidziamo garso. Sis argumentas gali biti ir tikriausiai yra
teisingas, nors kiek kuréias buvo Beethovenas, kai uzrasinéjo metronomo nuorodas, ir ar
jis visai negirdéjo metronomo tiksé¢jimo, taip pat niekas negali patikrinti. Taciau klausa
anaiptol néra biitina norint metronomu nustatyti pageidaujamg tempa. Kaip minéta,
Maelzelio metronomas tur¢jo Svytuokle, kuri buvo sugraduota smiigiais per minut¢ nuo
48 iki 160. Svarelj pastimus labiau j virSy ar | apacia, Svytuoklé svyravo atitinkamai
lé¢iau arba greiciau. Taigi, uztenka vidutinés regos ir galima biti netgi visiskai kur¢iu —
vidiné kompozitoriaus klausa diktuoja norimg tempa, o Svytuoklés judéjimas padeda
nustatyti atlikimo tempo nuorodas. Tad dragsiai galime teigti, jog Beethovenas, turédamas
jautrig viding muziking klausg tikrai galéjo nustatyti, ar Svytuoklés svyravimo greitis
sutampa su jo jsivaizduojamu muzikos atlikimo tempu ir taip nustatyti metronomo
nuoroda. Be to, ar galé¢jo Beethovenas suklysti dél tempo, kai nurodydavo SeSiasdeSimt
metronomo smiigiy per minute? Juk tai yra tolygu SeSiasdeSimciai sekundziy per minute,
ka galima tiksliai iSmatuoti bet kokiu veikianc¢iu laikrodZiu. O nuo XVII amzZiaus Zmonés
naudojo Svytuoklinius laikrodzius, o kitokio tipo laikrodziai naudoti ir dar anksciau. Be
to, ar nebiity Beethovenas kur nors laiSkuose savo draugams ar leidéjams, ar netgi tam
paCiam Maelzeliui uzsimings, kad dél prastéjané¢ios klausos jis nebegali naudotis
metronomu? Nuolatinis klausos blogéjimas ir taip buvo jautri tema kompozitoriui, o
zinant, kaip jis karStai sutiko Maelzelio iSradima, labiau tikétina, kad dél klausos
nebegalédamas naudotis metronomu, kompozitorius biity Sielvartaves ir artimiesiems
laiSkuose pasiguodes dél to. Beje, juk Beethovenas retkaréiais pasitelkdavo ir
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pagalbininkus tam, kad jie uzras§yty metronomo nuorodas. Vienas tokiy buvo jo stinénas
Karlas. Tad $is argumentas taip pat néra jtikinantis.

Ketvirta, teigiama, kad Beethovenas, kai jau buvo kurcias, jsivaizdavo kitokius
tempus, nei i$ tikryjy noréjo, arba, tiksliau pasakius, jsivaizdavo greitesnius tempus, nei tuos,
kurie galéjo realiai skambéti. Zinoma, istorijoje yra buve atvejy, kai kompozitoriai savo
uzraSytas metronomo nuorodas laiko tik patariamosiomis ir leidzia atlikti arba netgi patys
atlicka savo kirinius kitokiame tempe nel parasé. Vienas tokiy garsiy kompozitoriy —
Johannesas Brahmsas, kuris savo laiSke Georgui Henscheliui raso: ,,AS manau, kad cia
[VokiSkajame Requiem — aut. past.] kaip ir visoje kitoje muzikoje, metronomas neturi jokios
reikSmés. [...] Tos nuorodos, kurias galima rasti mano darbe — geri draugai mane jkalbéjo jas
jrasyti, kai tuo tarpu a$ pats niekada netikéjau, kad mano kraujas ir mechaninis instrumentas
gali eiti kartu iSvien” (Henschel, 1907, p. 78) Taciau tuoj pat priduria: ,,Ar tai tinkamas
atsakymas? AS neZinau geresnio. Taciau kg a$ Zinau yra tai, kad a$ nurodau (be skaiciy) savo
tempus [...] su didziausiu atidumu ir aiSkumu.* (Ten pat, 1907, p. 79). Visgi kalbant apie
Beethovena, néra jokiy jtikinamy jrodymy — amzininky atsiliepimy, Beethoveno mokiniy bei
draugy prisiminimy — kad Beethovenas vienaip ar kitaip biity toleraves ar netgi pats taikes tokia
praktika, kai grojama ar dainuojama kitu tempu, nei kompozitoriaus sumanyta, ar kad apskritai
kompozitorius biity leides atlikéjui nukrypti nuo jo Sumanyty atlikimo subtilybiy. Netgi
priesingai. Vienas i$ jo mokiniy Ferdinandas Riesas prisiminé Beethoveno pamokas ir teigé,
jog Beethovenas kiirinio interpretacijos ir atlikimo ekspresyvumo klausimais (i ka jeina ir
kiirinio tempo pasirinkimas) buvo labai grieztas ir reiklus. Stai kaip skamba jo prisiminimas:
,Kai Beethovenas vedé man pamoka, turiu pripazinti, kad prieSingai nei kalbama apie jo
charakterj, jis buvo ypatingai kantrus. A§ buvau jsitikings priskirdamas $ig jo savybe ir jo
draugiska laikyseng [mano atzvilgiu — aut. past.] pagrinde tam, kad jis didziai gerbé¢ ir jauté
palankumg mano tévui. Todél Kartais jis teikdavosi [kantriai iSklausyti mane — aut. past.] man
kartojant tam tikrg vieta deSimt karty, o kartais ir daugiau. Grojant variacijas dedikuotas
princesei Odescalchi (Op. 34), a§ buvau priverstas pakartoti paskuting Adagio variacijg beveik
visg net septyniolika karty; taciau jis vis tiek buvo nepatenkintas mazosios kadencijos
iSraiSkingumu, nors a$ maniau, kad ja pagrojau taip pat gerai kaip jis. Ta dieng turéjau pamoka,
kuri truko beveik dvi valandas. Jeigu padarydavau klaidg pasazuose ar praleisdavau natas ir
Suolius, [...] jis retai kg nors pasakydavo; taciau jei a§ grodavau su klaidinga iSraiska darant
crescendo, ir t. t., arba klaidingu muzikos charakteriu, jis supykdavo, nes, kaip jis saké,
pirmosios klaidos buvo atsitiktinés, o pastarosios atskleidzia ziniy, pajautimo ir démesingumo
trokumg. Pirmasias (technines) klaidas jis daznai darydavo ir pats, net kai grodavo vieSai‘
(Thayer, 2018). Taigi, i$ Sio prisiminimo mes matome, kad Beethovenui itin rapéjo tiksli
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kirinio ekspresija ir jis netoleravo atlikéjo savivaliavimo ir tai priskirdavo neiSmanymui ir
muzikinés empatijos trikumui. Zinoma, gali biti, jog Beethoveno verzlus protas kiriniy
tempus jsivaizdavo kiek greitesnius, nei kad biity galima atlikti, taiau ar jmanoma, kad jo
galvoje skambéjo dvigubai greitesni tempai, negu kad i$ tikryjy turéty skambéti? O juk neretai
atlikéjai pasirenka tokj tempa (kg pamatysime vélesnéje Sio darbo dalyje), kuris yra lygiai per
pus¢ létesnis negu nurodo metronomo nuoroda. Tad Sis argumentas jeigu ir turi kokj nors
pagrinda, tai labai menka.

Taigi, Siame skyriuje noréta pasakyti, kad nors ir gali kilti abejoniy dél to, ar
Beethoveno metronomas buvo sugedes ir ar Beethovenas teisingai ir racionaliai juo naudojosi,
ta¢iau minétiems teiginiams triiksta pakankamai svarios argumentacijos. Susidaro jspidis, kad
tokie atlikéjai paprasc¢iausiai nenori priimti naujy muzikologijos mokslo atradimy, priimti naujo
Beethoveno kiiriniy skambesio, o gal yra tiesiog per daug uzimti, kad i§ esmés pakeisty savo
pozitirj j atlikima, nes tam, kad jsitikintum kitokio atlikimo teisingumu, reikia ir ilgy studijy, ir
gebéjimo pakeisti savo mastymg (pastarajj dalyka, regis, padaryti daug sunkiau nei pirmajj).
Minétas Maxas Rudolfas yra pasakes: ,,...Dél istikimybés Beethoveno autorystei, nereikéty
abejoti dél jo paties nurodyty metronomo nuorody, pirmiausia nei$tyrus, kaip jos atsirado*
(Young, 1991, p. 38-39).

Taigi, nors j keletg argumenty trumpai atsakyta, ta¢iau daugiau teiginiy galima pateikti
analizuojant konkreCias nuorodas ir jas lyginant su kitomis panaSiomis Beethoveno ir jo

mokiniy paliktomis nuorodomis.

1.3  Karlo Czernio ir Ignazo Moscheleso paliktos metronomo nuorodos Beethoveno

fortepijoniniams kuiriniams

Prie$ pradedant nagrinéti Beethoveno paliktas tempo nuorodas 1X simfonijai, reikéty
paanalizuoti ir jo mokiniy bei pasekejy paliktas metronomo nuorodas. Tokiu biidu méginsime
suprasti, kad yra tikimybé, jog tais laikais kompozitoriai i§ tikryjy kai kuriuos tempus
jsivaizdavo Kitokius nei kad buvo atlickama XX amziuje ar netgi dabar.

Cia bus panagrinéti dviejy Beethoveno mokiniy — Karlo Czernio ir Ignazo Moscheleso
prisiminimai apie didZiojo kompozitoriaus muzika. Sie du kompozitoriai bei atlikéjai patys
nurodé¢ bei iSspausdino kai kurias metronomo nuorodas tiems kiriniams (daZniausiai
fortepijonui), kuriems Beethovenas metronomo nuorody nepaliko. Zinoma, gali kilti klausimas,
ar jie buvo pakankamai kompetentingi savavaliskai priskirti metronomo nuorodas Beethoveno
kuriniams. Batent tai ir panagrinésime.

Karlas Czernis (1791-1857) — ¢eky kilmés austry kompozitorius, pianistas, pedagogas,
vienas Zymiausiy L. van Beethoveno mokiniy. Jau nuo pat vaikystés pasizymejo iSskirtiniais
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muzikiniais gabumais, o deSimties mety ,,jau gal¢jo Svariai ir sklandziai sugroti bet kokj
Mozarto [ir] Klementi kiirinj* (Lindeman, 2001,). Biitent tuomet, kai jam sukako deSimt mety,
Karlas pradéjo mokytis pas L. van Beethoveng. Pirmojo susitikimo metu berniukas ,,jam grojo
Mozarto koncertg fortepijonui C — dur, K503, [Beethoveno — aut. past.] Pateting sonatg ir
Adelaidés akompanimentg* (ten pat, 2001). Czerniu Beethovenas taip pasitikéjo, kad 1812
metais leido jam atlikti jo Imperatoriskojo koncerto fortepijonui premjera Vienoje. ,,Pradedant
1816 metais [Czernis — aut. past.] rengé kassavaitines programas, skirtas i§skirtinai Beethoveno
fortepijoninei muzikai, kuriose daznai dalyvaudavo ir pats kompozitorius. Akivaizdu, kad jis
galéjo atlikti visg fortepijoning Beethoveno muzikg mintinai“ (ten pat, 2001). Pastarasis faktas
svarbus kalbant apie metronomo nuorody, kurias uzrasé K. Czernis Beethoveno kiiriniams,
patikimuma.

Ignazas Moschelesas (1794-1870) — zydy kilmés kompozitorius, pianistas, pedagogas
gimes Prahoje. 1808 metais, po ankstyvos tévo mirties, atsikraust¢ i Viena, siekdamas
susipazinti su didZiuoju L. van Beethovenu. Cia pradéjo lankyti kompozicijos pamokas pas A.
Salierj. Vienoje, o véliau ir visoje Europoje, jis pelné pripazinima kaip pianistas-virtuozas. 1814
metais Beethovenas patiki Moschelesui paruosti jo operos ,,Fidelijas* klavyra (Roche, 2001).
I. Moschelesas 1841 metais iSver¢ia Antono Schindlerio biografing knyga apie Beethovena
,,Biographie von Ludwig van Beethoven “ j angly kalba, kurioje taip pat palicka nemazai savo
komentary bei prisiminimy apie kompozitoriaus gyvenimg ir kiirybg. Keletas jy ypac svarbis
kalbant apie metronomo nuorody, kurias uzrasé 1. Moschelesas Beethoveno kiiriniams,
patikimuma: ,,Metronominis Zenklas gali biiti palygintas su jstatymy kodekso paragrafu, kuriuo
yra remiamasi sprendziant tam tikrg bylg. [sakmus metronomo judé¢jimas palengvina [kelig link
— aut. past.] teisingo muzikinés kompozicijos supratimo. Teisinga metronomo nuoroda
protinga muzika veda teisingu keliu j muzikos dvasia. Tuo tarpu kai klaidinga tempo nuoroda
ji veda klystkeliais stengiantis suprasti tg dvasig“ (Moscheles, 1841, p. 106). Véliau jis priduria
labai svarby teiginj: ,,Metronomizuodamas kai kurias [Beethoveno — aut. past.] kompozicijas,
a$ neklausiau paprasciausiai savo muzikiniy jausmy, taciau buvau vedamas savo prisiminimy,
ka as patyriau i$ paties Beethoveno, o taip pat ir baronienés Ertman skambinimo, kurig a$
girdéjau grojant daugelj jo kiiriniy jo paties akivaizdoje ir jo didziam pasitenkinimui, [taip pat
— aut. past.] muzikiniuose susitikimuose bei pas pong Zmeskallj. Kai kuriose greitose dalyse
a$ sgmoningai susilaikiau nuo leidimo groti pianinu tokiu spartumu, koks yra jsigal¢jes Siuo
metu. Su malonumu priduriu, kad tempai, kuriuos a$ iSdrjsau nurodyti, labai nedaug skiriasi
nuo ty, kuriuos nurodé Karlas Czernis, kurj a§ laikau itin kompetentingu autoritetu Siuo

klausimu.* (Ten pat, 1841, p. 107).
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Ir Moschelesas ir Czernis per savo gyvenimus paliko keleta metronomo nuorody

rinkiniy. Nors, kaip minéjo Moschelesas, jydviejy nuorodos Siek tiek skiriasi, taciau jos yra

vertingos, norint turéti supratima, kokiu tempu Beethovenas ar jo amzininkai gal¢jo atlikti

didziojo kompozitoriaus kiirinius.

Zemiau pateikiama lentelé, sudaryta pagal Herberto Seiferto straipsnj ,,Czernio ir

Moscheleso metronomo nuorodos Beethoveno kiiriniams* (Seifert, 1983), kuriame parodytos

keliy Beethoveno fortepijoniniy sonaty metronomo nuorodos, kurias K. Czernis paliko savo

vadovélyje ,,Fortepijono mokykla*“ 1839 metais, ir kurias paliko I. Moschelesas J. B. Cramerio

leidyklos iSleistame visy fortepijoniniy sonaty rinkinyje 1841 metais. Palyginimui S$alia

parodyti keleto Zymiy pianisty pasirinkti tempai (pasirinkti kai kurie pianistai, jrase visas ar

dauguma Beethoveno fortepijoniniy sonaty).

1 lentelé. Beethoveno fortepijoniniy sonaty tempai

Opusas, Dalis | Tempo Metras | K. . D. C. V. G.
numeris nuoroda Czernio Mosche | Barenb | Arrau | Ashken | Gouldo
nuorodos | leso 0imo tempai | azy tempai
, 1839 | nuorod | tempai | ? m. tempai ?2m.
metais 0s, 1999 1995 m.
1841 m.
metais
Op.2,nr. | | Allegro | ¢ /=104 /=108 | J=105- | J=115-|./=110- |./=85
1 120 125 120
I Adagio | 3/4 »=80 »=100 | »~70- | »~60- | »~85-90 | >~55
80 80
I Menuetto | 3/4 1=69 =72 | .= 54-| .= 65- | L~59 1~50
: 57 67
Allegreto
v Prestissi | ¢ 1 =104 /=112 |/=115 |J~105- | J~110- |J=95
mo 110 115
Op. 13 I Grave ¢ »=46 >=60 =40- | J)~50 | »=45-60 | »~57
50
Allegro | ¢ J=144 J=144 | J=145- | )=145- | /~165 | J~190
molto e 150 155
con brio
I Adagio | 2/4 »=54 )=60 | )=55- | )~47 | )~65 >~65-
cantabile 65 70
I | Allegro | ¢ /=96 /=104 |/=80- |)=87- |)=85-95 |.=105-
100 105 122
Op. 271 Adagio | ¢ 1 =54 /=60 | J=45- |./~42 | /~50 1~70
nr. 2 sostenuto 50
I Allegrett | 3/4 L=76 J=76 | =69 |.=66 |.=72-75 |.=T8-
0 82
dl Presto ¢ /=80 /=92 J=80- |J=75- |.)=85-90 |J~103
agitato 85 80
Op. 53 l Allegro | ¢ /=88 /=88 | J=63- |.=60- |.=60-75 |-
con brio 80 75
I Adagio | 6/8 =56 »=60 | )=35- | )=35- | .)=35-40 |-
molto 40 45
I | Allegrett | 2/4 /=88 /=112 | /=86- |/=95- |/~100 |-
0 90 100
moderato
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Prestissi | ¢ -=88 -=84 o~75 o~65- | »=75-85 | -
mo 72
Op. 57 l Allegro | 12/8 .=108 /=138 | 1l=85- |.=85- |.~100 | .~60
assai 100 100
Piu 12/8 * .l=160 | .=165 |.=140 |.=145- |.=95
Allegro 150
Il Andante | 2/4 »=108 »=92 »>~70 )~75 | »=80-85 | »=45-
con moto 50
I Allegro | 2/4 1=132 /=152 | J=120- |/)=130- | /~140 | ./~140
ma non 135 135
troppo
Presto 2/4 ,=92 /=100 |J=105- |J=90- |./~100 |.)~95
110 95

I$ lenteléje pateikty metronomo nuorody galima susidaryti keletg iSvady. Pirmiausia
savo tempais i§ visy atlikéjy iSsiskiria G. Gouldas. Zinoma, kad §is pianistas buvo unikalus ir
tuo paciu iSsiskiriantis i§ visy savo kolegy. Jo pasirinkti tempai ir apskritai kiriniy
interpretacijos kartais net drastiskai skyrési nuo kity atlikéjy. Nors jo unikalumo niekas negali
nuginCyti, ta¢iau Gouldas yra vienas i§ ty pavyzdziy klasikinés muzikos atlikimo istorijoje, kai
atlikéjas laisvai pasirenka tokj tempa, koks jo manymu yra geriausias, nekreipdamas démesio j
istorinius Saltinius. Stai, pavyzdZiui, garsiojoje Beethoveno sonatoje Appasionata op. 57,
atlikéjas leidzia sau pasirinkti kone dvigubai létesnj tempg allegro assai dalyje, nei kad
rekomenduoja Czernis ar Moschelesas. O $tai sonatoje pathetique op. 13 allegro molto e con
brio dalyje groja nejtikimai greitu tempu — apie 190 lygu pusinei natai. Kaip matyti, G. Gouldas
buvo linkgs j tam tikrus kraStutinumus, tad Sis atlikéjas tebtina vertinamas atskirai nuo kity trijy.

Sonatoje op. 2 nr. 1, pastebéta, kad pirmaja bei paskutinigja dalis visi like trys
atlikéjai skambino nurodytu arba greitesniu tempu (tempai skambinant ta pacig dalj kinta
eigoje). Antraja, 1étaja dalj, atlikéjai skambino nurodytu arba gerokai Iétesniu tempu (iSskyrus
Ashkenazy). Na, o visi sutartinai trecigjg dalj, menuetg, skambino lé¢iau arba zymiai 1é¢iau,
kas sudar¢ patogaus tempo jspudj (bet ne grakStaus menueto).

Sonatoje op. 13, (,,Patetinéje*), atlikéjy tempai nuo nuorody beveik nesiskyré, jeigu
lyginti su Czernio nuorodomis, ir buvo létesni palyginti su Moscheleso.

Sonatoje op. 27 nr. 2, (,,Ménesienos®), iSsiskyré visy atlikéjy noras 1é¢iau atlikti
pirmaja adagio sostenuto dalj. Atlikéjai tokiu budu sukiiré didingumo, paslaptingumo jausma,
taciau prarado melodijos tekéjimo pojiiti.

Kitose dviejose sonatose dazniausiai nuo nuorody nukrypstama apie 5-15 tempo
vienety (dazniausiai j 1étesng pusg). Visgi itin iSsiskiria dvi nuorodos — t. y. Waldsteino sonatos
op. 53 Il dalies Adagio molto ir Appassionata sonatos op. 57 11 dalies Andante con moto. Cia
minétieji atlikéjai nuo metronomo nuorody nukrypsta apie 20-25 tempo vienety ar net daugiau

(reikia pasakyti, kad matuojant metronomu imtas apytikslis interpretacijos tempas, nes atlikéjai
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daznai naudojo jvarias ritenuto, sostenuto, accelerando ir kitokias agogines priemones). Reikia
sutikti, kad tai yra pakankamai daug, ir toks tempo nukrypimas sukuria visai kitokig kiirinio
nuotaikg. Nors kity kiiriniy 1étosiose dalyse néra tokiy dideliy skirtumy, taciau i$ lentelés galima
pastebéti tendencijg 1étasias dalis groti 1éCiau ar net gerokai 1éCiau (tg patj galima pastebéti ir
analizuojant dirigenty interpretacijas grojant Beethoveno simfonijas).

Zinoma, reikia pripazinti, kad Czernio ir Moscheleso nuorodos néra identiskos, o kai
kur nesutampa net per 30 tempo vienety. Visgi tokie nesutapimai yra i$skirtiniai ir dauguma
nuorody skiriasi per 5-10 tempo vienety (o kai kur ir yra identiskos), kas tam tikrais atvejais
dar mazai pakeiCia perteikiamo kirinio nuotaikg. Todé¢l Siy dviejy Beethoveno mokiniy
nuorodos ypa¢ naudingos, norint susidaryti jspudj kokiais tempais Beethovenas galéjo groti
savo kiirinius. Akivaizdu, kad XX amziaus atlikimo tradicijoje dominuoja polinkis groti lé¢iau
nei sitilo minéti kompozitoriai, taciau jeigu 5-15 tempo vienety nukrypimai dar kartais gali buti

suprantami, tai 20-25 vienety — keliantys daug klausimy.

2. L. VAN BEETHOVENO IX SIMFONIJOS METRONOMO NUORODU
PATIKIMUMAS

Beethoveno IX simfonija — vienas zymiausiy ir daZniausiai atlickamy klasikinés
muzikos kiiriniy pasaulyje. Per praéjusius beveik du Simtus mety nuo kompozicijos sukiirimo,
atlikéjai (pirmiausia dirigentai) interpretavo Sig simfonijg tikstanCius, o gal net Simtus
tukstan¢iy karty. Ir negalima teigti, jog bent dvi interpretacijos buvo identiskos (netgi
diriguojant tam paciam dirigentui). Tad kai interpretacijy tokia daugybé, kaip nuspresti, kuris
atlik¢jas atliko autentiSkiau, taip kaip Beethovenas jsivaizdavo §j kiirinj, o kuris kurdamas
savajq interpretacijg daugiau savivaliavo? Praéjus tokiam ilgam laiko tarpui, atlikimo tradicijos
galéjo Keistis, prarasti savo autentiSkuma ir tapti nebepatikimomis. Todél kiekvieno atlikéjo
pirma ir pagrindiné uzduotis turéty biiti iSsami partitiiros analizé.

Yra iSlike keturi $altiniai, kuriuose yra pateiktos metronomo nuorodos, kuriomis
deréty atlikti jo devintaja simfonijg: 1826 mety rugsejo 27 d. stinéno Karlo jrasai Beethoveno
pokalbiy knygoje (3 ir 4 priedai) (o véliau ir to pacio Karlo jrasai dedikacinéje kopijoje Priisijos
karaliui Friederichui Wilhelmui I11), 1826 mety spalio 13 d. laiSkas B. Schott & Sons leidyklali
(raSytas stiinéno Karlo) (2 priedas), zurnalo Caecilia skelbimas 1827 mety numeryje (5 priedas)
ir 1827 mety kovo 18 d. laiskas Ignazui Moschelesui (rasytas A. Schindlerio) (6 priedas). Visy
keturiy Saltiniy metronomo nuorodos yra tokios pacios, kas rodo tam tikra nuoseklumag
skirtingiems adresatams nurodant metronomo nuorodas. Tiesa, yra vienas nesutapimas —
Caecilia zurnale bei laiSke Moschelesui Finale Presto daliai nurodyta 96 pusinei natai su tasku,
o ne 66 kaip kituose dviejuose Saltiniuose. Visgi, kaip pazymi Stadlenas savo straipsnyje
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,Beethoven and the Metronome, I (1967), tai tebuvo neatidi Schotto leidyklos darbuotojo,
kuris perrasingjo laiSke gautas nuorodas spausdinimui Caecilia zurnale klaida — Finale Presto
dalis pirmajame partitiiros leidime (kuris i$¢jo 1824 metais) prasideda 96 puslapyje. Tokiu btidu
perrasinétojas galéjo lengvai suklysti. Taip pat Stadlenas pazymi, kad Caecilios Zzurnalo bei
Moscheleso laisko nereikéty laikyti atskirais Saltiniais, kurie reprezentuoty Beethoveno
uzmanymus. Pasak Stadleno straipsnio, vokie¢iy muzikologas vardu Otto Baenschas tikina, kad
laiSke Moschelesui esancios nuorodos buvo grei¢iausiai nukopijuotos nuo Caecilios zurnalo, o
pastarojo nukopijuotos nuo laisko B. Schotts & Sons leidyklai. Sis faktas paaiskina nuorodos
96 Finale Presto sutapimg minétuose dviejuose Saltiniuose.

Cia lenteléje pateikiamos visos Beethoveno metronomo nuorodos, Kurias jis paliko

minétuose Saltiniuose (su iStaisyta Finale Presto klaida).

2 lentelé. Beethoveno X simfonijos metronomo nuorodos

Tempo nuorodos Beethoveno metronomo nuorodos
Allegro ma non troppo =88
Molto vivace =116
Presto 1 =116
Adagio molto e cantabile 1 =60
Andante moderato 1 =63
Finale presto 1266
Allegro ma non troppo =88
Allegro assai 1 =80
Allegro assai vivace alla| _g4
Marcia

Andante Maestoso =72
Adagio divoto 1 =60
Allegro energico =84
Allegro ma non tanto 1 =120
Prestissimo 1 =132
Maestoso 1 =60

Visgi, nors dél daugumos nuorody HIP Salininkai nesigincija, yra keletas, kurios kelia
dideliy gincy net tarp autentiskojo atlikimo siekian¢iy muzikology ir atlikéjy. Pirmiausia jas

galima ir aptarti.
2.1  Trio Presto ir Allegro assai Vivace Alla Marcia

Pirmoji nuoroda — Il dalies Trio Presto, kur iSlikusi Beethoveno nuoroda yra lygi 116
pusinei natai. Nors dél skaiiaus 116 néra gin¢ijamasi, daug klausimy kelia tai, kokios vertés
nata visgi turéty buti Salia Sio skaiCiaus. Baerenreiterio leidyklos isleistoje Urtext partitiiroje
toje vietoje netgi paliktas klaustukas — zenklas, kad galutinio sprendimo §ioje situacijoje dar
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nerasta. Kai kurie muzikologai teigia, jog pusiné nata yra klaida, ir i§ tikryjy turéty bati 116
nuoroda lygi sveikajai natai. Tam jrodyti pasitelkiami jvairlis argumentai.

Peteris Stadlenas minéto straipsnio ,,Beethoven and his Metronome, I pradzioje
sulygina Beethoveno I11 simfonijos Scherzo su IX simfonijos Scherzo. Kaip galima matyti i$
pavyzdzio (1 pavyzdys), Il simfonijoje yra epizodas, kuomet trejinis (a) Scherzo metras staiga

pasikeicia j dvejinj (b).

1 pavyzdys. L. van Beethoveno Il simfonijos Scherzo

a) J.=116
#ﬁz,—_:;:p £ r® —t T ud I ]
I T — f I y 2 I 1
lga" 24 Il Il 1 1= | Il 1] I Py T | |
U I 1T i == J 1] 1 W 1 1 ]
. < >
=116
b) Alla breve
0 i )7
o D fo) | | I) I | N I LD ] | |
. h | % | 1 | = 1 1 1 1 e ¥ | |
ANV D\ | | | 1 | = | J 1 | 1 [ 14 | |
\._)v I I 1 i | I d 1 1 | | | |
z = =

Nors metras bei ritmas pasikeicia, metronomo nuorodos skaiCius islieka toks pat — 116
(sutapimas ar ne, taciau ironiSka, kad $ios dalies metronomo nuoroda identiska 1X simfonijos
Scherzo — 116), tadiau pasikeicia natos verté prie nuorodos — i§ pusinés su tasku j pilnaja.
Stadlenas (1967) teigia, kad XVIII amziaus atlikimo teorijoje ir praktikoje, kuriy tam tikru
mastu vis dar laikési Beethovenas, nauji tempai visada turéjo tam tikra santykj su prie§ tai
buvusiu tempu, o trejinio metro keitimas j alla breve tam tikrose vietose buvo jprasta praktika,
todél atlikéjams dél tokio epizodo atlikimo nekildavo jokiy abejoniy. Akivaizdu, jog duotajame
pavyzdyje vieno trejinio metro takto trukmé lygi vieno alla breve takto trukmei. Galbiit,
norédamas uZztikrinti Sio epizodo atlikimo tempa ir atlikéjy gebéjima teisingai perskaityti
notacija, Beethovenas uzraso metronomo nuoroda, kuri patvirtina minéty fraziy tempo santyki.
Turédamas tai omenyje, Stadlenas svarsto, jog IX simfonijoje susiduriama su panasiu atveju,
kada pries§ Trio Presto yra trejinis metras, o tuomet, kai ateina Trio, pasikeicia j alla breve, todél
galimai prie metronomo nuorodos turéty biiti sveikoji nata, kaip ir treCiojoje simfonijoje, o ne
pusiné. Visgi Stadlenas, atrodo, praleidzia tg fakta, kad IX simfonijoje Trio dalyje vyrauja ne
pusinés, kaip III simfonijos minétame epizode, o ketvirtinés natos, kas leidZzia manyti, jog
tempas turéty buti dvigubai létesnis.

Dar vienas argumentas, kurj pasitelkia Stadlenas pagrjsti savo teiginiui — Beethoveno
nuoroda astuoni taktai pries Trio Presto — Stringendo il tempo. Autorius teigia, kad Presto dalies
nuoroda 116 pusinei natai tempg padaro létesnj negu pries tai buves (t. y. Trio ketvirtiné nata
tampa létesné uz Scherzo ketvirting), ta¢iau nuoroda stringendo il tempo sako priesingai — kad

tempas turéty pagreitéti. Taigi: ,,Jeigu, tuomet mes priimame kaip sine qua non [bitina saglyga
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— aut. past], kad pirmas Presto taktas turi biiti greitesnis uz paskutinjjj stringendo, ir kad naujas
tempas turi iSlikti toks pats per visa Trio, tuomet pusiné nata prie metronomo nuorodos yra
absoliuciai uztikrintai klaidinga — turint omenyje, kad mes neabejojame pusinés su tasku lygios
116 nuorodos patikimumu Scherzo daliai.” (Ten pat, 1967).

Taip pat, kaip galima pamatyti Beethoveno pokalbiy knygoje (3 priedas), prie Trio
Presto metronomo nuorodos 116 yra priraSytos dvi pusinés natos. Beje, Stadlenas svarsto, kad
jas galéjo prirasyti pats Beethovenas, o ne Karlas, nes jos yra paraSytos kitokia raSysena, keistai
didelés ir keistai priglaustos prie nuorodos skaiciaus (ko néra kitais atvejais). Visgi pagrindinis
dalykas, kg autorius nori pasakyti yra tas, kad galimai Beethovenas nor¢jo parodyti, kiek naty
sutelpa j skaiciy 116 (beje, kam reikia prirasyti dvi pusines natas, jeigu norima pasakyti, kad
116 turi biiti lygu vienai pusinei?). Pagal §ig teorijg iSeity, kad dvi pusinés natos sutelpaj 116,
o tai yra lygu vienai sveikajai natai. Tokig pacia teorija galima pritaikyti ir kitiems pokalbiy
knygoje matomiems uzZraSams.

Galiausial, Stadlenas teigia, jog italiski terminai taip pat sako, kad Trio dalis, kuri yra
pazyméta Presto, yra greitesné nei Scherzo, kuri pazyméta Allegro vivace. Autorius net
priduria, jog i$ rankras¢io matyti, kad Beethovenas pirmiausia buvo parases Prestissimo, ta¢iau
véliau nutryné ir parasé Presto. Beje, tempas, kai pusiné lygi 116, nesukuria tokios nuotaikos,
kurig galima buti apibrézti kaip Presto (kas yra ne tik tempo, bet ir muzikos charakterio
nuoroda).

Kitas muzikologas, Clive‘as Brownas, savo straipsnyje apie tempa ir metronomo
nuorodas Beethoveno simfonijose (1991) svarstydamas, koks turéty bati Trio tempas, taip pat
pasitelkia XVIII amziaus muzikos atlikimo teorijg ir praktikg. Jo teigimu, XVIII amZiuje, dar
nesant metronomo iSradimui, buvo priimtini keli faktoriai, kurie ir 1émé kurinio tempg t. Y.
kiirinio metras, italiSka tempo nuoroda ir dominuojancios naty vertés. C. Brownas cituoja
Johanng Abrahamg Peterj Schulza, XVIII amziaus vokieciy kompozitoriy, kuris teigia, kad:
»Pavyzdziui, aStuntinés 3/8 metre yra ne tokios ilgos kaip ketvirtinés 3/4 metre, taciau ne tokios
trumpos kaip astuntinés pastarajame. Taigi, kiirinys pazymétas Vivace 3/8 metre turés gyvesnj
tempa, nei turéty 3/4 metre.“ (Ten pat, 1991). Taigi, ta pati melodija, kaip pazZymi Brownas,
uzraSyta 3/2, 3/4 ir 3/8 metruose bty atliekama atitinkamai vis greiciau ir lengviau. Na, o
italiSki terminai buvo parenkami pagal metrg. Brownas pasitelkia ir kita Schulzo citatg
pabrézdamas, kad: ,,Jeigu 2/4 metro kiirinys yra pazymétas Allegro ir turi tik keletg arba neturi
SeSioliktiniy naty, tai jud¢jimas yra greitesnis nei tuo atveju, jei kiirinys bty pilnas SeSioliktiniy
naty. Tas pats galioja ir su létesniais tempais* (Ten pat, 1991). Turédamas tai omenyje, Brownas
teigia, kad panaSiais principais naudojosi ir Beethovenas, todél palyginimui paima kelis
skirtingus kompozitoriaus kiirinius ir pasinaudoja tokiu metodu: suskaiciuoja tam tikro kiirinio
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ar kurinio dalies taktus, kuriuose yra trys arba daugiau smulkiausios vertés naty ir tuomet $j
takty kiekj iSreiSkia procentais santykyje su i§ viso esanciy takty skai¢iumi. Taip pat autorius
pazymi, kad reikia atskirti, kada smulkiausios natos figtruoja tik kaip papuoSimai arba
tremolando efektai ir pan., kadangi pastarieji gali bati atlikti ir Zymiai greitesniuose tempuose
nesudarydami skubotumo pojiicio, o skubéjimo pojiitj gali sukelti smulkiausios natos, kurios

néra tie efektai. Taigi autorius pateikia Stai tokig lentele su kai kuriais Beethoveno kiiriniais:

3 lentelé. Kai kuriy Beethoveno kiiriniy tempy lentelé

Opusas/ | Tempo Metro Metronomo Smulkiausiy Apytikris  procentas  takty,
numeris | nuoroda nuoroda | nuoroda naty verté kurivose figliruoja smulkiausios
[dalis italiskai natos

125/11 Presto ¢ J(0)=116 J 99

20/IvV Presto ¢ =112 & 24

59/2/IV | Presto ¢ .=88 ) 47

67/1V Presto ¢ .=112 ) 32

125/1V | Prestissimo | ¢ =132 ) 80

18/4/IV | Prestissimo | ¢ .=84 ) 34

I$ lentelés galima matyti, kad IX simfonijos Trio dalyje dominuoja ketvirtinés natos ir
tik labai maZzas procentas (apie 2 procentai) takty, kuriuose yra smulkiyjy astuntiniy naty. Kita
vertus kity kiiriniy Presto ar Prestissimo dalyse yra nemazas procenty astuntiniy. Remiantis
Schulzo ir Browno teiginiais galima teigti, kad kuo kiirinyje daugiau astuntiniy naty, tuo jis
turéty buti létesnis, o kuo jy maZiau, tuo greitesnis. IS lentelés panasia tendencija ir galima
pastebeti iSskyrus tai, jog labai skiriasi op.67 ir op.18 nr. 4 tempai, nors aStuntiniy kiekis
panasus. Tg galima paaiSkinti tuo, kad op. 67, V simfonijoje, Presto dalyje astuntinés pagrinde
yra atliekamos tremolando strichu, ir jas yra Zymiai lengviau sugroti grei¢iau negu op. 18 nr. 4
styginiy kvartete I smuikui parasytag melodija. Na, o op. 20 aStuntinés yra triolinés, kas savaime
prideda greitumo pojutj, todél ir bendras tempas taip pat yra sulétinamas. Taciau jei IX
simfonijos Trio Presto metronomo nuoroda biity 116 lygi pusinei natai, tuomet $i tendencija
sugrility, nes Sioje dalyje yra labai mazai aStuntiniy naty, taciau lenteléje ji yra léCiausia (nors
pagal autoriaus pateiktg désninguma turéty biti greiciausia). Dél to Brownui persasi i§vada, kad
visgi vietoje pusinés turéty biiti sveikoji nata ir tuomet Sis tempas puikiai deréty su kitais
tempais pagal pateikta mastymo logika.

Kita vertus Brownas paZymi, kad nuoroda 116 lygi pusinei natai galbtt turéty logikos,
jeigu Beethovenas biity pasirinkes 2/4 metra, o naty vertes sumazines dvigubai. Tuomet $i dalis
turéty 99 procentus astuntiniy ir lengvai jsipaiSyty tarp kity tempy pagal pateikta logika. Beje,
Beethovenas, kg galima matyti analizuojant jo rankrastj, i$ tikryjy pradzioje buvo sumastes Sig

dalj rasyti 2/4 metre, taciau véliau persigalvojo.
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Taip pat Brownas primena, kad tai nebuvo beprecedentis atvejis, kuomet Beethovenas
panaudojo tokig notacija (alla breve, dominuojant ketvirtinéms natoms) ypa¢ kuomet muzika
reikalavo tokio grei¢io. Pavyzdziui, alla breve Presto op. 67 V simfonijoje IV dalies pabaigoje
yra nurodyta metronomo nuoroda 112 sveikajai natai, kas yra visiSkai logiska ir netgi tokiu
tempu dazniausiai atliekama. Beje, kaip minéta ¢ia astuntinés sudaro 32 procentus takty, ta¢iau
yra atliekamos tremolando strichu, todél greitas tempas yra techniSkai priimtinas. Taip pat
styginiy kvarteto op. 59 nr. 2 paskutinés dalies pabaigoje Piu Presto sveikoji nata taip pat lygi
112, o astuntiniy naty yra 20 procenty, kas suteikia dar didesnj greitumo jspiidj. Taip pat, nors
ir neturi metronomo nuorodos, styginiy kvartetas op. 131 turi daug panasumo su IX simfonijos
Trio, ir dazniausiai atlickamas tempe, kuris yra mazdaug 116 sveikajai natai.

Ir Brownas ir Stadlenas teigia, jog biita ne vieno atvejo, kada Beethovenas teisingam
metronomo skaiciui priraso neteisingos vertés nata, tuo norédami pasakyti, jog galimai tokia
klaida buvo padaryta ir 1X simfonijoje. Du akivaizdiis to pavyzdziai yra nuoroda styginiy
kvarteto op.59 nr. 1 IV Presto dalyje, kur vietoje pusinés, lygios 92, pazyméta ketvirtiné nata,
ir Herojinés simfonijos finale, kur vietoje ketvirtinés, lygios 116, pazyméta astuntiné nata
(Stadlen, 1967). Panasiai yra ir su kita IX simfonijos nuoroda Allegro assai vivace alla marcia,
Kur ketvirtiné su tasku lygi 84, nors greiCiausiai turéty biiti pusiné su tasku. Apie pastaraja
nuorodg placiau bus pakalbéta véliau.

Na ir galiausiai Brownas, kaip ir Stadlenas paZzymi, kad jei nuoroda 116 buty lygi
pusinei natai, tuomet $i dalis nesukurty jspiidzio net artimo Presto charakteriui. Ir taip pat dar
karta primena, kad Beethovenas pirmiausia Trio daliai buvo uzrases Prestissimo, o tik véliau
1§tryné ir paraSe¢ Presto.

Visgi ne visiems atlik¢jams bei muzikologams atrodo, kad nuoroda 116 galéty biiti
lygi sveikajai natai ir pasilieka prie varianto pusinei natai. Pirmiausia jie argumentuoja tai tuo,
kad visuose islikusiuose Saltiniuose, kuriuose yra nurodytos Beethoveno metronomo nuorodos
IX simfonijai, nuoroda lygi pusinei natai. Stai garsus muzikologas Heinrichas Schenkeris raso:
,Del klausimo, ar nuorodos 116 sveikajai natai turéty biiti Cia laikomasi, kaip yra parasyta
Schotto arba Breitkopfo ir Hartelio isleistose partittirose, ar vis tik 116 pusinei natai yra labiau
tinkama nuoroda, sprendimas turi biiti priimtas pastarosios naudai. Tod¢l, kad §i nuoroda aiSkiai
parodyta Beethoveno dedikacinéje kopijoje Prisijos Karaliui Friedrichui Wilhelmui 111, o taip
pat ir Beethoveno laiske [...] Moschelesui.“ (Schenker, 1992, p. 171). Cia pat Schenkeris dar
patikslina: ,,Kaip Grove‘as iSdésto, Schotto partitiiroje metronomo nuorodos pusinei natai
puslapio virSuje iSsitryné kotelis, todél atrodo, lyg tai biity sveikoji nata. Tuo tarpu apacioje
puslapio, Grove‘as tesia, aptariamoji nata iSlaikiusi savo kotelj ir atitinka Beethoveno
ketinimus* (ten pat, 1992).
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Heinrichas Schenkeris, parases detalig knyga apie Beethoveno IX simfonija, pateikia
dar vieng hipotezg, pagal kurig tvirtina, jog pilnas Scherzo taktas turi buti lygus pusei Trio takto.
Muzikologas sulygina pirmuosius du Presto taktus, kurie jau yra naujame alla breve metre su
aStuoniais pries tai esanciais. Matyt, pasitelkdamas savo naudojamg muzikos kiiriniy tyrimo
metodika, pateikia ty astuoniy takty fundamenting struktiirg (vok. Ursatz) (2 pavyzdys).

2 pavyzdys. Scherzo ir Trio daliy sudiirimas
Stringendo il tempo J.=116
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IS pateikto pavyzdzio matyti, kad pagrindinés natos, pagal Schenkerj, sudarancios
aStuoniy takty struktlirg yra antrosios oktavos natos la ir re ir jos pazymétos lauztiniuose
skliaustuose. Lygiai tokia pati strukttira yra Presto dalies pirmajame takte, todél, Schenkerio
manymu, $iy struktiiry tempai turéty bati visiskai vienodi t. y. vienas 3/4 taktas lygus pusei
Presto takto, arba du 3/4 taktai lygiis vienam Presto.

Visgi aiskindamas, kaip reikia atlikti Stringendo il tempo, Schenkeris neislieka iki galo
tikslus: ,,Tam, kad atlikti peréjimg j Presto teisingai, laikantis Beethoveno nurodymo
Stringendo il tempo, biitina visada esm¢ matyti tik aptarty dviejy tony sekoje. Jeigu tai yra
padaryta, t. y. per keturis kartus pasikartojancig kg tik minéta dviejy tony seka atliktas
greitéjimas, kurio reikalauja maestro [Beethovenas — aut. past.], tuomet automatiskai ateinama
] teisingg Presto tempa, kuomet pusiné nata lygi pilnam Scherzo taktui.” (ten pat, 1992). Visgi
Sis Schenkerio paaiskinimas lieka neaiskus, nes pirma, i$ $io paaiskinimo néra aisku, koks yra
paskutinio takto tempas pries Presto, ir, antra, jeigu, kaip sako autorius, pusé takto Presto turi
bati lygu visam Scherzo taktui, tuomet jokio Stringendo il tempo atlikti nereikia, o tiesiog atidéti
visada lygy judes), kuris yra lygus 116 pagal metronoma ir tokiu biidu atsiras autoriaus
pateikiamas santykis.

Pusinés natos naudai pateikiamas dar vienas argumentas. Kaip yra pateikta Ericos
Buurman straipsnyje (Buurman, 2011), analizuojant Beethoveno IX simfonijos rankrast] ir
eskizus, matyti, kad Trio dalis i§ pradziy buvo uzraSyta 2/4 metru, o tik po to buvo pakeista j
alla breve metrg su dvigubai ilgesniais taktais. ,,Beethovenas perrasé kelis pirmus Trio taktus
naujame metre iStrindamas nereikalingus takto briiksnius, tac¢iau visame kitame likusiame Trio
tiesiog sunumeravo kas antrg takta, tuo paciu pazymédamas perraSinétojui zodziu, kad Trio turi
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bati alla breve metre, pusinés turi biiti sujungtos per takto briikk$nj ir paverstos j sveikasias
natas.” (ten pat, 2011). Taip pat straipsnyje yra pateikiama brity muzikologo Donaldo Francio
Tovey citata, jog: ,,Su tokia notacija [t. y. 2/4 metre] biity nejmanoma Trio diriguoti greitai*
(ten pat, 2011).

Pati Erica Buurman pateikia dar jdomesniy hipoteziy tvirtindama, jog pusinés natos
nuoroda yra teisinga. Si moksly daktaré, kuri taip pat yra ir Beethoveno centro San Chosé
mieste JAV direktorg, teigia, jog geriau iSanalizavus Beethoveno rankrasc¢ius, ko, pasak jos, iki
Siol néra iki galo padar¢ muzikologai, galima atrasti jdomiy detaliy, kurios leidzia susidaryti
tam tikrg nuomoneg apie tempy koreliacijas tarp Scherzo ir Trio. Kaip raso autoré¢, kuomet
Beethovenas dar tik eskizavo savo simfonijg (tai galéjo buti apie 1822 metus), jis savo
uzrasuose paliko tokj jrasa: ,,...2 [simfonijos] dalis 2/4 metre kaip sonatoje As-dur...“ (Buurman,
2011). Kaip pazymi Buurman, sonata, kurig Beethovenas turi galvoje — op. 110, kurig
kompozitorius para$é 1821 metais. Sios sonatos antra dalis Allegro molto i3 tikryjy yra 2/4
metre, o tos dalies notacija labai panasi j galutinio varianto IX simfonijos Trio — dominuoja
ketvirtinés, su kai kur esanc¢iomis aStuntinémis (tiesa, galutiniame Trio yra alla breve metras,
taCiau, kaip minéta, Beethovenas svarst¢ ir 2/4 varianta). Anks¢iau minétuose Czernio ir
Moscheleso Saltiniuose, kuriuose jie nurodo savo sitilomas metronomo nuorodas Beethoveno
fortepijoniniams kiiriniams, yra nurodytos atitinkamai 120 ir 108 nuorodos lygios pusinei natai
biitent §ioje sonatos dalyje. Sios nuorodos daug labiau sutampa su Beethoveno nuoroda 116
pusinei natai, net, kaip teigia kai kurie minéti muzikologai, sveikajai natai. Galima manyti, kad
nuoroda 116 pusinei natai kompozitoriui atrodé tinkamas tempas jo jsivaizduojamai greitajai
simfonijos daliai, nes akivaizdu, kad jis, minédamas sonatos op. 110 dalj, turéjo omenyje ritma
ir metra, kurj panaSy galéty pritaikyti simfonijoje.

Taip pat Buurman pabrézia, jog viename i§ eskizy matyti, jog Beethovenas vieng i§
Scherzo motyvy sutraukia j 2/4 (3 pavyzdys), po kurio vél seka trejinis metras, kas parodo, kad
dvejinis metras téra laikinas pastovaus trejinio tekéjimo pertraukimas, panaSiai kaip ir jau
minétame Eroica simfonijos pavyzdyje (Zr. 1 pavyzdj) (tiesa III simfonijoje yra pusinés, o Cia
ketvirtinés natos). Ir III simfonijoje ir Siame pavyzdyje visame takte yra dvi natos, kas
suponuoja, kad santykis tarp trejinio ir dvejinio metro abejais atvejais yra vienodas. Taigi iSeina,
jog trejinio metro trukmé lygi dvejinio trukmei kas yra lygu 116 (kaip zinome i$ galutinio

simfonijos varianto).

3 pavyzdys. Beethoveno rankrascio iStrauka
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Kaip ir Stadlenas, taip ir Buurman pazymi Siy dviejy simfonijy daliy tokig pacia
metronomo nuoroda, kuri, atrodo, dar labiau patvirtina tg fakta (tiesa Stadlenas, kaip minéta
praleidzia tg fakta, jog eskizuose yra ketvirtinés, o ne pusinés natos kaip III simfonijoje).

IS Siy ir kity ¢ia nepaminéty Beethoveno eskizuose matomy uzraSy ir nuorody Buurman
teigia, jog visgi prie skai¢iaus 116 turéty bati pusiné nata. Tiesa, ji taip pat uzsimena, kad tokia
nuoroda negali paaiskinti nuorodos Stringendo il tempo legitimumo. Kaip spéja mokslininké,
galbiit Beethovenas, uzra§ydamas metronomo nuorodas laiske B. Schott & Sons leidyklai buvo
susirtipings $iy daliy susikirtimo esme, t. y. tempy santykiais, todél apie stringendo tiesiog
pamirso (beje stringendo buvo pridétas tik rankrastyje, eskizuose jo nebuvo). Zinoma, tai néra
jtikinamas paaiskinimas ir atlikéjams bei muzikologams vis tiek lieka neatsakyti klausimai dél
Sios nuorodos.

Na ir galiausiai pusinés natos Salininkai teigia, kad pirma, sugroti Trio, kuomet 116 biity
lygu sveikajai natai yra praktiskai nejmanoma. Zymus dirigentas Felixas Weingartneris netgi
pabrézé, kad: ,,Tai apskritai vir$ija galimybiy ribas“ (Weingartner, 1969, p. 202) (nors visai
neseniai Benjamino Zanderio ir Philharmonia Orchestra padarytas jrasas, kai Trio metronomo
nuoroda lygi 116 sveikajai natai jrodo priesingai). O antra, kad $i muzika, atliekama tokiame
greitame tempe, praranda savo logika ir prasme. Sj argumenta nuginéyti sunkiausia, nes tai yra
labai subjektyvus dalykas, ypac turint omenyje, kad daugelis muzikanty Sig simfonijg puikiai
Zino 1r yra ne vieng kartg jg klause ar atlike ir turi tam tikrg jvaizdj ir suvokimg, kokias prasmes
ir jausmus jiems tas kiirinys kelia.

Taigi, nors ir galima teigti, jog abiejy pusiy Salininkai turi pakankamai svariy jrodymy,
visgi galutinio atsakymo néra, todél suprantama, kodél dirigenty interpretacijos varijuoja nuo
vieno kraStutinumo iki kito.

Antra nuoroda sukelianti nemazai diskusijy — Allegro vivace alla marcia. Minétuose
Saltiniuose Beethovenas ja paZymi metronomo nuoroda lygia 84 ketvirtinei natai su tasku.
Vélgi, kaip ir dél Trio nuorodos, taip ir dél Sios niekas nesigincija dél teisingo skaiéiaus, kuris
turi biti 84, tac¢iau nesutariama, kokios vertés nata turi biiti paraSyta prie skaiciaus: ar pusiné su
taSku, ar ketvirtiné su tasku.

Prie§ pateikiant argumentus wuz ir pries, norétysi papildomai jrodyti skaiCiaus 84
teisinguma. Kaip Zinoma, XVIII pabaigoje ir XIX amZiaus pradzioje daugelio Europoje
gyvenanciy zmoniy samong ir kasdienj gyvenima veiké DidZioji pranciizy revoliucija ir jos
déka besiskleidzian¢ios Zzmogaus teisiy, lygybés, brolybés ir laisvés idéjos. Jomis, zinoma, buvo
susizavéjes ir L. van Beethovenas, kurio III, Herojin¢, simfonija buvo aukSciausia §io
susizavéjimo iSraiSka. Visgi revoliucijos, o ypac¢ i§ to kilusios Napoleono Bonaparto
imperialistinés uzmacios, nebuvo taikingos ir neapsiéjo be kariuomenés dalyvavimo. Kaip
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zinia, Pranctizy revoliucijos metu jsigaliojo Sauktiniy jstatymas, skelbiantis, kad kiekvienas
pranciizy vyras yra karys ir turi ginti Pranciizijg nuo jos priesy. Taip buvo bandoma apsaugoti
naujai susidariusig Respublikg nuo galimy priesy. Tuo véliau pasinaudojo ir pats Napoleonas,
surinkes iki tol nematyta milijoning kariuomene, palyginus su menkomis kity monarchijy
kariuomenémis. Taigi tais laikais kariuomenés gyvenimas turéjo biiti gerai pazjstamas ir
iprastas civiliams. Zinoma, kad net ir §iais laikais kariuomenés neapsieina be kariniy parady,
kuriuose yra grojami kariniai marSai. Reikia manyti, kad revoliucijos laikais tokie marSai buvo
itin populiarts pazjstami ir artimi zmonéms. Neatsitiktinai kompozitoriai j savo kiirinius ar jy
dalis jtraukdavo marSinio tipo ritmus, kariuomenés orkestrus imituojancias fanfaras, biignus ir
kitus instrumentus, o kai kurios dalys ar netgi kiiriniai buvo savarankiski marsai. Cia galima
trumpai paanalizuoti kelis tokius pavyzdzius i§ Beethoveno kiirybos.

Tos pacios jau minétos 111 simfonijos antroji dalis yra pazyméta Marcia funebre ir $iai
daliai priskirta metronomo nuoroda 80 lygi aStuntinei natai. Kitame kirinyje, Choringje
Fantazijoje op. 80, yra trumpas epizodas, kuriame yra jkomponuotas marsas, pazymétas Marcia
assai vivace. Siai daliai kompozitorius nuorodos nepaliko, ta¢iau Czernis, kuris pasak dr.
Marteno Noorduin (Noorduin, 2016) §j kirinj studijavo kartu su Beethovenu, paliko Siai daliai
nuoroda 80 ketvirtinei natai. Taip pat $estojoje Septeto op. 20 dalyje yra nuoroda Andante con
moto alla marcia, kuriai pats Beethovenas pazyméjo metronomo nuorodg 76 astuntinei natai.
Na ir galiausiai tas pats Czernis Beethoveno sonatos op. 101 antrai daliai Vivace alla marcia
taip pat pazymi metronomo nuoroda 76 pusinei natai. Taigi, atrodo, kad kiriniuose, kur
Beethovenas yra pazyméjes nuoroda alla marcia, metronomo nuoroda yra apie 80 (priklauso
nuo kiirinio kokiai natos vertei). IS to galima daryti prielaida, kad Beethoveno nuoroda 84 IX
simfonijos Allegro vivace assai alla marcia dalyje néra klaidinga. Be to, kaip teigia Brownas
(1991), 84 buvo jprastas pranciizisko mar$o tempas. Zinoma, to meto Europoje buvo jvairiy
marsy, kuriy metrai ir tempai skyrési, priklausomai nuo to, kokios buvo atlikimo tradicijos
(dazniausiai skirstoma pagal S$alis). Taciau i§ pateikty pavyzdziy galima matyti, kad
Beethovenas buvo pakankamai nuoseklus pasirinkdamas marS$o tempg. Beje, jdomus faktas,
kad Fredericas Chopinas savo garsiajam laidotuviy marsui paliko tokig nuorodg — Tempo di
marcia, 0 metronomo nuoroda lygia 84 ketvirtinei natai, kas rodo tam tikras jsigaléjusias marso
tempo tradicijas. Taigi, belieka iSsiaiskinti, kokiai gi natos vertei visgi reikéty priskirti skaiciy
84.

Yra keletas svariy argumenty, kuriuos pateikia tie, kurie palaiko ide¢ja, kad Salia
skaiCiaus 84 turéty biiti pusiné nata su tasku. Clive‘as Brownas auk§¢iau minétame straipsnyje
(1991) pasitelkia panasy smulkiausiy naty skai¢iavimo metodg ir lyginimg su kitomis
Beethoveno nuorodomis. Savo darbe Brownas pateikia Stai tokig lentelg:
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4 lentelé. Kai kuriy Beethoveno kiiriniy tempy lentelé (2)

Opusas/ Tempo nuoroda Metro Metronomo | Smulkiausios | Apytikris

numeris/dalis | italiskai nuoroda | nuoroda natos verté procentas takty,
kuriuose
figliruoja
smulkiausios
natos

59/3/11 Andante con moto | 6/8 1. =56 A 15

quasi Allegretto

68/V Allegretto 6/8 1 =60 K 16

95/1V Allegretto agitato | 6/8 1 =92 A 48

18/5/1 Allegro 6/8 L =104 A 18

59/2/1 Allegro 6/8 =84 A 58

112 Allegro vivace 6/8 1 =138 ) 19

92/1 Vivace 6/8 1 =104 A 32

1251V Allegro assai | 6/8 L =84 I 59

vivace alla marcia

18/3/1IvV Presto 6/8 1 =96 ) 83

Kaip ir alla marcia, taip ir ketvirtosios styginiy kvarteto op.18 nr.3 dalies smulkiausios
natos verté — aStuntiné. Pastarasis kiirinys turi 83 procentus takty, kuriuose yra astuntinés natos,
0 jo tempo nuoroda — Presto. Galimai dél greitesnés tempo nuorodos yra ir greitesné
metronomo nuoroda. Visgi, nors tempo nuoroda ir procentas smulkiausiy naty daro jtakos
karinio greiéiui, taciau, kaip pazymi autorius, jis neturéty skirtis dvigubai (taip baty, jeigu alla
marcia natos verté prie metronomo nuorodos biity ketvirtiné su tasku).

Visy likusiy kiriniy smulkiausios natos verté — SeSioliktiné. Galima isskirti styginiy
kvarteto op.59 nr.2 pirmaja dalj. Sioje dalyje metronomo nuoroda lygiai tokia pati — 84
ketvirtinei su taSku. Visgi, kaip matome 1§ lentelés, Sios dalies smulkiausios natos verté —
Sesioliktiné (kitaip nei alla marcia astunting), o takty, kuriuose yra smulkiausiy naty procentas
— 58 (panasiai kaip alla marcia). Santykis tarp pastaryjy dviejy kiiriniy buity logiskas, jeigu alla
marcia tempas biity pazymétas pusinei natai su tasku. Galiausiai, kaip pazymi autorius, jeigu
metronomo nuoroda biity skirta ketvirtinei su tasku, tuomet alla marcia dalis turéty priklausyti
(Iyginant su visa kita Beethoveno kiiryba) Andante/Allegretto tempy grupei, o ne Allegro.

Dar vienas argumentas, kurj pasitelkia Brownas, tai palyginimas dviejy kiiriniy — IX
simfonijos alla marcia ir Chorinés fantazijos op. 80 Marcia. Jis sulygina abiejy kiriniy daliy
temy struktiirg, kuri, kaip galima matyti i$ 4 pavyzdzio yra identiska, bei natiiraly jy pulsa, kurj

diktuoja atraminés muzikinés logikos dalys.
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4 pavyzdys. I1X simfonijos op. 125 alla marcia ir Chorinés fantazijos op. 80 Marcia sugretinimas
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Kaip matome 1§ pavyzdZzio, Sie dviejy kiiriniy panasiis epizodai suskirstyti ] smulkesnes

dalis — a, b ir b!. Pagal Browna, abiejy opusy pulsas, temy struktiira yra labai panasios, o taip
pat autorius atkreipia démes;j j tai, kad prilyginus IX simfonijos alla marcia nuoroda pusinei
natai su tasku, du taktai op. 125 tampa lyglis vienam op. 80, nes, kaip minéta, Czernis op. 80
kirinio daliai priskyré¢ metronomo nuoroda 80 ketvirtinei natai (taktai tampa lygts nekreipiant
démesio ] nezymy metronomo nuorody skirtumg 84 ir 80).

Galiausiai, Clive‘as Brownas svarsto, ar visgi muzikos kuriama prasmé atitikty zodziy
kuriamg prasme tuomet, kai nuoroda bity lygi ketvirtinei su tasku? Kirinyje tenoras,
atlikdamas solo partijg, kviecia visus Zzmones dZiaugsmingai burtis draugén, Zygiuoti ] pergale,
kaip kad Dievo saulés rieda per dangy. Esant létesnei nuorodai, tempas biity sunkokas bei
vangokas ir toli grazu nebiity uzdegantis ,,Zygiuoti j pergale* bei jokiu biidu neatitikty nuorody
Allegro assai vivace.

Dar vieng argumentg pateikia Stadlenas minétame straipsnyje ,,Beethoven and the
metronome, [ (1967). Jis kelia klausima, ar galéjo Beethovenas savo kiirinyje dziaugsmo temai
priskirti dvigubai besiskirian¢ius tempus? Taip bity, jeigu metronomo nuoroda bity skirta
ketvirtinei su taSku. Ketvirtojoje simfonijos dalyje yra trys epizodai, kur eksponuojama §i tema
— Allegro assai, alla marcia ir Allegro energico. Pirmajame epizode nuoroda yra 80 pusinei
natai, treCiajame 84 pusinei su taSku. Tad, kelia klausimg Stadlenas, kodél alla marcia

dziaugsmo tema turéty skambeéti iSskirtinai du kartus léciau?
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Taigi visi iSvardyti argumentai suponuoja, kad visgi pusiné su tasku turéty biiti teisinga
natos verte. Atrodo, kad vienintelis likgs argumentas Salininkams ty atlikéjy, kurie teigia, kad
Sioje vietoje turéty biiti ketvirting su tasku, téra tas, kad taip paraSyta iSlikusiuose Saltiniuose,
kur nurodomos metronomo nuorodos. Ir vis tik reikia pripazinti, kad laikantis uZrasytos
nuorodos, muzika skamba vangiai, nuobodziai arba tiesiog pernelyg létai. Ir nors tokie HIP
dirigentai, kaip Seras Rogeris Norringtonas, arba Christopheris Hogwoodas bandé jrasyti Sia
dalj létesniame tempe, akivaizdu, kad jiems §i nuoroda pasirod¢ taip pat per léta, nes atitinkamai
dirigavo per 16 ir 4 metronomo nuorodas greiciau. Tiesa véliau, atéjus fugato epizodui, tempg
dar pagreitina ir jis siekia pas abu dirigentus mazdaug 104 ketvirtinei natai su tasku (kas jau yra
pakankamai toli nuo nuorodos 84 ketvirtinei natai su tasku).

Atrodo, kad su greitesnigja nuoroda sutinka ir pagrindinis Baerenreiterio leidyklos
iSleisty Urtext Beethoveno simfonijy partitiry redaktorius — Johnatanas del Maras. Jo
redaguotoje 1X simfonijoje prie alla marcia yra paraSyta pusiné su tasku (kai tuo tarpu prie Trio
Presto paliktas klaustukas). Tai rodo, jog didelé tikimybé, kad visgi Sioje nuorodoje turi biiti

pusiné su tasku.
2.2  Kitos IX simfonijos metronomo nuorodos

Aptarus minétgsias dvi metronomo nuorodas, kurios kelia daugiausiai klausimy, lieka
dar trylika nuorody. Visgi dél visy likusiy nuorody HIP muzikologai bei atlikéjai nesigincija ir
atlieka panaSiame tempe. Atrodo, kad svarstant, ar reikéty laikytis visy likusiy nuorody,
kiekvienam atlikéjui reikia tik atsakyti j klausimg ar tikéti tomis nuorodomis, ar ne. Sis
klausimas buvo aptartas pirmajame skyriuje, todél ¢ia nebus plétojamas. Visgi norisi bent
trumpai aptarti kelias nuorodas, kuriy tradicinio atlikimo S$alininkai dirigentai nesilaiko
labiausiai.

Pirmoji nuoroda — Allegro ma non troppo e un poco maestoso. Metronomo nuoroda Siai
daliai — 88 ketvirtinei natai. Cia galima palyginti vieno garsiausiy XX a. pirmos pusés dirigenty
Wilhelmo Furtwanglerio (Beethoven — Symphony no. 9 — Berlin / Furtwangler 1942, 2013) ir
garsaus HIP judéjimo dirigento Benjamino Zanderio tempo interpretacijas (Benjamin Zander
Conducts Beethoven Symphony no. 9 “Choral”, 2018). Pastarasis dirigentas per visg dalj iSlaiko
daugmaz vienodg stabily tempg — apie 84-90 ketvirtinei natai. O $tai Furtwangleris, garsusis
Beethoveno interpretatorius, simfonijg pradeda tempu, lygiu 50 ketvirtinei natai (atsiliekant 38
vienetais nuo Beethoveno nuorodos!), kaip Richardas Taruskinas (1989), garsus amerikie¢iy
muzikologas, pastebéjo: ,,Lyg grodamas Richardo Wagnerio operos Reino auksas jzangg“.
Zinoma, reikia sutikti, kad Furtwanglerio interpretacija suteikia mistiskumo, patoso, didybés
pojucius, kurie kelia jspudj, taciau Zanderio interpretacija sukelia verZlumo, audringumo,
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netikétumo pojiicius, kurie, galimai, artimesni Beethoveno interpretacijai. Tiesa, Furtwangleris
varijuoja tempg per visg dalj ir vienu metu pasiekia tempa beveik lygy 80 ketvirtinei natal,
taCiau greitesnj tempg vél keicia létesnis ir dalis baigiasi panasiame tempe kaip dalies pradzioje.
Susidaro jspiidis, kad Furtwangleriui stabilus tempas néra prioritetas, o atlikimo greicio
pasirinkimg lemia norimas perteikti afektas, kuris kyla interpretatoriaus muzikinés intuicijos
déka. Deja, muzikiné intuicija gali ne visada pasiteisinti, kaip kad ir jrodo $is pavyzdys. Taigi
Zanderio pirmosios dalies interpretacija trunka apie 13 min. 10 s., o Furtwanglerio — 17 min.
10 s., taigi keturiomis minutémis ilgiau.

Kita nuoroda, kurios daznai nesilaiko dirigentai — Adagio molto e cantabile. Metronomo
nuoroda $iai daliai — 60 ketvirtinei natai. Kaip minéta anksciau, kyla klausimas, ar galéjo
Beethovenas suklysti dé¢l skaiciaus, kuris kiekvienam zmogui pasaulyje, kuris tur¢jo laikrodj,
buvo ir yra labai gerai pazjstamas, o jo judéjimo bent jau apytikrj greitj gali pajusti kickvienas?
Taigi, Zanderis S$ioje dalyje laikosi daugmaz stabilaus tempo 56 Kketvirtinei natai, o
Furtwangleris ja atlieka daugiau nei dvigubai léCiau — 25 ketvirtinei natai, arba 50 astuntinei.
Pastaroji interpretacija suteikia gilios nostalgijos, ilgesio, romantisSkumo jspiidj, o Zanderio
tempas suteikia muzikinei formai daugiau aiSkumo, o melodijai daugiau dainingumo ir
greitesniame tempe nelieka tos gilios rezignacijos, kuri jau¢iama Furtwanglerio interpretacijoje,
0 atvirks¢iai — vyrauja viltingumas. Reikia pripazinti, kad abi interpretacijos jtaigios, taciau
sukelia visiskai skirtingus pojucius klausytojui. Tiesa, Furtwangleris 111 dalyje, kuomet ateina
Andante Moderato tempa kiek pagyvina, taciau nedaug ir iSlaiko 1étajj tempa per visa dalj.
Taigi, Zanderio 111 dalies interpretacija trunka apie 11 min., o Furtwanglerio — apie 20 min.!

Toliau — Allegro energico epizodas simfonijos finale. Zanderis Siame epizode diriguoja
tempu, lygiu mazdaug 86 pusinei natai su tagku, t. y. arti Beethoveno nuorodos 84. Sj epizoda
Furtwangleris, kitaip nei kituose ankstesniuose, diriguoja grei¢iau nei Zanderis — 110 pusinei
natai su tasku. Si jo interpretacija i§ tikryjy suteikia polékio jausmg ir geriau nei Zanderio
atitinka Beethoveno italiSka nuorodg energico, taCiau Zanderio interpretacijoje daug geriau
iSryskinti atskiri fugos balsai, atskirtas kontrapunktas nuo temos, girdéti smulkios figtiracijos.
Sig dalj dauguma dirigenty kaip ir Furtwangleris diriguoja Zymiai grei¢iau nei Beethoveno
nuoroda. Taigi belieka paklausti, ar tikrai visos Beethoveno metronomo nuorodos yra per
greitos?

Kita nuoroda — Presto. Beethoveno nuoroda Siame epizode — 132 pusinei natai. Tiesa,
i§ pradziy Beethovenas $iai daliai priskyré Prestissimo nuorodg (tg rodo pieStuku jrasyta ir
iStrinta nuoroda rankrastyje), taciau véliau, matyt, persigalvojo. Taigi, Zanderis Siame epizode
groja 135 pusinei natai tempu, o Furtwangleris, kaip ir dauguma kity dirigenty, Zymiai greiciau
— apie 165 pusinei natai. Taigi zymusis vokieCiy dirigentas leidzia klausytojui pasinerti j
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ugningg ir dziaugsmingg minios $¢lsma, kuriame, visgi, sunku suprasti dainuojamus zodzius,
orkestring faktiirg. O racionaliajai Zanderio interpretacijai Siek tiek truksta Presto pojucio,
taCiau nejuntamas perskubé¢jimas, 1ékimas, muzikantai gali iSgroti ar iSdainuoti savo partijas
suprantamai ir aiskiai.

Na ir galiausiai Maestoso. Siam prie§paskutiniam simfonijos tempui Beethovenas
nurodo 60 ketvirtinei natai. Zanderis $j epizoda diriguoja apie 56 Kketvirtinei natai, 0
Furtwangleris — bemaz dvigubai 1é¢iau: 65 aStuntinei natai. Pastarasis atlikimas sklidinas
Beethoveno italiSkos nuorodos Maestoso dvasios, ta¢iau stokoja verzlumo bei vedimo j galutine
Prestissimo dalj. Taip pat verta paminéti, kad paskutinigjg Prestissimo dalj Furtwangleris
diriguoja nejtikétinai greitu tempu — apie 115 sveikajai natai, kai tuo tarpu Zanderis apie 65
sveikajai natai (beveik tokiu paciu tempu kaip ir Presto). Tiesa, Furtwanglerio paskutinio
epizodo interpretacija — unikalus pavyzdys simfonijos atlikimo istorijoje ir dazniausiai taip
dirigentai neinterpretuoja. Tai parodo, kokio krastutinumo gali pasiekti noras perteikti afekta,
kurj diktuoja tik interpretatoriaus muzikiné intuicija, 0 ne kompozitoriaus nuorodos.

Cia pasirinkti du dirigentai, kuriy interpretacijos atspindi du krastutinumus — viena,
kuomet yra grieztai ir tiksliai laikomasi kompozitoriaus nuorody, o kita — kai kompozitoriaus
nuorody nepaisoma ir grojama pagal interpretatoriaus SUmanyma. Dauguma dirigenty ir toliau
renkasi antrajj kelig. Tuo tarpu tie, kurie siekia kuo tiksliau perteikti tai, kg kompozitorius
paliko partitiiroje ir jvairiuose uzraSuose, renkasi pirmajj. Ir viena ir kita pusé gali pasitlyti
Jtaigia interpretacija, kuri sulauks atgarsio klausytojy tarpe. O pedantiSkas atlikimas nebiitinai
bus jtaigus ir malonus klausytis. Todél, nors ir noréta pagristi, kad Beethoveno metronomo
nuorody laikytis reikia, taciau tai turi padéti sukurti jtaigia, interpretacija, kuri sulaukty

klausytojy ir atlikéjy atgarsio ir perteikty tokig idé€ja, kokig buvo sumanegs pats kompozitorius.
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ISVADOS

1. L. van Beethovenas metronomo isradimg sutiko entuziastingai ir palankiai, todél skatino

naudojimasi juo ir pats aktyviai naudojo §] instrumenta. Maelzelio metronomas leido
kompozitoriui tiksliau nei italiski terminai perteikti kiirinio tempa bei, jo manymu, uZztikrino,
kad jo darbai buity atlickami tiksliai tokiame tempe, kokiame jis uzmane.

. I L. van Beethoveno paliktas metronomo nuorodas daznai nekreipiamas démesys ne todél,
kad jos neteisingos, o tod¢l, kad atlikéjui ar muzikologui triikksta Ziniy ir patirties tinkamai
jas jvertinti.

. Kiekvieng L. van Beethoveno palikta metronomo nuorodg reikia kruopsciai iSanalizuoti
pries teigiant, kad ji patikima ar nepatikima. Nors daugelis nuorody yra teisingos, pasitaiko,
kad prie tinkamo skaiciaus priskirta netinkamos vertés nata.

. Nors aptariant kai kurias L. van Beethoveno metronomo nuorodas neatsiranda jokiy
prieStaravimy, kai kurie atlikéjai yra linke vis tiek jomis nesivadovauti tikédami, jog jy
muziking intuicija yra teisingesné nei kompozitoriaus palikta nuoroda.

. Lenteléje pateiktos L. van Beethoveno 1X simfonijos metronomo nuorodos yra patikimos ir
siekiant kuo tiksliau i$pildyti kompozitoriaus norus, reikéty jy laikytis (vardijant i$ eilés nuo

kiirinio pradZios iki pabaigos):

Beethoveno metronomo nuorodos

Tempo nuorodos

Allegro ma non troppo =88
Molto vivace =116
Adagio molto e cantabile 1 =60
Andante moderato 1 =63
Finale presto 1.=66
Allegro ma non troppo =88
Allegro assai 1 =80
Andante Maestoso =72
Adagio divoto 1 =60
Allegro energico =84
Allegro ma non tanto 1 =120
Presto 1 =132
Maestoso 1 =60

6. Dvi IX simfonijos metronomo nuorodos epizodams Trio Presto bei Finale Allegro assai

Vivace alla Marcia yra svarstytinos dél to, kokios vertés natg priskirti prie reikalaujamo

skaicCiaus.
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PRIEDAI

1 PRIEDAS

Beethoveno 8 pirmyjy simfonijy metronomo nuorodos iSleistos ,,Leipziger Allgemeine
Musikalischer Zeitung®, 1817 gruodzio 17d.

873 1817. December. 874

Die Tempo's simmtlicher Sitze aler Symphonicn des Hra L.v.Beethoven,
vom Verf. selbst nach Maelzels Metronom bestimmt

Symph.I.Op2t.
a8
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3 PRIEDAS

1826 m. rugséjo 27d. Karlo Beethoveno (ir Liudwigo?) jrasai L. van Beethoveno
pokalbiy knygoje
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4 PRIEDAS

1826 m. rugséjo 27d. Karlo Beethoveno (ir Liudwigo?) jrasai L. van Beethoveno
pokalbiy knygoje
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5 PRIEDAS

Zurnalo Caecilia skelbimas 1827 mety numeryje

158

Metronomische
Bezcichnung der Tempi
aer ncticsten Beethovenschen Symphmu'c, Op 1235.

Migebuile vom Congrentsaters

ALllzpro na »non troppoe . . » B8 = [
HMHolto vipacg « + + « + « » 116 = P
Pfcs‘a 4 4 4 A~ p A& v g~ 11‘} = p
Adagio tempo 1mn alget e & =
dndante moderato . « . - B3 = f
Finalcpresto . « « +» « » » 06 == pr
Allesro ma nont troppo . .+ B =
Alderro aetxnad . . . . . . 8 = P
Atla marciea - .+ » 4 - . 3% = [
Andeenee macslosa iow W Eem =4
Adagio divato . . . . . . a3 = &
_A{Icsra ererpftod .« .« a4 . . &1 = O
Allegro ma non teowe . - o 120 = P
Preatisstmo « « = o« o » » 132 = P
Masgeaso + « + « +» 4« » . WO r
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6 PRIEDAS

1827 mety kovo 18 d. laiSkas Ignazui Moschelesui (rasytas A. Schindlerio)
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