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SANTRAUKA

M. Ravelio kameriné kiiryba greitai rado savo vieta zinomiausiy klasikinés muzikos
atlikéjy repertuare ir nuolat jtraukiama j prestiziniy festivaliy programas. Net ir nebuvusi labai
gausi, ji 18sidésciusi per visus kompozitoriaus kiirybos periodus ir juos puikiai atspindi: nuo
impresionistiniy iki neoklasicistiniy potépiy muzikoje. Tiriamajame darbe analizuojama
Sonata nr.1 a-moll smuikui ir fortepijonui, fortepijoninis trio a-moll ir sonata nr.2 G-dur
smuikui ir fortepijonui — tarsi jrémina §j zanrg M. Ravelio kiiryboje, o i§samiau nagrinéjami

fortepijono partijos niuansai atskleidzia glaudy rysj vieno kiirinio su kitu.

Magistro tiriamasis darbas yra dviejy skyriy, kur pirmame aptariamos bendros M.
Ravelio kiirybos ir stiliaus tendencijos, vieta ir svarba europiniame kontekste, pristatomos
smuiko sonatos ir fortepijoninis trio. Antrame skyriuje — trio a-moll ir sonatos nr.2 G-dur
jrasy analizés, i$skiriant fortepijono partijg. Surinkta ir apibendrinta medziaga padés jauniems
atlikéjams naujai pazvelgti | M. Ravelio kamering kiiryba, fortepijono partijos meniniy ir
techniniy iSraiSkos priemoniy jvairove, praplés pasaulézitira suvokiant bendras laikmecio

tendencijas.
SUMMARY

In short time chamber works of Maurice Ravel ranked in repertoire of the most
recognized classical music performers, and are constantly included in prestigious festival
programs. Though not abundant, his chamber works are spread throughout all his creative
periods and reflect them perfectly: from impressionist to neoclassicist strokes in music. The
works under analysis in the study: Sonata No.1 in A minor for violin and piano; Piano trio in
A minor; and Sonata No.2 in G major for violin and piano — seek to enframe this genre in
M.Ravel‘s creation; while shadings of the piano part being examined in detail — reveal close

connection between the music pieces.

The investigative work for Master’s Degree consists of two sections: the first deals with
general trends of M.Ravel‘s creation and style, his place and importance in the European
context; then the violin sonatas and the piano trio are presented. In the second section,
records of Trio in A minor and Sonata No.2 in G major are analized, a piano part being
distinquished. The material collected and summarized will help young performers take a fresh
look at chamber works of M.Ravel as well as diversity of artistic and technical means of
expression of the piano part. It may also enwiden their outlook perceiving general trends of

time.
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IVADAS

Tyrimo aktualumas. Maurice Ravelis neabejotinai buvo vienas ryskiausiy ir
jtakingiausiy Pranctizijos kompozitoriy XX amziuje. Déka savo iSskirtinio muzikos stiliaus
pelné pripazinima ne tik tévynéje, bet ir visame pasaulyje. Nepriekaistingas orkestro
instrumenty ir fortepijono galimybiy iSnaudojimas bei iSmanymas, leido M. Raveliui savo
kiryboje apimti daugel] muzikos Zanry — tai fortepijonin€, vokaling, orkestrin¢, kameriné
muzika — kurie Zavi turtinga harmonine kalba, i§skirtiniu ritminiu Zaismingumu, bet tuo paciu

i1Slaitkomu muzikinio teksto skaidrumu.

1897 metais M. Ravelis sukiiré vienos dalies sonatg smuikui ir fortepijonui nr. 1 a-moll,
kuri buvo pirmasis bandymas rasyti kamering muzika. Vieng vertingiausiy kamerinio Zanro
opusy — trio a-moll smuikui, violoncelei ir fortepijonui kompozitorius sukiiré 1914 metais.
Baiges didelj paiesky kelig, 1923 — 1927 mety laikotarpyje, jis vainikuoja savo kamering
kiirybg sukurdamas sonatg smuikui ir fortepijonui nr.2 G-dur, kuri greitai rado savo nuolating
vietg zinomiausiy klasikinés muzikos atlikéjy repertuare. Kokj kiirybinj kelig kamerinéje
muzikoje nuo 1897 iki 1927 mety nuéjo M. Ravelis? Kas daré tam jtaka, kaip formavosi ir
keitési meniniy ir techniniy fortepijoniniy iSraiSkos priemoniy jvairové, stilius, pasirenkamos

formos ? Kuo ypatingos sonatos smuikui ir fortepijonui ir trio a-moll?

Sie klausimai paskatino tiriamojo darbo objektu pasirinkti M. Ravelio kamering

kiiryba.

Tiriamojo darbo tikslas — aptarti fortepijono partija M. Ravelio sonatose smuikui ir
fortepijonui ir trio a-moll, visos jo kamerinés muzikos kontekste, nuo 1897 iki 1927 mety ir

1Sanalizuoti pasirinktus jraSus.
Siekiant jgyvendinti uzsibrézta tiriamojo darbo tiksla, keliami tokie uzdaviniai:

1. ApraSyti bendras M. Ravelio kiirybos ir stiliaus tendencijas;

2. Aptarti M. Ravelio kamerinés muzikos svarbg ir vieta europiniame kontekste,
pristatyti M. Ravelio kamering kiirybg jréminancias sonatas smuikui ir fortepijonui ir
trio a-moll i$skiriant fortepijono partija;

3. ISanalizuoti fortepijono partija Joachim trio ir J. Jansen(smuikas), I. Golano

(fortepijonas) jrasuose.
Tyrimo metodai:

- Mokslinés literatiiros analizé;



- Lyginamoji jraSy analizé.
Literatairos ir Saltiniy apzZvalga:
Rengiant tiriamgjj darba, buvo naudojamasi jvairia literatiira ir Saltiniais:
- R. Nicholso, V. Ledererio, P. Kaminsky ir kt. autoriy knygomis;
- Internetiniais puslapiais, jvairiais straipsniais;
- Audio/video jrasais;

- Asmenine patirtimi atlieckant M. Ravelio kamering muzika (Sonata nr. 2 G-dur ir trio

a-moll).

Darbo struktiira. Tiriamasis darbas susideda 1§ jvado, dviejy skyriy, i§vady ir literatiiros

saraso.

Jvade pateikiamas mokslo darbo aktualumas, nurodomi tyrimo objektas, tikslas,
uzdaviniai, tyrimo metodai, panaudota literatiira, aptariama struktiira, bei tiriamojo darbo

pritaikymo galimybés.

Pirmoji tiriamojo darbo dalis yra penkiy poskyriy, kuriuose pristatomos bendros M.
Ravelio kirybos ir stiliaus tendencijos, sonatos smuikui ir fortepijonui, trio a-moll, bei jy

svarba ir vieta visoje kamerinéje kiiryboje ir bendrame Europos kontekste.

Antroji tiriamojo darbo dalis trijy poskyriy: Joachim trio ir J. Jansen, I. Golano jrasy

pristatymas ir analizé.
ISvadose apibendrinami darbe kelti uzdaviniai.

Mokslo darbo panaudojimo galimybés. Magistro tiriamajame darbe surinkta ir
apibendrinta medziaga padés jauniems atlikéjams naujai pazvelgti i M. Ravelio kamering
kiiryba, praplés pasauléziiirg suvokiant bendras laikmecio tendencijas, muzikos formavimasi,
bei M. Ravelio fenomeno poveikj iki pat masy laiky. ISanalizuoti trio a-moll ir sonatos nr.2

jrasai pagelbés interpretuojant Siuos kiirinius ir ieSkant savojo atlikimo varianto.



1. M. RAVELIO KAMERINE MUZIKA

1.1 Bendros kiirybos ir stiliaus tendencijos

M. Ravelio kiirybos stilius buvo inovatyvus, unikalus, pasak V. Ledererio ,,spalvingas
iSor¢je, bet viduje labai tvirtas® (2015 psl.1), ir keitési, formavosi, pasipildydavo vis naujomis
1Sraiskos priemonémis visg jo gyvenima, veikiamas daugybés jvairiy muzikos sroviy ir iskiliy
kompozitoriy, profesionaliy muzikos atlikéjy su kuriais bendradarbiavo. Impresionizmas ir
neoklasicizmas — dvi ryskiausios srovés susidiirusios jo kiiryboje ir puikiai papildziusios

viena kitg.
V. Ledereris (2015), isskiria tris svarbius periodus M. Ravelio kiiryboje ir stiliuje:

1. Ankstyvasis periodas nuo 1905 mety, kuriame juntama vélyvojo romantizmo, pirmyjy

mokytojy jtaka;

2. Vidurinysis, iki Pirmojo Pasaulinio Karo pradzios 1914 metais. Cia jau atsiskleidZia

Ravelio individualumas, turtingumas ir gausumas stiliaus israiskoje, bei muzikingje kalboje;

3. Vélyvasis, iki 1933 mety, kuriame dar labiau iSskaidréja kompozitoriaus braizas, jauciama

tokiy asmenybiy kaip 1. Stravinskio®, G. Gershwino? jtaka.

M. Ravelio kirybinio jkvépimo S$altiniais buvo XVIIla. prancizy kompozitoriai,
pasauliniai fortepijono meistrai F. Lisztas®, F. Chopinas*, bei austry kompozitorius W. A.
Mozartas®, kurio gausig kiiryba, kaip jvardina V. Ledereris (2015), studijavo visa savo
gyvenima, steb¢josi milziniSku jo produktyvumu, kokio pats nesugeb&jo pasiekti savo

kiiryboje.

Verta paminéti keletg svarbiy daty M. Ravelio gyvenime: 1888 metais jis sutinka jaung

1George Gershwin (1898-1937) — amerikie¢iy kompozitorius ir pianistas, kurio kiiryba apémé ir klasiking ir

populiariaja muzika.

2Igor Fyodorovich Stravinsky (1882-1971) — rusy kompozitorius, pianistas ir dirigentas, laikomas viena i§

jtakingiausiy XXa. muzikos figiiry.
3Franz Liszt (1811-1886) — vengry kompozitorius, fortepijono virtuozas, dirigentas, vargonininkas.
4Frédéric Chopin (1810 — 1849) — lenky, romantizmo epochos kompozitorius, pianistas virtuozas.

SWolfgang Amadeus Mozart (1756 — 1791) — austry kompozitorius, vienas i§ Zymiausiy klasicizmo epochos

atstovy.



ispany pianista Ricarda Vifiesa®, kurio déka kompozitorius gilina ispany tradicinés muzikos
Zinias ir jas véliau gausiai naudoja savo kiryboje. R. Vifiesas nuolat atlikdavo M. Ravelio
fortepijoniniy kiiriniy premjeras koncertuose visame pasaulyje, tod¢l laikomas vienu geriausiu

Jy interpretatoriumi.

Kitas didelis jvykis, paveikes kompozitoriaus muziking pasaulézitirg, buvo Pasauliné
paroda 1889 metais, Paryziuje, kur skambéjo daug azijietiSkos, rusiSkos (kuri tuo metu labai
skyrési nuo pranciziSkos) muzikos. Renginys pazyméjo orientalizmo pradzia Europos
muzikiniame gyvenime, o pranciizy kompozitorius, tarpe jy ir M. Ravelj, ikvépé naujiems

eksperimentavimams su harmonijomis ir garso iSgavimo galimybémis.

Nuolatos siejami kartu, C. Debussy’ ir M. Ravelis, ne vieno radytojo ir biografo (R.
Nichols, 2011; V. Lederer, 2015; P. Kaminsky, 2011) jvardijami kaip turintys tiek panasumy,
tiek ir daugybe skirtumy. Kurj laika, abiejy kompozitoriy kiiryba, muzikos mylétojy buvo
priskiriama impresionizmo srovei. A. Orensteinas (2011) pazymi, kad C. Debussy buvo
daugiau spontaniskas ir paprastas savo kiiryboje, kai tuo tarpu Ravelis kreipé didesnj démes;j
formai ir kruopStumui detaléms, o pats save visuomet laiké klasicistu, naudojanciu tradicines
strukturas ir formas, nauja melodikg ir ritmikg su inovatyviomis harmonijomis. ,,Nejmanoma
M. Ravelio muzikoje i$skirti melodijos, harmonijos ir ritmikos, nes jos betarpiskai susipyne jo

darbuose® — labai taiklas zodziai, pasakyti muzikologo J. F. Monnardo (2019).

Norédamas biiti nebetapatinamas su C. Debussy ir iSreiksti savo individualumg, M.
Ravelis leidZiasi | tolimesnes savojo stiliaus paieSkas ir pradeda artéti neoklasicizmo link,
panaudodamas jau turimas Zinias tarsi tvirtg pagrindg. Kaip pazymi S. Hefferis (2011), 1928
mety kelioné j Niujorka, susitikimas su amerikieciy kompozitoriumi G. Gershwinu, galutinai
uzpildé Ravelio kelig ;] modernizma. Labai vaizdingai jo patirta jspud; nupasakoja A.
Orensteinas (2011), paminédamas, kad kompozitorius buvo suzavétas dinamisko Salies
judesio, didziuliy miesty, technologijy galimybiy, Amerikos orkestry ir Zinoma dZiazo®
muzikos, kuri puikiai atsispindi Sio laikotarpio kiiryboje: koncerte fortepijonui su orkestru G-

dur (1929-1931) ir sonatoje smuikui ir fortepijonui nr. 2 G-dur (1923-1927).

®Ricardo Vifies (1875-1943) — ispany pianistas, atlikes daug savo laikmegio Zinomy kompozitoriy darby
premjery.

"Claude Debussy (1862-1918) — pranciizy kompozitorius, laikomas impresionizmo pradininku muzikoje.

8Dziazas — muzikos Zanras, atsirades i§ Afrikos-Amerikos bendruomeniy Naujajame Orleane, JAV.



Ivairios muzikinés patirtys, eksperimentavimas, atvirumas naujovéms padéjo Raveliui
sumazinti impresionizmo atspindj ir atrasti savitg stiliy, kurio nesumaisysi su jokiu kitu XX
amziaus kompozitoriumi. Visas pasaulis tapo jo jkvépimo Saltiniu — Azijos muzika, Europos
tradicinés liaudies dainos, Amerikos dziazas — ir viskas iSlaikant tradicing forma ir preciziska
darbg prie kiekvieno savo kiirinio, siekiant beveik tobulo rezultato. Kompozitoriaus draugas,
M. Rosenthalis®, su didele pagarba atsiliepé apie M. Ravelio kiiryba: ,,Jis nepaliko jokiy

,,Siuksliy* aplink save*.
1.2 M. Ravelio kamerinés muzikos vieta ir svarba europiniame kontekste

M. Ravelio kameriné muzika grjsta klasikinémis formomis, be nuorody j literatiirinius
turinius ar tekstus. Sio Zanro kiiryba tesiasi visa kompozitoriaus gyvenima, gana tolygiai
i§sidésciusi per visus skirtingus, jau minétus, kiirybos etapus ir atskleidzia visus budingus

bruoZus.

Kamerinés muzikos Zanrui priskiriami Se$i M. Ravelio kiriniai, kuriuose daugiausia

dominuoja styginiai instrumentai:

Sonata smuikui ir fortepijonui nr.1 a-moll (1897m.);

Styginiy kvartetas F-dur (1902-1903m.);

Introdukcija ir Allegro arfai, fleitai, klarnetui ir styginiy kvartetui (1905m.);
Trio a-moll smuikui, violoncelei ir fortepijonui (1914m.);

Sonata C. Debussy atminimui, smuikui ir violonc¢elei (1920m.);
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Sonata smuikui ir fortepijonui nr.2 G-dur (1923-1927m.).

Bendrame visos kiirybos kontekste Sis zanras néra labai gausus, taciau tikrai ryskiai
prisidéjo prie kompozitoriaus populiarumo visame pasaulyje. M. DeVoto!!' straipsnyje
(Mawer, D. 2000), pazymima, kad M. Ravelio instrumentuoté kamerinéje muzikoje visada
yra jo orkestrinés kiirybos atspindys, tik mazesnéje skaléje. Fortepijono partijose (dvi sonatos
ir trio) tai spalvy turtingumas, platus tembrinis i§déstymas, naudojamos jvairios techninés

priemonés, norint sukurti kuo turtingesn;j ir kuo panasesnj j orkestro, skambes;.

‘Manuel Rosenthal (1904-2003) — pranciizy kompozitorius ir dirigentas, kuris palaiké lyderiaujancias pozicijas

muzikos organizacijose Pranctizijoje ir Amerikoje.
YGabriel Fauré (1845-1924) — pranciizy kompozitorius, vargonininkas, pianistas, jzymus pedagogas.

IMark DeVoto (1940) — JAV muzikologas ir kompozitorius.



Beveik kiekvienas autorius iSskiria styginiy kvarteto F-dur reikSme: G. Larneris (1996)
mini i$skirtines lyrines inspiracijas jame ir teigia, jog tai vienas dazniausiai girdéty kvartety
XX amziuje; S. Prokofjevas!? jj vadino ,,zavingu® ir tokiu, kuris gali papuosti bet kuria
kamering programg (G. Cypin, 1967). Daznai démesio sulaukia ir Sonata smuikui ir
fortepijonui G-dur, bei trio a-moll: kaip auk$tos meninés vertés kiriniai paminéti P.
Kaminskio (2011), D. Mawer (2000), R. Nicholso (2011) knygose.

Tiek trio, tiek kvartetas — kaip ir daug kity jo kiiriniy — pripildyti basky liaudies dainy
zavesio, kuris suteikia savitumo, unikalumo, iSskirtinumo tarp kity kompozitoriy. V.
Ledereris (2015) teigia, kad su Siais opusais (kvartetu ir trio) M. Ravelis drasiai gali
konkuruoti su kitais Zymiausiais kamerinés muzikos kiiriniais, kuriuos rasé J. Haydnas'3, W.

A. Mozartas, L. van Beethovenas!*, F. Schubertas®®, J. Brahmsas®®, P. Caikovskis®’.

D. Mawer (2000) pastebi, kad M.Ravelio kameriné kiiryba atskleidzia visas jo, kaip
puikaus kompozitoriaus, puses, kurios jkiinijo ir atspindéjo to laikmecio dvasig. Mano
nuomone, tai viena i§ lemiamy priezasCiy kodél jo kiriniai nuolatos jtraukiami |
prestiziSkiausiy konkursy, festivaliy ir Zinomiausiy klasikinés kamerinés muzikos atlikéjy
koncerty repertuarus, kadangi reikalauja ne tik puikaus techninio pasirengimo, ansamblinio
susigrojimo, spalvingo meninio i$pildymo, bet ir bendro laikmeéio jvykiy, vyraujanciy
muzikos sroviy, kurios susijungé M. Ravelio kiiryboje, ypatybiy Zinojimo. Pianistams, prie$
atliekant kamering kompozitoriaus kiiryba, ypa¢ naudinga susipaZinti su jo soline kiiryba

fortepijonui (pvz. sonatina fis-moll, koncertas fort. su orkestru G-dur ir kt.).

Neatsitiktinai sekancéiuose trijuose poskyriuose, pasirinkau pristatyti tris M. Ravelio
karinius, i§ trijy skirtingy karybos periody — sonata nr. 1 a-moll smuikui ir fortepijonui,
fortepijoninis trio a-moll ir sonata nr.2 G-dur smuikui ir fortepijonui — tai padés dar geriau

suvokti ir papildyti Zinias apie jau kalbétus kompozitoriaus kamerinés muzikos niuansus,

12Sergej Prokofjev (1891 — 1953) — rusy pianistas, kompozitorius ir dirigentas.

3Franz Joseph Haydn (1732 — 1809) — austry kompozitorius klasikas.

14 udwig van Beethoven (1770 — 1827) — vokie€iy klasikinés muzikos kompozitorius.
5Franz Schubert (1797 — 1828) — austry kompozitorius, romantinés muzikos pradininkas.
18Johannes Brahms (1833 — 1897) — vokietiy kompozitorius romantikas.

7pjotr Caikovskij (1840 — 1893) — rusy romantizmo epochos kompozitorius.
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panagrinéti trijuose kiiriniuose pakankamai skirtingus fortepijono partijos aspektus ir jy raida

M. Ravelio gyvenimo laikotarpiuose.
1.3 Sonata smuikui ir fortepijonui nr. 1 a-moll

Pirmasis M. Ravelio kamerinis kiirinys yra ne itin placiai Zinoma ir nedaznai atlickama
sonata smuikui ir fortepijonui nr. 1 a-moll. Sj kirinj kompozitorius sukiir¢ 1897 metais,
studijuodamas ParyZziaus konservatorijoje. Daznai uzraSoma su pavadinimu ,,Posthume*
(iSvertus 1§ pranciizy kalbos reiSkia ,,pomirtiné*), nes buvo vieSai publikuota tik po
kompozitoriaus mirties 1975 metais. Sonata yra vienos dalies, trunkanti apie 15 minuciy.
Vyraujantis metrinis ir harmoninis nepastovumas suteikia pagrindo laikyti sonatg pranciizy
impresionizmo muzikoje pavyzdziu. ParaSyta tradicingje sonatos formoje — ekspozicija,
vystymas, repriza — rodo didele Gabrielio Faure (dél lyriskumo) ir Césario Francko® (dél
harmoninés kalbos) jtaka. R. Nicholsas (2011) pamini Ravelio pedagoga André Gedalge®® —
jis buvo dar viena asmenybé inspiruojanti sukurti sonatg. To paties autoriaus nuomone
kompozitorius planavo parasyti ir kitas dalis Siai sonatai, tg atskleidzia jo raSytas laiskas,

taciau véliau Ravelis taip ir nesugrjzo prie $io kiirinio.

Nors pats kompozitorius nelaiké sonatos svarbia, taciau daugelio autoriy nuomone (R.
Nichols, 2011; D. Mawer, 2000; A. Orenstein, 2011), joje slypi visos tolesnés kiirybos
uzuomazgos: harmonin¢ kalba laikoma jau pakankamai inovatyvia, minorinés tonacijos
nuolat persipina su mazorinémis. Pirmoji sonatos tema netgi panaSi SuU véliau sukurto trio
pirmosios dalies muzikine medZziaga: abiejy temy ta pati pradiné tonacija a-moll, juntamas
impresionisti§kas stiliaus pojtis, lengvumas, bendra $viesi, skaidri nuotaika, gausu smulkios

fortepijoninés technikos, kuri véliau pasipildo ,,tir§téjanc¢ia® harmonija ir faktira.

Kirinio nepopuliarumg galéjo nulemti vélyvas jo publikavimas, dél per daug kritiSko
pacio M. Ravelio pozitrio, kurj neabejotinai paskatino nuolatinis visuomenés lyginimas su
jau minétu impresionistu C. Debussy, kita priezastis - bendri Europoje tuo metu vyke
klasikinés muzikos kiirybos perversmai, kaip teigia D. Katkus (2013) tai buvo ne vientisas
reisSkinys: XX amzius liudijo didziulj, kartais ir labai prieSinga, stiliy margumyng. Daugelio

atlikéjy sonata uzmirsta ir neatlickama visai nepelnytai — teko pastebéti, kad dazniau sonatg

18César Franck (1822 — 1890) — i§ Belgijos kiles, bet Pranciizijoje kiires romantizmo epochos kompozitorius ir

vargonininkas.

19 André Gedalge (1856 — 1926) — jzymus pranciizy kompozitorius ir pedagogas.
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atlieka pranciizai, tadiau kartais atrandama ir tokiy Zinomy muzikanty kaip L. Kavakosas® ir
Y. Wang?, kuriy atlikimas tikrai nepalieka abejingy ar abejojanciy kiirinio verte. Manau §ig
sonatg koncerty salése ateityje galésime iSgirsti vis dazniau — tiek atlikéjams, tiek
klausytojams visuomet jdomu susipazinti su ne tokiais gerai pazjstamais Zinomy

kompozitoriy kiiriniais ir pajvairinti nusistovéjusj repertuara.
1.4 Trio smuikui, violon¢elei ir fortepijonui a-moll

M. Ravelio idéja sukurti trio, kaip pazymi R. Dowlingas (1990), atsirado mazdaug 1908
metais, 1913 — jis labai daug keliauja po Pranciizijg, klausydamas ir studijuodamas jvairiy
regiony liaudies muzikg. Susizavi basky kiiryba, kurioje atranda naujumo ir gaivumo savajai.
Daug laiko M. Ravelis skiria koncerto fortepijonui su orkestru ,,Septyni krastai* kiirybai,
kuriame sieké panaudoti liaudies melodijas. Nors taip ir neiSvydes dienos $viesos kiirinys
suvaidina svarby vaidmenj — visas idéjas kompozitorius perkelia j trio a-moll, kurj sukuria
visai prie§ pat Pirmajj pasaulinj karg — 1914 metais ir dedikuoja jj savo mokytojui A.
Gedalge. Yra islikes laiskas jo artimai draugei Hélénai Kahn-Casella??, kuris atskleidzia
salygas kuriomis dirbo kompozitorius tuo metu: kaip pats sako, rasé¢ trio nekreipdamas
démesio | siautéjant] Saltj, audras ir vejus, kas tikriausiai tur¢jo ir tiesioging ir perkelting

reikSmes.

Sudétingu laikotarpiu Europoje, 1915 metais, ParyZziuje, kiirinio premjerg atliko Alfredo
Casella?® (fortepijonas), Gabrielis Willaume?* (smuikas) ir Louisas Feuillardas® (violongel¢).
Tai buvo pirmasis kamerinés muzikos koncertas Pranciizijos sostin¢je nuo karo pradZzios. Pats
M. Ravelis jame nedalyvavo, buvo atidéjes savo kaip kompozitoriaus veikla, nes savanoriskai

atliko karo prievole, kurioje dirbo jam paskirtus darbus.

Trio sudaro keturios dalys, o bendras atlikimo laikas - apie 30 minuciy. Pirmoji dalis

,,Modéré* prasideda lanks¢ia, lengva melodija, kurig M. Ravelis vadino ,,basky tema* (G.

2L eonidas Kavakos (1967) — graiky smuikininkas ir dirigentas.

2lYuja Wang (1987) — kinieciy pianisté.

22 H¢lene Kahn-Casella (1876-1952) — italy kompozitoriaus A. Casella Zmona.
23 Alfredo Casella (1883-1947) — italy kompozitorius, pianistas ir dirigentas.

24Gabriel Willaume (1873-1946) — pranciizy smuikininkas.

B ouis Feuillard (1872-1941) — pranciizy violongelistas, Paryziaus konservatorijos profesorius.
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Cypin, 1967). Siek tiek daugiau i$raiskinga $alutiné partija skamba poetiskai ir svajingai, o
unikaliis visos dalies metriniai pieSiniai fortepijono partijoje puikiai atspindi basky liaudies
Sokiy ritmika. Svelniam lyrizmui prie$pastatoma antroji dalis ,,Pantoum® — labai verzlus
skerco. Dalies pavadinimas simbolizuoja tam tikrag Malaizijos poezijos eiliavimo formg
(zinoma, kad M. Ravelis, kaip ir daug kity menininky, jo amzininky doméjosi ryty tauty
kultiromis, menu). G. Cypinas (1967) mano, kad M. Ravelis taip pavadindamas antraja trio
dalj nor¢jo pabrézti jos formos konstravimo ypatumus. Pirmoji ,,Pantoum* tema panaudota
treCioje dalyje ,,Passacaille” — pirmuose aStuoniuose taktuose iSdéstytas riistus, didingas
zemame fortepijono registre parasytas pragrojimas, kurj véliau perima smuikas ir violoncel¢,
o fortepijonas kuriam laikui pasitraukia j antraji plana, palaikydamas harmonijg. Visi trys
instrumentai pasiekia didziule kulminacijg viduryje, o poto vél po truputj iSnyksta létoje
ritmikoje ir muzikinio audinio balsy mazéjime. Si dalis artima senyjy meistry, tokiy kaip G. F.
Handelis?®, kiiriniams. Finalas pasizymi labai $viesia, sauléta ir dziaugsminga nuotaika. Tai
liaudies Sokiy ir Svenciy paveikslas, kuris uzbaigiamas jspiidinga koda su ilgais styginiy

treliais ir harmoniskai besikeicianciais fortepijono akordais.

Biitina i8skirti ypatingai sudétingg fortepijono partija, kurioje panaudotas labai platus
iSraiSkos priemoniy arsenalas: nuolat naudojami kraStutiniai instrumento registrai Suoliuose,
stambios ir smulkios akordy technikos, pasazai dvigubomis natomis ir kt. Turtinga harmoniné
kalba, tirSta faktiira niekuomet neapsunkina bendro skambesio. Originaliai ir savitai M.
Ravelis jgyvendino F. Liszto, F. Chopino, M. Balakirevo?’ pianizmo tradicijas (G. Cypin,
1967).

Trio a-moll apibendrina antrgjj M. Ravelio kiirybos perioda. Jei prieSkarinéje kiiryboje
dar pasitaiko saloniSkumo bruozy, tai nuo trio aiSkiai juntamas pokytis: i$laisvéjusi muzikiné
mastysena zada tolimesne kiirybos raida. R. Dowlingas (1990) net neabejoja Sio M. Ravelio
kiirinio originalumu, gilia muzikine iSrai$ka ir populiarumu: trio nuolatos skamba kamerinés
muzikos recitaliuose, konkursuose ir yra profesionaliai jraSytas gausybés zinomy pasaulio

atlikéjy.

26George Friederic Handel (1685-1759) — vokieéiy baroko epochos kompozitorius.

2'Milij Balakirev (1837-1910) — rusy kompozitorius, pianistas ir dirigentas.
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1.5 Sonata smuikui ir fortepijonui nr. 2 G-dur

Pasibaigus Pirmajam pasauliniam karui Pranciizijos meno gyvenime vyko reikSmingi
poky¢iai — intelektualiniai $alies sluoksniai émé atgimti po kausc¢iusios stagnacijos, Paryziaus
teatrai paruoS$ia nemazai naujy pastatymy, atnaujinama daug parody, gyvéja koncertinis
gyvenimas. Vystosi nauja srové véliau pavadinta ekspresionizmu, kuri buvo visiSkai prieSinga
prieSkario impresionistinéms idéjoms. Muzikoje atsiranda motoriska ritmika, emocionalus

jausmas pakeic¢iamas rafinuotu intelektualizmu (G. Cypin, 1967).

Visi karo jvykiai neabejotinai palieté ir M. Ravelj, kurio stiliaus tendencijos smarkiai
keiCiasi po jy — Cia ir prasideda treciasis kiirybos laikotarpis, kuriame sukurta antroji sonata
smuikui ir fortepijonui G-dur. Kompozitorius raSydamas $j kiirinj uztruko keturis metus — nuo
1923 iki 1927 mety. Siuo laikotarpiu jis gilina smuikavimo technikos galimybiy Zinias,
studijuodamas tokiy kompozitoriy kaip Antonio Vivaldi?® ir Niccold Paganini?® kiiryba (G.
Cypin, 1967), bei gyvai bendradarbiavo su pranciizy smuikininke Héléne Jourdan-

Morhange®, suteikusia nejkainuojamy smuikavimo technikos patarinuy.

Kaip teigia V. Ledereris(2015), sonatoje nerasime beveik jokiy panasumy su trio: tekstas
daug paprastesnis naty faktira (ypatingai pastebima fortepijono partijoje lyginant su trio),
taciau sukurti jspuidj siekiama visai kitais biidais — paraSyta griezta, nuolat ty¢ia vengiancia
Iprasty konsonansiniy deriniy harmonine kalba, nes M. Ravelis jkvépimo §iai sonatai sémeési

i§ dziazo muzikos, kuri atsirado JAV ir apjungia Afrikos ir Europos muzikos tradicijas.

Sonata trijy daliy, trunka apie 17 minuciy. Pirmoji ,,Allegretto — fortepijono partija turi

nemazai linearizmo®2

momenty, o ritmas neretai tampa pirmaeiliu komponentu lyginant su
melodija ir harmonija. Antroji pavadinta ,,Bliuzas®“, kurioje viskas pagrjsta specifinémis
dZiazo muzikos intonacijomis ir labai aiSkiai girdimu, vél pabréZtu ritminiu pieSiniu. Tiek

smuikas, tiek ir fortepijonas, ¢ia vis pasikei¢ia melodinés linijos iniciatyva. Ypatingai

28 Antonio Vivaldi (1678-1741) — italy baroko epochos kompozitorius, smuiko virtuozas.

29 Niccold Paganini (1782-1840) — XIX amziaus italy smuikininkas, gitaristas ir kompozitorius.
30 Helene Jourdan-Morhange (1888-1961) — pranciizy klasikinés muzikos smuikininkeé.
31Bliuzas — JAV vokalinis ir instrumentinis Zanras.

32| inearizmas — polifoninés muzikos kiirimo principas.
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vieningg jspudj palieka trecioji dalis ,,Perpetuum mobile* — sudétinga smuiko partijos etiudiné
konstrukcija, papildyta taip pat labai ritmiSku, disonansais kupinu fortepijono pritarimu,
palaikan¢iu harmoninj skambesj. Galima pastebéti, kad antroje sonatoje M. Ravelis daugiau
iSnaudojo ne smuiko ir fortepijono panasumus, bet skirtumus. Kiekvienos dalies fortepijono
partijos techninés uzduotys — vis kitokios, nors ir néra sudétingos kaip trio, ne maziau

vertingos menine iSraiSka ir sukuriamu jspudziu.

Sonatos premjera nuskambéjo 1927 metais, Paryziuje, fortepijono partija atliekant
paciam M. Raveliui, 0 smuiko - Georgui Enescu®. Kiirinys sulauké palankaus kritiky
jvertinimo (R. Nichols, 2011), pasklido placiai po Europa, o taip pat nuskamb¢jo ir JAV, M.

Raveliui grojant kartu su smuikininku Josephu Szigeti®*.

Néra abejoniy kad kirinys aktualus iki pat muasy laiky — 2016 metais, pranciizy
kompozitorius Yanas Mareszas®®, orkestravo fortepijono partija, tuo tarpu smuiko — palikta
originali. M. Ravelio sonatos smuikui ir orkestrui pasauling premjerg atliko smuikininkas
Renaudas Capugonas®, su nacionaliniu Liono orkestru, diriguojamu Leonardo Slatkino®’.
Rezultatas tikrai nenuviliantis — sonata skamba originaliai, spalvingai, o ypatingy niuansy
atsiskleidzia antroje ir trecioje dalyse — puciamieji instrumentai suteikia dziazo atspalvj.
Perklausius jrasg galima praplésti id¢jas interpretuojant fortepijono partijg, atrasti naujy

spalvy imituojant orkestro instrumentus.

M. Ravelio antroji sonata smuikui ir fortepijonui buvo vienas i§ mégiamiausiy, jzymaus
lietuviy smuikininko, Raimundo Katiliaus*® kiiriniy (M.Celiesitité, 2010), kurj atlikdamas
koncerte, Vokietijoje, su pianistu Leonidu Dorfmanu®®, 2000 metais, R. Katilius miré. 2005

metais $ig sonatg atliko ir kita lietuviy smuikininké Rusné Mataityté’® su pianiste Margrit

33Georges Enescu (1881-1955) — rumuny kompozitorius, smuikininkas, pianistas ir dirigentas.
34 Joseph Szigeti (1892-1973) — vengry smuikininkas.

% Yan Maresz (1966) — pranciizy kompozitorius.

% Renaud Capugon (1976) — pranciizy klasikinés muzikos smuikininkas.

37Leonard Slatkin (1944) — amerikie¢iy dirigentas ir kompozitorius.

38Raimundas Katilius (1947-2000) — jzymus lietuviy smuikininkas ir pedagogas.

¥ eonid Dorfman (1963) — vokie&iy pianistas.

40Rusné Mataityté (1962) - Lietuvos smuikininké, tarptautiniy konkursy laureaté, pedagoge.
15



Julia Zimmermann®*!. Straipsnj apie §j koncerta Vilniaus filharmonijoje rasiusi Z. Ramogkaité
(2005), teigia kad M. Ravelio sonata turi panasumy su Osvaldo Balakausko*? antraja sonata

smuikui ir fortepijonui.

MeistriSkai suderings skirtingas sroves M. Ravelis sukiiré tikrai vieng unikaliausiy
sonaty smuikui ir fortepijonui XX amziuje, kuri uzima svarbig vieta integruojant dziazg
europos aukstojoje kultiiroje (E. Usadi, 2012). Tai paskutinis kamerinés muzikos zanro
kurinys kompozitoriaus muzikiniame palikime, taciau ir toliau kurdamas jau stambesnius
opusus, panaudoja antroje sonatoje vystytas idéjas fortepijono partijoje: tiesioginés sgsajos
randamos koncerte fortepijonui su orkestru G-dur ar koncerte kairiajai rankai. Nauji stilistiniai
bruozai antroje sonatoje laikomi vienais garsiausiy i§ M. Ravelio pasiekimy muzikos kiirybos

srityje (D. Mawer, 2000).

2.JOACHIM TRIO IR J. JANSEN, I. GOLANO JRASU ANALIZE

2.1 Tyrimo metodologija

Tyrimas atliktas klausant ir analizuojant dviejy kameriniy ansambliy — Joachim trio ir
smuikininkés Janine Jansen®® ir pianisto Itamaro Golano* dueto, atliekan¢iy M. Ravelio trio
a-moll ir sonata smuikui ir fortepijonui nr 2. G-dur. Analizei naudojamos ,,Editions Durand*
leidybos imonés Pranciizijoje, ParyZiuje iSleistos natos. XX amziuje, siekiant muzikos
objektyvumo, natos jgauna didZiule prasme¢ (D. Katkus, 2013). Kompozitoriai partitiirose
viskg ima Zyméti labai tiksliai: §trichus, dinamika, tempo nuorodas, interpretacinius niuansus,
tokius kaip kiirinio nuotaika ar atlikimo spalvy paleté. Ir visgi kiekvienas atlikéjas savaip
perteikia kiiréjo sitilymus ir nurodymus, todé¢l klausantis skirtingy jrasy nuolat galima plésti

savo turimas Zinias naujais atlikimo biuidais ir idéjy perteikimo galimybémis.

“Margrit Julia Zimmermman (1927) — Sveicarijoje gimusi pianisté.
420svaldas Balakauskas (1937) — lietuviy kompozitorius, pedagogas.
43Janine Jansen (1978) — nyderlandy smuikininké.

“1tamar Golan (1970) — Vilniuje gimes, izraelio pianistas, ParyZiaus konservatorijos profesorius.
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Analizuojant jau minéty dviejy ansambliy jrasus buvo atkreiptas démesys kaip
interpretuojami kompozitoriaus nurodymai, kokiy nuorody laikosi, kg atlieka kitaip, i$skiriant

fortepijono partijos atlikimo aspektus.
2.2 Joachim trio ir J. Jansen, I. Golano jrasy pristatymas

D. Katkus(2013) savo knygoje apie muzikos atlikimg ras¢, kad galima klausytis Simtus
genialiy to pacio klasikinio kiirinio interpretacijy. Ir i§ tiesy XX amziaus atlikimo menas
sunkiai jsivaizduojamas be muzikos jrasy. Toliau bus analizuojami du vertingiausi M. Ravelio
kamerinés muzikos zanro kiiriniy jrasai: trio a-moll ir sonata smuikui ir fortepijonui nr. 2 G-

dur — Joachim trio studijinis ir J. Jansen, I. Golano koncertinis jrasai.

Joachim trio (kurj sudaro smuikininké Rebecca Hirsch®, violonéelisté Caroline
Dearnley* ir pianistas Johnas Lenehanas*’) studijinis jrasas, kuris bus analizuojamas, jrasytas

1995 metais, iSleistas ,,HNH International Ltd.* jraSy kompanijos.

Smuikininkés J. Jansen ir pianisto I. Golano koncerto jrasas buvo nufilmuotas ir jrasytas

2013 metais, liepos ménesj, prestizinio ,,Verbier” festivalio Sveicarijoje metu.
2.2.1 Joachim trio jraSo analizé
| -0ji dalis, Modéré

Pirmosios dalies pirmoji tema (Zr. 1 pav), pradedama keturiais fortepijono solo taktais,
atlickama pakankamai laisvai: tempas $iek tiek 1étesnis nei nurodytas autoriaus, po stakatinio
akordo takto pradziose ir pabaigose, visuomet palieckama Siek tiek erdvés nuskambéjimui, kas
padeda iSvengti statiSkumo, 0 labai $velnus ir subtilus pianissimo®, sukuria reikiama
nuotaika, kurig su visais jvardintais niuansais, penktame takte, perima ir prisijungia smuikas ir

violoncelé.

“Rebecca Hirsch — didziosios britanijos smuikininké, viena geriausiy XX amziaus klasikinés muzikos

interpretatoriy.
46Caroline Dearnley — didZiosios britanijos violong&elisté.
47 John Lenehan (1958) — didZiosios britanijos pianistas.

48 Pjanissimo — (it.) — muzikos kiirinio dinamikos atlikimo nuoroda: labai tyliai, $velniai.
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1pav.: M. Ravelio trio a-moll, pirmosios dalies pirmoji tema.

n Moddré

Sekanciuose epizoduose laikomasi visy M. Ravelio nuorody, tik pasekoje to, kad dalis
buvo pradéta 1éciau, ir toliau tempai Siek tiek atsilieka nuo nurodyty. Antros skaitlinés, 3 —
iame takte visy trijy instrumenty pasiekiamas labai aiskus, stiprus fortissimo*® — didziulis

kontrastas pradziai.

Antroji pirmos dalies tema (Zr. 2 pav) jau pati i saves yra lankstesné, paprastesnémis

harmonijomis, todél ir Joachim trio atlickama be ypatingo manieringumo.

2pav.: M. Ravelio trio a-moll, pirmosios dalies antroji tema.

< - —_——— T
. — e ]
E]I‘I.u- lent gu'au début . ~ =

Devintos skaitlinés, 3 —iame takte antrg kartg pasiekiamas fortissimo — dar didesnis nei

pirmajj kartg, uztvirtinamas kaip visos dalies kulminacija.

Vis pasikartojantis pirmosios temos ritminis motyvas fortepijone ( pvz. Sestos skaitlinés
1 -mas taktas, dvyliktos — 1 -mas ir kt.) atliekamas ritmiskai, ta¢iau pabaigoje (Zr. 3pav) — vél

suskamba laisviau, leidziant pabrézti besikeicianc¢ias harmonijas.

“SFortissimo — (it.) — muzikos kiirinio dinamikos atlikimo nuoroda: labai garsiai.
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3pav.: M. Ravelio trio a-moll, pirmoji dalis, 13 -oji skaitliné.
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Ir antrajg dalj Joachim trio atlieka Siek tiek Ié¢iau, nei nurodyta. Mano manymu, vis dar
iSlaikant charakter] ir ritmika, létesnis tempas jiems suteikia Siek tiek daugiau laisvés
praskambéti harmonijoms, kai kuriems jungiamiesiems peréjimams j kitg temating medziaga
fortepijono partijoje (pvz. vienas taktas prie§ 1 -3j3 skaitling, vienas taktas pries 3 -igja, taktas
prie§ 16 —aja ir kt.), ir bendrai aiSkesnio labai smulkaus ir gausaus fortepijono teksto atlikimo

galimybe pianistui.

Isskir¢iau J. Lenchano atlickama staccato® — nuo pirmos temos (Zr. 4 pav) jis
grojamas lengvai, pakankamai neastriai, net kur uzraomas su akcentais, ar véliau forte®!

vietose.

4pav.: M. Ravelio trio a-moll, antroji dalis, pirmoji tema.
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%0 Staccato — (it.) — muzikos artikuliacijos atlikimo nuoroda: natas groti trumpai ir atskirai.

SlForte — (it.) - muzikos kiirinio dinamikos atlikimo nuoroda: garsiai.
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Aiskus pokytis jvyksta nuo 19 -tos skaitlinés (Zr. 5 pav), kur ne tik pianisto pastangos
atlikti astriau, bet ir gausesné faktiira padeda staccato groti iSraiskingiau, ir jau neatleidziant

emocinés jtampos, privercia pajusti klausytoja, jog artéja dalies kulminacija.

S5pav.: M. Ravelio trio a-moll, antroji dalis, 19 -oji skaitliné.
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Bendrai visa dalis skamba pakankamai vieningai, o fortepijono partija labai aiskiai, bet

tuo paciu ir iSraiskingai, beveik nenukrypstant nuo kompozitoriaus reikalavimy.

I11 -ioji dalis Passacaille

Trecioje dalyje i§ karto pastebima ta pati tendencija kaip ir buvusiose — Siek tiek Iétesnis

tempas ir pirmosios temos (Zr. 6 pav) nedidelis laisvumas.

6pav.: M. Ravelio trio a-moll, trecioji dalis, | -0ji tema.

........
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Nedidelis pagyvéjimas (nors ir néra kompozitoriaus nurodytos tempy kaitos) jauciamas
po 8-niy takty fortepijono solo, prie§ 4-3ja skaitling, prisijungus styginiams instrumentams.
Bendrai neskubama pradéti naujg mintj, nuolat labai muzikaliai iSklausomos pabaigos (pvz.
treGios skaitlinés 4-tas taktas, 8-tas, ketvirtos — 8-tas ir kt.). Dalies kulminacija iSvystoma dar
iki Siek tiek greitesnio tempo, Kurio atstatymas ir grjzimas j pradinj, vyksta per fortepijono

pragrojima 7-oje skaitlinéje, galutinai uztvirtinamas su ritenuto®? j 8-taja.

Paskutinis fortepijono solo toks kaip ir pradzioje — labai létas, iSklausant kiekvieng

per¢jima ir apibendrinant visas trecioje dalyje buvusias idéjas.

IV -o0ji dalis Final

Ketvirtgjg dalj, tempo nuorody atzvilgiu, ansamblis atlieka tiksliausiai i§ visy.
Labai $viesiai ir lengvai skamba pirmoji tema (Zr. 7 pav) fortepijono partijoje, kaip ir
reikalaujama autoriaus, su prierasu sourdine®®, sukuria panasia spalva, kaip ir pirmos dalies

tematikoje.

Pirmos skaitlinés 5 -ame takte (Zr. 8 pav), o véliau, analogiikoje vietoje vienas taktas
prieS 10 -g skaitling, daromas pakankamai aiSkus, manieringas ritenuto, sujungiant dvi
skirtingas tematikas, i§ akordinio fortepijono judé¢jimo pereinant j smulkiy naty pasaZus,

kuriuose girdima skaidri, tiksli pedalizacija.

Kulminacinés vietos neperspaustos, pakankamai santiirios (8 -os skaitlinés SeStas taktas,
12 skaitliné ir kt.), akordinés fortepijono partijos figiiros (4, 12, 14 -ta skaitlinés), palaikancios

Jtampa, neryskiai, bet dinamiSkai nevienodai iSdéliotos pagal struktiirg ir sekantj epizoda.

S2Ritenuto — (it.) — muzikos atlikimo nuoroda: létinti.

3Sourdine - (it.) — muzikos atlikimo nuoroda: prislopintai, tyliai.
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7pav.: M. Ravelio trio a-moll, ketvirtoji dalis, | -oji tema.
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Visai daliai budingos iSklausytos fraziy pabaigos, taip pat iSvengtas perdétas, atviras
emocionalumas, kurio mano manymu ir nereikia: trio dar gana ankstyvo M. Ravelio kiirybos
periodo kiirinys, kur vis dar juntama impresionizmo jtaka, visi efektai pasiekiami tiksliai

atliekant kompozitoriaus nurodytas pastabas natose.

2.2.2 J.Jansen ir 1. Golano jraso analizé
| -0ji dalis Allegretto

Jau pirmuosiuose taktuose (Zr. 9 pav) pianisto I. Golano atlickami akcentai, bei motyvas
(Zr. 10 pav), véliau besikartojantis kelis kartus ir smuiko partijoje, skamba astrokai ir

charakteringai.

9pav.. M. Ravelio sonata smuikui ir fortepijonui nr.2 G-dur, 1-oji dalis, pirmoji tema.
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10pav.: M. Ravelio sonata smuikui ir fortepijonui nr.2 G-dur, 1-oji dalis, aStuoni taktai prie$

1-3j3 skaitling.
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Démes;j atkreipia itin preciziska ir ,,sausa‘“ pedalizacija pianisto grojime (pvz. smulkiy naty

figliracijos pirmoje skaitlingje (Zr. 11 pav)).

11pav.: M. Ravelio sonata smuikui ir fortepijonui nr.2 G-dur, 1-oji dalis, pirmos skaitlinés 7,
8, 9 -as taktai.
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Daugiausiai skambant pakankamai kampuotai frazuotei, kurig suteikia prie§ tai minétos
muzikos atlikimo priemonés, nustebina Svelnus, naujy spalvy suteikiantis fortepijono solo

pragrojimas antros skaitlinés pabaigoje. Atlikéjai nevengia ir laisvesnio tempo traktavimo 13 -

os skaitlinés pabaigoje ir 14 — os pradZioje.

Nuosekliai laikantis M. Ravelio nuorody tekste (Iétesnis tempas ir senza sord.>*) svajingai
paskutinj karta nuskamba pirmos dalies pagrindinis motyvas fortepijono partijoje (Zr. 12
pav).

%4Senza sordino — (it.) — muzikos atlikimo nuoroda: groti su fortepijono kairiuoju pedalu.
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12pav.: M. Ravelio sonata smuikui ir fortepijonui nr.2 G-dur, 1-o0ji dalis, 15 -os skaitlinés,

treCias taktas.
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I1 —oji dalis Blues. Moderato

Antros dalies pradzia (Zr. 13 pav) ryski adtriu staccato, fortepijono partijos motyve,
atliekamame I. Golano.

13pav.: M. Ravelio sonata smuikui ir fortepijonui nr.2 G-dur, 2-o0ji dalis, keturi taktai pries 1

—3j3 skaitline.
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Norédamas sukurti ypatingg atspalvj trecCiojoje skaitlin¢je, du taktai pries ja, staccato
atlieka garsokai, tarsi atsakydamas replikomis smuiko atliekamai melodijai. Trecioji ir

penktoji skaitlinés grojamos itin manieringai, laisvokai traktuojant ir ritma.

Labai lengva, skaidry staccato I. Golanas isgauna $estoje skaitlinéje (Zr. 14 pav), i§ kurio
intensyvéjimo véliau i§vystoma ir autoriaus nurodyta kulminacija. ISskirtinai aiskiai skamba 9

-0ji skaitliné, atsiradus fortepijono, kuris skamba kartu su smuiku, solo — kaip ir pazyméta
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M. Ravelio, atlikti §ig vieta marcato®. Joje netriiksta pakankamai brutalaus garso, didelio
forte, norint jnesti kuo jvairesniy atspalviy antroje dalyje. Labai subtiliai atlickama pabaiga

(12 -oji skaitliné) — pokalbis tarp fortepijono ir smuiko, kur juntama nedidelé ritminé laisvé.

14pav.: M. Ravelio sonata smuikui ir fortepijonui nr.2 G-dur, 2-o0ji dalis, Sestoji skaitliné.

sul La

I11 —ioji dalis Perpetuum mobile. Allegro

Tiksli tempo nuorodos atzvilgiu, tredioji dalis pradedama itin lengvu staccato (Zr. 15
pav) ir palengvintais akcentais net forte dinamikoje, fortepijono partijoje, taip tikriausiai

norint i§vystyti visg turimg dalies medziagg tolygiai.

14pav.: M. Ravelio sonata smuikui ir fortepijonui nr.2 G-dur, 3-ioji dalis, $esi taktai prie§

antraja skaitling.
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Antros ir vienuoliktos skaitliniy smulkiy naty pragrojimai atliekami tyliai, kaip ir
praSoma autoriaus, bet pakankamai iSraiskingai ir spalvingai. Trecios skaitlinés gale juntamas
paastréjimas — staccato ir akcentai jau skamba kitaip nei pradzioje. Toliau fortepijono

medZiaga vystoma tolygiai, lengvais $trichais, kol priaugama iki 14 skaitlinés (Zr. 15 pav),

%Marcato — (it.) — muzikos atlikimo nuoroda: groti pazyméta natg ar akordg garsiau nei kitus.
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kur jvyksta lazis ir pianistas galutinai perima meloding iniciatyvg ansamblyje. Jdomi detalé
nepazyméta autoriaus — pirma karta skambantis finalinis motyvas forte fortissimo®, antrajj
karta, I. Golano pradedamas akivaizdziai tylesnéje dinamikoje, norint sukurti kontrastg. 16 -
oji skaitliné pasizymi gausia pedalizacija, ir visomis pastiprintomis artikuliacijos

priemonémis, kurios nurodytos M. Ravelio, jspuidingai uzbaigia sonatos finaling dalj.

15pav.: M. Ravelio sonata smuikui ir fortepijonui nr.2 G-dur, tre¢ioji dalis, 14 -oji skaitliné.
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%6Forte fortissimo — (it.) - muzikos kiirinio dinamikos atlikimo nuoroda: labai garsiai.
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ISVADOS

1. XXa. muzikos stilius neapsiriboja tik viena kryptimi — tai peréjimas is
romantizmo ] modernizmg. Be abejo, Pirmasis Pasaulinis karas taip pat turéjo jtakos
nusistovéjusioms mastymo tendencijoms, estetikai, todél ¢ia prasidéjo romantinio
pasaulévaizdzio griatis. Vis dar tuo metu vyravo R. Wagnerio®’ idé¢jos, o kaip
prieSpriesa vokie¢iy muzikai pradéjo formuotis pranciizy impresionizmas, kuris ir tapo
atspirties taSku visoms XXa. muzikos srovéms: laisvéja muzikinés formos
panaudojimas kiiryboje, tonacija tampa nebe tokia svarbi ir t.t. Kitas svarbus aspektas,
kad muzikos atlikimas taip pat keitési, nes émé trikti iSraiSkos priemoniy modernigjai
muzikai atlikti. Poky¢iai pastebimi nuo muzikos sukirimo iki atlikimo ir teksto
interpretacijos, nes kompozitoriai beveik visas atlikimo subtilybes ima uzrasyti
natose.

Kaip ir Kkiti to meto kompozitoriai, M. Ravelis pra¢jo didelj paiesky kelig,
iSbandgs impresionizmg savo kiiryboje, ieskojo savitesnio stiliaus, pildé ji vis

naujoviskesnémis iSraiSkos priemonémis.

2. M. Ravelio kameriné kiiryba labai greitai rado savo vietg zinomiausiy klasikinés
muzikos atlikéjy repertuare ir nuolat jtraukiama j prestiziniy festivaliy programas. Net
ir nebuvusi labai gausi, ji i1Ssidésc¢iusi per visus kompozitoriaus kiirybos periodus ir
juos puikiai atspindi: nuo impresionistiniy iki neoklasicistiniy potépiy muzikoje.

Sonata nr.1 a-moll smuikui ir fortepijonui, fortepijoninis trio a-moll ir sonata nr.2
G-dur smuikui ir fortepijonui — tarsi jrémina §j Zanrg M. Ravelio kiiryboje, o iSsamiau
nagrin¢jami fortepijono partijos niuansai atskleidZia glaudy rysj vieno kiirinio su kitu.
Jie tarsi peréme ir plétojo vienas kito id¢jas, neretai randama daug sasajy su soline
kompozitoriaus kiiryba fortepijonui. Sio instrumento meninés ir techninés iSraiskos
priemonés nuolat keitési ir formavosi: 1 -0je sonatoje, fortepijono israiskos galimybiy
ir techniniy priemoniy pagalba kuriamas impresionistinis jspudis, naudojama smulki
technika véliau iSplétojama sudétingoje trio fortepijono partijoje, tuo tarpu 2 -oji
sonata, naudoja jau visai kitas iSraiskos priemones ( astriis disonansai, dZiazo muzikos

atspalviai ir kt.).

S"Richard Wagner (1813 — 1883) — garsus vokie¢iy kompozitorius, muzikos teoretikas.
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3.

XXa. atlikimo meno nejmanoma jsivaizduoti be muzikos jrasy — jie ir pastiméjo
muzikos atlikimo technikos raida.( D. Katkus, 2013). Trio a-moll jrasas, atlickamas
joachim trio, pakankamai konservatyvus, nuoseklus, bet tuo paciu metu pakankamai
muzikalus ir iSraiSkingas fortepijono partijoje — mano nuomone puikiai iSlaikytas
balansas atsiskleidziant pianisto individualybei (atsizvelgiant jog tai yra studijinis
jrasas). ISanalizavus fortepijono partija, nekyla abejoniy dél brity pianisto J. Lenehano
puikaus ansambliskumo ir interpretacijos subtilumy iSpildymo — jis laikomas vienu
universaliausiy kamerinés muzikos atlikéjy. J. Jansen ir I. Golano sonatos nr.2 G-dur
smuikui ir fortepijonui jrasas Zavi interpretacine laisve, iSskirtiniu charakteringumu
(koncertiniai jrasai neretai iSsiskiria didesniu emocionalumu, proverziais). Isptudj
palieka drasi, izraelio pianisto I. Golano, fortepijono partijos intrerpretacija, o viska
sustiprina iSraiSkinga kiino kalba. Mano nuomone antroji sonata ir reikalauja
klasikinés muzikos atlikéjy rySkesnés interpretacijos, nors daznai tenka girdéti ja
atliekant pakankamai paprastai, nedrjstant issilaisvinti ir pazitréti j atlickamg teksta
kurybiskiau. Tokiame fone, Sis atlikimas vienas jtaigiausiy ir jdomiausiy i§ mano
girdéty antros sonatos jrasy.

Visumoje kickvienas atlikéjas remiasi ne tik kompozitoriaus nuorodomis, stiliaus
ypatumais, bet ir savo vidiniais iSgyvenimais, Savitu pasaulio suvokimu ir mastymu.
Klausydami ir analizuodami skirtingy atlikéjy interpretacijas, galime iSgirsti Simtus
skirtingy to pacio kiirinio varianty ir pasirinkti, kuris yra tikslesnis, meniSkesnis ar
priimtinesnis mums, o kiirinius atliekant, interpretuojant patiems — nepamirsti pridéti

savas id¢jas.
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PRIEDAI

Nuorodos j analizuoty kiiriniy jrasus:

1. Trio a-moll: < https://www.youtube.com/watch?v=PW5YkhzFd2E > ;

2. Sonata smuikui ir fortepijonui nr. 2 G-dur:
< https://www.youtube.com/watch?v=CFsfXRVKZ2k >.

Nuorodos | naudotas natas jrasy analizavimui:

1. Trio a-moll: < http://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/f/ff/IMSLP521865-

PMLP4940-SIBLEY1802.5860.14958.b8f2-39087009049349_(etc).pdf >;
2. Sonata smuikui ir fortepijonui nr. G-dur:
< http://imslp.eu/files/imglnks/euimg/4/47/IMSLP01653-Ravel_-
Sonata_No.2 for Violin_and Piano_(Complete score).pdf >.
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