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SANTRAUKA

Kontraboso solinis repertuaras pradéjo gauséti tik klasicizmo epochos pabaigoje, o didesnio
démesio sulauké XX a. neoklasiky darbuose. Atsizvelgiant j tai, tiriamajame darbe ,,Klasicistiniy
zanry atgimimas XX amZiaus kontraboso repertuare: Nino Rota ,,Divertimento Concertante
kontrabosui ir orkestrui“ apzvelgiami pagrindiniai Kklasicizmo epochos instrumentiniai Zanrai.
Démesys skiriamas koncerto zanrui bei jo raiSkai neoklasiky kiiryboje, iSsamiau aptariamos italy
kiiréjo N. Rota ,,Divertismeno Concertante* kontrabosui ir orkestrui sukiirimo aplinkybés ir kiirinio

specifika.



SUMMARY

Double bass solo repertoire began to increase only at the end of the Classicist era, and received
more attention in the 20th century in neoclassical works. In this context, the master thesis “ Revival
of Classicist Genres in the 20th Century Double Bass Repertoire: Nino Rota "Divertimento
Concertante” for Double Bass and Orchestra” reviews the main instrumental genres of the Classicist
era. Attention is paid to the Concert genre and its expression in neoclassical works, the circumstances
of the creation of the Italian composer N. Rota's Divertismeno Concertante for double bass and

orchestra and the specifics of the work are discussed in more detail.
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IVADAS

Temos aktualumas. Pasaulinis kontraboso solinis repertuaras iki klasicizmo epochos nebuvo
itin gausiai pildomas. Tai salygojo instrumento specifika — ne tik kaita, tobul¢jimas (kaip ir daugelio
kity instrumenty), taciau ir atlikimo ypatybés, mat instrumentas yra didelis, sunkus, techniskai groti
ne itin patogus.

Nattralu, kad ir nesant atlikéjy virtuozy, ir kompozitoriai Siam instrumentui daug démesio
neskyre. Prisiminkime ir tg fakta, kad klasicistinio (dvigubo) orkestro partitiiroje kontrabosui partijos
net ir néra. Tad naivu biity tikétis gausaus repertuaro palikimo Siam instrumentui.

Situacija visgi pakito, kai klasicizmo epochoje kompozitoriai, patys puikiai valde §j instrumentg
(to meto kontekste) pradéjo kurti solinius virtuozinius kiirinius kontrabosui. Vélesniy epochy, ypac
XX a. estetiné nuostata iSskirti tai, kas anks¢iau buvo ignoruojama, labai praverté kontrabosui
pastebéti.

Kadangi nuo baroko epochos vienas svarbiausiy zanry atlikéjui-virtuozui yra koncertas, tai
solinio repertuaro gausinimui itin pasitarnavo neoklasicizmo nuostatos ir tendencijos. Atgimstantys
senieji zanrai (koncertas, pasakalija, ¢akona ir kiti) modernios muzikos kalbos kontekste itin svariai
pagausino kontraboso repertuarg.

Visgi jei repertuaro ir padaugéjo, tai démesio Siam néra skiriama labai daug. Kairiniai yra mazai
nagrin¢jami. Tai galima pagrjsti tuo, kad kasmet kontrabosininky néra ruoSiama daug, mazai kas
domisi Sia specialybe. Kita vertus, Siuolaikiniai kiiriniai, nors ir susilaukia muzikos tyréjy démesio,
visgi néra taip nuosekliai nagriné¢jami kaip ankstesniy epochy muzikiniai opusai. Tai ir lemia Sio
darbo aktualuma.

Darbo tikslas — apzvelgti klasicistiniy zanry atgimima neoklasicistiniame kontekste i$samiau
nagrin¢jant Nino Rota kiirinj ,,Divertimento Concertante* kontrabosui ir orkestrui.

Siam darbo tikslui jgyvendinti buvo iskelti $ie tyrimo uzdaviniai:

1. 8skirti pagrindinius klasicizmo epochos instrumentinius Zanrus ir jy ypatybes;

2. aptarti instrumentiniy Zanry (koncerto) atgimimo neoklasiky kiiryboje;

3. iSnagrinéti N.Rota kiirinio ,,.Divertimento Concertante* (,,Koncertinis divertismentas*)

atlikéjisSkas ir zanrines ypatybes.

Tyrimo tikslui ir uzdaviniams jgyvendinti buvo pasirinkti Sie darbo metodai: analitinis-
aprasomasis (mokslings literatiiros analizé, sisteminimas), struktiirinis/analitinis (konkretaus kiirinio

analize).



Literatuiros apzvalga. Tyrimui atlikti remtasi jvairia literatiira — lietuviy autoriy darbais (ypac
A.J. Ambrazo, 2010) naudotasi sisteminant medziaga apie klasicizmo epochos instrumentinés
muzikos zanrus. UZsienio literatiira — jvairiais moksliniais ir enciklopediniais straipsniais remtasi
analizuojant neoklasicizmo stiliui budingg muzikos kalba, estetines nuostatas. Nagrin¢jant konkrety
kiirinj — N. Rota , Divertimento Concertante* ypa¢ praverté A. Ritterio studija (2010), kurioje

nagrinéjama kompozitoriaus ir atlikéjo bendradarbiavimo pédsakai.



1. KLASICIZMO EPOCHOS ZANRU KANONAI

1.1. Klasicizmo epochos etaloninio Zanro elementai

Klasicizmo epocha jprastai jvardijamas laikotarpis nuo XVIII a. antrosios pusés iki XIX a.
visiems jtinkantj ir patinkantj meno kirinj, tad to sieké atrasti tokig muzikos kalbos elementy sgveika,
kuri atitikty tobulo kirinio stiliy. Visuotingje lietuviy enciklopedijoje apie to laikmecio literatiirg
teigiama, jog ,,iSkéle protg ir logiSkg tvarkg auks¢iau vaizduotés bei jausmy, klasicizmo estetikos
atstovai sukiir¢ universalias meno kiirinio normas, kurios lém¢ jo tematikg, sandarg, stiliy*

(Krasnovas A., prieiga per internetg: https://www.vle.lt/Straipsnis/klasicizmo-literatura-124583).

Taciau minétina, jog Sie siekiai tinka ne tik literatiiros, bet ir kity meny atstovams.

Nepaisant to, kad klasicizmas muzikoje sutapo su sudétingu politiniu laikotarpiu — tai ir
Pranciizijos revoliucija, ir Nepoleono karai — sutartinai teigiama, jog klasicizmo epochos stilius ir
bruozai rysSkiausiai reiSkési Vienos mokyklos atstovy - J.Haydno, W.A.Mozarto ir
L. van Beethoveno® — kiiryboje. Anot J. Klimo ir V. Landsbergio, ,,Sie kompozitoriai tobulai sujungé
racionalistinés klasicizmo estetikos nulemta kompozicijos aiSkumg, grozio ir tiesos, emociniy ir
intelektiniy prady pusiausvyra su Svie¢iamojo amziaus idéjy demokratiskumu, jtvirtino simfonizma,
kaip dialektinés mastysenos principa, suformavo daug instrumentinés muzikos zanry (sonatg,
simfonijg, instrumentinj koncertg), simfoninio orkestro sudétj.” (Klimas J., Landsbergis V., prieiga

per interneta: https://www.vle.lt/Straipsnis/klasicizmas-muzikoje-124586). Bitent Sie zanrai ir tapo

pavyzdiniais, atskleidziantys tieck kompozitoriaus, tiek atlikéjo geb&jimus audijuoti, valdyti muzikine
medziaga, disponuoti muzikos kalbos elementais.

Paminétina tai, jog tuo metu nebuvo tokios didelés takoskyros tarp kompozitoriaus ir atlikéjo
lyginant su ankstesnémis epochomis. Tai lémé ir kai kuriy muzikiniy reiskiniy sulétéjusia raida:
»artikuliaciniai Zenklai baroko muzikos notacijoje, t. y. muzikos epochoje, kurioje biitent artikuliacija
buvo svarbiausias muzikinés prasmés elementas, buvo labai negausiis. <...> muzikantai puikiai Zinojo
to meto muzikinés kalbos artikuliavimo taisykles, tad daugelio ty Zenkly né nereikéjo Zyméti natose*
(Katkus D., 2015, p. 43).

A.J. Ambrazas teigia, jog:

! Klasicizmo pradzia siejama su vieno ryskiausio baroko epochos kiiréjo J. S. Bacho (1685-1750) mirtimi.

2 Atkreiptinas démesys j tai, kad paskutinysis Vienos klasikas L.van Beethovenas (1770-1827) ir vienas pirmyjy
romantizmo epochos kiiréjy F. Schubertas (1797—-1827) i§ esmés gyveno tuo paciu metu, taciau skyré skirtingo stiliaus
muzika.

% Brity enciklopedijoje $iai grupei priskiriamas ir F. Schubertas.
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Sklasicizmo muzikoje vyrauja paprastumas ir aiskumas, racionalus, loginis pradas, polinkis j

darnias ir simetriskas formas. Kita vertus, muzika dabar darosi labai dinamiska, joje sustipréja
emociné jtampa (ypac L.van Beethoveno kiiryboje). Sie priesingi pradai — emocinis ir
konstruktyvusis — vienas kitq atsveré ir léemé tobulg, is tiesy klasiskq kiriniy darnumg.”

(Ambrazas A.J., 2010, p. 135).

Taigi, matome, jog vienas klasicizmo epochos bendrinis zanry bruozas — simetrija, daliy tolygumas,
lengvai suvokiamas klausa ir racionaliai paaiskinamas. Klasicizmo epochos kiiriniuose, o kartu ir
zanruose, neliko vietos improvizacijai, pretenduojanciai sugriauti tobulg simetrijg. Biitent prie jos
kiirimo prisidéjo ir sumazéjes polifonijos vaidmuo bei jsitvirtinusi homofoniné faktiira, tonaciné
sistema ir funkciné harmonija.

A.J. Ambrazo teigimu, klasicizmo epochos muzikoje ,,maksimaliai panaudojama garsy ir
akordy centralizacija apie pagrindinés tonacijos tonikg. <...> tenkinamasi maZesniu akordy kiekiu
(kartais 1iStisos temos pagrijstos tik I ir V laipsniy akordais), uztat iSrySkinama harmoniniy funkcijy
dinamika ir konstrukcinés galimybés.* (Ambrazas A. J., 2010, p. 135).

Kaip prieSpriesa sudétingai ir painiai polifonijai i8kilo homofoniné fakttra, kurios esmeé —
aiSkiai girdima ir suvokiama melodija, kuriai daZnai pritariama Alberti bosais (lauzytais arpeggio),
taip ne tik iSrySkinant melodija, bet ir sustiprinant funkcinés harmonijos vaidmenj. Pati melodija taip
pat pakito — ji struktiruota, simetriné (daZniausiai vienodos sakiniy trukmés). Anot R. T. Danielio,
melodija tapo tonaciSkesné, kontrastinga iSplétotoms baroko epochos melodijoms (Daniel R. T.,
prieiga per internetg:  https://www.britannica.com/art/\Western-music/Advent-of-electronic-
composition).

Sustipréjes akcentinis metras salygojo ritmo pokycius. Anot A. J. Ambrazo, ,takto stipriosios

dalys pabréziamos ir ritmiSkai (stambiy verCiy garsais), ir harmoniSkai (naujais akordais). Tuo
stipresne iSraiSka pasizymi reguliary akcentinj metrg pazeidzianCios sinkopés® (Ambrazas A.J.,
2010, p. 135). Jau baroko epochos pramoginéje muzikoje svarbiomis tapusios stipriosios takto dalys
klasicizmo epochoje tampa ne vien ritmo, bet ir formos (o kartu ir Zanro) konstruotojomis.
,»Akcentinio metro jtaka pasireiskia ir uz paprastojo takto riby, jo vaidmuo labai didelis cementuojant
muzikos forma (sunkiyjy ir lengvyjy takty kaita, sintaksinés strukttiros kvadratiSkumas, proporcingi
dariniy santykiai)* (Ambrazas A.J., 2010, p. 135).

Siy elementy — melodijos, harmonijos, ritmo, faktiros, dinamikos — saveika kompozitoriai
sieké sukurti tobulg Zanrg, idealiai skambant]j muzikos kiirinj, kuris ne tik suteikty malonuma
klausytojui, bet ir leisty atlikéjui pademonstruoti savo virtuozinius gebéjimus. Siy elementy déka
kuriamos savotiSkos muzikinés klisés, kurios ,,turi biti jtraukiamos j komunikacines meno kiirinio

struktiiras, nes remiasi pastoviy, nekintanciy figliry pakartojimu, susijusiu su tam tikromis
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prasmémis, taigi ir jy atpazinimo galimybe. Be kliSiy apskritai negaléty vykti jokia prasminga meno
komunikacija“ (Katkus D., 2015, p. 48).

Klasicizmo epochos muzikos kalbos elementai sglygojo ir atlikéjy meng. Jei pries tai
dominavusioje baroko epochoje atlikéjai pabrézdavo disonansus (ypa¢ dominantés keturgarsius), tai
klasicizmo epochos kiiriniuose pabréziamas disonansy sprendimas j konsonansus, taip paryskinant
darny, paprasta skambesj. Atliekant klasicizmo epochos kiirinius svarbu laikytis motorinio ritmo,
pabréZiant stiprigsias takto dalis, $itaip paryskinant Svietimo epochai bating tvarka.

Tie patys kriterijai atsiliepé ir kuriant bendrg interpretacin} kiirinio plang atliekant muzikinj
opusa. Atsizvelgiant } kurinio forma, sudaroma pagrindiné (centriné) kiirinio kulminacija, taip
paryskinant kiirinio formos simetrijg. Jei kiirinys paraSytas sonatos forma, atlikéjas privaléjo
interpretacijos pagalba atskirti ir klausytojui raiskiai pateikti kontrastuojanéias pagrinding ir Saluting
temas.

Funkcinés harmonijos déka, dél rySkinamy pagrindiniy laipsniy kvintakordy kiiriniuose,
atlik¢jams teko lavinti savo smulkigja technikg — tai sglygojo kiiriniuose daznai naudojami Alberti
bosai ir vis greitéjantys tempai. Negana to, kadencijose (solisty soliniuose epizoduose) daznai
sutinkami akordy jvairiis pavidalai smulkiomis ritminémis vertémis, taip ne tik iSrySkinant derme,

bet ir suteikiant galimybes atlikéjui pademonstruoti savo virtuozinius gebéjimus.

1.2. Klasicizmo epochos instrumentiniai Zanrai

Klasicizmo epocha zanry prasme ypatinga tuo, kad joje susiformuoja griezti zanry kanonai,
nulemiantys ne tik kiirinio struktiirg, bet ir muzikos kalbos elementus (instrumentuote, ritma,
melodijos registra ir pan.). Zanras, jau pats savaime esantis savotisku reikalavimy rinkiniu,
suvokiamas kaip muzikos kirinio rtSis arba tipas. Anot G. Daunoravitienés, ,,muzikoje Zanras
tipologizuoja profesionaliosios, populiariosios muzikos, dziazo, muzikos folkloro ir kitos muzikinés
kiirybos praktika“ (DaunoraviCiené G., prieiga per internetg: https://www.vle.lt/Straipsnis/zanras-

110649).

Zanrai — muzikos kiriniy rii§ys ar tipai egzistavo visada, taciau, anot D. Katkaus, ,.klasicizmo

muzikoje atsirado ir naujy Zanriniy skirtumy. Iki tol pati natliraliausia Zanriné skirtis éjo tarp
baznytinés ir pasaulietinés muzikos, o XVIII a. buvo jbréZtas naujas briikSnys tarp vieSosios ir
intymiosios, t. y. orkestrinés ir kamerinés, muzikos* (Katkus D., 2013, p. 277).

Vienas ryskiausiy klasicizmo epochos Zanry — instrumentiné sonata. Keliy daliy ciklinis
kurinys klasicizmo epochoje atsirado kaip ankstesnés — baroko — epochos palikimas. Tiesa, ten jis
buvo sutinkamas baznytinés sonatos, CONcerto grosso ir italiskos uvertitiros pavidalais (Daniel R. T.,

prieciga per interneta:  https://www.britannica.com/art/Western-music/Advent-of-electronic-
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composition). Klasicizmo epochos atstovy kiiryboje Sie zanrai transformavosi iki kanoninio sonatos
zanro — ciklinio trijy daliy ktirinio, kurio pirmoji turi biiti paraSyta sonatos forma; antroji — 1éto tempo,
kontrastinga krastinéms dalims; treCioji energinga, greito tempo. (Tiesa, Sio zanro klasicistiniy
pavyzdziy galime rasti ir neatitinkan¢iy epochos taisykliy — pvz., pati pirmoji L. van Beethoveno
Sonata fortepijonui f-moll, kurig sudaro keturios dalys.) Sonatg A. J. Ambrazas apibtdina kaip ciklinj
instrumentinj kiirinj, kuris ,,paraSytas nedaugeliui atlikéjy ir skirtas atlikti nedideléje koncertingje
saléje* (Ambrazas A.J., 2010, p. 379).

Sonatos, kaip jau ir minéta ankstesniame poskyryje, viena 1§ atlikéjui suteikiamy galimybiy —
atskleisti gebéjimus atlikti skirtingas savo charakteriu pagrinding ir Saluting temas, mat nepaisant
rySkaus tonacijos (pagrindinés ir Salutinés temy tonacinis santykis tonika ir dominant¢), tempo
(iSlatkomas tas pats), faktiros (iSlaikoma homofonija) kontrasto nebuvimo, atlikéjas privalo
interpretacijos metu atskleisti Siy temy skirtingus pradus. Biitent d¢l Sios priezasties iki Siandien
akademinés muzikos atlikéjai konkursy metu atlieka sonatos forma parasytus muzikinius opusus.

Lentele Nr. 1. Sonatos formos principai

Ekspozicija Temy Repriza
perdirbimas
Pagrindiné | Jungiamoji | Salutiné | Baigiamoji | Darbas Pagrindiné | Jungiamoji | Salutiné | Baigiamoji
partija partija partija partija skaidant partija partija partija partija
pagrinding ir
Saluting
partijas i
segmentus
T T-D D D Tonacinis T T T(S) T
nepastovumas,
vengiama T ir
D funkcijy

Minétina, jog sonatos zanro pirmosios dalies struktiira — sonatos forma — tapo ir kity zanry —
simfonijos, kvarteto, koncerto, koncertinés uvertitiros, véliau — simfoninés poemos — pagrindu. Ir nors
daugelis autoriy teigia, jog kone svarbiausias muzikos kalbos elementas sonatos formoje yra
tematizmas — pagrindinés ir $alutinés temy/partijy kontrastuojanti dramaturgija, V. Cesnuleviéiiité
teigia, jog ,,lygiareik§miai svarbus ir specifinis $ios formos bruozas — tonaciniai santykiai. Klasicizmo
muzikos kompozicijos kanonas ir praktika sonatos formos sampratoje pirmenybe¢ teiké kaip tik
tonaciniams, o ne teminiams santykiams ir juos traktavo kaip antstata vir§ intencionaliai suformuoto
tonacinio strateginio plano“ (Cesnuleviciaté V., 2011, p. 47).

Kaip ir sonata, taip ir koncerta sudaro 3 dalys, kuriamos tempo kontrasto principu. Taciau
skirtingai nei kiti klasicizmo epochos Zanrai, koncertas patyré maziausiai pakitimy lyginant su
ankstesnés epochos Zanro pavyzdziais — iSlaikyta trijy daliy struktira ir varZymosi tarp solisto ir
orkestro nuostata. Tiesa, W. A. Mozartas savo koncertais instrumentui ir orkestrui jtvirtino ir

papildomus reikalavimus — tonacinj plang (antroji dalis turéty skambéti paraleline tonacija),

instrumentuote (pirmaja dalj pradéti turéty orkestras, antrajg — solistas, trecigja — drauge).
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Koncerto — varzyby, rungtyniy — Zanras ypac svarbus atlik¢jams, mat pati zanro prigimtis —
sudaryti salygas atsiskleisti atlikéjui. Nenuostabu, jog Sis zanras susiformavo baroko epochoje, kai
stipréjo instrumentinés muzikos vaidmuo, atsirado pirmieji atlikéjai virtuozai (A. Vivaldi,
J. S. Bachas ir kiti). Klasicizmo epochos kiréjai j §j zanrg jne$é formos naujoviy, pritaiké savo
laikmecio muzikos kalbos elementy sgveika. Atlikéjams svarbiausia permaina — kadencijos svarba.
Biitent Sioje padaloje dar ilgg laikg atlikéjai galéjo demonstruoti ne vien savo technika, bet ir
improvizacinius gebéjimus, mat kompozitoriai retai kada tiksliai uzraSydavo kadencijas. Atlikéjai
patys jas kurdavo, improvizuodavo, pateikdami klausytojai tai, kg gali sugeba geriausiai. Kadencijos

svarbg pabréZia jos vieta klasicizmo epochos kiirinyje — po reprizos, prie§ koda, apibendrinancig visg

pirmaja dalj.
Lentelé Nr. 2. Sonatos formos padalos koncerto Zanro pavyzdziuose.
Dviguba ekspozicija Temy Repriza Kadencija Coda
| I perdirbimas
ekspozicija, | ekspozicija,
atlieka atlieka
orkestras solistas ir
orkestras

Kontrasto svarba pastebima ir kitame itin svarbiame klasicizmo epochos cikliniame Zanre —
simfonijoje. Siuo Zanro pavadinimu daZniausiai vadinami cikliniai kiiriniai, skirti atlikti orkestrui ir
gana didelei publikai. Anot A.J. Ambrazo, simfonijoje ,,jkiinijamos ypa¢ svarbios, visuomeniskai
reikSmingos idéjos* (Ambrazas A. J., 379). Simfonija, skirtingai nei sonatg, sudaro ne trys, o keturios
dalys, tad simfonija yra didesnés apimties Zanras, kuriame daugiau démesio skiriama ir darbui su
tematizmu. Anot A. L. Ringerio, tarp létosios ir finalinés dalies buvo jterptas i§ Sokiy siuitos
pasiskolintas nedidelés apimties Sokis Menuetas, siekiant sukurti sklandzig grandj tarp daliy

(Ringer A. L., prieiga per internetg: https://www.britannica.com/art/musical-composition/The-20th-

century). Klasicistin¢je simfonijoje stebimas ne tik struktiiros kriterijy susiformavimas, bet ir

Manheimo mokyklos (dvigubo) orkestro jtvirtinimas®.

individualiai. Individualiai stambaus kirinio atlikimas i§ kiekvieno atlikéjo reikalauja iStvermés,
pirmuose pultuose sédinciy atlikéjy — ir didesnio techninio pasiruoSimo. Negana to, kiekvienas
orkestro narys turi jausti savo dinamine amplitude, kuri labai svarbi, siekiant perteikti vieningg
kiirinio interpretacija klausytojui.

Anot A.J. Ambrazo, ,lengvesnio turinio ir paprastesnés formos sonatinio ciklo kiiriniai yra

vadinami §iy zanry pavadinimy mazybinémis lytimis: sonatina, simfonijeté <...>, concertino*

* Tai — ,,Manheimo miesto orkestras, kurio savita grojimo maniera turéjo lemiamos reikmés visai Europos muzikinei
kulttirai, simfoninio Zanro formavimuisi. Jo meno tradicijas tiesiogiai perémé ir plétojo J. Haydnas ir W. A. Mozartas*
(Katkus D., 2013, p. 260).
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(Ambrazas A.J., 2010, p. 380). Simfoninés lengvosios muzikos klasicizmo epochos zanrai taip yra
divertismentai, noktiurnai ir Kiti.

Artimiausias simfonijai kamerinés muzikos zanras — kvartetas. Kaip teigiama, Sio Zanro
pradininku laikomas pirmasis Vienos klasikas Josephas Haydnas, kuris formos ar atlikimo naujoves
pirmiausia pritaikydavo biitent kvartetuose, véliau pasitvirtinusius méginimus perkeldavo ir
simfonijos zanro pavyzdzius. Kaip ir simfonija, kvarteta sudaro keturios dalys, ciklo konstravimo
logika ta pati kaip ir simfonijos.

Kvartetas, kaip ir simfonija, reikalauja atlikéjy iStvermés. Negana to, atliekant Sio zanro
pavyzdzius, kvartetai nariai negali ,,pasislépti“ uz kito, atlieckancio tg pacig partija, tad kiekvieno
atlikéjo indélis kuirinio interpretacijai tampa labai svarbus.

Instrumentinés kamerinés muzikos klasicizmo epochos chrestomatiniy zanry sgrasa papildo ir
klasicistinis rondo — forma, kurios pagrindinis bruozas — temos pasikartojimas. Ir nors zanro istakos
siekia baroko epocha, Vienos klasiky kiiryboje rondo jgijo naujus bruozus tiek muzikos turinio, tiek
raiSkos aspektais — atsisakoma vien tik Zaismingo charakterio, kei€iasi tempas (atsirado 1éto tempo
muzikiniy opusy). Kaip pastebi A.J. Ambrazas, klasicistiniam rondo jgijus penkiy daliy struktirg
(penkiadalj rondo sudaro trys refrenai ir du epizodai), ,,padidéjo daliy apimtis, reikSmé ir tarpusavio
kontrastingumas* (Ambrazas A. J., 2010, p. 269).

Lentel¢é Nr. 3. Klasicistinio (penkiadalio) rondo schema.

Teminis R E: R E2 R ar2)
planas

Tonacinis T D T S T
planas

Dar vienas svarbus klasicizmo epochos instrumentinés muzikos Zanras — variacijos. Sis Zanras,
kaip ir anks¢iau minéti, atsirado dar baroko epochos metu, taciau kitu pavidalu. Baroko epochos
variacijos — tai variacijos nekintan¢iam bosui, jvardijamos Sokiy pavadinimais, pvz., pasakalija,
akona. Klasicizmo epochos variacijos — tai ornamentinés (figiiracinés) variacijos. Sis variacijy tipas
uzbaigta pavidalg jgijo klasicizmo epochos metu, todé¢l be anksciau minéty pavadinimy kartais
sutinkamas ir klasicistiniy variacijy pavadinimas.

Klasicistinés variacijos, lyginant su ankstesniy epochy §io Zanro pavyzdziais, pasizymi ilgesnés
trukmés tema, kuri daZniausiai budavo raSoma paprastaja 2 arba 3 daliy forma. Tema, anot
A.J. Ambrazo, ,,paprasta, dazniausiai diatoniSka, lengvai jsimenama,. Akompanimentas kuklus,
nepolifonizuotas, kad nenustelbty melodijos* (Ambrazas A.J., 2010, p. 236). Varijuojant nejmantri
melodija iSlaikoma, keiiant muzikos kalbos elementus (smulkinant akompanimentg, keifiant
melodijos registra, dinamikga, vienoje i§ variacijy pakeiciant derme). Visa tai i§ atlik¢jo reikalauja ne

tik iStvermes, bet atlikéjiSkos fantazijos, jvairesnio garso iSgavimo ir pan.
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Klasicizmo epochos metu susiformavo griezti stilistiniai reikalavimai — simetrijos, formos
grakStumo ir lengvumo siekis ijtvirtino savita melodikos plétote, klausa lengvai suvokiama
homofoning faktiirg, funkcing harmonija drauge su aiSkiomis kadencijomis.

Drauge su muzikos kalbos elementais kito ir Zanrai, kurie, nors ir atéje i$ ankstesnés epochos,
klasicizmo kiuiréjy buvo traktuojami naujai, jtvirtinant naujus stilistinius reikalavimus. Ilgainiui
klasicizmo epochos Zanrai tapo pavyzdiniai, chrestomatiniai. Ir nors romantizmo epochos atstovai,
laisvindamiesi i§ griezty harmonijos dogmy, pakeité ir Zanry traktuote, XX a. ir Siuolaikinés muzikos

kiir¢jai atsigrezia  klasicizmo epochos tendencijas.
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2. NEOKLASICISTINES NUOSTATOS

2.1. Zanro samprata XX amZiuje

XX a. muzikiné stilistika tapo i$stkiu kiir¢jams, jvairiy meno Saky atstovams. Viena vertus
modernioji estetika sieké paneigti viska, kas buvo jtvirtinta iki tol, nebekurti taip pat, kita vertus,
meno kiiriniai visada pakliista konkretiems désniams. Taip nutiko ir su muzikos kiiréjais bei atlikéjais
— romantizmo epochos metu praskydusios harmonijos, formos ir tematizmo normos tapo visai
neaktualios XX a. atstovy akyse, taciau vietoj jy buvo kuriamos naujos sistemos (pvz., dodekafonija,
serializmas), pareikalavusios naujy grojimo jgiidziy, naujo muzikos klausymosi ir analizavimo
gebéjimy.

Ne iSimtis ir pakitusi Zanro samprata XX a. atstovy pasauléziiiroje. Butent modernios paziiiros,
anot E.Drotto (2013), ir atvedé prie Zanro — kaip taksonominés schemos — perzitiros ir
reorganizacijos. Nors C. Dawesas (2006) savo tiriamajame darbe teigia, jog tiek XVI11-XIX amzZiais,
tieck XX a. muzikoje iSlicka zanry Klasifikacija tiek pagal formg (pvz., sonata), tick pagal
instrumentus, kuriems skirta atlikti (pvz., kameriné, orkestring¢), visgi paties Zanro ribos nyksta,
apribojimai tampa nebe tokie aktualts. O turint omeny, jog, pasak J. Samsono, Zzanro samprata
grindziama tuo, kas buvo kartojama ir tuo, kas bus kartojama (Samson J., 2001). Taigi, akivaizdu,
jog 18 esmes zanro suvokimas tur¢jo pakisti.

Po romantizmo sek¢ impresionizmas (Pranciizijoje) ir ekspresionizmas (Vokietijoje) pateiké
savitg poziiirj j zanrg. Ekspresionistai pasidavé akimirkos zavesiui, tarsi sustabd¢ laika ir forma, kiiré
miniatiiras, nepakliistanCias ankstesniy formy taisykléms, tuo tarpu ekspresionistai pasidaveé
konstruktyvios muzikos pobiidziui. Visa tai lémé ir naujg poziiirj j zanrg. Kaip jau minéta, XX a.
kiir¢jai sieké radikaliai atnaujinti muzikos kalba, kurti vis naujai, visgi, kaip pastebi A. J. Ambrazas,
»siuolaikinéje muzikoje tebekultivuojama daug formy, iSsikristalizavusiy klasicizmo ir dar
ankstesnése epochose, — pradedant periodu ir baigiant sonatiniu ciklu“ (Ambrazas A., 2010, p. 143).
Visgi reikéty paminéti, jog kompozitoriai, kurdami tarsi aiSkiy Zanry rémuose, nesilaiké kity muzikos
kalbos elementy bruozy (harmonijos ar tematizmo) normy.

XX a. muzikos kiiré¢jai i§ esmés keite zanring klasifikacija perkeldami instrumentinés muzikos
savybes vokaliniams kiriniams ir atvirk$¢iai, taip pareikalaudami specialiy profesiniy geb¢jimy i§
atlikéjy, pvz., balsu imituoti instrumenty grojima (L. Berio Sekvencija ar dziazo muzika). Nyko Zanry
ribos, kai Zanras nebenusako baziniy kiirinio konttry, tad ir jvardinti tiksliai paties zanro nebeliko
prasmes. Kaip pavyzdj galima pateikti lietuviy kompozitoriaus O. Balakausko kiirini Simfonija-

koncerta ,,Kalny sonata“. Negana to, zanro jvardijimas kartais atrodé toks beprasmis arba tiesiog
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nejmanomas, kad kiréjai net nesivargino ieSkoti savo kuriamai muzikai artimiausio Zzanro,
nurodydami zanring priklausomybe¢ Zodziu ,,muzika®.

XX a. antros pusés — XXI a. pradzios kiiriniai apskritai perzengia muzikos kiirinio sampratg.
Pradéti kurti kiiriniai, kuriuose néra né¢ vieno muzikinio garso (pvz., J. Cage‘o ,,4.33%, ,,Vandens
muzika® ir kt.), jsigali performansai ir nauji muzikos opusai, perzengiantys zanro kaip sisteminancio,
katalogizuojancio darinio ribas.

Anot E. Dotto (2013), jvykusi zanro rekonceptualizacija i§ esmés atnaujino zanro paskirtj.
Zanras, iki tol suvoktas kaip eilé esminiy kriterijy, ir pasitarnaves klasifikacijai ar grupavimui, neteko
savo prasmés. Nebeteko prasmés ir testinumo Klausimas — néra svarbu, ar tradicijos perimamos,
tesiamos. Zanras tapo savotisku socialiniu ir institucionaliu kriterijumi. Zanro jsivaizdavimas
atskleidé kuréjy interesy, iSsilavinimo, identifikacijos, estetinés ideologijos, galy gale net socialinés

pozicijos skirtumus.

2.2. Neoklasicizmas. Senyjy nuostaty atgimimas

XX a. kompozitoriai, kartais sglygoti aplinkiniy (pvz., socrealizmo dogmy), kiir¢ ir klasicizmo
bei ankstesniy epochy Zanry pavyzdzius. Sios krypties kiiréjai vadinami neoklasikais arba naujaisiais
klasikais. A. Whittallas teigia (2001), jog neoklasikais vadintini XX a. tarpukario kompozitoriai,
kurie kiiré aiskios formos, aiSkaus tematizmo kiriniais, ignoruodami formos vientisumg bei
stagnacijg, link kuriy muzikg nuvedé vélyvojo romantizmo atstovai. Negana to, neoklasikai siekeé,
kad muzika biity emociskai neutrali, taip eliminuodami bet kokias sgsajas su pries tai buvusia
romantizmo epocha arba XX a. pradzioje dragstiSko meno pavyzdzius pateikusiu ekspresionizmu. Taip
susiformavo neoklasicizmui priskiriama naujojo objektyvumo sgvoka. Dél Sios pricZasties
neoklasicizmas daznai jvardijamas kaip estetiné nuostata, o ne kiirybiné srove.

Skirtingai nei galima biity pagalvoti pagal srovés pavadinima, ,neoklasicizmas
muzikoje plétojo daugiausia baroko tradicijas. Kai kuriy Saliy (dazniausiai Rusijos) muzikologai
reik§mingai neoklasicizmo stiliaus atmainai apibiidinti vartoja dar ir neobaroko terming.* (Klimas J.,
2019, prieiga per internetg: vle.lt/Straipsnis/neoklasicizmas-muzikoje-124680). Minétina tai, jog
kompozitoriai, grezdamiesi j ankstesnes epochas (renesansg, baroka, klasicizmg), perimtas Siy
muzikos kalbos elementus ir jy sgveikas (pvz., dermes, ritmika, harmonija, fakttiros tipus ir pan.)
derino su modernia, $iuolaikine muzikos kalba, pvz., taikyti naudoti jvairts instrumentai, didesnis nei
dvigubas orkestras, nefunkciné harmonija. Kaip teigiama Visuotingje lietuviy enciklopedijoje,
,»sektinais laikyta L. van Beethoveno ir W. A. Mozarto simfonizmas, A. Vivaldi koncertinis stilius,

klavyriné D. Scarlatti ir J.-Ph. Rameau kiiryba, Nyderlandy mokyklos ir J. S. Bacho polifoniskumas,
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G P. da Palestrinos  chorinis stilius  (Klimas J., 2019,  prieiga  per  interneta:
vle.lt/Straipsnis/neoklasicizmas-muzikoje-124680).

Minétina tai, kad neoklasicizmo priezas¢iy galima jzvelgti ne vien siekyje grizti i tai, kas ramu,
racionalu, galantiska — tai paaiSkintina I pasaulinio karo baisybiy, emociniy sukrétimy nuovargiu.
Kompozitorius, atlikéjus grjzti prie mazesniy sudéciy paskatino ir susiklos¢iusi nepalanki ekonominé
situacija. Taip muzikoje iSkilo estetiné kone ekonominé nuostata padaryti/parodyti/atlikti ,,daugiau
su maziau.

Neoklasicistinei pajautai pasidaveé jvairiy Saliy kiiréjai. Vienas rySkiausiy neoklasicizmo
pavyzdziy — tai rusy kompozitoriaus Sergejaus Prokofjevo Pirmoji simfonija, sukurta 1917-ais
metais. Sig simfonija kompozitorius dedikavo J. Haydnui ir sakési ja kiires taip, kaip simfonija
sukurty pirmasis Vienos klasikas, jei gyventy XX a. Pirmojoje simfonijoje S. Prokofjevas panaudojo
ne tik dvigubg orkestra, pritaiké simfonijos zanro struktiirg, bet ir pritaiké lakoniSkumo principg tiek
trukmeés, tieck muzikos kalbos elementy atzvilgiais.

Kitas labai rySky jspauda neoklasicistiniy opusy lobyne palikes kiir¢jas — taip pat rusy
kompozitorius Igoris Stravinskis. Tiesa, neoklasicizmui jis pasidave jau gyvendamas Pranciizijoje,
kur, sakoma, buvo jkvéptas Eriko Satie muzikos. Be kity neoklasicistiniy kiiriniy, I. Stravinskis
sukiiré ir vadinamaja graiking linija — kiiré stambios formos kiirinius antikinés Graikijos siuzetais
(pvz., opera-oratorija ,,Oidipas Karalius®, baletai ,,Apolo® ir ,,Orféjas‘).

Vienas ryskiausiy neoklasicizmo atstovy Vokietijoje buvo Paulas Hindemithas, kurio
muzikoje gausu polifonijos, imitacinés polifonijos, derinamos su barokui nebuidinga chromatine
sistema. Vienas ne formos, bet emocinés raiSkos neoklasicistiniy pavyzdziy P. Hindemitho kiiryboje
yra ,,Pacific 231, kuriame kompozitorius sieké perteikti traukinio lokomotyvo darba, atsiribodamas
nuo emocijy, asociacijy ir pan.

Ispanijoje taip pat netriiko neoklasicizmo pavyzdziy. Vieng tokiy pateiké Manuelis de Falla,
1926 metais sukires Koncerta klavesinui, fleitai, obojui, klarnetui, smuikui ir violoncelei. Jau vien
klavesino jtraukimas leidzia jzvelgti baroko epochos jtaka. Taciau kiirinyje galima rasti inkorporuoty
ir ankstesniy epochy pavyzdziy fragmenty. Apie neoklasicisting kryptj leidzia kalbéti ir ganétinai
asketiSka muzikos raiSka, derinama su modernia muzikos kalba.

Italijoje tarp neoklasiky minétinas Alfredas Casella, kuris gyvengs ir mokesis Prancizijoje
(Paryziuje), grizes | Italija joje mokydamas ir organizuodamas koncertus diegé neoklasicistines
pazitras. Jo déka italy publika susipaZino su I. Stravinskio, S. Prokofjevo, A. Schonbergo kiiriniais.
A. Casella taip pat publikai pristaté ir nemazai savo kiirybos pavyzdziy, iskaitant ,,Skarlatiana®,

kurioje naudojo italy kompozitoriaus D. Scarlatti klavyriniy sonaty fragmentus.
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Galiausiai neoklasicizmo nuostatos paplito ir Amerikoje, kur savo kiirybos principus diegé tiek
mokiniams, tiek klausytojams jau minéti I. Stravinskis, A. Schonbergas, garsios modernios

kompozicijos pedagogés Nadios Boulanger mokiniai.

2.3. Neoklasicistiné koncepcija: koncertas kontrabosui

Kontraboso solinis repertuaras nepasizymi didele laiko perspektyva. D¢l savo techniniy
galimybiy, $is instrumentas nebuvo kompozitoriy traktuojamas kaip solinis instrumentas. Tai
geriausiai atsispindi apzvelgiant koncerto zanro pavyzdzius kontrabosui. Vienas pirmyjy originaliai
sukurty (ne aranzuoty) koncerty kontrabosui priskiriamas klasicizmo epochos kiiréjams ir puikiems
kontraboso meistrams Domenikui Dragonetti® (1763-1846) ir Johannesui Mathhiasui Spergeriui
(1750-1812). Bitent tai, kad minéti muzikantai buvo puikis §io instrumento virtuozai, jgalino juos
imtis repertuaro kontrabosui spragos uzpildymo. Negana to, Sie kompozitoriai savo kiriniuose
stengési atskleisti grieZimo kontrabosu technines galimybes, jtvirtinti paciag technika.

XX a. kiir¢jai, kaip jau minéta, sieké iSkelti tai, kas anks¢iau d¢l jvairiy priezasCiy nesulaukdavo
daug kompozitoriy démesio. Tad ir kontrabosas sulauké démesio, kompozitoriai ieskojo savy
neigiamy savybiy sprendimo biidy. Pvz., neoklasicistiniuose koncertuose temos skamba gana
aukStame kontrabosui registre, taip siekiant ,,iSkelti* jas i§ orkestro audinio, kontrabosui grieziant
zemame registre nenaudojamas orkestro tutti ir pan. Daugéjant atlikéjy-virtuozy kontrabosininky,

dauggjo ir solinio repertuaro jiems, taip pat ir koncerto zanro pavyzdziy.

Lentelé Nr. 4 XX—XXI a. koncerto Zanro pavyzdziai kontrabosui®.

Kompozitorius Gyvenimo | Salis Kdriniai
metai

Georgijus Konusas 1862-1933 | Rusija Koncertas kontrabosui ir orkestrui h-moll
Pere Valls i Duran 1869-1935 | Ispanija Didysis koncertas kontrabosui ir orkestrui

obligato
Edouard Nanny 1872-1942 | Prancuzija | Koncertas kontrabosui ir orkestrui e-moll
Sergejus Kusevitckis | 1874-1951 | Rusija Koncertas kontrabosui ir orkestrui fis-moll
Gordon Percival | 1895-1984 | Anglija Koncertas kontrabosui
Septimus Jacob
Stefan Boleslaw | 1902-1967 | Lenkija Koncertas kontrabosui ir orkestrui
Poradowski

5 Beje, minétina, jog D. Dragonetti buvo L. van Beethoveno draugas. Sia menininky draugyste paaiskintina gana
sudétingas kontraboso recitatyvas L. van Beethoveno Devintojoje simfonijoje.
6 Sgragas pateiktas pagal kompozitoriy gimimo data.
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Virgilio Mortari 1902-1993 | Italija Koncertas Franco Petracchi kontrabosui ir
orkestrui

Tadeusz Zygfryd | 1904-1957 | Lenkija Koncertas kontrabosui solo (op. 12)

Kassern (zydas)

Nikos Skalkottas 1904-1949 | Graikija Koncertas kontrabosui ir orkestrui

Eduard Tubin 1905-1982 | Estija Koncertas kontrabosui ir orkestrui

Nino Rota 1911-1979 | Italija Koncertinis diverstismentas kontrabosui ir
orkestrui

Jean René Désiré | 1912-1997 | Prancizija | Koncertas kontrabosui ir orkestrui

Francaix

Anatolijus 1913-2003 | Baltarusija | Koncertas kontrabosui ir orkestrui

Bogatyriovas

Serge Jean Mathieu | 1922-2005 | Pranciizija | Koncertas kontrabosui ir styginiams

Lancen

Fernand Fontaine 1924-2005 | Kanada Koncertas kontrabosui ir orkestrui As-dur

Hans Werner Henze 1926-2012 | Vokietija | Koncertas kontrabosui ir orkestrui

Juliusz Luciuk g. 1927 Lenkija Koncertas kontrabosui ir orkestrui

Aldemaro Romero 1928-2007 | Venesuela | Koncertas kontrabosui

Einojuhani 1928-2016 | Suomija Koncertas kontrabosui ir orkestrui ,,Angel of

Rautavaara Dusk*

Peter Maxwell Davies | 1934-2016 | Anglija Strathclyde Concerto No. 7 kontrabosui ir
orkestrui

Gennady Lyashenko | g. 1938 Ukraina Koncertas kontrabosui ir  kameriniam
orkestrui

Robin Greville | g. 1943 Anglija Koncertas kontrabosui ir mazam orkestrui

Holloway

Raymond Luedeke g.1944 Kanada Koncertas kontrabosui ir orkestrui

Kalevi Aho g.1949 Suomija Koncertas kontrabosui ir orkestrui

Behzad Ranjbaran g. 1955 Iranas Koncertas kontrabosui ir orkestrui

Rolf Martinsson g.1956 Svedija Koncertas kontrabosui

Mauricio Annunziata | g. 1971 Argentina | Koncertas kontrabosui ir orkestrui Nr. 1
»Argentina*
Koncertas kontrabosui ir orkestrui Nr. 2
»Afroargentina®
Koncertas kontrabosui ir orkestrui Nr. 3
,,Porteno*

Fredrik Karl Kristian | g. 1971 Svedija Koncertas kontrabosui ir styginiams ,,Hitting

Hogberg the First Base*

Arda Ardages | g. 1977 Turkija Koncertas kontrabosui ir chorui a cappella

Agosyan »Romeo ir Dziuljeta*

Edward Kravchuk g.1994 Ukraina Koncertas kontrabosui, musamiesiems,
fortepijonui ir styginiams

Thomas Goss Naujoji Koncertas kontrabosui ir orkestrui e-moll

Zelandija
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Kaip matyti i§ lentelés Nr. 4, XX—-XXI a. kompozitoriai neignoruoja kontraboso kaip solinio
instrumento, kurdami jam vieno ryskiausio klasicizmo epochos Zanro — koncerto — pavyzdzius. Sis
zanras, kaip jau minéta yra itin patrauklus atlikéjams, siekiantiems atskleisti savo virtuoziSkuma,

technikos jsisavinima, taip parodant savo profesionaluma.
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3. NINO ROTA ,,DIVERTIMENTO CONCERTANTE*
KONTRABOSUI IR ORKESTRUI APZVALGA

3.1. N. Rota biografija ir kiirybos palikimas

Nino Rota (tikrasis vardas Nino Rinaldi) — italy kompozitorius, gyvengs ir kiirgs XX a. (gimé
1911 m. Milane, miré¢ 1979 m. Romoje). Nepaisant to, kad polinkis j muzika pasireiske labai anksti —
dar paauglys biidamas, N. Rota sukiiré pirmaja oratorija (1923) ir lyring Opera (1926), jis yra zinomas
kaip populiariosios, tiksliau — filmy muzikos takeliy kiiréjas. Tiesa, polinkiui kurti filmy muzika

kompozitorius pasidavé po studijy Filadelfijos Curtis institute.

Paveikslas Nr. 1. Nino Rota (prieiga per internetg: https://www.grammy.com/grammys/artists/nino-
rota)

Nino Rota gimé muzikanty Seimoje, tad nenuostabu, jog jo muzikinis kelias prasidéjo labai
anksti. Dar budamas vaikas, N. Rota su Seima persikélé j Roma, kur sékmingai jstojo ir studijavo
Sv. Cecilijos konservatorijoje. Studijas baigé vadovaujamas Alfredo Casella‘os (1883-1947). Tuo
metu biisimas kiiréjas pasizymejo kaip ypatingai gabus tiek kaip kompozitorius, tiek kaip orkestro
dirigentas. Minima, jog jo pirmoji oratorija ,,L'infanzia di San Giovanni Battista“ buvo atlikta Milane
ir ParyZiuje. N. Rota studijavo ir Milano konservatorijoje, kur jo studijoms vadovavo vienas geriausiy
dirigenty A. Toscanini.

1930-1932 metais N. Rota gyveno Jungtinése Amerikos Valstijose, kur Filadelfijos Curtis
muzikos institute studijavo kompozicija (Rosario Scalero klas¢je) ir orkestro meng (Frizto Reinerio
klas¢je). Po Siy studijy grizes 1 Italija, kompozitorius studijavo Milano universitete, kur jgijo

literattiros laipsnj. Po $iy studijy biisimas kompozitorius pradéjo savo pedagogine veikla.
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Taciau vien muzikos kiiré¢jo ir pedagogo veikla N. Rota neapsiribojo, 1950-1979 metais jis
vadovavo Bario konservatorijos Muzikos licéjui. Tais paciais metais kompozitorius pradéjo savo ilgai
trukusj bendradarbiavima su reZisieriumi Federico Fellini. Si bendra veikla buvo labai vaisinga —
buvo sukurti tokie filmai kaip ,Kelias“ (1954), ,Saldus gyvenimas“ (1960), 8%/, (1963) ir
,2Amakordas® (1973). N. Rota taip pat bendradarbiavo su Franciu Fordu Coppola, Siam kuriant apie
,Krikstatévio* dalis — 1972-ais ir 1974-ais metais. Tiesa, kompozitorius bendradarbiavo ir su kitais
kino meno atstovais, kino filmo garso takelius N. Rota kiiré Renato Castellani, Luchino Visconti,
Franco Zeffirelli, Mario Monicelli, Kingo Vidoro, René Clément, Edwardo Dmytriko and Eduardo
de Filippo filmams. I§ viso N.Rota garso takelj sukiiré net 157-iems filmams. Minétina, jog

kompozitorius bendradarbiavo ir su teatro rezisieriais tokiais kaip Visconti, Zefirelli and de Filippo.

@ LOVE THEME FROM .
=" »THEGODFATHER”  wp,

THE GODFATHER WALTZ

Man Tite

CO%e-9 W0

AN, ‘

MARLON BRANDO s, Dt Pate®

Pav. Nr. 2. N. Rota melodijy filmui ,,Krikstatevis* plokstelés virSelis

(prieiga per internetg: https://www.discogs.com/Nino-Rota-Love-Theme-From-The-Godfather-The-
Godfather-Waltz-Main-Title/release/2605285)

Visgi reikéty paminéti, kad ir akademinés muzikos baruose kompozitorius dirbo s¢kmingai.
Neapsiribodamas ankstyvaisiais kiiriniais, N.Rota toliau kiir¢ operas (,,Ariodante” 1942,
»lorquemada® 1943, Il cappello di paglia di Firenze* 1955, ,,I due timidi* 1950, ,.La notte di un
neurastenico® 1959, ,,Lo scoiattolo in gamba* 1959, ,,Aladino e la lampada magica* 1968, ,,La visita
meravigliosa® 1970, ,,Napoli milionaria®“ 1977), i§ viso suktiré 10 opery. Operos — ne vienintelis
sceninis zanras kompozitoriaus palikime, jis taip sukiiré nemazai balety (,,La rappresentazione di

Adamo ed Eva“ 1957, ,La Strada® 1965), ,,Aci e Galatea” 1971, ,Le Moliere Imaginaire* 1976,
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,»2Amor di poeta“1978), i§ viso scenai sukure 23 kirinius. Taip pat minétini ir kiti stambesni
kompozitoriaus muzikiniai opusai — tai 3 simfonijos, 10 koncerty (3 koncertai fortepijonui ir

orkestrui), kamerinés ir chorinés muzikos pavyzdziai.

3.2. N. Rota ,,Divertimento Concertante kontrabosui ir orkestrui ypatybés

N.Rota ,Divertimento Concertante” idéja gimé déka kompozitoriaus darbo Bario
konservatorijoje, kur Siam vadovaujant nuo 1967-jy mety dirbo puikus kontrabosininkas, pedagogas,
dirigentas bei kompozitorius Franco Petracchi. Biitent Sis atlik¢jas kreipési | N. Rota prasydamas
sukurti ktrinj kontrabosui ir fortepijonui (dabar egzistuoja 2 $io kirinio redakcijos — kontrabosui ir
fortepijonui bei kontrabosui ir orkestrui). Minétina ir tai, kad kompozitorius gyvai steb¢jo atlikéjo
vedamas pamokas, ir, nors pats negriezé kontrabosu, Sio instrumento specifikg iSmane.

,.Divertimento Concertante* (1967—1971") yra puikus XX a. muzikos pavyzdys Zanrine prasme,
nes savyje apima tiek simfonijos, tiek koncerto bruozus. Kiirinj, kaip ir simfonijg, sudaro 4 dalys, tuo
tarpu solisto (Siuo atveju kontraboso) ir orkestro varzybos sukuria koncerto zanro aliuzija.

Kaip jau minéta, ,,Divertimento Concertante* sudaro 4 dalys:

1. Allegro maestoso,

2. Alla marcia, allegramente,
3. Aria, andante,

4. Finale, allegro marcato.

Minétina, jog kurinio dalys buvo raSomos kita seka, nei galiausiai nusistovéjo kirinyje.
Pirmiausia buvo sukurta dabar antroji dalis MarsSas. Véliau atlikéjas Petracchi teigé, kad Sig dalj
duodaves studentams vietoje pratimy, kurie suteikdavo Siems maziau muzikavimo dziaugsmo nei

Marsas (Liuizzi V., priciga per internetg: http:/liuzzivito.blogspot.com/2015/02/nino-rota-

divertimento-concertante-for.html).

1968 m. metais buvo sukurta dabar trecioji kiirinio dalis Arija, kuri savo muzikos charakteriu
artima operiniam bel canto stiliui. Italy muzikos kritiky vienu geriausiy 7-o deSimtmecio kiiriniu
jvardijama Arija buvo kurta filmui ,,Daktaras Zivago®. Arijos tema turéjo biiti vienu pagrindiniu filmo
pagrindinj veikéjg daktara Zivago lydingiu motyvu, tatiau véliau tema buvo pritaikyta kontrabosui.
Petracchi prisimena, jog Rota siiiles atlikéjui, interpretuojanciam §j kiirinj galvoti apie léta marsa,
lydint] Rusijos tremtinius, traukianCius naktj per Sibiro platybes, létai, vienas po kito krentancius

(Liuizzi V., prieiga per interneta: http:/liuzzivito.blogspot.com/2015/02/nino-rota-divertimento-

concertante-for.html).

" Publikuotas sis kiirinys buvo 1973 metais.
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Pav. Nr. 3. Il dalies Aria pradzia
(prieiga per internetg: https://kupdf.net/download/nino-rota-divertimento-

concertante 58aceeb76454a7eflable8ef pdf)

Po mety buvo sukurtas Finalas, kurio pirmasis pavadinimas buvo ,Galopas® (Finalu jis
pervadintas tik jau publikuojant visg 4 daliy ciklg 1973-aisiais). Galiausiai buvo sukurta ir dabar
pirmoji kiirinio dalis Allegro maestoso.

Visas ciklas suponuoja jdémesn; Zvilgsnj i ciklg kaip j simfonijg — iSlaikoma keturiy daliy
struktiira, krastinés dalys (pirmoji ir ketvirtoji) parasytos Allegro tempu. Taciau toliau kompozitorius
nesilaiko simfonijos Zanro reikalavimy: létoji kontrastingoji dalis ne antroji, o trecioji. Tuo tarpu
antroji dalis — Marsas, kuri simfonijoje turéty biiti 1éta yra artimesné klasicistinés simfonijos treciajai
daliai.

Kaip jau minéta, Siame kiirinyje galima jzvelgti ir koncerto zanro bruozy, kadangi matome
tarpusavyje konkuruojancius solistg ir orkestrg. Negana to, kompozitorius puikiai iSnaudojo tick
vieno, tiek kito technines ir melodines galimybes.

Koncertg primena ir kiirinio naratyvas — pirmajg dalj pradeda orkestras (atliecka introdukcija, ne
dvigubg ekspozicijg kaip biity klasicizmo epochoje). Netrukus jstoja solistas, kurio partijoje, kaip
matyti kitame poskyryje, yra Petracchi pamégty pratimy technikai lavinti elementai (Siuo atveju

arpedzio ir dvigubos natos).
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Pav. Nr. 4. | dalies Allegro pradzia

(prieiga per interneta: https://kupdf.net/download/nino-rota-divertimento-
concertante_58aceeb76454a7eflable8ef pdf)

Pirmoji dalis, nors ir rapsodinio tipo — dalyje skamba 3 skirtingo charakterio temos — visgi
primena stambios formga, kuri biidinga koncerto zanro pirmajai daliai — sonatos formai. Tai lemia
pirmosios temos pasikartojimas skirtingomis tonacijomis: dalies pradzioje Si tema skamba G-dur
tonacija (zr. pries tai pateikta pav.), kiirinio pabaigoje — B-dur.
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Tempol a
E . [ marc.

Pav. Nr. 5. | dalis Allegro. Pirmosios temos sugrjzimas kita tonacija

v
I

V]

(prieiga per internetg: https://kupdf.net/download/nino-rota-divertimento-
concertante_58aceeb76454a7eflable8ef pdf)

Koncerto zanrg primena ir Siam Zanrui buidingos padalos — kadencijos — pritaikymas kiirinio
pabaigoje. Kadencija jterpta po pirmosios temos sugriZimo (Zr. pav. pries tai), po jos skamba padala,
grindZiama antrosios temos motyvais (coda). Kadencijoje kompozitorius pritaiko jvairias grojimo
technikas, jvairius virtuozinius pasazus — tai ir chromatiniai vingiai, arpedzio, flazoletai, itin platus

diapazonas.
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Pav. Nr. 6. | dalis Allegro. Kadencijos fragmentai

(prieiga per interneta: https://kupdf.net/download/nino-rota-divertimento-
concertante_58aceeb76454a7eflable8ef pdf)
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Gal tai, kad kompozitorius visas kirinio dalis kiairé atskirai, salygojo kiekvienos dalies
iSskirtinuma, savitg charakterj ir stiliy. Ta¢iau visos dalys pasizymi itin puikiu kontraboso galimybiy
pritaikymu — tai ir viso registro atskleidimas, ir technikos demonstravimas.

Anot V.Liuizzi (prieiga per interneta: http://liuzzivito.blogspot.com/2015/02/nino-rota-
divertimento-concertante-for.html), Siame kirinyje N. Rota atsiskleidzia ir kaip puikus orkestro
zinovas, kadangi kiirinio orkestruoté itin spalvinga, gausi jvairiy orkestro faktiry, dramating,
aistringa taciau neuzgozianti solisto — kontraboso.

Visos Sios savybés léeme, kad Sis ciklinis kiirinys dabar jvardijamas Italijos modernios

akademinés muzikos chrestomatiniu opusu.

3.3. Techniniai issiikiai atlikéjui N. Rota ,,Divertimente Concertante*

Kaip pastebi A.Ritteris, N.Rota kiirinys ,Divertimente Concertante” (,,Koncertinis
divertismentas*) yra puikus kompozitoriaus ir atlik€¢jo bendradarbiavimo pavyzdys tiek menine, tiek
technine prasme. Siame kirinyje puikiai susilieja kompozitoriaus muzikiné fantazija ir techninis
atlikéjo pasiruoSimas, instrumento valdymas. Tad nenuostabu, jog Salia ypatingos erdvés muzikinei
interpretacijai, Siame kiirinyje pastebimas ir ypatingas démesys technikos lavinimui, virtuoziSkumui.

Pirmoji ciklo dalis Allegro maestoso yra ilgiausia ir dramatiskiausia, tadiau tuo paciu gana
lyriné ir pasizymi rapsodijos charakteriu — joje skamba 3 pagrindinés temos. Neoklasicizmo jspidj
sukuria artima nuotaika kity N. Rota amzininky muzikos pavyzdZiams — tai ir D. Sostakovicius, ir
S. Prokofjevas ir kiti.

Sekdamas Petracchi techniniais pratimais, kompozitorius $ioje dalyje panaudoja

besikei¢ian¢ius harmoninius intervalus (kvarta, kvinta, seksta).
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Pav. Nr. 6. | dalis Allegro. Harmoniniai intervalai

(prieiga per interneta: https://kupdf.net/download/nino-rota-divertimento-
concertante_58aceeb76454a7eflable8ef pdf)

Pirmoje dalyje galime jZvelgti ir daugiau fragmenty, artimy pratimams.
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Pav. Nr. 7. | dalis Allegro. Techniniai epizodai

(prieiga per internetg: https://kupdf.net/download/nino-rota-divertimento-
concertante_58aceeb76454a7eflable8ef pdf)

Antrojoje ciklo dalyje ,,MarSas* kompozitorius naudoja daug pasazy, gamy, arpedzio ir
chromatizmy, tikédamasis i§ atlikéjy puikios technikos ir ekspresyvumo. Bitent arpedZio, kaip
technikos pagrindo, reikalavo kontrabosininkas Pertracchi i§ savo mokiniy. Jais ir grindé antrosios
dalies ,,MarSo* pagrindinj tematizma kompozitorius N. Rota, pateikdamas tiek paprasciau atliekamy,

tiek techniskai sudétingesniy.
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Pav. Nr. 8. II dalis ,,Mar8as*. Arpedzio (ritmizuotas, platesnio diapazono, lauzytas)

(prieiga per interneta: https://kupdf.net/download/nino-rota-divertimento-
concertante_58aceeb76454a7eflable8ef pdf)
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Antroje dalyje ,,MarSas‘ atlikéjas turi pademonstruoti ir savo technines galimybes atlikdamas

jvairius pasazus. Pvz., gamas greitu tempu ir nepatogia pozicija, chromatizmy gausius pasazus.
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Pav. Nr. 9. II dalis ,,MarSas‘. Gamos

(prieiga per internetg: https://kupdf.net/download/nino-rota-divertimento-
concertante_58aceeb76454a7eflable8ef pdf)
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Pav. Nr. 10. II dalis ,,MarSas‘. Chromatiniai pasazai

(prieiga per interneta: https://kupdf.net/download/nino-rota-divertimento-
concertante_58aceeb76454a7eflable8ef pdf)
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Trecioji dalis ,,Arija” yra léciausia ciklo dalis, kurioje atlikéjas atskleidzia savo lyrinius
gabumus ir sonorines instrumento galimybes — iSnaudojami visi kontraboso registrai, arpedzio
pizzicato ir kitos techninés ypatybés. Jau pacioje dalies pradzioje atlikéjas privalo i§laikyti tembro ir
dinamikos vieningumg pasazuose, tuo paciu labai daug démesio tenka skirti ir intonacijos tikslumui

kei¢iant pozicija grieZiant ta pacia styga.
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Pav. Nr. 11. I1I dalis ,,Arija*

(prieiga per internetg: https://kupdf.net/download/nino-rota-divertimento-
concertante_58aceeb76454a7eflable8ef pdf)
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dél gana greito tempo. Cia ypatingo démesio reikalauja ne vien intonacija ar $trichai, bet ir ritmas ar

greita tonaciné kaita
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Pav. Nr. 12. IV dalis ,,Finalas* (arpedZzio tonacijomis G-dur ir B-dur)

(prieiga per interneta: https://kupdf.net/download/nino-rota-divertimento-
concertante_58aceeb76454a7eflable8ef pdf)

Minétina, kad muzikinio opuso muzika labai ryski, spalvinga, nuotaikinga. Kompozitorius
Siame akademiniame kiirinyje pritaike tai, kas budinga kino filmy garso takeliui, tad kiirinys greitai

buvo pamégtas klausytojy. Negana to, jame apstu neoklasicizmui budingo subtilaus, vietomis
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kandaus, sarkastisko humoro, zaismingumo, kantilenos, rimties. Negana to, jis labai naudingas
solistui, kuris ruosdamasis atlikti §j kiirinj, lavina savo grojimo technikg jvairiais lygiais — arpedzio,
intervalai, flazoletai, chromatizmai ir pan. Visa tai lémé neabejoting N.Rota ,Divertimento

Concertante* sekme.
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ISVADOS

1. Instrumentinés muzikos zanrai, iSrySkéje baroko epochoje, kai pradéta klausytis
instrumentinés muzikos be jokio praktinio pritaikymo, savo kanoninius pavidalus jgijo klasicizmo
epochoje ir tapo pavyzdiniais, norminiais. Iki miisy dieny Sie Zanrai sutinkami jvairiuose atlikéjams
skirtuose konkursuose, jie nuolat skamba profesionaliy akademinés muzikos atstovy koncerty metu.
Tai yra: sonata, koncertas, rondo, variacijos. Ne soliniai, taciau taip pat labai svarbiis klasicizmo
epochos zZanrai, kuriuos mégo ir vélesniy epochy atstovai yra kvartetas ir simfonija.

Klasicizmo epochos nuostatg viskg pagristi protu, kurti racionaliai, neige romantikai iy zanry
neatmeté, bet juos gerokai reformavo. Kaip pavyzdj galima pateikti F.Schuberto Nebaigtaja
simfonijg (Nr. 8), kurig sudaro vos dvi dalys, H.Berliozo penkiy daliy ,,Fantasting simfonijg*,
zinomg, kaip vieng puikiausiy programinés muzikos pavyzdZziy, F.Liszto vienadaliai Koncertai
fortepijonui ir orkestrui, kuriuose visgi galima jzvelgti 4 daliy (simfonijos) struktiira.

2. Natiiralu, jog XX a. groteskiSkoje aplinkoje, makabriskoje kiiryboje pavarge kiir¢jai nutare
atsiriboti nuo itin emocionalios ir hiperbolizuotos muzikinés raiSkos. Taip susiformavo
neoklasicizmo estetinés nuostatos — kurti santiiriai, be ypatingo emocionalumo, sickiant atsiriboti nuo
romantizmo ar ekspresionizmo tendencijy. Negana to, kad muzikiniai opusai neoklasiky kiiryboje
skamba emociSkai neutraliai, Sie, sieckdami sugrazinti racionaluma, atsigrez¢ j sengsias formas bei
Zanrus.

Tiesa, skirtingai nei galima bty spéti i§ pavadinimo, daugiausia démesio sulauké baroko
epochos zanrai. Visgi klasicizmo epochos instrumentiniai zanrai — sonata, simfonija, kvartetas ir
koncertas — taip pat susilauké ypatingo kiréjy démesio. Kurdami XX a., kompozitoriai mégino
pritaikyti senosioms formoms naujas raiSkos priemones. Be muzikos kalbos elementy — melodikos,
ritmo, harmonijos — ¢ia paminétinas ir tembras, kompozitoriai daugiau démesio skyré ir iki tol
nepaslankiu ir techniSkai neitin pajégiu instrumentu laikytam kontrabosui. Neoklasikinémis
tendencijomis sekdami XX—XXI a. kompozitoriai ypa¢ gausiai papildé ir vis dar tebepildo kontraboso
repertuarg koncerto zanro pavyzdziais.

3. Vienas tokiy XX a. kiiréjy — Nino Rota, kurio septintuoju-astuntuoju deSimtmeciais kurtas
4 daliy muzikinis opusas ,Divertimento Concertante” sékmingai jsitvirtino kontrabosininky
repertuare. Tai lémé kelios §io kiirinio savybes:

e Muzika yra labai spalvinga, kontrastinga, kinematografiskai vaizdinga;

e Bendradarbiaudamas su puikiu kontrabosininku ir pedagogu F. Petracchi itin sékmingai

iSnaudojo kontraboso instrumentines galimybes;
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pritaikes pedagogo naudojamus technikai lavinti skirtus pratimus, kompozitorius padidino
kiirinio sekme tarp atlikéjy;
puikiai iSmanydamas orkestro galimybes, N. Rota itin s¢kmingai iSryskino kontraboso

stiprigsias savybes ir eliminavo silpnybes (pvz., dinamika, registrai ir pan.).
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