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SANTRAUKA

Siame darbe analizuojamos saksofono i$pléstinés technikos ir jy pritaikymas XXa. Muzikoje.

Darbo tikslas — issiaiskinti kokios ispléstinés technikos dominuoja Siuolaikinéje
akademingje ir eksperimentinéje muzikoje. Darbo tikslui pasiekti iSkeliami Sie uzdaviniai:
surasti kriterijus, pagal kuriuos galétume klasifikuoti iSpléstines technikas, i$siaiSkinti, kaip ir
kuo jos skiriasi grojant saksofonu ir kitu puc¢iamuoju instrumentu, atskleisti, kaip iSpléstinés

technikos yra naudojamos Siuolaikinéje akademinéje bei eksperimentinéje muzikoje.

ISanalizavus mokslinés ir metodinés literatiiros Saltinius galime daryti iSvada, jog
i§pléstiniy techniky klasifikavimo kriterijai priklauso nuo kompozitoriaus ir atlikéjo, taip pat nuo
stiliaus ir uzraSymo biido. Naujy garso iSgavimo budy ieSkojimas ir klasifikavimas jtakojo
iSpléstiniy techniky atsiradimg ir vystymasi. Nuo atsiradimo ispléstinés technikos kaip ir
instrumento specifika, pasikeité. Akademinéje muzikoje yra naudojamos tiksliai uzrasytos
i§pléstines technikos. Dazniausiai uzraSomos klasikiniu uzraSymu su konkreciu paaiskinimu,
kaip turi skambéti iSpléstiné technika, interpretuojant kompozitoriaus mintis, nepaliekant laisvés
atlikeéjui. ISplestinés technikos eksperimentinéje muzikoje uZima didelg¢ dalj; kompozicijos.
Grafinéms notacijoms ir free jazz atéjus j mada, muzika tapo abstrakti ir meditatyviné. Palyginus
iSpléstiniy techniky specifikg saksofonu ir kitu pu€iamuoju instrumentu, galime teigti, kad
mediniy pué¢iamyjy instrumenty aplikatiira ir specifika, norint atlikti altissimo, grandininj
kvépavimq, mikrotonus, vokalizavimg ir multiple tonguing yra labai panasi dél liezuvélio ir

aplikataros.



SUMMARY

This work analyzes the extended techniques of the saxophone and their application in the 20th

century music.

The aim of the work is to find out which extended techniques dominate in modern
academic and experimental music. To achieve the goal of the work, the following tasks are set:
to find criteria according to which we can classify extended techniques, to find out how and how
they differ when playing saxophone and other wind instrument, to reveal how extended

techniques are used in contemporary academic and experimental music.

After analyzing the sources of scientific and methodological literature, we can conclude
that the criteria for classification of advanced techniques depend on the composer and performer,
as well as on the style and method of writing. The search for and classification of new ways of
sound extraction influenced the emergence and development of extended techniques. Since Its
inception, extended techniques as well as the specific of the instrument have changed.
Accurately written extended techniques are used in academic music. They are usually written in
classical writing with a specific explanation of how the extended technique should sound,
interpreting the composer’s thoughts without leaving the freedom for performer. Extended
techniques in experimental music occupy a large part of composition. With the advent of graphic
notation and free jazz, music has become abstract and meditative. Comparing the specifics of
extended techniques with saxophone and other wind instrument, we can say that the application
and specificity of wooden wind instruments for performing altissimo, circular breathing,

microtones, vocalization and multiple tonguing are very similar for the reed and fingerings.



TURINYS

IVADAS
................................................................................................................................................. 3
1. ISPLESTINES TECHNIKOS SAKSOFONU
1.1. I$pléstiniy techniky Kklasifikavimas pagal Patrick Murphy..........cccccevveiiiiienene. 5
1.2, ISPIEStinés teChNIKOS. .....vviiiiii it 6

2. ISPLESTINES TECHNIKOS NAUDOJIMAS SIUOLAIKINEJE AKADEMINEJE BEI
EKSPERIMENTINEJE MUZIKOJE

2.1. Tiksliai UZraSytos PArtitliTOS. ... cceveerrerrreeieesreesieeseee st e e e st e e sreesreesre e e e snee s 19
2.2. Eksperimentiné muzika ir 1aisvoji improviZacija........cccveveervereerierenesesesesieeeenns 33
2.3 GIafiNg NOLACI]A......cviieiieieiieieeie ettt sttt e et e e e e e eesteeesbeessneenbeesseens 35

ISVADOS oo e e e e e e e A3

LITERATUROS SARASAS ..o A5

PRIEDALL ... bbb




IVADAS

Tyrimo aktualumas.

Anot Matthew Burtner portalo New Music Usa straipsnyje Making Noise: Extended
Techniques After Experimentalism (2016) triuksmo muzika tapo paciu populiariausiu zanru
Siuolaikinéje muzikoje. Todél tembro verté muzikoje iSaugo iki ritmo ir garso aukscio. Tembras
tapo dominuojanciu elementu kiirinyje. Ivairlis netradiciniai garso iSgavimo budai ir
eksperimentai su instrumentais tapo placiai naudojami. Angly kalboje jsigaléjo pavadinimas
extended techniques, kuris j lictuviy kalbg yra verCiamas kaip ispléstinés technikos. Saksofono
atlikéjai ir kompozitoriai mégino iSpléstines technikas klasifikuoti (Larry Teal, Keith R. Young,
Eugene Rosseau, Marcus Weiss, Daniel Kientzy ir kt. ). Vienas jtikinamiausiy klasifikavimo ir
notacijos biidy yra pateikiamas Patrick Murphy darbe Extended Techniques for Saxophone.
Daugiausiai naudojamos ispléstinés technikos yra klasifikuojamos j devynis atlikimo budus:
altissimo , grandininj kvépavimq, dvigubg/trigubg artikuliacijg, mikro-tonus, tembro
pasikeitimg, slap-tongue, multiphonics ir vokalizavimg. Taip pat iSrandamos naujos i$pléstinés
technikos bei naujos notacijos ir aplikattiros joms atlikti. Atlikéjai iki $iy dieny eksperimentuoja
ir ieSko naujy garso iSgavimo, aplikatiiros ir notacijos budy.

Naudojant Sias technikas atsiranda naujos kompozicinés galimybés, motyvuojancios
grojanciuosius bei skatinancios juos eksperimentuoti tembriskai. I$pléstinés atlikimo technikos
yra uzraSomos skirtingai, o tai sukelia problemy atlikéjams. Kiekvieno saksofono ispléstiniy
techniky specifika yra skirtinga, todél vien aplikatiiros Zinojimo nepakanka. Jvairiy tembry ir
stiliy muzikinés kalbos jvaldymas ir maiSymas atveria naujas galimybes kompozicijoje, taciau
del skirtingos Zmogaus fiziologijos, kiekvienas turi pritaikyti individualia mokymosi metodika.
Siomis  dienomis  terminai  kompozitorius/atlikéjas,  kompozicija/improvizacija  ir
instrumentinis/elektro-akustinis yra susimaise, jy nejmanoma atskirti. Daug kiiriniy su i$pléstine
technika paskutiniame XX a. deSimtmetyje pasirodé ne klasikinéje muzikoje, o iSaugo i§

laisvosios improvizacijos ir kompiuteriy muzikos.




Analizuojant konkrecias partitiiras, grafines notacijas ir eksperimentinés muzikos jrasus,
galima rasti naujy, ne taip paplitusiy iSpléstiniy saksofono techniky. Daugeliui atlikéjy kyla
kompozitoriy intencijy perskaitymo ir techniky perpratimo problemos, su kuriomis susidiiré ir
Sio darbo autorius. Tai paskatino imtis iSpléstiniy techniky ir jy notacijos nagrinéjimo Siame
magistriniame darbe. Svarbiausias darbo probleminis klausimas:

kokios iSpléstinés technikos dominuoja Siuolaikinéje saksofono muzikoje?

Sis klausimas suponuoja sekanéius tyrimo uZdavinius:
1) surasti kriterijus, pagal kuriuos galétume klasifikuoti i§pléstines technikas;
2) iSsiaiSkinti, kaip vystési i§pléstinés saksofono technikos;
3) atskleisti, kaip iSpléstinés technikos yra naudojamos Siuolaikinéje akademingje bei
eksperimentinéje muzikoje;
4) istirti, kuo skiriasi iSpléstinés technikos specifika grojant saksofonu ir kitu pu¢iamuoju

instrumentu.

ISpléstiniy techniky naudojimas priklauso nuo zanro (klasikingje akademingje, eksperimentinéje
muzikoje, laisvojoje improvizacijoje). Taciau, galbiit pasitelkiant daugelio kiiriniy iSpléstiniy
techniky analizes ateityje galétume tikétis sukurti unifikuotg ir labiau suprantamg uzraSymo biida
skirtingiems stiliams ir tokiu buidu pasiiilyti atlikéjui sklandesnés migracijos tarp stiliy

galimybes.

Darbe naudojami mokslinés ir metodinés literatiiros $altiniai bei jy interpretacija. Taip pat —
muzikos jrasy, tiksliai uzraSyty partitiiry, grafiniy notacijy analizés. Darbas susideda i§ dviejy
daliy, kuriose nagrin¢jamos trys temos. Darbe apraSoma kaip iSpléstinés technikos yra
naudojamos ir uzraSomos Siuolaikingje klasikingje ir eksperimentingje saksofono muzikoje, taip
pat laisvojoje improvizacijoje. Aprasomos jvairios tiksliai uzrasytos saksofono ir kity puc¢iamyjy
instrumenty partitiros, grafinés notacijos, pirStuotés pavyzdziai ir jrasai, palyginamos skirtingos

metodikos, kuriose naudojamos tos pacios iSpléstinés technikos.




1. Saksofono iSpléstinés technikos

1.1. ISpléstiniy techniky klasifikavimas pagal Patrick Murphy

Muzikoje iSpléstiné technika yra neapibréztas, nekonkretus ar netradicinis garsas balsu ar
instrumentu, iSgaunamas norint atrasti nejprastus tembrus. Kompozitoriai nuo seny laiky naudoja
iSplésting technikg savo kuryboje pvz.: Hector Berlioz naudojo col legno savo Symphonie
Fantastique ( tai instrukcija atmusti smiciy ] stygas, vietoj tradicinio grojimo). ISpléstiné
technika yra taip pat placiai paplitusi ir populiariojoje muzikoje. Beveik visi dZziazo muzikantai
naudoja iSpléstines atlikimo technikas, ypac laisvojo ir avangardinio dziazo atstovai. Patys
zymiausi dvideSimtojo amziaus kompozitoriai naudojo iSpléstine technikg savo kiryboje;. Henry
Cowell ( kumsciy, bei delny naudojimas grojant pianinu), John Cage (paruosStas pianinas) ir
George Crumb. Kronos kvartetas yra vienas aktyviausiy Siuolaikinés muzikos ansambliy,
garsinantys amerikiec¢iy darbus styginiy kvartetui, kuriuose dazniausiai ieSkoma naujy garso
iSgavimo budy bei kombinacijy grojant kartu.

Kaip teigia Patrick Murphy Extended Techniques for Saxophone (2013), iSpléstiné
atlikimo technika yra terminas, siejamas su bet kokiais garsais, jy spalvomis ar nestandartiniais
atlikimo reikalavimais, kurie neigia jprastus atlikimo principus, pasitelkdami netradicinius garso
iSgavimo bidus instrumentu. Yra iSskirtos devynios atskiros technikos (zr. lentelg nr.1), visos
technikos yra jmanomos skirtingais pu¢iamaisiais instrumentais, kurios skamba panasiai, taciau
atlikimo ir jvaldymo specifika skiriasi Seimomis, mediniais ir variniais. Saksofonas turi panasia
iSpléstiniy techniky specifika, kaip obojus ir klarnetas, dél medinio liezuvélio ir klapany

kombinacijy.




Lentele nr.1

Technika Parametrai Paaiskinimas

Altissimo Diapazonas Natos vir§ uzraSomo

diapazono riby

Grandininis kvépavimas Kvépavimas Grandininis kvépavimas,

sukuriantis besitgsiant] garsg

Multiple tonguing Artikuliacija Naudojami liezuvio priekis ir

galas, kad padvigubinti

artikuliacija
Mikro-tonai Garsas Itraukia tonus ir mikro-tonus
Tembro pasikeitimas Tembras Prideda tembrui skirtingg
tekstiirg
Multiphonics Garsas Prideda du arba daugiau

garsy grojant monofoniniu

instrumentu
Slap Tongue Artikuliacija Perkusinio garso iSgavimas
atmusSant instrumento

liezuvélj liezuviu

Vokalizavimas Kvépavimas/Garsas Monofoninis  instrumentas

tampa polifoninis

1.2 ISpléstinés technikos

Altissimo

Viena i$ ankstyviausiy i$pléstiniy techniky saksofono repertuare - instrumento diapazono
praplétimas | altissimo registra. Kartu su Selmer Mark 1V modeliu 1950m. atsirado saksofono
diapazono patobulinimas, papildomo klapano pridéjimas praplété diapazong iki F#6. Iki tol
atlikéjai galéjo pasiekti tik F6 nenaudodami ispléstinés technikos. Pirmieji altissimo pavyzdziai

pasirodé 1935m. kartu su Jacques Ibert Concertino Da Camera.




Pav.1 pavaizduotas pasazas i§ antro veiksmo. Atlikéjui nurodyta groti beveik oktava auks¢iau
diapazono riby. Altissimo technika taip pat naudojo Alexander Glazunov karinio Concerto for

Alto Saxophone baigiamosiose frazése ( zr.pav.2)
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Abu $ie kariniai buvo paraSyti saksofonininkui Sigurd Rascher, kuris tuo laikotarpiu tyringjo
altissimo technikg ir véliau iSleido knyga Top Tones for the Saxophone (1941), kurioje aprasé
metodus, kuriy pagalba galima jvaldyti iSpléstines technikas. Jis teigia, kad norint jvaldyti
altissimo registra, saksofonininkas turi iSmokti visiSkai naujg oro putimo technika, kartu su
liezuvio ir gomurio padétimi.

Eugene Rosseau knygoje Saxophone High Tones (1978) apraso metodika - pasitelkiant
alternatyvig aplikatiirg ir perpuciant seksta aukStesniuose registruose galima pasiekti altissimo
registrg. Autorius pateikia tris argumentus, kodél §is budas yra naudingas:

1. Lengviau jprantamas i$mokimo biidas norint pasiekti altissimo registra;

2. Puiki priemon¢ treniruoti ambusitirg ir oro kontrole;

3. Didelé pagalba lavinant garso kokybe aukStesniame registre (nuo C#3 iki F#3)
(Rosseau, 1978).

Steve Lacy savo uzrasuose Findings (1994) (zr. pav.3) teigia, jog norint jvaldyti
kiekvieng harmoninj overtong, reikia iSmokti skirtingg formule apie oro intensyvuma, kryptj,
zandikaulio ir liezuvio padétj. Svarbu jsisavinti visus Siuos elementus, tai uztrunka daug mety,
kol automatiSkai gali atlikti kiekvieng i§ jy negalvodamas (Lacy, 1994). Lacy teigimu
saksofonininkui reikalinga fiziologiné manipuliacija, norint jsisavinti §ig technika, taciau

autorius konkre¢iy nurodymy, kaip perprasti $ig technika, knygoje nepateikia.
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Altissimo registras Siais laikais pazengusiam muzikantui yra jprastas ir ypa¢ naudojamas

Siuolaikiniy kompozitoriy kiiriniuose, saksofonininky konkursuose bei koncertuose.
Grandininis kvépavimas

Sandro Caldini The Double Reed (2006) straipsnyje apie grandininj kvépavima teigia, jog
nosis negali atlikti abiejy funkcijy iSkart (iskvépti ir jkvépti), todél atlikéjai turéty j grandininio
kvépavimo procesa Zitiréti kaip  rata. IS pedagoginés pusés Caldini pataria studentams mokytis
Sig technika pradZzioje tik jkvepiant org per nosj, tam, kad praktikuojantis nosis priprasty prie
funkcijos grojant. Tuomet jvaldZius pirmg Zingsnj, galima eiti prie antro, kuris yra iSkveépti org
begrojant. Taciau Paul Nobis Itea Journal straipsnyje pateikia visai kitg nuomone apie
grandininj kvépavimg. Jo metodas sutelktas j skirtingy raumeny grupiy kontrole ikvepiant ir
iSkvepiant. Jo apraSomame metode apie grandininj kvépavimg, pirmi du i§ trijy Zingsniy
atlieckami be instrumento. Nobis atkreipia démesj j raumeny grupes kvépuojant ir moko studentus
jas izoliuoti. Sis biidas studentui padeda nekaupti oro Zanduose ir leidZia saugoti oro rezerva
plauciuose, kas jo manymu yra Zymiai efektyviau nei Caldini metodas. Nors Nobis neturi
empiriniy jrodymy, kad patvirtinty savo teiginius, taciau yra atlikes medicininj tyrimg apie
raumeny grupes susijusias su kvépavimu. Grandininio kvépavimo pavyzdzius galima aptikti
daugelyje kompozicijy saksofonui, pvz.: Christian Lauba‘s Balafon (1996) kompozicijoje

(Zr.pav.4) reikalaujama nenutriikstamos oro srovés, iSgrojant visg fraz¢ neatsikvepiant.




pav. 4
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Grandininio kvépavimo technika yra placiai naudojama improvizacingje muzikoje.
Visame pasaulyje pripazinti Saksofonininkai: Evan Parker, Frank Gratkowski ir John Butcher $ia

i§plésting technikg intensyviai naudoja savo muzikoje ir atlikime.

Multiple tonguing

Dviguba ir triguba artikuliacija yra labiausiai pazjstama fleitininkams, bei variniy
putiamyjy instrumenty atlikéjams. Si technika yra Zymiai sudétingesné Kitiems mediniy
puciamyjy Seimos instrumentams dél piistuko ir liezuvélio, nes burnoje jie uzima daug vietos
grojant instrumentu. Dviguba artikuliacija yra puikiai pazjstama bei seniai naudojama
saksofonininky. Rudy Wiedoeft Secret of Staccato: For The Saxophone (1938) yra pirmoji
pedagoginé knyga apie multiple tonguing. Knygoje autorius raso, jog jmanoma viska
iSartikuliuoti nenaudojant multiple tonguing t.y. Sesioliktinémis natomis iki dviejy S§imty astuoniy
diziy per minut¢ tempu. Taciau R. Wiedoeft knygoje daugiausia vien etiudai ir anekdotai,
bandantys paSiepti §ig technika.

Larry Teal knygoje The Art of Saxophone Playing (1963) pateikia vieng skyriy, kaip
reikia praktikuoti $ig technika. Jame apraSomi fiziniai reikalavimai ir sitilomi ai$k@is pratimai
dvigubos artikuliacijos jgudziams lavinti. Jis pataria saksofonininkams praktikuoti antra ataka su
skiemeniu Ku tol, kol skambesys susivienodina su pirmuoju skiemeniu Tu. Kai Sie du fragmentai
yra jvaldomi atskirai, perecinama prie kito zingsnio sujungiant abi atakas. Jeigu reikalinga
Svelnesné ataka, artikuliacija reikéty pakeisti i§ Tu-Ku j Da-Ga. Teal uzbaigia paragrafa trumpu
aprasymu apie trigubg artikuliacija raSydamas, jog norint jvaldyti dvigubg artikuliacijg privaloma
turéti puikiai iSvystytus staccato igudzius. Tai kontraversiskas artikuliacijos biidas, kuris turéty

biti priedas prie paprasty atlikéjo iSraiSkos priemoniy.




Keith R. Young straipsnyje Saxophone Double Tongueing [sic] Masterclass Zurnale
Saxophone Journal (1999) isanalizuoja pateiktus Teal ir Wiedoeft buidus. Jo straipsnis yra
sukategorizuotas: A Brief History, My Introducion to the Double Tongue Technique, Why Should
I Double Tongue, Rudy Wiedoeft, Practical Applications, Important Practice Hints, Daily
Exercises. Young pateikia savo Dah-Gah buidg ir pataria atlikéjams groti legato ar kaip galima
arCiau, norint organi$kai sujungti artikuliacijg. Taip pat pabrézia, jog i§ pradziy reikéty
praktikuotis trumpg laiko tarpg norint nesugadinti jau turimy Staccato jgudziy, pridédamas 7

etiudus , kurie turi buti atliekami tik su metronomu, pasiekiant 160+ diiziy per minute tempa.

Mikrotonai

Remiantis Ronald L. Caravan ,,Preliminary exercises and etudes in contemporary
techniques for saxophone - Siais laikais mikrotonai yra labai svarbi bei jau nusistovéjusi technika
saksofonininkams ir kompozitoriams. Mikrotonai yra integruoti j klasikinj repertuara kaip ir |
dziazo improvizacijg, taCiau jvaldyti Sig technika néra paprasta. Standartinis klapany
mechanizmas negali i§gauti intervaly meZesniy nei pusé tono, tod¢l norint atlikti ketvirtatonius ar
dar mazesnius intervalus, reikia naudoti cross/fork fingerings . Keli mikrotonai gali biti
atlickami standartiniu klapany mechanizmu, taciau dauguma jy yra sudétingi mechaniskai ir
akustiSkai. Mikrotony mokéjimo nauda saksofonininkui yra tokia, jog gerina atlikéjo tembro
kokybe, padeda pakeisti skambesj ir formuoti spalvg. Tai gali biiti naudojama melodinése
linjjose sukuriant papildomg efekta. Kai kuriy pasazy su mikrotonais tembristika priklauso nuo
paties instrumento. Nors didelio pasiruoS§imo nereikia, norint pradéti praktikuoti mikrotonus
svarbu girdéti ir jsivaizduoti intervalus. Norint i$girsti ir suderinti mikrotonus atlikéjo ausis turi
biiti labai jautri. Sig technika geriausia praktikuoti sistemizuotai fiksuojant ketvirtatonius su

derintuvu (zr.pav.5).
pav. 5
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Mikrotonai yra svarbus garso iSgavimo budas daugelyje kiriniy saksofonui. Jy
pavyzdziai gali buti randami multiphonics, grafinivose garso auksCio pasikeitimuose,
tembro/zenkly trelivose ir tembro alteracijose. Luciano Berio Sequenza V1Ib soprano saksofonui,
Ronald Caravan Sketch alto saksofonui, John Coltrane Impressions , Edison Denisov Sonate
pour Saxophone Alto, Jindrich Feld Sonate pour Saxophone Alto , Paul Goldstaub Graphic IV
alto saksofonui yra zymds kiiriniai, kuriuose naudojama mikrotony technika. Kompozitoriai $iai

technikai naudojo Siek tiek kitokius uzraSymo budus (Zr.pav.6).
pav. 6

Weiss/Netti | Londeix Caravan Leonard Farmer Rehfeldt
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Tembro pasikeitimas

Dauguma puciamyjy instrumenty susideda 1§ keliy daliy, tod¢él su jomis jmanoma
muzikuoti atskirai. Galima groti vienu pustuku arba barskinti klapanais. Dauguma i$pléstiniy
techniky priklauso nuo oro intensyvumo bei tikslumo. Garsui gesinti pasitelkiami apvalas bei ilgi
daiktai, kuriuos jsta¢ius j instrumento rasturbg yra suformuojamas tembras, kuris priklauso nuo
jstatyto daikto formos. Grojant saksofonu gali buiti naudojama koja tam, kad pridengty rasturbg ir
sukurty tamsy/Sviesy tembrg arba, kad nuleisty aukst] puse tono zemiau saksofono diapazono
(J.Taylor, 2012)

Tembriné pirStuoté (arba false fingering) yra pirStuotés kombinacijos, kurios leidzia vienam

tonui skambéti jvairiais tembrais naudojant klapanus astrinti ar duslinti garsa. R. Caravan teigia,
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kad atlernatyvios pirStuotés Siais laikais yra naudojamos ir dél derinimo, ir dél tembristiniy
prieza$¢iy, Kiekvieno individualios deréjimo problemos ir tembro pasirinkimas turéty jtakoti
atlikéja, kada naudoti alternatyvig pirStuote. Autorius pabrézia, kad alternatyvios pirStuotés
pasirinkimas ir pritaikymas yra labai svarbus, bet maziau priimtinas atlikéjy praktikoje. Kartais,
pritaikius alternatyvig pirStuote kiekvienai natai, iSkart pasireiskia rezultatas greituose pasazuose
norint i$laikyti gerg tembro kokybe (Caravan, 1974). Luciano Berio kuirinyje (Zr.pav.7) Sequenza
IXb (1980) kompozitorius panaudoja Sig technikg kaip ritminj prietaisg, sukurdamas
pagrindiniam garsui ritming frazg.

pav. 7
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Berio Sequenza VII (2003) (zr.pav.8) panaudoja $ig technika Siek tiek kitaip - saksofonininkui
nurodyta rasti penkis skirtingus alternatyvius dengimus natai C#5. Siuo motyvu prasideda
kiirinys. C#5 garso aukstis varijuoja viso kiirinio metu, po kulminacijos grizdamas | tg patj

aukstj.

pav. 8
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Ambusitra turi daug jtakos tembro pasikeitimui. Ji yra valdoma apatinés lipos padétimi
sukuriant skirtingus efektus (glissando, subtone, vibrato). Taip pat technika grojant be ptistuko,
imituojant varinio instrumento specifikg ir tembra, nors kompozitoriai retai Siai technikai skiria
démesio. Subtone yra pati populiariausia tembro pasikeitimo technika. Dziazo muzikantai
bigbenduose naudoja $ig technika nuo treciojo deSimtmecio ir ji yra neatsiejama dziazo dalis, 0

klasikinéje muzikoje yra grieztos taisyklés, kada galima naudoti $ig technika.
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Multiphonics

Multiphonics technika yra jmanoma visiems puciamiesiems instrumentams. Tai -
netradicinis garsas, sukuriantis daugiau nei vieng aukstj. Saksofonininkai, kaip ir Kkiti
instrumentalistai, gali iSgauti multiphonics technikg dviem biidais: grodami natg dainuodami arba
naudodami specialig pir§tuote, taip pat pritaike ambusitirg, gerklés padétj ir oro intensyvuma.
Saksofonas turi itin pla¢ig multiphonics garsy palete, todél daug kompozitoriy naudoja Siuos
garsus savo kompozicijose. Yra daug jvairios pedagoginés literatiiros apie multiphonics, taciau
dauguma jy apraso tik notacijg ir aplikatiirg. Daniel Kientzy Les sons multiples aux saxophones
(1982) tai pirmoji knyga apie multiphonics, kurioje apraSoma sopranino, soprano, alto, tenoro ir
baritono saksofono tipy aplikatiiros su transkribuota notacija kaip turi skambéti kiirinys. Si knyga
naudinga kompozitoriams ir atlikéjams, tafiau joje triiksta informacijos apie garso iSgavima.
Knyga paraSyta prie§ trisdeSimt septynerius metus, kai populiariausias profesionalus saksofonas
buvo Selmer Mark VI. Knygose esancios aplikatiiros yra sukurtos naudojant biitent $j saksofono
modelj. Siais laikais saksofonai yra daromi kitaip, kiekvieno saksofono aplikatiira Siek tiek
skiriasi, todél kiekvienam saksofonui multiphonics reikia mokytis individualiai. Multiphonics -
natiiraliai sudétinga ir reikalaujanti didelio saksofonininko pasiruo$imo, vien iSgaunant garsg,
technika. Pati didziausia problema mokantis §ios technikos yra maza dinamikos amplitudé¢, kol
garsas skamba Svariai. Tylinant ar garsinant garsas tampa nestabilus bei nesuvaldomas naty
aukstis. Kartais yra bitina klasifikuoti multiphonics pagal skirtinga tembro spalva ar aukstj ir
jtraukti ] mokymosi ruting. John Gross knygoje Multiphonics for Saxophone (1998) suklasifikavo
pagal ausj girdimus garsus skirtinguose multiphonics ir iSskirsté juos j tris grupes: 3-naty, 2-naty
ir 4-ar daugiau naty. Autorius pateikia indikacijas naty auks$ciy, kuriais reikia vadovautis
mokantis iSgauti skirtingus multiphonics. Tai svarbu, nes kiekvienam garso auks$¢iui reikalinga
skirtinga oro srove¢, liezuvio ir gomurio padétis. Autorius pataria suderinti vokalinj trakta
jsivaizduojant, kad dainuoji tg nata.

Londeix,, Hello! Mr. Sax (1989) pateikia skirtingas multiphonics aplikatiiras visiems
saksofony tipams, nuo soprano iki baritono. Sioje knygoje sugrupuoti panasios pirstuotés
multiphonics, parodoma kaip vos vieno klapano prid¢jimas gali transformuoti garsg i§ vieno

multiphonics j kitg. Londeix taip pat pateikia dinamikos skale, kuria vadovautis norint mokytis
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skirtingus multiphonics, kad jie nelazty j skirtingus garsus. Apie dinamikg daug kalbama ir
Kientzy knygoje Les Sons Multiples Aux Saxophones (2003). Autorius pristato vir§ Simto
multiphonics visy dydziy saksofonams (nuo sopranino iki bosinio) skirtingose kategorijose:
natos su auksciais, aplikatiira, sgrasas multiphonics, kurie greitai gali bati apkeisti tarpusavyje,
trill ir galimos auks$¢iy kombinacijos. Autorius, raSydamas $ig knyga, dirbo su kompozitoriais,
norin¢iais naudoti multiphonics savo darbuose.

Kientzy metodika tesé Marcus Weiss ir Giorgio Netti knyga The Techniques of
Saxophone Playing (2010) (Zr.pav.9). Joje detaliau apraSoma multiphonics pir§tuoté
Siuolaikiniams saksofonams. Taip pat pateikia uzraSymo sistemg kompozitoriams, norintiems

naudoti multiphonics karyboje.
pav. 9

[A [Layer of natural overtones over a fundamental
Fingering tube with one or more openings; non-conventional fingerings

Sound with strong oscillation

Wide dyad, stable

Aggregate of two or more partials over a fundamental
Narrow dyad

mio|lo|m

Si multiphonics klasifikacija yra naudojama norint identifikuoti tembra ir garsuma, taip pat kaip

skirtingg notacija kiekvienam. Multiphonics uzraSymas Siuolaikinés muzikos kiiriniuose vystési

paskutiniuosius 40 mety (zr.pav.10).

pav. 10
Type Track on |Description
the CD
Ba 15 Detuned octave and twelfth, creating a stable oscillation, open and
fast; p-ff
CE 16 Dyad between a fourth and fifth' stable; p-ff
Ce 17 Dyad between a minor sixth and seventh, stable; pp-p
Cb 18 Approximately an octave, with the possible presence of the twelfth,

usually unstable; pp-p

C 19 Between a minor ninth and an eleventh (octave + fourth), stable;
pp-mp
D/B 20 Wide multiphonic, usually built on a minor ninth (also second),

partly oscillating; mp-ff

Da 21 Wide multiphonic, usually built on a ninth (also tenth, third or
fourth), stable; p-ff

E 22 Triads; ppp-p

Eb 23 Seconds, as minor seconds usually oscillating strongly, with the

possible presence of a low fundamental tone ppp; ppp-mp
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Siuolaikiniai kompozitoriai §ia technika naudoja dviem badais: kaip garso siena, nutraukianti
meloding linija, arba integruotas garsas. Multiphonics panaudojimg kaip garso siena ( ba tipo )
galima rasti Ryo Noda Mai (1975). Jame atlikéjai dalinasi Soniniais multiphonics auksciais, o
subtiliai kei€iasi vidiniais (zr.pav.11).

pav. 11
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Fuminori Tanada naudoja ba tipo multiphonics savo kompozicijoje Mysterious Morning 111
(1996) vystyti tema treliais ir tremmolo. Kiekvienas multiphonic, kurj jis naudoja kiirinyje,
dalinasi tuo paciu garso aukscCiu (auks¢iausiame ir zemiausiame balse), kai vidurinés dalys
keiciasi ketvirtatoniais. Tai puikus pirStuotés grupavimo pavyzdys, jtraukiantis multiphonics,
taciau naudojantis tg patj tipg. Tanada taip pat parodo, jog Sio tipo multiphonics

daugiafunkciSkumas gali jzoliuoti vieng garso auksti keiciant pirStuote (Zr.pav.12).
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Panasi aukscio jzoliavimo technika naudojama Luciano Berio Sequenza VII (1969, Claude

Delangle transkribcijoje. D3 aukstis yra bendras dviems skirtingiems multiphonics (Zr.pav.13).
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Christian Lauba Savane (1996) yra maiSomi skirtingi multiphonics tipai. C ir Cb tipy
multiphonics yra panaudoti pirmoje kiirinio puséje. Po to jie kei¢iasi j CE ir Ce, kol pasiekia
labiau pazjstama Ba tipa. Lauba taip pat jtraukia ir Eb tipg, sukurdamas mazorines ar minorines
sekundas ar tercijas. Tai siauriausias kiirinio intervalas, po kurio baigiasi multiphonics technikos
panaudojimas kiirinyje. Pagrindiné kiirinio idéja yra skirtingy multiphonics tipy panaudojimas ir

kombinavimas sukuriant skirtingas intervaly grupes viso kiirinio metu (Zr.pav.14).
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Boyd Allan Phelps savo knygoje A Thesaurus of Saxophone Multiphonics and a Guide to
their Practical Application (1998) raSo apie multiphonics panaudojimg dZiazo harmonijoje
teigdamas, kad multiphonics technika gali biiti naudojama groti dziazo akordus vienam atlikéjui,
taCiau tai padaryti labai problematiska, nes multiphonics technika yra labai sudétinga. Kai kuriais
atvejais néra problemos sprendimo. Phelps pateikia C minoro ir C mazoro akordy pavyzdzius
(zr.pav.15), taciau taip kaip pateikti pavyzdziai, tenkinamo rezultato gauti nejmanoma. Realu,
kad saksofonininkas Bert Wilson, su kuriuo dirbo Phelps tuo metu, mokéjo supresuoti garsus
liezuviu ir gerklés pozicija, kad gauty reikiama rezultatg. Autorius taip pat jtrauké ir sgrasg garsy,
kurie jo uzra§ymu yra non-cord tones. Sie garsai priklauso labiau nuo paties saksofonininko

tembro, nei nuo instrumento derinimo.
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Example 62

Slap tonguing

Kaip teigia Matthew J. Taylor (2012) slap tonguing yra perkusinis efektas, atliekamas

saksofonu, kuris sukuriamas i§ j piistuka atsimu$ancio liezuvélio garso. Yra keli slap tipai, bet

patys populiariausi bei dazniausiai naudojami yra du — unpiched , tai neturintis konkretaus

aukscCio garsas, closed arba melodic , tai turintis konkrety aukstj ar rezonansg po atakos. Abi

technikos yra labai daznai naudojamos pazengusiy atlikéjy solo kiiriniuose ar ansambliuose

saksofonui. Priklausomai nuo oro kiekio j pustukg slap metu, galima sukurti efektus

primenancius perkusinius pasazus kaip Christian Lauba kirinyje Jungle (1996) arba pradedant

natg perkusiniu akcentu kaip Betsy Jola kiirinyje Episode Quatrieme (1983) (Zr.pav. 16-17).

pav. 16

pav. 17
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Slap tongue dar gali buti naudojamas melodiskai. Perdétos artikuliacijos

sukuriant nattiralaus reverbo jausma.
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Vokalizavimas

Vokalas turi patj didziausig iSpléstiniy garso tembry pasirinkima. ISpléstiniais garsais
galima vadinti: Saukimg, Snabzdé¢jima, Svilpima, lojima, juoka, garsy kvépavima, kikenima, taip
pat galima naudoti balso rezonatorius: dainavimg ] pianing, biigng arba kibirg. Vokalistams tai
tiesus kelias instrumentinés muzikos link. Vokalizavimas grojant arba dainuojant, bei kalb¢jimas
] instrumentus Siais laikais tapo daznai naudojama technika. Growl yra pati populiariausia
vokalizavimo technika. Saksofonininkams yra paprasta atlikti $ig technika, ta¢iau be praktikos ji
skatina kosulj, taip pat gali bati skausminga. Si technika atlickama rékiant j instrumenta grojimo
metu (P. Murphy, 2013). Sia technika galima iskirti j dvi  grupes:
vokalizavimg pridedant tembrui spalvos tarp vokalo ir saksofono; atitaikant grojamy ir
dainuojamy naty aukscius, sukurti ritminius pieSinius. Abu Sie pavydziai yra aptinkami Fuminori

Tanada kiirinyje Mysterious Morning 111 (1996).
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Pavyzdyje (zr.pav.18) atlikéjui nurodyta sekti instrumentinés melodijos motyva balsu, tai duoda
pasazo tembrui savitg spalva, kombinuojant Sig technikg su frulatto dar labiau iSkraipant tembra.
Pavyzdyje (zr.pav.19) kompozitorius yra uzraSes atlikéjui pritaikyti vokalo deréjimg prie
saksofono mikrotonu auks$¢iau arba Zemiau instrumentinés linijos sukuriant ritma.

Isanalizavus iSpléstiniy techniky klasifikavimg pagal Patrick Murphy, galima suskirstyti

technikas j grupes pagal panasumag: garsiniai, perkusiniai ir sudétiniai. Visos aptartos technikos
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yra jprastos $iy laiky saksofono muzikoje. Tembro keitimas (growl) yra labiausiai paplit¢s pop ir
dziazo muzikoje, multiphonics yra dazniausiai naudojamas eksperimenting¢je muzikoje.

Altissimo, grandininis kvépavimas ir mikrotonai yra naudojami visuose muzikos stiliuose.

2. ISPLESTINIU TECHNIKU NAUDOJIMAS SIUOLAIKINEJE AKADEMINEJE BEI
EKSPERIMENTINEJE MUZIKOJE

2.1 Tiksliai iSraSytos partitiiros

Eric Vincent Steigner teigia, jog sunkiausias luzis tarp saksofono auksciausios F ir
altissimo G yra pirmasis isstkis, su kuriuo susiduria atlikéjas pradédamas nagrinéti altissimo
registrg. Stipriai perdéta artikuliacija yra greiCiausias ir efektyviausias biidas pradéti mokytis
altissimo.

Steigner yra sukiires 14 altissimo etiudy, padedanciy jvaldyti Sig technikg greitai ir
nesugadinant turimy jgudziy. Jis pateikia apraSyma apie technikg ir rinktus resursus, pagal
kuriuos sukurta metodika. Pavyzdziui, Altissimo Etude No. 1: Articulated Adjacent Notes
Crossing the Break (2008) (zr.pav.20) pradedamas transponuotu motyvu i§ Ingolf Dahl kiirinio
Concerto . Iskart po jo pereinantis penkiy naty motyvas j altissimo registrg yra i§ Jaquines Ibert

kurinio Concertino da Camera.
pav. 20
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Pavyzdyje nr. 21 galima pamatyti Nicolaus A. Huber kirinyje Aus Schmez und Trauer (1982)

aukstojo saksofono registro panaudojima, kuris remiasi ritminiu kompoziciniu metodu. Jis yra
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naudojamas garso auk$¢iu valdant dramatinj kompozicijos naratyvg dermémis. Pavyzdys

(zr.pav.21) nurodo pirmajj pasazg kirinyje, kuris chromatiskai kyla nuo A6 iki A7.
pav. 21

> > ' = = = T = - — T = — 5
= Z S Ebs bpis £ £ abs 2 £ jes £ (ET
Py s == Pt = o= = = = S A — - - 2 —
1 ¥ - ¥ 3
- ' s -1
@

Kompozitorius pataria §j pasazg groti naudojant standarting chromatine pirStuote altissimo
registre nuo C6 iki F6, perpuciant sekstg. Tai reiSkia, kad grojant chromatiSkai ir atitaikant
liezuvio pozicija altissimo registrui, galima naudoti standarting pirStuotg. Kituose kiirinio
momentuose altissimo registras panaudotas visai Kitaip. J; kompozitorius naudoja melodinéje
linijoje, kontrastuodamas formga ir registra. Pavyzdys nr.22 rodo aggressiv sekcija, kurioje
kompozitorius Huber parodo ir iSnaudoja keturis pagrindinius instrumento registrus: pirmasis
C4, antrasis G4, treCiasis juda tarp E5, F#5 ir AS ir paskutinis altissimo registre G#6. Norint
suderinti altissimo natg teisingai, reikia iSmokti fiksuota liezuvio pozicija ir priderinti ja prie kity
frazés naty (Zr.pav.22).

pav. 22

Ichird Nodaira Arabesque Il (1983) kiirinyje altissimo registras dazniausiai naudojamas
atliekant paprastesng medziagg ir pabréziant garsinj skirtuma tarp saksofono registry. Pirmasis
altissimo grojimo pavyzdys yra pazymétas kaip dans la résonance des Underst du piano,
nurodantis, kad saksofono tonai turi buti grojami kaip fortepijono akordai ir taip pat naty

uzraSymas, kuris nurodo naudoti balso stygy manipuliacijg norint iSgauti kiek tik jmanoma
tylesnj garsg (zr. pvz.23).
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Nadaira kaip ir Huber raSo apie balso trakto bei liezuvio padéties derinimg norint jvaldyti Sig

technikg. Nadaira pateikia tokia pirStuote altissimo registrui (zr.pav.24).
pav. 24
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Paskutinj kartg kompozitorius altissimo registra kuirinyje panaudoja 115 takte. Sudétingg pasaza
baigia treliu tarp A# ir B6, toliau sekant staigiai chromatinei frazei j altissimo registrag nuo A#6
iki D#7 (zr.pav.25).

pav. 25
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Grandininis kvépavimas yra panaudojamas tam tikrais kiirinio momentais (zr.pav.26) fortepijono
solo metu, saksofonui nurodyta laikyti ilga multiphonics garsa, tad iSgroti $j kiirinio momenta
nenaudojant grandininio kvépavimo yra nejmanoma, todél kompozitorius viduryje frazés prideda
kablel] nemokantiems Sios technikos, kuris nurodo atsikvépimg. Sunkiausias momentas
grandininio kvépavimo metu yra iSlaikyti stabily multiphonics garsa, tai priklauso nuo liezuvio

padéties. Vienintelis biidas sugroti $ig fraze yra 72-73 takte naudoti grandininj kvépavima, 73
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takto gale liezuvio padét] perkeliant | reikiama pozicijg, kad multiphonic garsas likty stabilus.

Taip atlikéjas apsisaugo nuo oro trukumo ir uztikrina garso kokybe fortepijono solo metu.

3
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Kompozicija turi du aiSkius momentus: a) paprasta struktiirg, kuri turi sudétingus, ausimi
nejvardijamus elementus; b) sudétingg struktiirg, kurig galima i§ klausos analizuoti pagal
paprastus elementus. Remiantis $iais momentais Nodaira naudoja multiphonics kaip sudétinga
kiirinio elementa, kuris sgveikauja su fortepijono linijja. Garso auk$¢io atitaikymo technika
grojant multiphonics naudojama kiirinio a dalyje, taip pat daznai §i technika yra pagrindinis
taskas, jungiantis saksofono ir fortepijono vientisumg kiirinio metu. Pirmasis kiirinio
multiphonics skamba 1-2 taktuose, toliau grojama apatiné dalis kartu su fortepijonu, treCiame

takte sukuriant glaudy trijy naty klasterj tarp abiejy instrumenty (Zr. pav.27).
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Si technika véliau taip pat naudojama karinyje. Nodaira i$naudoja saksofono galimybe
transformuoti garsg i§ monofoninio j multiphonic ir vél grazinti j monofoninj, sukuriant
fortepijono melodinei linijai papildoma erdve. Taktuose 73-75 aiskiai parodomas kontaktas tarp

fortepijono placios melodingés linijos ir saksofono multiphonic. (zr.pav.28)
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P.Murphy knygoje Extended Techniques for Saxophone. An approach through musical
examples pateikia savo metodika, kaip reikia mokytis, norit jvaldyti altissimo registrag. Remiantis
autoriaus patirtimi, svarbu mokéti atskirti ir atskirai jvaldyti abu altissimo btdus (atskirg ir
jungiamajj). Etude #5 (7r.pav.29) pateikiama tiesmukiska melodija virSutiniame registre. Sis
etiudas jungia tiek atskirg, tiek jungiamajj altissimo fragments, taip pat pridédamas gan

sudétingg fork-fingerings pirStuote, kad uztikrinty garso stabilumg. Pateikiama skaitmeny ir
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raidziy santrumpa, rodanti nuspaustus klavisus: skaiCiai 1, 2, 3 atitinka klavisg B, A ir G. T

zyméjimai (Ta, Tc ir Tf) nurodo alternatyvius klaviSus.
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Norint atlikti §j etiudg reikia atkreipti démesj | peréjimus, stengtis iSvengti nekokybisky garso
itrikimy tarp didesniy intervaly, melodija groti neemocingai, pradiné¢je mokymosi stadijoje
vengiant vibrato.

Scott Mc Laughlin Neither Wholes nor Parts (2010) yra pateikiamos instrukcijos, kuriose

naty ilgis néra konkretus, pvz.: be stiebo yra ilgos, su stiebais trumpesnés, o perbrauktos (X

formos) yra trumpos natos. (zr pav.30).

pav. 30

Jeigu atlikéjas yra jvaldgs grandininj kvépavima, naty ilgis kirinyje gali baiti Zymiai ilgesnis,
tadiau kiekvienas epizodas neturéty biti ilgesnis nei minuté. Sis atviras pasitlymas naudoti

grandininj kvépavimg suteikia papildoma dramating jtampa kirrinyje (Zr.pav.31).
pav. 31
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Eric Vincent Steigner Altissimo Etude No. 14 taip pat raSo, kaip jvaldyti grandininj
kvépavima, pateikdamas 18 priemoniy. Kiekviena naty grupé grindziama keturiy, penkiy ir $esiy
naty fragmentais i§ Christian Lauba Jungle. Ji taip pat kartojasi keturis kartus kei¢iant ritminj
piesinj. Kompozitorius pirmasias frazes nurodo groti viduriniame registre. Etiudo eigoje

medziaga sudétingéja, registras pleciasi (zr.pav.32).
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P.Murphy apraso grandininj kvépavima, pateikdamas 3 etiudus biitent Sios technikos
lavinimui.

Etude #9 kabliukai Zymi atsikvépimus. Pradzioje atsikvépimai dazni, tafiau grojant toliau jie
retéja. Tai leidzia atlikéjui treniruoti grandininj kvépavima. Pradédamas treniruotis atlikéjas
turéty groti §j etiudg gan greitu, 100 diziy per minute, tempu. JvaldZius pratimg greitai,
patariama létinti tempg. Autorius nejvardina, kiek konkreciai tempas turéty buti sulétintas,

palikdamas laisvés atlikti pratimg pagal galimybes (20-30 diiziy per minute ar dar maziau)

(zr.pav.33).
pav. 33
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Ankstyvaisiais saksofono metais daugelis virtuozy naudojo multiple tonguing technika.
XX a. pradzios metodinése knygose daznai buvo skyriy dedikuoty Siai technikai, kuriuose yra
paminéti jvairtis multiple tonguing metodai. Walter Eby Scientific Method for Saxophone (1992),
Henry Weber Sax Acrobatix (1926) ir Jimmy Dorsey A School of Modern Rhythmic Saxophone
Playing (1963) knygos, pateikian¢ios metodus norintiems iSmokti $ig technikg. 1963m. Larry
Teal i8leido metoding knyga The Art of Saxophone Playing , kurig atlikéjai gausiai naudoja iki
Siy dieny, bet net ir dabar néra vienos nusistovéjusios metodikos. Praktikavimasis taikant
liezuvio padétj su multiple tonguing saksofonininkui gali padéti lanks¢iau naudoti triguba
artikuliacijg, ilgesnj laika. (zr. pav.34) Debussy Cello Sonata for Baritone Saxsophone Nathan

Bancroft Bogert aranzuoté.

pav. 34
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Dauguma kiriniy, kuriuose buvo panaudota multiple tonguing technika yra paraSyti
klarnetui. Todél, dél panaSios instrumento specifikos galima imti klarneto partitiiras mokantis
Sios technikos. Pavyzdziuose nr.33-38, lauztiniais skliaustais pazymétos frazés vietos vir$

partitiiros, kuriose privaloma naudoti t-k norint i§groti fraze taisyklingai.
Beethoven, Symphony No. 4
pav. 35
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Smetena, "The Bartered Bride" — Overture
pav. 36
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Pav.37 yra puikus trigubos artikuliacijos panaudojimo pavyzdys. Pirmasis t-k vienetas padeda
sustiprinti ritminj muzikos pagrinda.

Sibelius, Symphony No. 1

pav. 37

Kitas atvejis, kai t-k pagalba galima pereiti i$ paprastos artikuliacijos j multiple tonguing.
Dazniausiai, naudojant t, gaunama grazi §viesos kokybé, o ir liezuvis lieka atsipalaidaves, nes

kartais naudojamas k jungimas, kuris reikalauja papildomy pastangy liezuvio raumenims.

27




Mendelssohn, Symphony No. 3
pav. 38
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Puikus mikrotony technikos panaudojimo pavyzdys yra Fuminori Tanada Mysterious
Morning 11l (1996) . Kompozitorius naudoja $ig technikg viso kurinio melodingje linijoje,
pridédamas dramatiSkumo bei iSvengdamas statiSkumo. Taip pat sukuria neramios psichinés
busenos metafora, kurig atlikéjas gali paprasciau iSreiksti. Pavyzdyje pateikta pirStuoté natose
yra paremta modifikuota Weiss ir Netti metodika, norint sukurti ketvirtatoniu aukstesnj A4 (zr.

pav.39)
pav. 39
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Taip pat kompozitorius siiillo pridéti penktajj pirSta, taip gaunamas lygesnis 403 Hz daZnis, nes
naudojama fork-fingerings pirstuoté. Sis metodas yra skirtas pakeisti garsinj atstuma tarp dviejy
naty, sukuriant dar mazesnj intervalg ir taip pabréziant mikrotoniSkai Zeméjancig frazg. Garso
atstumus galima uzraSyti skaiCiais, apskaic¢iuojant mikrotoninio intervalo atstuma, ir sulyginti su
standartiniy mikrotony atstumu: intervalinis skirtumas tarp E4 ir G4 yra 86Hz (415Hz-
329Hz=244Hz), tuo tarpu intervalinis skirtumas tarp E4 ir ketvirtatoniu aukstesnio G4 yra 74Hz
(403Hz-329Hz=74Hz). I8analizavus kiekvieng pirStuotés metodikg, gaunamas rezultatas
(zr.pav.40):
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pav. 40

Pitches Tanada Weiss/Netti Londeix Londeix
fingering fingering fingering 1 fingering 2

G4 quarter tone sharp [403Hz 406Hz 407Hz 412Hz

E4 329Hz 329HZ 329HZ 329Hz

Resultant intervalic 74Hz 77Hz 78Hz 83Hz

difference

Lenteléje pateikiami intervaly skirtumai naudojant skirtingas pirtSuotés sistemas, kuriomis yra
paremtos skirtingos mikrotony metodikos. Kompozitorius konkreciai nurodo, kaip turi skambeéti
ir kokiag mikrotony nuotaika sukuria klausytojui. Atliekant ta pacig fraze, taciau naudojant
skirtingas pirstuotés sistemas, gaunamas skirtingas rezultatas. F#4 tampa ketvirtatoniu aukstesniu

F4, taip kei¢iant pirStuote, keiiasi ir nuotaika (zr.pav.41).

pav. 41
Pitches Tanada fingering Weiss/Netti fingering |Londeix fingering
G4 quarter tone sharp |403Hz 406Hz 407Hz
D4 three quarter tones |325Hz 324Hz 325Hz
sharp
Resultant intervalic 78Hz 82Hz 82Hz
difference

Jei manysime, kad skirtumas tarp D#4 ir G4 yra 81Hz (392Hz-311Hz=81Hz), tada atrodo, kad
geriausiai tinka Weiss ir Netti pirStuotés sistema, norint atlikti didziosios tercijos intervalg
naudojant microtone. Yra dvi $ios sistemos problemos: pirmoji, jog Netti ketvirtatoniu aukstesnis
F4 yra toks pat uzraSymas kaip Kientzy multiphonic #46 soprano saksofonui, taip pat norint
itraukti liezuvio ir gerklés padéties manipuliacija naudojant Sig technika, reikia jdéti daug

pastangy (zr.pav.42).
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Antroji Sios sistemos problema yra Zzemojo C klapano panaudojimas, kurj kompozitorius natose
nurodgs palikti laisva, norint iSgauti bisbigliando technika, dél kurios Weiss ir Netti pirStuotés
sistema tampa nenaudojama, nes néra alternatyvios pirsStuotés, kuri duoty ta patj bisbigliando
efekta nenaudojant Zemojo C klapano. Dél Sios priezasties atlikéjas gali maiSyti kelias pirStuotés

sistemas, kad i§gauty artimiausig intervalinj derinj didZiosios tercijos intervalui (zr.pav.43).

pav. 43

Pitch Tanada fingering Weiss/Netti fingering
G4 quarter tone sharp 406Hz

D4 three quarter tones sharp 325Hz

|Resu|tant intervallic difference l81H2 |

Visos trys metodikos sutampa trimis ketvirtatoniais paaukstinto F4, kuriam pridedamas F# trelis
jprastai F# pirStuotei, atliekant taip, kad aukStis paaukstéty nuo 331Hz iki 339Hz ir

mikrotoniskai sumazinus didelés tercijos intervalg tarp F#4 ir A#4 (zr.pav.44).

pav. 44

6 . + T
v () Sm——erry . 6

&T =} t' *' '#. ==T ﬁn#rtd':" ﬁd
NS

pochiss med

30




Betsy Jolas Episode Quatriéme (1983) kirinyje tenoro saksofonui kompozitorius naudoja
mikrotonus, kurie koncentruojasi aplink natas F4 ir F5. Pirma kartg kairinyje $i technika pasirodo
pirmo puslapio ketvirtoje eilutéje, kur ankstesn¢ Gb4 (164Hz) frazé¢ leidziasi | F4 (155Hz)
sumazinus ketvirtatoniu skamba taip pat, kaip ketvirtatoniu paaukstinta E4. Palyginus Londiex
(1989) , Weiss ir Netti (2010) metodus, knygose sitiloma ta pati pirStuoté ketvirtatoniu aikstai E
(123-46), o Weiss ir Netti tekste pridedamas klavisas C# (zr.pav.45) garsa paauksStina maza,

beveik negirdima dalele, kurios aiSkumas priklauso nuo paties instrumento.

pav. 45
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Abi knygos nesutaria del ketvirtatoniu auksto F pirStuotés. Londiex sitlo (123-56) kartu su

ilooolooo
S

zemuoju B klapanu, o Weiss ir Netti pateikia (123-56) kartu su zemu C ir Bb (Zr.pav.46). Abiem
atvejais pirStuoté isSlicka beveik tokia pati, keiciasi tik pridétiniy klapany kombinacijos.
Palyginus abu sitlymus, Londiex metodas skamba 163Hz dazniu, o Weiss ir Netti — 162Hz
dazniu.

pav. 46
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I8analizavus Kientzy (2003) metodika, galima matyti, jog pateikiama pirStuoté yra beveik
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tokia pat kaip ir multiphonic #77 (zr.pav.47).
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Sis multiphonic susideda i$ ketvirtatoniu aukStesnio F4, trimis ketvirtatoniais aukStesnio F5 ir
C#6. Atlikéjas, naudodamas §ig pirStuote, turi subtone pagalba sukelti spaudima, kad garsas lizty
1 norimg multiphonic. Weiss ir Netti pirStuotés metodas iSsprendzia $ig problemg pridedant zema
Bb klapana, kad garsas neltizty j multiphonic norint iSgauti mikrotonus.

Patrick Murphy pasitilo mikrotony notacijos sistemg (Zr. pav.48).
pav. 48

é i?o bo bo “fo Po fo .go,
3/4 tone flat 1/4 tone natural 1/4tone  sharp 3/4 tone
flat flat sharp sharp

Taip pat Extended Techniques for Saxophone, An Approach Through Musical Examples autorius
pateikia savo metodika, kaip jvaldyti mikrotonus, pridédamas tris etiudus (Edutes 17-20 —
Microtones).

Etude #17 pagrindinis tikslas yra lavinti mikrochromatinj mikrotony jungima
(chromatiskai mikrotonais). Mikrotony integracija j chromatinius pasazus lavina viding klausa,
padeda atlikéjui atskirti pustonius, ketvirtatonius ir dar mazesnius intervalus, mikrotony

mokymasis taip pat lavina fork-fingering (zr. pav.49).
pav. 49
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Meditatively

Etude #18 beveik izoliuoja ketvirtatonius. Lyginant su Etude #17 meditatyviniu tempu, etiudai
sudétingéja.
Etude #19 naudoja derinj tarp jzoliuoty ir atviry mikrotony, kurie reikalauja ir

mikrochromatizmo. Tai yra sudétingiausias etiudas i§ mikrotony kategorijos (zr.pav.50).
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pav. 50
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I8analizavus skirtingy kompozitoriy tiksliai uZraSytas partitiras saksofonui ir palyginus su
Patrick Murphy mokymosi metodu galime teigti, jog i$pléstiniy techniky jvaldymas priklauso
nuo pritaikytos metodikos, kuri labiausiai tinka atlikéjui individualiai pasirenkant
suprantamiausig ir priimtiniausig iSmokimo biuidg. Perpratus visas minétas metodikas, svarbu
sugebéti iSsirinkti labiausiai tinkantj atlikimo buda ir suprasti instrumento specifika. Naujy
i§pléstiniy techniky klasifikavimas daznai jvyksta kompozitoriui dirbant kartu su atlikéju, kuriam

yra raSomas kiirinys.

2.2 Eksperimentiné muzika ir laisvoji improvizacija

Tai kiirybinis procesas klausytojui ir atlikéjui, kuriame vaizduoté vaidina didelj vaidmen;.
Muzikos terapijoje vaizduoté randa vietg kaip kiirybinis impulsas improvizacinei muzikai.
Kompozicija yra sujungta su improvizacija, spontaniskos kompozicijos, laisvoji muzika sukasi
aplink kulttira, paprocius bei tradicijas. Grojimas ar dainavimas (i§ klausos)- tai technika, kuri
gali funkcionuoti tiek paprastoje, tiek sudétingoje muzikoje. Tai priklauso nuo atlikéjo supratimo
apie ritming, harmoning bei meloding struktiirg. Pagrindinis ir pats svarbiausias dalykas yra
klausytis muzikos — solo melodijos, dainos su harmonija, ostinato ritmy, simfonijy. Gebéjimas
jas atkurti kitu ar tuo paciu instrumentu klausantis muzikinio jraSo be naty. Improvizaciné

muzika yra zymiai laisvesné ir daug lankstesné kuriant muzika, nei grojant is klausos. Mokantis

Vv —
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automatiSkai analizuojama bei kritikuojama objektyviai, kaip bet kuri uzraSyta kompozicija. Per
garsiai, nefrazuojant, neturint geros struktiiros, melodijos, teigia Raimond MacDonald.
ISpléstinés atlikimo technikos tampa dar vienu impulsu kiiryboje, improvizuojant tai naudinga
imitacijai, kompozicijai grojant ansamblyje laisvaja muzika. Naudojant §ig technika atsiranda
naujos kompozicinés galimybés, motyvuojan¢ios grojan¢iuosius bei verciancios juos
eksperimentuoti tembriskai.

Vienas pirmajy multiphonics pavyzdziy dziazo muzikoje yra John Coltrane kiirinys
Harmonique i$ albumo Coltrane Jazz (1961, 26 kirinys) turi integruota Ce multiphonics tipg j
meloding linijg. Toks technikos eksperimentavimas yra tikras testamentas aiSkinantis technikos
panaudojimo galimybes, iSleistas deSimt mety ankS¢iau nei vienas pirmyjy kiiriniy saksofonui,
reikalaujantis multiphonics Edison Denisov Sonata for Alto Saxophone and Piano (1973).

Pharoah Sanders ir John Coltrane daznai naudojo perpiitimq, multiphonics, microtones,
growl ir kitas iSpléstines technikas savo muzikoje. Free muzikoje atlikéjas tampa
kompozitoriumi, prieSingai nei klasikinéje muzikoje, kurioje atlikéjas labiau vertinamas kaip
interpretuojantis kompozitoriaus mintis.

Ekkehard Jost straipsnyje Free Jazz (1994) teigia, kad Sanders ir Coltrane tembristikas ir
iSpléstiniy techniky naudojimg eksperimentinéje muzikoje galima palyginti John Coltrane
albume Ascension (1965) . Abiejy tenor saksofonininky solo vienoje kompozicijoje yra labai
skirtingi, o tai aiSkiai parodo skirtingy karty atlikéjus, skirtingg grojimo bei skambesio maniers,
jvairiy stiliy supratimg ir integravimg j muziking kalbg. Coltrane solo kiirinyje yra labai susijes
su jo novatoriSku darbu SeStajame deSimtmetyje (hard bop, bebop, swing) muzikine kalba.
Sanders grojimas Siame kirinyje rodo mazesnj ry§j su senosiomis dziazo kalbomis. Sanders
grojimas apima ir melodinj, ir harmoninj sudétinguma, atspindintj jo Zinias apie dziazo logika,
Stuolaikinés bei eksperimentinés muzikos supratimg. Pasinaudodamas proga jis sukuria nauja
garso logika. Nors tessitura yra nemaza dalis to, kaip Sanders sukuria kylanc¢ig forma kirinyje,
melodija ir jtampos auginimas Kartu su Mcoy Tyner harmonine parama bei sudétingos muzikinés
kalbos sitilymu solo tampa tembriskai virtuozisku.

Po $estojo deSimtmecio naujy techniky ieSkojimas i$¢jo 1§ mados, klasikinés muzikos
pionieriai grizo prie tradicinio stiliaus. K. Penderecki — sukiirgs kelis intensyviausius kiirinius
styginiams instrumentams yra Zinomas kaip orkestriniy garsy ieSkotojas, $ie kiiriniai - De Natura

Sonoris 1 (1967) ir De Natura Sonoris 1 (1971) - grizo prie tradicinio uzraSymo. Kaip teigia
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Matthew Burtner Making Noise: Extended Techniques After Experimentalism (2016) triukSmo
muzika tapo paciu kuriamiausiu Zanru $iuolaikinéje muzikoje, tembro verté muzikoje iSaugo iki
ritmo ir garso auksc¢io. Tembras tapo dominuojanti struktiira kiirinyje. Tai galima iSgirsti arenose
skambant elektro-akustinei muzikai, taip pat kaip ir Siuolaikinéje muzikoje. Muzikantai priskiria
iSplésting technikg XX a.- tai ne nauja, todél norint suspéti su Siandieninémis technologijomis ir
tai kas vyksta ant scenos, muzikantai pradéjo naudoti efektus grodami Siuolaikine eksperimenting
muzika, norédami sukurti naujus tembrus ir atsiriboti nuo standartinio instrumento garso.
Integruojant technologijas | instrumenting muzika, sparciai keiciasi orkestruoté. Tarp sintezatoriy
iSpléstiné technika yra labai naudinga maiSant elektro-akustinius garsus. Ankstesniaisiais metais
kompozitoriai iSnaudodavo iSplésting technika maksimaliai, jog iSgauty palete garsy uz
tradicinés muzikos spektro. Technologijos automatiskai padidina muzikanto ir instrumento
galimybes, bet taip pat reikalauja papildomo pasiruosimo. Efekty parinktis, kaip ir pati muzika,
gali biti labai subjektyvi. Kombinuojant efektus su iSpléstinémis technikomis, galima atrasti
jvairius tembrus, ritmus, dermes, bei akordus. VisiSkai prieSingas atvejis — bandymas atkurti
sintetinius ~ garsus  instrumentais. Siomis dienomis terminai: kompozitorius/atlikéjas,
kompozicija/improvizacija ir instrumentinis/elektro-akustinis yra susimaiS¢, jy nejmanoma
atskirti. Daug kiriniy su iSpléstine technika devintajame XX a. deSimtmetyje. pasirodé¢ ne
klasikingje muzikoje, o iSaugo i$ laisvosios improvizacijos ir kompiuteriy muzikos.

Eksperimentiné muzika tapo vienu pagrindiniy Zanry XXla. ISpléstines technikas pradeda
mokytis ne tik profesionaliis atlik¢jai, bet ir moksleiviai, norintys sieti gyvenimg su muzika.
Atsiribojus nuo uzrasyty naty ar konkre¢iy formy, muzika tapo meditatyviné, labiau abstrakti.
Atlikéjai pradé¢jo maiSyti iSpléstines technikas, taip pat jtraukdami elektronika j savo kiiryba,
ieSkodami naujy garso iSgavimo biidy. Tai dar labiau prapléte atliké¢jy bei kompozitoriy

pasauléziiirg ir muziking kalba.

2.3 Grafiné notacija
Paprastos grafinés iliustracijos gali buti naudojamos norint apibiidinti notacijos

elementus, tokius kaip: garso aukstis, ritmas, tembro tekstira (dazniausiai sudétingas garsas

turintis keliy techniky elementus), dinamika ir daug kity garso aspekty. Toks uzraSymo biidas
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naudojamas norint iSreiksti id¢jas, kurias buty per daug sudétinga uZraSyti klasikiniu uzraSymu,
ar tiesiog neprotinga ir nepraktiSka kompozitoriui ir atlikéjams. Eksperimentiné notacija tapo
populiari tarp Londono, Cikagos improvizatoriy pionieriy. Morton Feldman daug
eksperimentavo su grafine notacija. Para$é¢ kirinj solo perkusijai King of Denmark (1964).
Kirinio pagrindiné idéja yra atlaisvinti atlikéja nuo naty, bet tuo paciu suteikti instrukcijas
kiiriniui atlikti. Partitiiroje stulpeliai simbolizuoja laika, eilutés nurodo registro aukstj. Fieldman
pateikia simboliy paaisSkinimus langeliuose, taciau palieka daug interpretacijos galimybiy

(zr.pav.51).

pav. 51

Elaine Gould knygoje Behind Bars teigia, kad naty uzraSyma penklinéje pakeitus j vieng ar
daugiau eiluciy, jgaunamas praktinis pranasumas, nes standartiniy naty galvos paraSytos ant, tarp
ar $alia linijy, sumazina reakcijos laikg skaitant natas. Taip pat pateikia pavyzdj, kaip atrodo
paprasta grafiné partitiira (Zr.pav.52).

(A) eiluté gali reiksti atlikéjo diapazono vidurj;

(B) taktai atskirti horizontaliomis linijomis gali reiksti instrumento ar vokalo diapazona;

(C) gali zyméti konkrety registra.

pav. 52
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Grafiné partitira gali Zyméti tik apytikslj laika, kuriuvo vadovaudamasis atlikéjas
nepasimesty struktiiroje ir neiskristy i§ konteksto ansamblyje.

Karlheinz Stockhausen Dr. K — Sextett (1969) kirinys yra uzsakytas 1969m. sausio mén.
Universal Edition London sukurti 11 trumpy muzikos kuriniy, skirtus Dr. Alfred Kalmus 80
mety jubiliejui paminéti, kuris buvo Universal London direktorius nuo 1936. Visi kiiriniai buvo
sudéti j vieng rinkinj ir pavadinti A Garland for Dr. K. , viso rinkinio premjera jvyko 1969m.
balandzio 22 dieng , Karalienés Elzbictos saléje Londone, kurig atliko Pierrot Players.
Originaliai paraSytas fleitai, bosiniam klarnetui, perkusijai (vamzdiniams varpeliams ir
vibrofonui), altui, smuikui ir fortepijonui. Kirinys gali buti apibtdinamas kaip formalaus ir
laisvo vystymosi sintezé.

Kompozitorius pateikia aiSky uzraS§ymo buda. Kompozitorius pateikia paaiskinimus, kokiu
principu turéty biiti atliktas kiirinys, taip pat, kaip turi atrodyti kiekvieno atlikéjo iSdéstymas
scenoje atlikimo metu. (zr. pav.53).

pav. 53

Yc.

= 5

Kompozitorius taip pat prideda instrukcijas, kaip turéty biti atliktas kiirinys (Zr.pav.54).

pav. 54

Notes short, but not siaccato.

No bodily movements between the notes: play each note in a

different direction and freeze in the position in which the note

was played; hold this positior until the next note.

Do not conduct the performance.

The time intervals are drawn to scale and should be played as

exacily as possible.

o b s g i SO backwards: preparation of the
' ' ' ' proportions of the expected rit.

(in bar [8] ) or accel. (in bar [17] ).

Vir§ pirmojo takto pazymi apytikslj takto ilgj, kuriuo vadovaujantis biity galima orientuotis laike
(zr.pav.55).
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pav. 55

T Jeder Takt 8 Sekunden @
1 aach bar 8 secoris '
| chaque meaure B secondes
Flzg. '
:':
ot
o o Pk

Muzikinio teatro elementy jtraukimas j pasirodyma padeda aiskiau komunikuoti tarp ansamblio
nariy, o scenografijos eiliSkumas pagal partija padeda atlikéjui atsiriboti nuo naty. Kurinyje yra
panaudojamos kelios iSpléstinés technikos, taciau metody, kaip tiksliai techniskai jas atlikti,
kompozitorius nepateikia.

Paprastos grafinés partitiiros yra greiciau skaitomos nei klasikiné notacija ar Zodinis
paaiskinimas, taCiau instrukcijos zodziu leidzia atlikéjui suprasti, kaip kompozitorius tiksliai
jsivaizduoja kiirinio skambesj. Karlheinz Stockhausen kiirinyje pu¢iamyjy kvintetui Adieu (1966)
pateikia notacijos verbalinj biidg. Sis kiirinys parasytas nedideliam pugiamyjy ansambliui yra
kupinas jvairiy ir intensyviy garso tekstiiry bei staigiy kadencijy. Skyriy ir momenty trukmés yra
iSvestos i§ Fibonacci serquence - kiekvienai muzikinei charakteristikai yra priskiriamas
Fibonacci skai¢ius. Stockhausen suderino momenty artikuliacijas su atitinkamais Fibonacci
skaiciais. Dél §io suderinamumo visi Momentai turi skirtingus tekstiiry derinius, jskaitant
mikrotoninius tutti akordus, polifoniskai sluoksniuotus akordus, akordus su tonais, kurie
paskirstyti tarp 5 instrumenty, glissando akordus su maisyta tekstiira (legato, staccato, flutter-
tongue, treliais) bei mazesniy grupiy sudarymas ansamblyje, sukuriant skirtingus harmoninius
akordus tarp grupiy. Kompozitorius prideda paaiskinima vokieciy ir angly kalbomis, kaip reikty

atlikti §j kiirinj, taciau techniniy instrukcijy, kaip atlikti iSpléstines technikas, kurios
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reikalaujamos kiirinyje, nepateikia (zr. pav.56). pav.56

b [ 5
nother without Interruption.

s in each bar to all instruments.

-dupﬂom of e bm. The duration for 1 may be set between /i and Vo minute; it must, however, remain constant

! within M bar, do not bqin Wﬂm phy independently from one another; polyphonic.
! mnmw:wdlmmwnd\mmus,musmups, lyphonic to one anoth
1 a rit, lnmniw lengthened intervals, in an accel., increasingly shortened intervals of

I should play in different tempi.

Adieu yra suskirstytas j 8 pagrindinius skyrius, kuriuos skiria trumpa tonaliné kadencijos frazé
(trumpas tutti motyvas) arba tyli pauzé. Kiekvienas $iy skyriy yra sudarytas i§ 1 - 8 momenty, 0
kiekvienas momentas yra skirtingos ansamblio harmonijos ir artikuliacijos derinys. Visi
momentai sugrupuoti j vieng i§ 8 pagrindiniy skyriy turi bendrg bruozg arba perteikia tam tikrg
tiesioginj vystymasi (zr. pav.57).
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pav. 57
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Viso kirinio metu iSlaikoma jtampa tarp klausytojo ir atlikéjo, sukurianti misting nuotaika.
Notacijos laisve suteikia atlikéjui galimybe pasirinkti naty aukstj, ilgj, dinamika, intensyvumg ir
kitus komponentus. Jie priklauso nuo atlikéjo vaizduotés, savijautos, reakcijos, susigrojimo su
kitais ansamblio nariais ir individualaus iSpléstiniy techniky jvaldymo.

Anthony Braxton seké Karlheinz Stockhausen notacijos pavyzdziu, zitirédamas j muzika
kaip ] moksling ir dvasing discipling. Lara Pellegrinelli straipsnyje Composer Portraits: Anthony
Braxton (2019) raSo, kad Braxton anksti ryzosi kurti kurinius, kurie atitikty jo muzikos
pasaulézitirg, sujungdamas John Coltrane ir Cecil Taylor i$pléstiniy improvizacijy dvasig su labai
teorinémis, daugiavalentémis muzikinémis struktiiromis, kilusiomis i§ europietiS8ko serializmo,
kurias reprezentuoja Stockhausen. Siekdamas perzengti idiomatinés muzikos zodyna, glaudziai
susijusj su konkreCiais Zanrais, Braxton sukiiré keleta kompoziciniy sistemy: Ghost Trance,
Falling River, Diamond Curtain Music, Echo Echo Mirror House. Kiekvienas naujas uzraSymo
btidas asimiliavo prie§ tai buvusius elementus. Tradiciniy muzikiniy Zymeéjimy pratesimai
grafinése partitiirose, kuriuose naudojama nauja simbolika, leido integruoti kompozicijg ir
improvizacija, suteikdami atlikéjams daugiau galimybiy kiirybiniame procese. Naujos
kompozicinés galimybés atlikéjams scenoje pasireiskia kaip ritualiniy dimensijy muzika, sitilanti
pasirinkimo laisve ir reikalaujanti nejtikétinos disciplinos.

Braxton yra sukiirgs daugiau nei 400 kiriniy jvairioms sudétims (nuo solo saksofonui iki keturiy

pilny orkestry). Pradedant nuo Composition #1 (1968) ir baigiant Composition #358 (2006) si
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kiriniy serija pasakoja visg gyvenimg trunkanc¢iy eksperimenty, tyrinéjanciy apgalvotos ir
spontaniskos kiirybos, fiksuoty ir atviry struktiiry tarpusavio rysius bei istorija.

Kiekvieno Kkirinio pradzioje kompozitorius pateikia paaiskinimus, ka kiekvienas Zzenklas
simbolizuoja. Pavyzdyje nr.58 pavaizduotas simboliy paaiskinimas i§ knygos Composition

Notes.
pav. 58

XXX = Slap sounds (strings) or
slap tongue sounds

| -«T« - Slapping sounds (battato)

< Sseared sounds
Sl Smooth sounds
=R . 2
;.n Soft sounds
cooo Soft sound attacks (or soft attack
sourds)
4" .
S el Sound (and note sounds)
= Sound beaz
o Sound body
=2 Sound dlock
o Sound column
:—- Sound mass
Al
e = Sound mass (edding in the

procase of)

Sound mass (reducing in the
proceas of)

-
H = Sound pattern
> e
I

Sound shape (or shapes)
Specified scale syster sounds

Spiral sounds
i Staccato long sound

Penki Composition Notes leidiniai, kuriuos iki §iol iSleido Braxton apima 1968-1986 metus, o
paskutinis jo i$samiai aptartas darbas yra Composition #116. Disky jrasai ir interviu leidzia
manyti, kad kompozitorius ir toliau naudoja jvairius grafinius ir simbolinius uZra§ymo biidus.

Kompozicija #94, parasyta trims instrumentalistams, pasizymi keletu skirtingy rasiy alternatyviy
notacijy, kurj pats Braxton apibiidina kaip dinamiSkg kirybiniy tyringjimy ir vaizdinés
integracijos kontekstg. Kairinio A sekcija Zymi notacijg simboliais, kuriuos pasiraso abu atlikéjai,
iSsirinke po 20 individualiy klasifikacijy i§ Composition Notes ir i§ deSimties geometriniy figiiry,
kurias nurodo kompozitorius. Sie du simboliy rinkiniai funkcionuoja kaip individualios
muzikinés kalbos tekstiira. B sekcija zymi vaizdy grupavimo notacijg, kuri pasirodo ir vélesnése
Braxton kompozicijose. Atlikéjas gali iSsirinkti, kurig linijg groti, bet kuriuo metu turédami

galimybg pakeisti meloding linijg ar sukurti kombinacijg (zr.pav.59).
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pav. 59
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ISpléstinés technikos yra neatsiejama grafinés partitiiros dalis, taciau norint perskaityti ir atlikti
grafines notacijas reikia jvaldyti iSpléstines technikas ir suformuoti individualiag muziking kalba.
Nors grafinés partitiiros suteikia tam tikras instrukcijas (kg reiskia tam tikras simbolis muzikoje),

taciau techniniy instrukcijy, kaip atlikti iSpléstines technikas, nepateikia.
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1)

2)

3)

ISVADOS

ISanalizavus iSpléstines technikas pagal Patrick Murphy bei sulyginus su kity atlikéjy
patirtimi, galima teigti, kad iSpléstiniy techniky klasifikavimo kriterijai priklauso nuo
kompozitoriaus ir atlik€¢jo, taip pat nuo stiliaus ir uzraSymo biido. Atlikéjai
eksperimentuodami su instrumentais, taip pat maiSydami keliy iSpléstiniy techniky
specifikas ir kombinuodami jvairias metodikas, gali atrasti naujy netradiciniy garso
iSgavimo bidy. Dazniausiai naujos iSpléstinés technikos btina klasifikuojamos
kompozitoriy, dirban¢iy su profesionaliais atlikéjais, kurie turi iSvystyta unikalig
muziking kalbg.

ISanalizave skirtingy uzraSymy karinius saksofonui ir ansambliui, iSsiaiSkinome, kad
naujy garso iSgavimo biidy ieSkojimas ir klasifikavimas jtakojo iSpléstiniy techniky
atsiradimg ir vystymasi. Nuo atsiradimo iSpléstinés technikos Kkaip ir instrumento
specifika, pasikeité. Atsirado jvairiy metodiniy knygy, kuriomis vadovaujantis galima
sukurti unikalia muziking kalba, manierg ir skambéjimag. XX a. Kompozitoriai ir atlikéjai
ieSkojo naujy tembry, harmonijy, ritmy ir stiliy, kad atrasty unikaly skambes;j ir galéty
nustebinti klausytojus negirdétu skambesiu, todél muzika tapo sudétingesné.

Siais laikais daugelyje nesudétingy klasikiniy kiiriniy naudojamos ispléstinés technikos (
altisimo, mikrotonai), todél anks¢iau pradéjus mokytis iSpléstines technikas, atlikéjas gali
greiCiau atrasti, kuri mokymosi metodika jam labiau tinka ir padeda greiciau integruoti
iSpléstines technikas j muziking kalbg. Akademinéje muzikoje yra naudojamos tiksliai
uzrasytos iSpléstinés technikos. Dazniausiai uzraSomos klasikiniu uzraS§ymu su konkreciu
paaiskinimu, kaip turi skambéti iSpléstiné technika, interpretuojant kompozitoriaus
mintis, nepaliekant laisvés atlikéjui. ISpléstinés technikos eksperimentinéje muzikoje
uzima didele dalj kompozicijos. Grafinéms notacijoms ir free jazz atéjus | mada, muzika
tapo abstrakti ir meditatyvineé. ISpléstinés technikos tapo pagrindine iSraiSkos priemone
laisvojoje muzikoje, o klasikinéje muzikoje jos vis dar naudojamos kaip garsinis efektas.
ISpléstines technikas | muziking kalbg integravo dziazo, pop, klasikinés ir
eksperimentinés muzikos atlikéjai. Atsiradus kompiuteriy muzikai, atlikéjai pradéjo

ieSkoti naujy atlikimo ir skambéjimo budy, kaip galéty susintetinti gyvo instrumento
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4)

tembrg (modifikuodami instrumentus, grodami su efektais). Noise padaré didele jtaka
atonalios muzikos vystymuisi.

Palyginus iSpléstiniy techniky specifika saksofonu ir kitu puciamuoju instrumentu,
galime teigti, kad mediniy puciamyjy instrumenty aplikatiira ir specifika, norint atlikti
altissimo, grandininj kvépavimg, mikrotonus, vokalizavimg ir multiple tonguing yra labai
panasi dél liezuvélio ir panasSios aplikattros. Nors vienodos iSpléstinés technikos skamba
panasiai, visgi metodika, mokantis iSpléstines technikas skirtingais instrumentais, skiriasi,
nes skirtinga zmoniy fiziologija (raumeny struktiira, gerklés padétis) ir muzikos
supratimas turi didele jtaka atlikimui. Todél tam tikry metodiky pritaikymas ne visada
tinka. Taip pat didele jtakg iSpléstinés technikos skambéjimui turi medziaga, i$ kurios yra
pagamintas instrumentas. Pvz.: tas pats multiphonics skambés dusliau grojant klarnetu dél
medinés instrumento fakttiros, nei saksofonu, kuris pagamintas i§ metalo.

Mokantis iSpléstines technikas atlikéjams reikty nebijoti eksperimentuoti su
savimi ir instrumentu, taip pat maisyti jau iSmoktas technikas ir kurti naujus uzraSymo
biidus skirtinguose stiliuose. Zmogaus fiziologijos Zinojimas padeda pritaikysti
tinkamiausig iSpléstiniy techniky mokymosi metodika (gerklés pozicija, liezuvio padétj).
Taip ugdoma individuali muzikiné kalba, lavinamos kompozicinés galimybés, klausa,

reakcija, raumeny atmintis ir ansambliSkumas Siuolaikinéje ir eksperimentinéje muzikoje.
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