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Olivier Messiaeno religiniy paziary kirybinés
intencijos

Straipsnyje nurodyti objektyvis ir subjektyviis O. Messiaeno religinés pasaulézitiros formavimosi faktoriai, aki-
vaizdZiai nuléme jo jaunystés mety kirybg. Charakterizuojami penktojo desimtmecio sakraliniai ir egzotinio
pobiidzio kompozitoriaus kiriniai, i$keliant originalius jo muzikos raiSkos ypatumus, atskleidziant glaudzias
religines sasajas. Straipsnyje aptariami O. Messiaeno vélyvojo periodo sakraliniai kariniai, kuriuose vienijamos
skirtingos sferos: religiné, egzotiné ir ,pauksciy (panteistiné). Akcentuojant O. Messiaeno kurybinio stiliaus ori-
ginalumg, pabréZiami saviti karybiniai ieskojimai, tiksliai ir meniSkai jspaidingai jprasminantys muzikoje amzi-
nasias krik§c¢ionybés tiesas. Savo pasaulinés reik§més sakraline muzikg skleisdamas ne tiktai bazny¢ioje, bet ir
uzsienio $aliy didziosiose koncerty salése, sekuliarios visuomenés terpéje, O. Messiaenas atsakingai vykdé evan-
gelinj tarnavima.

The importance of O. Messiaen’s religion music is being examined in the article. The development and forma-
tion of composer’s religion outlooks analyses in it. The traditional periods of his musical heritage are presented.
The main features of Messiaen’s sacral pieces, taken with the reference to epistle documents and the foresights of
different foreign musicians were discussed. Messiaen’s music reflects the man himself as well as his beliefs. The
first idea that he wished to express was the existence of the truths of Catholic faith. He emphasis the central point
of all Christian faith, Jesus Christ. He considered the present age as the age of ecumenism. Using his talents for
the secular concert halls as well as for the Church, seeking for religion and art unity, O. Messiaen became a true
worker in the fields of Evangelism.

Jvadas

Religijos ir kultiros santykiai — sudétinga kulttiros filosofijos problema. Jeigu religija pri-
skiriama prie kultiros, ji praranda savo esmeg ir tikraja verte. Kultiira, pasak S. Salkauskio,
yra prigimties i$tobulinimas Zmogiskojo veikimo priemonémis, todél jos prigimtyje néra
religinio pamato. Tuo tarpu religija nepaprastai reik§éminga kulttirai, nes ji - Zzmonijos
dorovés ir moralés atrama. Kultiira nepajégi pakeisti nei Zmogaus prigimties, nei pri-
gimtiniy désniy vyksmo, taciau kai jo gyvenime pasireiskia Dievo, visos kirinijos Ka-
réjo, veikimas, jokiy riby nebelieka. ,Religija patenkina giliausius kultarinio gyvenimo
polinkius, vesdama Zmogy i$ prigimtos j antgamtine srit. Ji suteikia kultirai aukstesne
prasme, jjungdama j ta nuoseklig granding, kuri veda nuo Karéjo prie prigimties, nuo
prigimties prie kulttiros, nuo kulttiros prie religijos ir pagaliau nuo religijos vél grjzta prie
Karéjo .

Tada religija kultarai, drauge ir menui padeda rasti tikra savo kelig, nustatyti raidos
kryptj: ,,religinés intencijos perveria tuomet visg gyvenima, palenkia jj vienam dieviskam
pradui. Sito tikslingo intencionalumo prasme galima ir net privalu kalbéti apie religine
kultarg“.
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Olivier Messiaenas (1908-1992) - jzymus XX amziaus kompozitorius, gerai supra-
tes esming religijos reikéme menui: ,Ivirtai atskleisti masy laikmecio tamsos kova su
Sventaja Dvasia, pakilti j kalng atverti miisy kiino kaléjimo duris, duoti miisy $imtme¢iui
$altinio vandens, kurio jis taip troksta, gali tik didis menininkas, kuris taip pat yra didis
krik$¢ionis“.

Kompozitoriaus idéjos, i$sakytos spaudoje, uzfiksuotos i$samiuose sakraliniy kiriniy
komentaruose, krik§¢ioniskas gyvenimo btidas ir plataus diapazono muzikiné bei meni-
né veikla jrodé, kad Siuos kriterijus jis visi$kai atitinka.

O. Messiaenas sukaré savita kompozicing sistema, su savo sudarytomis riboty trans-
pozicijy dermémis, sudétingomis metroritminémis struktromis, koloristinio pobtidzio
egzoti$kais instrumenty tembrais, baznytiniam choraliniam stiliui artimu giedojimu
plain-chant.

Plataus karybinio akiracio intelektualas studijavo senovés graiky ritmika, indy, japo-
ny, Lotyny Amerikos $aliy muzika, doméjosi ty tauty instrumentais, religijos filosofija,
ilgus desimtmecius uzrasinéjo jvairiy pasaulio regiony pauksciy giesmes, studijavo orni-
tologija, kuré eiles, buvo talentingas vargonininkas, pianistas, pedagogas. O. Messiaenas
nelaiké saves avangardistu, atsiribojo nuo tuomet madingy muzikos kryp¢iy, taciau jo
muzikoje iskyla ir avangardinés technikos elementy, o sonoristikos (i$skirtinis démesys
¢ia skiriamas instrumenty spalvoms, skambesiy efektams) bei serializmo (tai viena i$ se-
rijinés technikos sudétiniy daliy - M. K.) srityje O. Messiaenas tapo pripazintu XX a.
muzikos novatoriumi.

Daugiausia dél jo kariniy dualistinés koncepcijos (krik$¢ionisky tiesy jungimo su
jvairiais menais ir kitais pagal senas tradicijas nekrikscioniskais elementais) O. Messiaeno
karyba tarptautiniu mastu jvertinta tiktai septintajame XX amziaus de$imtmetyje. 1971
m. jam suteikta Erazmo premija, jis yra pelnes jvairiy Saliy (Belgijos, Izraelio, Japonijos,
Italijos) premijas bei apdovanojimus. Kompozitorius buvo kvieciamas vertinti pianisty
meng tarptautiniuose konkursuose. 1967 m. jsteigtas Royano festivalio metu vykstantis
jo vardo nacionalinis pianisty konkursas. O. Messiaenas yra iSugdes daug gery kompozi-
toriy, tarp juy jZymybes: P. Boulezg, K. Stockhauseng, J. Xenakes.

Visa amziy buves istikimas Kataliky Bazny¢iai, iki savo mirties vargonininkaves Par-
yZiaus Svenciausios Trejybés baznycioje, kompozitorius atvirai i§pazino savo tikéjima:
»Man didziulé laimé bati kataliku... A§ - kompozitorius, kadangi myliu muzika, ir kriks-
¢ionis, kadangi as tikiu“.

Kapitalinéje rusy muzikologo V. Jekimovskio monografijoje apie O. Messiaeng, is-
spausdintoje 1987 m., uzregistruota $esiasdesimt jo kariniy, pusé jy yra sakraliniai, susie-
ti su kriksc¢ionisku tikéjimu bei kataliky liturgija. Soviety sajungoje O. Messiaeno karyba
nebuvo propaguojama, nes kriksc¢ionybe atvirai skelbiantys kiiriniai ¢ia buvo draudziami.
Nenuostabu, kad pirmoji monografija apie §j kompozitoriy pasirodé tiktai M. Gorba-
¢iovo pradéto ,,persitvarkymo” metu. Lietuviy kalba monografijos apie O. Messiaeng iki
$iol néra. Taciau reikia pripazinti, kad $io pranctzy kompozitoriaus kiryba Lietuvoje
pradéta skelbti ir atlikti astuntajame deSimtmetyje, anks¢iau nei kitose soviety respubli-
kose. Ir tai yra didelis maisy profesoriy: klarnetininko Algirdo Budrio ir pianistés Birutés
Vainitinaités nuopelnas (O. Messiaeno partitiiras j Lietuvg jie atsivezé po stazuociy Par-
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yziaus nacionalinéje konservatorijoje). Kompozitoriaus kiirinius miaisy respublikoje yra
interpretave ir kiti talentingi atlikéjai: Ibelhaupty fortepijoninis duetas, pianisté Zivilé
Karkauskaité, dainininké Regina Macitté ir pianisté Grazina Rucyté, Vilniaus styginiy
kvartetas ir kiti.

Pradedant a$tuntuoju de$imtmeciu, Lietuvos Ziniasklaidoje: zurnale ,,Muzika ir teat-
ras“ 1973 m., savaitradtyje ,Literattra ir menas“ (1977 12 05 ir 1978 04 13), 2001 m.
»Aiduose” i$spausdinta straipsniy, keletas interviu, skirty kompozitoriui O. Messiaenui.
Taciau mokslinio straipsnio, nagrinéjancio jo religiniy pazitry ir kiirybos sgsajas lietuviy
kalba nerasta.

Studijuodamas Messiaeno kiiryba, Jekimovskis susipazino ir savo darbe panaudojo
uzsienio muzikology moksline literatiirg, susijusia su $io kompozitoriaus asmeniu. Mu-
zikologo knygoje gana drasiai ir principingai raSoma apie glaudzius religijos ir muzikos
ry$ius, nurodant Messiaeno muzikos pagrindines idéjinés—vaizdinés sferos atramas, at-
skleidziant kompozitoriaus stiliaus i§skirtinuma. Vis délto kai kurie knygos autoriaus tei-
giniai, pastabos, vertinant Messiaeno sakraline muzika yra diskutuotini, inspiruoti sovie-
tinés materialistinés pasauléziiiros ir nepakankamo Sventojo Rasto mokymo, katalikisky
teologiniy tiesy pazinimo.

Darbo tikslas - istirti O. Messiaeno religing pasauléziiirg, nustatyti ja formavu-
sias salygas; atskleisti sakraliniy kairiniy tematikos, idéjinés raiskos ypatumus, religijos ir
muzikos sgsajas.

Objektas — O. Messiaeno pasauléziiira ir muzikos kiiryba.

Tyrimo metodai - teologinés ir muzikologinés literataros lyginamoji analizé,
Olivier Messiaeno sakraliniy kiairiniy analizé.

0. Messiaeno religinés pasauléZiuros formavimosi faktoriai. Religiniai jaunystés
kiriniai

Religinés pasaulézitros kristalizacija O. Messiaeno kiarybinéje sgmonéje lémé du reiks-
mingi faktoriai: palankios Pranctizijos istorinés bei socialinés salygos ir tvirtos jo Seimos
katalikisko tikéjimo tradicijos.

XIX a. pabaigoje — XX a. pradzioje Prancuzijoje jsigaléjo nestabilus, kupinas ekono-
miniy, socialiniy ir politiniy sukrétimy laikas. Tai motyvavo revoliucijy audros su eko-
nominémis krizémis, vainikavo 1914-1918 mety Pirmasis pasaulinis karas, nusine$es
milijonus Zmoniy gyvybiy. Nusivylimas ekonomine bei politine sistema, pasaulyje vy-
ravusiomis socialinémis bei moralinémis vertybémis, Zmogaus asmenybés nuvertinimas
sudaré sglygas naujy moraliniy ir estetiniy principy karimui. Daugelis Zmoniy stengési
pabégti nuo tikrovés, dvasinés stiprybés ieskodavo religijoje. XIX amziaus pabaigoje Eu-
ropoje kilus religiniam sajudziui, susiformavo neotomizmas, inspiruotas popieziaus Leo-
no XIII enciklikos ,, Aeterni Patris“ (1879). Dokumente skelbiama, jog Tomo Akvinie¢io
sistema yra reprezentaciné kataliky Baznyc¢ios filosofija, liepiama ja déstyti aukstosiose
mokyklose. Tuomet buvo jkurti $ios filosofijos studijy ir skleidimo centrai Paryziuje, Liu-
vene (Belgijoje), Milane, Fribiire (Sveicarijoje), Kelne ir kitur. ,,Neotomizmas kelia sau
uzdavinj pagrijsti katalikybés doktring, i$spresti pagal katalikybés principus mokslo ir re-
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ligijos santykio problemg, parodyti teologiskai suprantamos filosofijos reikéme mokslui
ir visuomeninei problematikai“.

Paryzius, vadovaujamas filosofy J. Mariteno, E. Gilsono, A. Bergsono, tapo svarbiu
neotomizmo centru Europoje.

Pranciizijos meno srityje $i religinés filosofijos kryptis jsitvirtino XX amziaus ketvir-
tajame de$imtmetyje, j ja jsitraukus poetui-dramaturgui P. Claudeliui, Nobelio premijos
laureatui F. Mauriacui ir kt.

Religinés orientacijos inspiruota 1936 m. émeé veikti Paryziuje susibarusi kompozi-
toriy grupé ,,Jaunoji Prancizija® Jai priklausé I. Baudrier, A. Jolivet, D. Lesueur, O. Mes-
siaen. Taciau jos manifestas kvieté veikiau kurti muzikoje naujajj humanizmg ir naujaji
romantizmg, nei restauruoti religing muzika. Jame numatytos bendros veikimo gairés,
nukreiptos prie§ akademizmg, avangardizmg, dehumanizacija, siekiant su nuosirdziu po-
lékiu ir tyra sazine propaguoti dvasines vertybes. Nors ,Jaunosios Pranctzijos“ veikla,
prasidéjus II pasauliniam karui nutriko, Sios grupés jkvéptos idéjos gerokai i$judino mu-
ziky sagmone, suteikdamos naujy karybiniy impulsy.

Pagal religinius, daugiausia Senojo Testamento, siuzetus kiirinius yra rase ir kiti to
meto prancizy kompozitoriai: A. Honegger, D. Milhaud, E. Poulenc, A. Monterland,
J. Bernanos ir kt. Kai kurie menininkai, aktyviai dalyvaudami visuomeniniame kulta-
riniame gyvenime savo darbams suteiké specifines religines formas, neotomizmo sam-
pratomis pagristus jvykiy komentarus. Tadiau i§ esmés tai buvo jiems prestizo, mados
dalykas. O. Messiaeno kiryboje religinés ir baties gyvenimo sferos grieztai atribotos, aki-
vaizdy prioriteta teikiant tikéjimo tiesoms. Pasak kompozitoriaus biografo C. Samuelio,
Messiaenas buves zmogus, atitritkes nuo savo epochos, nes jis yra viesai pareiskes: ,,po-
litika - tai ta sritis, kuri manes nedomina“.

O. Messiaenas nedalyvavo antifadistinio ,,Liaudies fronto” veikloje, nejstojo j demok-
ratinés krypties ,,Liaudies muzikine federacija®, nedalyvavo $alies politiniame gyvenime.
Jo kvartetas ,,Laiko pabaigai“ — i$skirtinis karinys, subjektyviai atliepias karo tematika.
Claudui Samueliui paklausus Messiaeno, kokias impresijas jis norjs perteikti savo klau-
sytojui, kompozitorius atsaké: ,,Pirmoji idéja, kurig noriu i$reiksti — ir pati svarbiausia,
stovinti auks¢iau visy kity - tai kataliky tikéjimo tiesy egzistencija*’.

Nataralus kompozitoriaus polinkis j religinguma kilo i§ Messiaeny $eimos katalikisko
tikéjimo paveldo. Tévas Pierre Messiaen, pedagogas, angly literatiiros mokovas, j pran-
ciizy kalbg i$vertes W. Sheakespearo kiriniy daugiatomj. Karolio Didziojo licéjus, kuria-
me jis désté, Prancuzijoje garséjo katalikiSka orientacija. Motina Sesile Sauvage - poete,
karusi puikig lyrine poezija, deja, gana anksti mirusi nuo tuberkuliozés. Literatarinius
gabumus paveldéjo abu jos stnis: Olivier ir Alenas — rasytojas. Messiaeny Seima nuo-
$irdziai gerbé meng, mégo bendrauti su jvairiy sri¢iy meno Zzmonémis.

Prasidéjus Pirmajam pasauliniam karui, tévg pasauké j reguliariaja armijg, o stiny
Olivje i§siunté gyventi j Grenoblj pas senele. Seseriy mety berniukg suzavéjo ristis kalny
peizazai, ¢ia gimé jo meilé gamtai. Vaikstinédamas Alpiy kalny takais, Zavédamasis di-
dingu gamtos groziu, jis masté ir apie karinijos Autoriy. Atsakymy j klausimus apie kari-
nijos egzistencijg, jos i$takas ir kitus dvasinius poreikius jis émé ieskoti Biblijoje. Sventojo
Rasto skaitymas, suteikes esminj stimulg katalikisky pazitiry formavimuisi, tapo svarbiu
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biisimojo kompozitoriaus pomégiu: ,,Sventasis Rastas sukrété mane nuo pat vaikystés“®.

Olivier Messiaeng kurti religine muzika skatino jo pirmoji Zmona smuikininké Claire
Delbos. 1936 m. kompozitorius sukiiré savo pirmajj dainy ciklg ,, Poemes pour Mi“ sopra-
nui ir fortepijonui, kuriame iSreiskiama dvasiniy vertybiy svarba vedybiniame gyvenime
(»Mi“ - mazybinis Zmonos vardas - M. K.). Gimus jy vieninteliam stinui Pascaliui, jis pa-
rasé tévystei skirtg dainy cikla ,,Zemés ir dangaus dainos“ (1938). Ketvirtajame - penkta-
jame desimtmetyje jie abu koncertavo, daugiausia atlikdami romantiky muzikg. 1959 m.
jo zmona mireé, ji sirgo sunkia psichine liga.

Antroji Messiaeno zmona Yvonne Loriod, kompozitoré, pianisté, buvusi jo mokiné.
Messiaenas greitai jvertino neeilinj jos kaip pianistés talenta, fenomenalig atmintj, kary-
binio pasaulio turtingumga. Y. Loriod tapo nepakei¢iama visy jo fortepijoniniy bei simfo-
niniy kariniy fortepijono solo partijy interpretatore, atlikéja, redaktore. Pasak amzininky
muziky, Y. Loriod karybinis talentas padaré perversma ne tiktai O. Messiaeno pianisti-
nés technikos, karybos stiliaus, bet ir pasaulézitros sferose’.

Jy fortepijoninis duetas — i$skirtinis talentingy muziky bendraminciy pavyzdys. 1961
metais Y. Loriod tapo kompozitoriaus Zzmona.

1919 m. O. Messiaenas jstojo j Paryziaus nacionaling konservatorija, kur i§ pradziy
studijavo muzikos teorijos ir istorijos, harmonijos ir kontrapunkto, fortepijono bei kame-
rinio ansamblio disciplinas. Su pagyrimu baiges $j kursg, paskiriamas studijuoti vargonus
prof. M. Dupre, ilgamecio Paryziaus Notre Dame katedros vyriausio vargonininko, jzy-
maus improvizatoriaus klaséje. Profesoriaus skatinamas Messiaenas sukiiré pirmuosius
karinius vargonams. 1928 m. jis tapo prof. Paulio Dukas kompozicijos klasés studen-
tu. Garsus kompozitorius — impresionistas, pedagogas, muzikas - intelektualas gebéjo
jzvelgti ir puoseléti savo studenty individualuma. Profesoriaus déka Messiaenas émé
dométis egzotinémis senovés Ryty kultiromis, susipazino su XIII a. Indijoje parasytu
muziko teoretiko Sarngadevos traktatu, pradéjo klausytis ir uzrasinéti pauks¢iy giesmes.
Sie faktoriai formuojantis kompozitoriaus originaliam stiliui tapo esminiais.

1928 m. isspausdinamas pirmasis O. Messiaeno kirinys vargonams ,,Dangiskoji ko-
munija“, pazymétas pirmuoju opusu. Karinyje stiliaus pozitriu dominuoja tvirtos klasi-
kinés tradicijos, ta¢iau ¢ia pradeda ryskéti ir originaltis muzikos raiskos elementai: ,,ribo-
ty transpozicijy“ (Messiaeno terminas - M. K.) dermés, su jy melodiniu bei harmoniniu
aspektais nereguliariai pulsuojanti metroritmika, létai i$sirutuliojancios kiriniy ekspozi-
cijos ir kt. Pradedant ,,Dangiskaja komunija® jo kiiriniuose jsivyrauja religiné tematika.

Studijuodamas Paryziaus nacionalinéje konservatorijoje, O. Messiaenas laiméjo ketu-
rias auksc¢iausias Premier prix premijas, pelné keleta apdovanojimy. 1930 m. kompozi-
torius dalyvavo respublikiniame konkurse, pristates ,, Diptichg“ vargonams ir dvi kame-
rines pjeses, ir laiméjo auksc¢iausia premijg. ,,Dipticho” meniné koncepcija, skirtingai nei
ankstesniy kariniy, remiasi kontrasto principu, dviejy poliariskai skirtingy sfery suprie-
$inimu. Pvz., Zemiskojo gyvenimo sferai bidingas minoras, greitas tempas, polifoniné
arba sodri homofoniné harmonija, tokatinio pobudzio ritmika, neramuma pabrézianti
artikuliacija. Amzinojo gyvenimo sferg jprasmina mazoriné dermé, létas tempas, papra-
sta harmonija, su tesiamomis natomis, charakteringos ritmo — melodinés struktiros.

O. Messiaeno simfoniné meditacija ,,Uzmirstos aukos® (1930) - vienas geriausiy stu-
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dijy mety kiriniy (tais metais jis baigé konservatorija). Premjera, jvykusi 1931 m. Par-
yziaus ,,Eliziejaus lauky“ teatre, i§garsino kompozitoriaus varda. Religine idéjing karinio
motyvacija kairinio daliy paantrastése kompozitorius jvardijo katalikybés esmémis: ,,Kry-
zius, ,Nuodémé®, ,Komunija“ Simfoniniy meditacijy prasminis akcentas suteikiamas
kontrastingai treciajai daliai, siejamai su Kristaus mirties Golgotoje kaina Zmonijai pel-
nytu atpirkimu, apvalant kiing ir sielg per sv. Komunijos akta. Tac¢iau karinyje atsisklei-
dzia ir meninis-stilistinis dvilypumas — pirmosiose dalyse vyrauja romantizmo stiliaus
bruozai, sukuriantys gana priestaringa kontrasta brestanciai originaliai kompozitoriaus
muzikos raiskai. Minéti priestaringi bruozai epizodiskai iskyla ir tuo metu sukurtuose or-
kestriniuose kiriniuose: ,Svytintis kapas“ (1931), ,Himnas $ventajai Komunijai“ (1932),
»Dangun Zengimas® (1933), kur kompozitoriui zengiant karybiniy ieSkojimy keliu atsi-
skleidzia neabejotinos meninés vertés pasiekimai.

Kristaus muzikinés refleksijos. Meilés didybé ir tristaniSky aistry sandiros

Isisiabavus Antrajam pasauliniam karui, Messiaenas buvo mobilizuotas j veikianciaja
armijg ir paimtas j nelaisve. Bandes bégti suciuptas ir i$siystas j naciy koncentracijos sto-
vykla ,,Stalag 8 A“ Silezijoje. Bado, $al¢io, dvasinio pazeminimo salygomis — buvo 1941 m.
ziema - jis nepaliizo, drasino likimo draugus, puoseléjo i$silaisvinimo i§ priespaudos vil-
ti. Dvasine atsvara ir stiprybe rades kataliky tikéjime, kompozitorius gebéjo susitelkti kii-
rybai: parasé kvartetg ,,Laiko pabaigai®, subtiré repetuoti lageryje kaléjusius muzikantus,
net gavo leidima jj atlikti 5 000 belaisviy auditorijai, tvyrant trisdesimt laipsniy Sal¢iui.
Pasaulio muzikos istorijoje — tai beprecedentis atvejis! Tapo nesvarbu, kad apdauzyta vio-
lonéelé buvo tik su trimis stygomis, o fortepijonas su apsilupinéjusiais klavisais gerokai
nederéjo - muzika zadino laisvés viltj. Kompozitorius prisiminé: ,,Sio kiirinio niekuomet
nebuvo taip démesingai klausomasi, jis nebuvo niekad taip supratingai priimamas kaip ta
1941-yjy sausio 15-osios dieng“'°.

Pasak karinio autoriaus, kvarteto ,,Laiko pabaigai“ smuikui, violoncelei, klarnetui ir
fortepijonui pagrindine idéjg inspiravo Apreiskimo knygos desimto skyriaus penkta, Sesta
eilutés: ,,O angelas, kurj maciau stovint ant jiros ir ant sausumos, pakélé desing ranka j
dangy ir prisieké Gyvuoju per amziy amzius, kuris sutvéré dangy ir visa, kas jame, Zeme
ir visa, kas joje, bei jirg ir visa, kas joje: ,,Laiko daugiau nebéra!“ (Apr 10, 5-6).

Sudétinga, daugiaplané astuoniy daliy kvarteto koncepcija pagrjsta trimis kontras-
tingomis tematikos sferomis: eschatologine (Angelo, skelbiancio laiky pabaiga, vokalizas
- II d., ,Inirsio $okis septyniems trimitams“ — VI d., ,Vaivoryks¢iy Sokis apie angels,
skelbiantj laiko pabaigg“ — VIII dalis); baties vizijy reiskiniais (,,Kristolo liturgija“~ I d.,
,Pauksciy bedugné“~ 111 d.) ir Kristaus $lovés (,,Slové Kristaus amzinybei“ - V d., ,,Slove
Jézaus nemirtingumui® - finaliné VIII d.). Tematikos atzvilgiu kirinj vienija pagrindiné
»inirsio” tema. Kvarteto pagrindiné $viesi E-dur tonacija, pasak kompozitoriy, simbolis-
kai siejama su Laisko efezie¢iams pirmojo skyriaus penkta — Sesta eilutémis: ,,IS grynos
meilés, laisvu savo valios nutarimu, jis i§ anksto mus paskyré per Jézy Kristy tapti jam
jstiniais savo malonés kilnumo $lovei“!!.

Zmonijos Atpirkéja slovinanéiose V ir VIII kvarteto dalyse vyrauja tauraus charakte-
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rio, labai léto tempo harmoninga muzika. Karinio finale perteikiama muzikiné ekstatisko
pakilimo j nezemiskas aukstybes vizija, Dievo vaikui dvasioje pakylant pas Téva.

Kokj tvirtg tikéjima, dvasine stiprybe parodé Olivier Messiaenas, fasistinés apoka-
lipsés siautéjimo Europoje metu metes i$$tkj tamsos jégoms. Kvartetas ,,Laiko pabaigai®
pelné kompozitoriui pasaulinj pripazinima.

»1Tys mazosios liturgijos” fortepijonui, Marteno bangoms (klaviS§iniam elektroniniam
instrumentui), motery chorui ir orkestrui (1944) - vienas mégstamiausiy, dazniausiai
atliekamy pasaulyje Messiaeno kariniy. Kompozitorius atskleidé, jog kirinj inspira-
vo Dievo buvimas, Jo artumas, tai patikslinama ir epigrafy nuorodose: I dalis Antifona
(»Dievas, esantis mumyse®), IT d. Sekvencija (,,Dievas, esantis savyje“), III d. Psalmodija
(»Dievas, esantis visame®). Liturgijy sakralumui pasitelkta religiné simbolika, $iuo atveju
- skaicius ,trys®: trys kirinio dalys, vyraujantis muzikoje trijy daliy metras, trys tembry
grupés (vokalas, styginiai ir musamieji instrumentai). ,Trys mazosios liturgijos® i$siskiria
genialiu muzikos paprastumu, kartu ir maksimalia meninés raiskos jtaiga. Lyriskai pra-
kilnaus charakterio melodika, atliekama choro unisono, skamba mazorine A-dur tona-
cija. Stilizuotai taikoma grigalikojo choralo formavimo technika, zanriné specifika. Pa-
traukli, turtinga, nejprastai egzotiné karinio orkestruotés koloristika, salygota Marteno
bangy, celestos, vibrafono, marakasy, kiny léksciy, tamtamo (didZiojo bigno) tembrinés
specifikos, siejama su dvasine Dievo buvimo pajauta. Siandien jau stebina faktas, kad
»Irijy mazyjy liturgijy“ premjera sukeélé tikra priestaringy emocijy audra: klausytojai pa-
siskirsté i dvi priesiskas stovyklas, kur ,vieni skandalingai barési, net jzeidinéjo autoriy,
kiti ne maziau triukSmingai reiské susizavéjima, aukstindami kompozitoriy iki debesy...
Kataliky dvasininkai ir teologai niekaip negaléjo sutikti su ,, Trijy liturgijy“ Zodinio teksto
priestaringu dvilypumu, kur greta Naujojo Testamento, Saliamono Giesmiy giesmés, §v.
Pauliaus laisky eiluc¢iy cituojama Polio Eliuaro poezija, moksliniy medicinos, botanikos,
geologijos, astronomijos darby istraukos“'2.

Tai nulitdino kompozitoriy, tuo kariniu siekusj suteikti $iek tiek meilés artimui...

Taigi ir pastarajame karinyje O. Messiaenas iStikimai vykdé savo kirybos credo - jun-
gé kataliky tikéjimo tiesas su menu, atskleisdamas sakralines idéjas sekuliarioje erdvéje.

Agtri polemika, uzsiplieskusi po liturgijy atlikimo, nesustabdé Messiaeno kiirybiniy
uzmojy — praéjus metams, 1945 m. kovo 28 d. garsiojoje Paryziaus ,Gaveau“ saléje jvyko
naujojo kompozitoriaus ciklo fortepijonui ,Dvide$imt zvilgsniy j kadikeélj Jézy* premjera
(karinj atliko pianisté Yvonne Loriod).

I Jézaus Kristaus asmeny, savo kiirybos centring figtira, kompozitorius Zvelge jvairiais
aspektais: kaip j Dieva (Kiiréja, Atpirkéja, Ganytoja, jsikiinijusj Dievo Zodj, Dieva, esantj
mumyse...) ir kaip j Zmogy, gimusj i§ Mergelés Marijos, su Zzmogaus prigimtimi ir pa-
zeidziamu kanu.

Siuitos ,,Dvidesimt zvilgsniy i kadikeélj Jézy“ centre — unikali Jézaus gimimo istori-
ja. Kompozitorius nurodé teologinius $altinius, inspiravusius kirinio idéjing sferg: Dom
Columbo Marmiono ,,Kristus ir Jo misterijos” ir Moriso Toescos ,Dvidesimt zvilgsniy®“.
Partitiiros pratarméje Messiaenas raso: ,,ten minimi piemeny, angely, Mergelés Marijos
ir Dangaus Tévo Zvilgsniai; a$ sekiau ta pacia idéja, tiktai jg iSrutuliojau ir truputj pajvai-
rinau, pridédamas $esiolika naujy Zvilgsniy“**.
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Taigi karinyje remiamasi ne vien teologiniais $altiniais: pvz., vienuoliktas Zvilgsnis
,Pirmoji Sv&. Mergelés Marijos komunija“ inspiruotas viduramziy paveikslo; penkiolik-
tas — ,,Kadikélio Jézaus pabuciavimas® — senovinés gravitiros; astuonioliktas — ,,Malonés,
kelianc¢ios baime, zvilgsnis“ — gobeleno siuzeto: Kristus sédi ant zirgo su iskeltu kalaviju
tvieskianciy zaiby fone — muzikinés vizijos. De$imto ,,Dziaugsmo dvasios zvilgsnio® ir
dvidesimto ,Meilés Baznycios zvilgsnio® muzikos charakteris uzdeganciai jausmingas,
net ekstatiskas. Vis délto didesnei karinio daliai budinga léti tempai, intonaciniy motyvy
pasikartojimai, dinaminiy kulminacijy nebuvimas, meditacijai budingy vidiniy buseny
statiSkumas - tipingi Messiaeno sakraliniy sfery muzikinés raiskos bruozai. Partittiros
pratarméje kompozitorius atskleidé, jog labiau nei kituose kiriniuose ¢ia ieskojes mis-
tinés meilés raiskos kalbos, pabrézdamas: ,reikia myléti, kad pamiltum $§j siuzetg ir ta
muzikg“.

»Dvide$imtyje zvilgsniy j kadikélj Jézy“ O. Messiaenui pavyko jprasminti pagrindi-
nj savo kirybos siekinj - sujungti religijos ir muzikos komponentus j vieningg visuma.
VieSpaties Jézaus gimimas jprasmintas katalikiskos teologijos doktriny pagrindu, $iam
globalinés reik§meés faktui suteikiant platesnj meninj poziirj ir prasminj svorj.

Penktojo des$imtmecio antrojoje puséje kompozitoriaus pasauléjautoje ir muzikos
stiliuje pastebimi kardinalas poky¢iai: nauji muzikos vaizdai, idéjos, muzikos kalbos ele-
mentai, jiems padaré jtakg bendraeuropinés tendencijos, turéjusios ryskig orientacija Ryty
kultiiry link. Si ,.egzotiné“ koncepcija, prasidéjusi XVIII a. ir uZzsitesusi iki XIX a. vidurio,
padaré Zymig jtakg Europos literatairai ir meno $akoms, pasireiské ir mokslo srityje.

Rytietiska tematika, su jai budingais muzikinés raiskos, ypa¢ XIX a. pirmojoje pusé-
je madingais afro-amerikietisko dziazo elementais, naudojo tuomet jvairiy tauty, ypac
prancizy kompozitoriai: C. Debussy, M. Ravelis, P. Dukas, A. Rousselis, D. Milhaud,
E Poulencas, F. Schmittas, I. Stravinsky... Taciau jy muzikoje tai funkcionavo gana vien-
pusiskai — pavirSutini$kai, nejsigilinant j esminius religinius-ritualinius, etnografinius
Ryty kultdros sluoksnius. Paryziuje, to meto Europos kultiiros sostinéje, $ig karybine
iniciatyva geriausiai vykdé A. Jolivet, tyrinédamas Ryty ir senyjy Amerikos kultary reli-
giniy ritualy muzika, nacionalinius folkloro bruozus ir kt.

Postikis egzotiskyjy Ryty link O. Messiaeno stiliui nebuvo svetimas: jo sukurtos ,,ri-
boty transpozicijy“ dermés, nereguliari metroritminé sistema, simbolikos gausumas, me-
ditacijai budingas muzikos charakteris, regimy spalvingy vizijy iSrai$ka, Ryty egzotiniy
instrumenty tembry naudojimas koloristinio pobudzio orkestruotéje — Indijos, Azijos,
Afrikos, senovés Graikijos ir kt. kultiry muzikos elementai.

»Egzotikos® periodo Messiaeno kiriniai: ,,Harawi“ balsui ir fortepijonui (1945), ,,Tu-
rangalila— simfonija“ fortepijonui ir orkestrui (1946-1948), ,Penkios dainos - priedai-
niai“ dvylikai misriy balsy (1949), ,,Ugnies salos“ I ir II fortepijonui (diptichas), 1950 m.
Tris pirmuosius darbus kompozitorius vadina ,Iriptiku apie Tristang“ (turima galvoje
R. Wagnerio opera ,Iristanas ir Izolda“ - M. K.). Tikslus pirmojo kirinio pavadinimas
»Harawi, meilés ir mirties daina“; pasak kompozitoriaus, ,Turangalilg“ galima apibadinti
viena sgvoka — tai Tristanas ir Izolda, tiktai indi$ka versija. ,,Penkiy dainy - priedainiy“
finalo meilés dialogai atliekami ,,kompozitoriaus sugalvota kalba, panasia i sanskrita,
kartais - j ke¢ua (senovine Peru kalbg)“!>.
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Partitairos ,,Turangalila“ anotacijoje Messiaenas atskleidé kosmogoniskos meilés mo-
delj: fataliska, nenugalima, visur prasiskverbianti, visa aplink save naikinanti, i$einanti
i$ kano ir proto riby, jsiliejanti j kosmine sfera. ,,Harawi“ koncepcijoje meilé nesibaigia
mylimyjy fizine mirtimi - ji tesiasi begalinéje visatos platybéje, kur jsimyléjéliai susijun-
gia naujam gyvenimui. O. Messiaeno ,,didZiosios” meilés sgvokoje per kiiriniy vokalines
partijas, kurioms tekstus sukiiré kompozitorius, i$ryskéja ir siurrealizmo elementai. Mes-
siaenas sakeé: ,, A$§ muzikas - siurrealistas. Mano nuomone, tai menininkas, savo kiryboje
siekiantis jkanyti svajone, ir tiktai svajone*'®.

»Penkiy dainy - priedainiy“ partitaros komentaruose kompozitorius aiskino, kad
karinio dvasia, melodijy stilius kiles i§ dviejy $altiniy: yaravi i§ Peru ir Ekvadoro bei
Europos viduramziy riteriy meilés dainy alba. Jis pripazino doméjesis ir atitinkama Ryty
literatiira: ,,Zinoma, a$ skai¢iau indy autoriy darbus religijos filosofijos, religijos teorijos
klausimais“!”.

Tacdiau kompozitorius pabrézé, jog ,,egzotinio“ periodo darbuose jis vis délto vadova-
vosi krikscioniskos meilés modeliu: ,, DidZioji meilé - atspindys, nors ir blankus, vienin-
telés tikrosios meilés, dieviskosios meilés“!s.

Nejaugi kosmogoniskos, metancios i§§ukj mirciai ir jg nugalinc¢ios meilés, iSeinancios
i$ biologinés j naujaja zoé tipo gyvenimo erdve jvaizdis priimtinas kriks¢ioniskai meilés
— agapés sampratai?

Popiezius Benediktas XVI, tuomet kardinolas, rasé: ,ISpazindamas Jézy Kristy prisi-
kélus, kriks¢ionis teigia, kad yra tiesa: ,,Meilé stipri kaip mirtis“ (Gg 8, 6). Kad ji tapty
galingesné uz mirtj, privalo bati daugiau nei paprastas gyvenimas. Kur meilé nesiri-
boja vien tik noréjimu, bet siekia tikrovés, tai gali reiksti, kad meilés galia iskyla vir$
biologinés jégos ir pastaraja sau pajungia. [...]. Ji atverty ang erdve, kuria graikiskoji
Biblija vadina zoé - tai baty galutinis gyvenimas, kuris nugaléjo mirties vieSpatija. Tai
- paskutinis evoliucijos laipsnis, kurio reikia, idant pasaulis pasiekty savajj tiksla, bity
jgyvendintas ne biologijos plotméje, bet dvasioje, laisvéje, meiléje. [...] Jézaus gyvenimas
dabar yra zoé, t.y. naujas, kitoks gyvenimas. Jis perzengé bioistoring mirties erdve, §i
tapo nugaléta didesnés galybés“"’.

~Paukséiy“ periodo kiirybos specifika krikSéionybés akiratyje

Sestojo desimtmecio antroji pusé Zzymi O. Messiaeno ,,pauki¢iy“ (panteistinj) kirybos
tarpsnj, kurio rai$kos elementai epizodiskai i$kildavo ankstesniuose kompozitoriaus dar-
buose. Pauksciy giesmémis, ypac jy ritmika, jis pradéjo dométis, jas uzrasinéti dar jau-
nystéje. Ornitology padedamas Messiaenas sistemino bei klasifikavo pauksciy giesmes,
jrodé, kad kiekvieno paukscio giedojimas yra savitas: skiriasi garsy pobudis, melodijos
kontarai, intonacijy ritmika, improvizaciné technika. Jis galéjo atskirti apie $imtg Europos
pauksciy giesmiy ir apie penkiasdesimt gyvenanciy kituose Zemynuose. Gilus mokslinis
pauksciy gyvenimo, jy giesmiy tyrinéjimas Zadino jo karybine fantazija. Instrumenti-
nése partitiirose jprasmines pauksciy giedojima, pritaikes jy giesméms savitg simbolika,
muzikos rai$kos sistema, O. Messiaenas atvéré Europoje nauja muzikinés kultiros erdve.
Svarbiausi ,,pauks¢iy” periodo kariniai: ,,Pauksciy prabudimas® (1953), ,,Egzotiski pa-
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uksciai“ (1958) - abu jie sukurti fortepijonui ir orkestrui; ,,Pauksciy katalogas® forte-
pijonui (1958). Pauks¢iy giesmiy intonacijomis bei ritmais persmelkti ,,Chronochromi-
ja“ orkestrui (1960); ,,Septyni haiku® fortepijonui ir egzotinés sudéties orkestrui (1962);
»Dangaus miesto spalvos® fortepijonui ir orkestrui, su iSplésta perkusine grupe (1963).
Taciau Siuose darbuose ,pauksc¢iy® stilius jau pasitelktas Messiaeno naujiems karybi-
niams uzmojams — kompozitoriaus kiryboje vél jsivyrauja religiné tematika, jungiama
su gamtos bei pauksc¢iy muzikine sfera bei Ryty egzotikos elementais.

Kartu su ,,pauksciy” periodo muzika, pagimdyta gamtos prieglobstyje, kompozitoriui,
regis, sugrizo dvasiné pusiausvyra, aprimo $irdj draskiusios ,,tristaniskos“ meilés $élsmas:
»Nusiminimo valandomis, kuomet ypa¢ aiskiai suvokiu visg savo egzistencijos bepra-
smybe, kuomet bet kurios muzikos garsai atrodo tokie beviltiski, menu tikrajj muzikos
veidg, uzmirsta miskuose, laukuose, kalnuose ar jiros pakrantéje — pauksciy giedojima...
natiiralia muzika, egzistuojanc¢ig malonumui, kad sutiktum ausra, suzavétum mylimaja,
isblaskytum nuovargj, atsisveikinant su ta gyvenimo atkarpa, kuomet baigiasi diena ir
artéja vakaras“®.

Sestasis O. Messiaeno kiirybos periodas muzikology tradiciskai jvardytas ,,pauksciy*
arba panteistiniu, o kitur - tiesiog panteistiniu. Bet kompozitoriaus pasisakymai vercia
suabejoti jo panteizmo grynumu: ,,Man pauksc¢iy giesmé arba bangy musa - tai balsai ir
ritmai. Tokiai muzikai, tikrai gamtos dovanai, negalima primesti nieko asmenisko. Todél
mano muzikoje nerasite emocionaliy realybés aprasymy. Kartoju: mane domina tiktai
»gryni® garsai, ,,gryni® visatos ritmai. Priminsiu, kad paaiskinimuose, kuriuos visada pri-
dedu prie savo kuriniy, a$ kalbu vien apie tai, kokius peizazus maciau, kokius paukscius
pasisekeé i§girsti“*!.

I§ jo pasisakymuy aisku, kad Messiaenas nenoréjo sutikti su vienpusiskai panteistine jo
karybos traktuote, pabrézdamas, kad Siuose kiiriniuose anaiptol néra panteizmui badin-
gos mistikos, siejamos su pagonisku gamtos, jos reiskiniy sudievinimu, bet vadovautasi
realiais moksliniais tyrinéjimais. Interviu su Claude Samueliu savo ,,pauksciy” estetika
kompozitorius komentuoja jg siedamas su kriks¢ioniska nuostata: ,,Panasiai kaip $v. Pau-
lius gamtoje matau vieng dieviskumo aspekty manifestacija (kompozitorius, matyt, turéjo
galvoje Rom 1, 20-25 - M. K.), drauge Zinau, kad Dievo karinija - tai ne pats Dievas“*.

Opera ,Sventasis Pranciskus AzyZietis“ ir kiti ,sintezés“ periodo sakraliniai
kiriniai

Olivier Messiaeno asmenyje atsiskleidé XX a. i$skirtinis menininko tipas, savo kirybos
brandoje gebéjes jprasminti sintezés idéja, j vieng visuma sujunges tris skirtingas sferas:
religine, egzoting ir ,,pauksciy” (gamtine) sferas. Pvz., ,Dangaus miesto spalvy” fortepi-
jonui, pu¢iamyjy ir musamuyjy orkestrui (1963) partitiros komentaruose aiskindamas
muzikos koncepcijg autorius nurodo: ,,Karinys - visy mano siekimy rezultatas; pirmiau-
sia religiniy, kadangi jo pagrindas — penkios citatos i§ Apokalipsés. Prie $ito pridedama
spalvos idéja, gladinti pa¢iame karinio pavadinime... Be to, j ,Dangaus miesto spalvas®
jtraukiami indigki ir graikigki ritmai, taip pat plain-chant (baznytinio giedojimo tipas
- M. K.). Pagaliau a$ jtraukiau ir pauks¢iy giesmes ®.
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Sudétingéjant O. Messiaeno kiirybos koncepcijai, gauséjo religiniy simboliy, todél
kompozitorius Zymiai i$plété ir kariniy komentarus. Noréciau diskutuoti su muzikologu
V. Jekimovskiu, teigianciu, kad ryskios, israiskingos muzikos zodinis paaiskinimas ,,ne-
jtikétinai supainioja ir per jéga klausytojus vercia priimti teologines—mistines sampratas,
Sventojo Rasto eilutes, simboliy paaiskinimus, kartais net kurioziskus: pvz., ,,Ir tikiu mi-
rusiyjy prisikélimu* ketvirtoje dalyje trijy tamtamy diiZiai simbolizuoja Sv¢. Trejybés pa-
sireiskima (tikriausiai mazasis tamtamas — Téva, vidurinysis — Stiny, Zemasis - Sventaja
Dvasig?! Ar atvirks§c¢iai?“*.

Tokj ironiska rusy muzikologo poziirj  kompozitoriaus parodyta kriks¢ioniska evan-
geline iniciatyva paskatino socializmo politinés sistemos visuomenei jskiepytas ateizmas.
Taciau ,visokie bandymai atsisakyti tikéjimo antgamtinio Dievo veikimu bei galybe, pui-
kautis pigiu nataralizmu, neigti stebuklus - visa tai veda j tustumag“*.

Parodydamas savo materialisting nuostata O. Messiaeno baznytinés muzikos atzvil-
giu, V. Jekimovskij atkreipia démesj j neesminj fakta, kad, pvz., ,Dangaus miesto spalvas®
inspiravo ne religiné idéja, o kiirinio uzsakytojo salyga: ,,Daktaras G. Strobel pasialé man
parasyti karinj trims trombonams ir trims ksilofonams. A$ priémiau tg pasitilyma, taciau
jauciausi labai nusimines, kadangi nejsivaizdavau, kaip tuos instrumentus pateikti, — vie-
name savo interviu désté kompozitorius. — Po ilgy apmastymy pagaliau nusprendziau,
kad trombony skambesys yra apokaliptinis. Tuomet perskaic¢iau Apokalipse, kad suras-
¢iau citatas“®.

Savo muzikoje akcentuodamas religinius simbolius, vélyvuosiuose kariniuose jis ki-
rybiskai iSplétojo simboline sistema, $alia tradiciniy ¢ia jtraukdamas jvairius Salutinius
simbolinius veiksnius. Pvz., instrumentinéje muzikoje ,Ir tikiu mirusiyjy prisikélimu®
puciamiesiems ir metaliniams mu$amiesiems instrumentams (1964), be pagrindiniy
»mirties” ir ,,prisikélimo® simboliy, j mistinés simbolikos spektra jtraukta lauky vyturio
giesmé, simbolizuojanti dangiskajj dziaugsma ir egzotinio paukscio uipapuru, anot Ryty
legendos, giedancio mirties valanda, melodija.

Religiniy simboliy erdvés iSplétimas kartais asocijuojasi su dabarties realijomis — mi-
nétas karinys, kurio idéja remiasi kriks¢ionisku $akiu: , Kélés Kristus, kelsimés ir mes!*
uzsakytas Prancuzijos kultiiros ministro fasizmo aukoms atminti.

Realizuojant O. Messiaeno muzikos idéja esming funkcijg atlieka koloristinio pobi-
dzio netradicinés sudéties orkestras. Vélyvojo periodo kiariniy (,Septyni haiku® (1964)
- japoniskuose eskizuose fortepijonui solo ir orkestrui; ,,Chronochromie® - tai graikis-
kai reigkia ,laiko spalvos®, orkestrui (1960); ,Dangaus miesto spalvos* fortepijonui solo,
puciamyjy ir musamuyjy instrumenty orkestrui (1963) partitiirose koloristinis orkestro
traktavimas glaudziai siejamas su atitinkamomis spalvinémis asociacijomis: ,,Kuomet
klausausi ar vidine klausa skaitau partitiirg, jauciu konkrecias spalvas, kurios sukasi, juda,
susipina taip, kaip garsai, kurie taip pat sukasi, juda, pinasi - ir visa tai vienu metu“%’.

Messiaeno kiaryboje spalvinés klausos reiskiniai epizodiskai atsiskleisdavo ir anksc¢iau
jvairiy $viesos ,vitrazy", jo sukurty dermiy, spalvingy pasazy pavidalu. Taciau vélyvo-
jo periodo muzikoje tai susiliejo j garsy—spalvy visuma. Pvz., ,Dangaus miesto spalvy®
pirmojoje dalyje perteikiant mistinio miesto sieny pamaty brangakmenius: jaspj, safyra,
chalcedong, smaragda... (plg. Apr 21, 19-20), zérincius vaivorykstés spalvomis, kompozi-
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torius naudoja koloristinés harmonijos sekas, komentuodamas jy prasme: ,,§viesos gama
keiciasi, priklausomai nuo melodiniy ir ritminiy temy, garsy ir tembry kombinacijy. Yra
trys atliekamos muzikos $viesos klodai: mediniy pu¢iamyjy (raudonas, violetinis, purpu-
rinis-violetinis), smuiky (pilkas ir auksinis, raudonas, oranzinis), fortepijono (mélynas,
$viesiai zalsvas ir sidabrinis)“?.

Akivaizdu, jog tembrinis-harmoninis muzikos koloritas isreigkia isskirtinius O. Mes-
siaeno spalvinius pojicius. Nuostabioje Dievo miesto vizijoje reikéminga vieta paskirta
plain—chant motyvams ir pauksciy giesméms.

Karinj ,,I$ tarpekliy j Zvaigzdes® fortepijonui solo, valtornai, ksilorimbai, varpeliams
ir orkestrui (1974) Messiaenas pavadino ,religiniu, geologiniu, astronominiu, spalviniu®,
nurodydamas ir tikslig veiksmo vieta: Siaurés Amerika, Braiso tarpeklis®. Salia religinés
tematikos elementy, dykumos, rausvai oranziniy uoly vaizdy kurdamas kosming sfera
kompozitorius naudojo Omao, Leiothrixo, Elepaio vietoviy pauksciy giesmes.

»Svenciausiosios Trejybés slépinio meditacijose vargonams (1969) jis sugalvojo savi-
ta ,komunikabilig“ kalbg, partitiros komentaruose nurodydamas, kad jos istakos gladi
egiptieti$ky hieroglify Sifravimo technikoje. Karinio idéjos pamatas — tomistinés tiesos,
pries kiekvieng meditacija jas skaitant aikinamas Svenciausiosios Trejybés slépinys.

Stiliy sintezés principu parasyta grandioziné O. Messiaeno oratorija ,,Miisy Vie$paties
Jézaus Kristaus atsimainymas® (1963-1969) misriam chorui, septyniems solistams—ins-
trumentalistams ir dideliam, $imto asmeny simfoniniam orkestrui. Pusantros valandos
trukmeés keturiolikos daliy kirinyje j vieninga dramaturgine linija jtrauktos skirtingos te-
matinés vaizdinés sferos, su centrine, gana statiska Kristaus atsimainymo scena ant kalno
trijy apastaly akivaizdoje. Teologiné kirinio koncepcija pagrjsta Evangelijos pagal Mata
septyniolikto skyriaus tekstu, ja papildant kitomis Sventojo Rasto citatomis, jtraukiant ir
atitinkamas Tomo Akviniecio teologines tezes.

Muzikos stiliuje vyrauja recitatyvai, suformuoti grigaliskojo choralo pagrindu, su
musamyjy instrumenty grojamomis introdukcijomis; choralai, pagrjsti transformuo-
tomis plain-chant melodijomis; meditacijos su skambanc¢iomis pauks¢iy melodijomis.
Evangelisto partija atlieka vyry arba misrus chorai. [ orkestrg jtraukti retai vartojami ins-
trumentai (kontrabosinés tubos, saxhorno deriniai) perteikia §viesos garsy bei jvairius
vaizdinius efektus, pvz., §vieciancio debesies vizijai kompozitorius naudoja jvairiy garsi-
niy ,,démiy styginiy glissando skambesius. Oratorijoje pasiekta i$skirtiné jvairiy karinio
komponenty sintezeé.

O. Messiaeno 5 veiksmy 8 paveiksly operos ,,Sventasis Pranciskus AzyZietis“ premjera
jvyko 1983 m. Paryziaus ,Garniere” riimuose ir sutapo su kompozitoriaus 75-me¢iu. Sig
operag-misterija, uzsakyta R. Libermanno, kompozitorius jtemptai kiiré astuonerius me-
tus, ir tai i$sekino jj fiziskai. Temg operai pasirinko jis pats, sukaré jai ne tik muzika, bet ir
libreta, dekoracijas, net pagrindiniy veikéjy kostiumus... Atskira knyga isleisto operos lib-
reto preambulése nuodugniai aprasyta veiksmo vieta, scenovaizdis, nurodyti net atlikéjy
veiksmus palydintys judesiai. Gana statiSka operos vyksma praturtina Messiaeno parink-
ti tuomet reti sceniniai efektai: kinoprojekcija ir lazerio spinduliai. Partitiiroje numatytos
ir didziulio 120 instrumentalisty orkestro i§déstymo vietos: ne tiktai scenos ,duobéje,
bet ir prie jos bei keturiose lozése. Kompozitorius yra pareiskes, kad kurti opera, skirta v.
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Pranciskaus asmeniuli, jis pasirinko ne tik todél, kad jis myléjo paukscius, bet ir kad ,,jis
buvo §ventasis, labiausiai panasus j Kristy“*.

Jo operos siuzeto pagrindu pasirinktas anoniminis senovinis rinkinys , Fioretti
(,Ziedeliai“), kuriame atskleisti $ventojo Pranciskaus gyvenimo epizodai: Raupsuotojo
pabuciavimo scena, pamokslas pauks¢iams, stigmy jo kane pasireiskimas. Operos libre-
ta kompozitorius i§plétojo panaudodamas paties §v. Pranciskaus tekstus, Sventojo Rasto
(psalmiy, $v. Petro laisky, Apreiskimo knygos ir kity teksty) citatas. Be $vento Prancis-
kaus, operoje dalyvauja Angelas, Raupsuotasis ir septyni broliai pranciskonai. Veiksmo
¢ia maza: veikéjai filosofuoja, meldziasi, pamokslauja, komentuoja Sventaji Rasta. Bene
daugiausia veiksmo operos-misterijos tre¢iajame paveiksle ,,Raupsuotojo pabuciavimas®,
kur dalyvauja trys personazai: §ventasis Pranciskus, Raupsuotasis ir Angelas. Sv. Prancis-
kus, pasiruoses jrodyti savo meile ir sykiu — Dievo meil¢ jam, pabuciuoja Raupsuotajj, $is
stebuklingai pasveiksta ir i§ dziaugsmo pasélusiai Soka. Taciau iki pabuc¢iavimo Raupsuo-
tasis rodo Pranciskui nepatiklumg, nervinasi ir net nir$ta. Jtampai kylant, padétj gelbsti
Angelas, pasak kompozitoriaus, ,matomas ziGirovy, bet nematomas operos personazy.
Jo déka Raupsuotasis nurimsta ir patiki §v. Pranci$kaus geravaliskumu. Antikinés dramos
pavyzdziu veiksma komentuoja choras.

Sventojo Pranciskaus vokale dominuoja jo leittema ir plain-chant melodijos. Raup-
suotojo vokaliné partija nemelodinga, atonalios harmonijos, nepastovios ritminés orga-
nizacijos, su Stksniais, kuriuos palydi choro skambesio efektai. Kompozitorius ¢ia iSra-
dingai naudoja sonoristing (spalvine) orkestro technika.

Angelo - tai vienintelis moters vaidmuo operoje — vokalas kilnus, grazus, melodingas,
skambantis auksto registro styginiy fone ir $viesia A—dur tonacija. Angelo, kaip Dievo
pasiuntinio, vaidmuo operoje labai svarbus, turintis jtakos personazy veiksmams. Ketvir-
tame ir penktame paveiksluose (,, Angelas keliautojas® ir ,, Angelas muzikantas®) jis tampa
centrine kirinio figira. Jo muzikiné charakteristika jvairesné nei $v. Pranciskaus: $alia
Angelo leitmotyvinés formulés atliekamos fleity ar klarnety tercijy jungtys, instrumenty
improvizacijos glissando. Jo replikas palydintys mazojo klarneto ir obojaus signalai, kom-
pozitoriaus Zodziais tariant, perimti i$ japony teatro ,No"“.

Ypac iSradingai sukurta penktojo veiksmo finaliné scena: angelas pazada Pranciskui,
kad per dangaus muzika jis pazins palaimintyjy dziaugsma, per melodijas, spalvy grozj
jam atsiskleis ,,Slovés paslaptys®. Angelo viola atliekama dangiska muzika perteikia trijy
Marteno bangy, iSdéstyty skirtingose salés vietose, skambinama léta, dvasingai prakilni
melodija. Marteno bangoms pritaria choras tesiamy C—dur akordy (styginiy partija) fone.
Dangaus muzikos paveiktas Pranci$kus praranda sgmone, o Angelas pakyla j dangy.

Operos ,,Sv. Pranciskus Asyzietis“ pirmajame paveiksle kompozitorius atskleidé pa-
grindine pranciskony teologine idéja, idéstytg brolio Pranciskaus ir brolio Leono dialo-
ge: auksciausias dziaugsmas - sekti Kristaus kan¢iomis, nuolankiai jas priimant. Si ,,auks-
Ciausio dziaugsmo® idéja persmelkia visg operos dramaturgija. Pirmo paveikslo muzikos
pamatas plain-chant ir grigali$kojo choralo recitatyvai. Svarbi vieta skirta §v. Pranci$kaus
leitmotyvui. Tarp vokalo struktiiry jsiterpia egzotisky klavisiniy musamuyjy (ksilofono,
ksilorimbos, marimbos) atliekami motyvai, dialoga epizodiskai ,komentuoja“ ir orkes-
triné ,,pauksciy” muzika.
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Operos-misterijos centriné dalis — statiSkas III veiksmo $estasis paveikslas ,,Pamok-
slas pauksc¢iams® Pradzioje Pranciskus broliui vienuoliui i$désto ornitologijos paskaita,
po to pamokslauja pauksc¢iams, galiausiai juos palaimina. (Kompozitorius buvo nuvykes j
Umbrijg, kur pastatytas Asyziaus vienuolynas, kad uzrasyty pauksciy, kuriuos galéjo gir-
deéti $v. Pranciskus, balsus.) Messiaenas jy giesmes papildé ir kity $aliy (Japonijos, Naujo-
sios Kaledonijos, Ramiojo vandenyno) pauks¢iy muzika. Visy partittiroje nurodyty pa-
uksciy giesmiy imitacijos paskirstytos tarp atskiry vienuoliy dialogo fraziy. Pranciskui
laiminant paukscius, $ie lazerio spinduliais paskirstomi i keturias puses pagal kryziaus
zenklo forma.

Operos III veiksmo septintas paveikslas ,,Stigmos® grieztai kontrastuoja su buvusiuo-
ju: karstai melsdamasis $v. Pranciskus vizijoje regi Kristy ir po $io susitikimo su Viespaciu
jo kine atsiranda stigmos. Niary, tamsy, slépininga pobudj perteikia atonali muzikos
rais$ka, jvairiy instrumenty triuk$mingi efektai. Kristaus partija, pagrista ekspresionistis-
kai traktuojamu plain-chant, atlieka uz scenos pasléptas choras. Balsg — chora lydi orkes-
tre skambanti keista garsy masé, sudaryta i§ negiminingy vokalui kompleksy. Tokia mu-
zikos specifika i$ryskino niiry, dvasinéje plotméje vykstantj scenos dualizmg, bandant
gretinti dvi skirtingas (prieSmirtiniy Jézaus ir §v. Pranciskaus kanciy) situacijas.

IIT veiksmo as$tuntas paveikslas ,Mirtis ir naujas gyvenimas® atskleidzia pergalin-
ga $v. Pranciskaus gyvenimo pabaiga. Ilgo monologo metu jis atsisveikina su ,laiko ir
erdvés Karéju®, broliais vienuoliais, miesteliu, su jo gamta ir pauksciais. Pasirodzius
Angelui, $§v. Pranci$kus mirsta. Operos finalo antroji pusé - jo iskilmingas palydéjimas
i nauja gyvenimag, skambant varpams, Pranciskaus leitema pagristoms jubiliacijoms,
$venti$kai dziaugsmingiems Aleliuja. Veiksmui pasiekus apoteoze, scenoje jsigali aki-
nanti Sviesa.

,Sv. Prancigkaus Azyziecio“ spektaklio premjera tarp klausytojy sukélé karitas disku-
sijas, tac¢iau daugelis turéjo pripazinti, kad Messiaenas ¢ia talentingai jprasmino jtikinan-
¢ig, iStobulinty teologine koncepcija. Kompozitoriui pavyko sulieti visus $io sudétingo
zanro komponentus i vieninga makrosintezg.

Olivier Messiaeno kiirybinio palikimo tyrinétojy nuomone, tarp XX a. kompozitoriy
jis yra nepralenkiamas sakralinés muzikos kiiréjas. Nepaisant laiko, visuomeniniy po-
litiniy pasaulio interesy poky¢iy, muzikos stilistiniy mady kaitos, kompozitorius sukairé
savitg aukstais dvasiniais bei etiniais idealais paremtg muzikos pasaulj, suformuodamas
ir originaly jos raiskos stiliy bei kiirybos credo, kurj jis originaliai jprasmino religijos ir
meno sinteze. Esmines kataliky tikéjimo tiesas jungdamas su egzotiskais Ryty kultiros
elementais, jvairiomis meno sritimis, Olivier Messiaenas Zymiai praturtino religinés mu-
zikos rai$ka - ji tapo patrauklesné ir prieinamesné platesnei sekuliariai auditorijai. Su-
vokdamas, kad netradiciskai vykdoma pasauliecio apastaliskoji misija sulaukia pasiprie-
$inimo, kompozitorius teisinosi: ,Dievas man yra manifestas ir mano sakralinés muzikos
koncepcija kildinama is to jsitikinimo. Dievas yra visur ir visuose dalykuose, tad muzikos
rysiai su teologija gali ir turi buti ypa¢ jvairas“'.

Messiaeno gyvenimo metu daugelis muzikinio avangardo atstovy teigé jj esant uz-
kietéjusiu konservatoriumi, kiti ji vadino religiniu fanatiku, treti — XX amziaus muzikos
genijumi. Taciau geriausiai kompozitoriaus muzikinj talentg jvertino ir karybines po-
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zicijas patvirtino laikas. Dabar galime drasiai teigti, jog Messiaeno ginama ir puoseléja-
ma sakralinés muzikos svarbos, jos atnaujinimo koncepcija, pastangos priartinti ja prie
zmogaus psichikos, zemiskyjy vertybiy visiSkai pasiteisino. Popieziaus Pijaus X, zymaus
baznytinés muzikos reformatoriaus, 1903 m. raSytame Motu proprio skelbiama, kad Baz-
nycia visada pripazino ir palaiké meno pazangg, priimdama visa tai, kg amziy genijai
rasdavo gero ir grazaus®.

Vatikano II Susirinkimo dokumentuose taip pat kalbama apie liturginés muzikos at-
naujinima, kartu jg priartinant prie dabarties Zzmogaus, kad baznytiné muzika daryty po-
veikj jvairiomis raiskos priemonémis®.

O. Messiaenas laikési ir popieziaus Jono Pauliaus II skelbtos, $iy laiky krik§¢ionybei
aktualios ekumenizmo pozicijos: ,Dabartinéje, ekumenizmo epochoje mes nebeteiksi-
me tiek daug svarbos religiniams skirtumams. Pagrindinis viso krik§¢ionisko tikéjimo
akcentas — Jézus Kristus. Jis apsireiské mums, atéjo pas mus, siekdamas bati suprastas
miisy kalba, galvosena, miisy jausmais... Dievas, esantis amzinas, kuriam pavaldus laikas
ir visata, tas, kuris visigkai skirtingas nuo viso kito ir kuris yra Savyje, - Jis atéjo kentéti
su mumis. Tai teigdamas negalvoju apie skirtumus tarp ortodoksy, protestanty, kataliky:
krik$¢ionis yra asmuo, kuris suvokia, kad Dievas atéjo .

ISvados

1. Messiaeno religinés pasaulézitros formavimasi lémé du reiksmingi faktoriai: XIX a.
pab. - XX a. pr. sandiiroje tam palankios istorinés bei socialinés Pranciizijos salygos ir
tvirtos jo Seimos kataliky tikéjimo tradicijos. Religine muzika kurti skatino ir kompozito-
riaus Zmonos, ypa¢ Yvonne Loriod, talentinga kompozitoré ir pianisté, taip pat Messiae-
no Paryziaus nacionalinés konservatorijos profesorius, Zymus vargonininkas M. Dupre.

2. Geriausiuose IV deSimtmecio kiriniuose (kvartete ,Laiko pabaigai®, ,Trijose ma-
zose liturgijose®, ,Dvidesimtyje zvilgsniy i kadikélj Jézy“) jungdamas esmines kataliky
tikéjimo tiesas su jvairiais elementais, O. Messiaenas sukaré unikaliag muzikos sistema,
kilusig i$ jo asmenybés originalumo ir intelektualumo.

3. O. Messiaeno ,egzotinio® periodo (5 deSimtmecio antroji pusé) kiriniuose vyrauja
zmogaus meilés didybés ir grozio idéja. Meniskai sujunges tris skirtingas sferas: religine,
romantine ir egzoting, — kompozitorius karybiskai isplété $ios pamatinés krik§¢ionybés
tiesos jtakos sferg, skleisdamas jg sekuliarioje aplinkoje.

4. ,Pauksciy” periodo (6 deSimtmetis) kiriniuose dominuoja ne Messiaeno mistiko,
bet mokslininko nuostata. Sig muzika jkvépé gamtoje skambancios pauksciy giesmés.
Gamta ¢ia suvokiama kriks¢ioniskai: Dievo karinija - tai ne pats Dievas.

5. Vélyvuoju ,,sintezés” kiirybos periodu (nuo 7 desimtmecio) O. Messiaenas vienijo
tris skirtingas sferas: religine, egzotine ir ,pauksciy®, pasiekdamas isskirting jvairiy rais-
kos sfery vienybe.

6. Operoje-misterijoje ,,Sventasis Pranciskus AzyZietis“ apibendrinti O. Messiaeno
originalaus kiairybos stiliaus pasiekimai, talentingai jprasminta aigki ir i$tobulinta teolo-
giné koncepcija.

7. Sakralinéje religinéje muzikoje talentingai jungdamas religine raiSka su menu bei
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Ryty egzotisky kultary elementais, kompozitorius jg praturtino, ji tapo patrauklesné ir
prieinamesné platesnei sekuliariai auditorijai.

8. O. Messiaeno siekis sakraline muzika atliekant koncerty salése priartinti jg prie
dabarties realijy, zmogaus psichikos, Zemiskyjy vertybiy isreiskia jo, kataliko pasaulie-
¢io, apastaliskg tarnavimg. Tai visi$kai atitinka popieziaus Jono Pauliaus II, Vatikano
IT Susirinkimo nutarimuose bei kataliky Bazny¢ios dokumentuose déstoma Baznycios
mokymg.
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Milda KAZAKEVICIENE
THE CREATIVE INTENTIONS OF OLIVIER MESSIAEN RELIGION OUTLOOKS

Summary

Olivier Messiaen (b. 1908, d. 1992) is a composer who stands alone in the history of music. He formed and
created his own totally individual music style, coming not from any particular school or style. He was, taking
rhythmic ideas from India (deci tala), ancient Greece and the old Orient countries. Messiaen spent a great
deal of time in the study of its rhythmic elements and their possible uses, as well as to clarify their symbolism.
His “added value” technique (adding the same duration to each element of a rhytm) is an example of constant
augmentation. It was applying these methods that O. Messiaen came across the nonretrogradable rhythms
which play a very important part in his works. The composer studied western rhythms, most importantly,
L. Stravinsky and C. Debussy. Messiaen’s harmony is equally individual: combines tonality, atonality, modality
and serialism. Central to Messiaen’s harmonic technique are the “modes of limited transposition”.

His concept of colour is completely unique. Messiaen has often stated that he sees colours when writing or liste-
ning music. He composes sounds just as a painter mixes his colours, and he is aware of the importance of both ins-
trumentation and harmonic structure in producing his colours. His technique gives Messiaen’s writing for the piano a
completely new range of colour, “a rainbow’, as he calls it. The functional aspect of timbre in Messiaen’s music is most
important. He used timbre for essential structural purposes: tone — colour is as important as pitch and duration.

Composer’s early works showed an inkling of birdsong influence but after the IT World war in the late 40s and 50s
he began notating their songs in great detail and it became a musical source for him. The birdsong is usually combi-
ned with the birds habitant surroundings and time of day. He became an authoritative ornithologist able to recognize
almost any bird that he heard. O. Messiaen was a man of many interests, besides music including painting, literature,
and the orient, where he took musical culture, theatre, literature and even the cuisine of foreign countries.

Messiaen entered the Paris national Conservatoire when he was eleven. He studied harmony, counterpoint and
fugue (premier prix in 1926), piano accompaniment (premier prix in 1928), the history of music (premier prix in
1929) and composition (premier prix in 1930). Messiaen’s professors were M. Dupre improvisation and organ), M.
Emmanuel (history of music) and P. Dukas (composition). After finishing his studies, Messiaen became the principal
organist at “La Trinite” in Paris and remain there until his death. In 1947 he was appointed to teach a course of musi-
cal analysis at the Paris Conservatoire, in 1966 Messiaen became the professor of composition.

His music may be divided into a four periods: 1) religion (up to the “Harawi” song; 2) “exotic” (1945-1949); 3)
the “birdsong” (1951-1958); 4) “synthesis’, last period.

The single most important driving force in his musical creations was his devout Catholic faith. He insisted: “I
am a composer because I love music and a Christian because I believe”.
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When World War II engulfed France, he joined the army and was captured in 1940 by the Germans. Du-
ring his two - year imprisonment, Messiaen wrote his “Quartet for the End of Time”, which has become one
of the twentieth century’s greatest pieces of chamber music. Quartet is dedicated to the Angel in the book of
Revelation, “who lifts his hand towards the heaven saying” There shall be no more time!”.

Many of his works refer to his Christian faith. Messiaen’s “Couleurs de la Cite celeste” interprets the co-
lours mentioned in the book of Revelation. The organ work “La Nativite du Seigneur” focuses on Jesus as the
Christ Child as well as the Word of God. Like many Christian composers, Messiaen was known to jot expres-
sions of his faith on his musical scores. In the movement “Desseins eternels” from “La Nativite du Seigneur”,
he wrote the Bible verses: “God, in his love, has chosen me to be his adopted son, through Jesus Christ, to the
praise and glory of his grace” (Ephesians 1, 5-6). Inscribed on the orchestra score of “Le tombeau resplendis-
sant” is a poem by Messiaen which begins: ,,I sing the gift of the divine essence, the body of Christ, his body
and his blood”. The topic for his opera “Saint Francis d’ Assise” was chosen because Francis is the saint who
most resembles Christ. In his religion pieces his emphasis was the central point of all Christian faith, Jesus
Christ. Messiaen’s music revealed the first idea that he wished to express is the existence of the truths of the
Catholic faith. He was devoted to his idea unifying the religion truths with an art. Messiaen knew that his
vision of merging his concert music and his faith would be resisted, but he insisted: “T've imposed the truths
of the Faith on the concert room, but in a liturgical sense. I thought of performing a liturgical act... a kind of
organized act of praise into the concert room”

PAGRINDINIAI ZODZIAL kompozitorius, religiné pasaulézitira, baznytiné muzika, kariniai, muzikos raiska,
Dievas, Biblija, kriks¢ionigkas tikéjimas, modaliné harmonija, sakraliné muzika, pauks¢iy giesmés, Messiaen.

KEY WORDS: composer, religion outlook, church music, works, music expression, God, Bible, Christian faith,
modal harmony, sacral music, birdsong, Messiaen.
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