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Milda KAZAKEVICIENE

Fryderyko Chopino ir Ferenco Liszto

AN

religinés pasauléziuros ir kiiryhos sasajos

Straipsnyje aptarti F. Chopino ir F. Liszto as-
menybés bruozai, ju pasauléjautos ypatumai. Ie§-
kant religiniy paziiry ir kiirybos sasajy, remtasi
epistoliniu palikimu, svarbiausiomis muzikolo-
gu monografijomis, muzikinio palikimo studi-
jomis. Straipsnyje atskleidziama F. Chopino ori-
ginalaus kiirybinio talento esmé, susijusi su ypa-
tingu jo muzikos subjektyvumu. Gilus, taciau
vie$ai nerodytas F. Chopino tikéjimas ikvépé
kurybines jo galias ir specifinémis priemonémis
netiesiogiai (per vizijas, simbolius, muzikos kalbos
semantika, idéjines sasajas) daré jtaka kurybai.

Apibudinant F. Liszto kirybing asmenybg
atskleidziamas prieStaringas susidvejinimas, su-
sijes su akivaizdziu Sio muziko pasaulietiSkumu,
gyvenimo malonumy pomégiu ir drauge gilaus
kriks¢ionisko pasiaukojimo siekiu. Tai tapo kom-
pozitoriaus nuolatiniu ,kryziumi“. Straipsnyje
pabréziama F. Liszto religiniy paziliry svarba;
akcentuojama, jog vertingi cikliniai baznytiniai
kiriniai, svariai papilde¢ pasaulinj sakralinés mu-
zikos lobyna, patvirtino paties abato Liszto
pasirinkta baznytinés muzikos kompozitoriaus
titula.

[vadas

Europos zymiyju kompozitoriy pasaulézit-
ra neretai susijusi su krik§cioniskaja kulta-
ra, apibidinanc¢ia Zmonijos egzistencijos
prasmg bei vieta prioritetinéje transcenden-
tinéje sferoje. Taciau Siuolaikinis Zmogus,
paveiktas materializmo nuostaty ir panorgs
gyventi desakralizuotame pasaulyje, igno-
ruoja, kad pats yra Dievo kiirinys. ,,Atsisa-
kydamas pripazinti antgamtiniy jégy veiks-
minguma, jis tarsi ,,iSmusa“ realaus, efekty-
vaus ir prasmingo pasaulio pajauta, viena-
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reik§miskai budinga homo religiosus*'.

The main features of the personal F. Chopin’s
and F. Liszt’s characteristics are discussed in
the article. The connections of religion and
music in the compositions of F. Chopin and F.
Liszt were taken with the reference to epistle
documents, were based on the analysis and the
foresights of different foreign musicians.

The foundation of F. Chopin’s creative ta-
lent was based on the suggest spiritual subjecti-
vism. It makes the presumption: his creative
energy partly was born of his deep faith, and it
indirectly (by some symbols, visions, idealogi-
cal and semantic meanings, by a modal harmo-
nies) reflected his religion outlooks.

The manysided personality of F. Liszt defies
easy analysis, and it is particularly difficult to
reconcile his devout spirituality with his outra-
geous lifestyle. Twarted in his youthful ambition
to become a priest, F. Liszt found in music an
outlet to express his faith — he believed and he
had taken a serious stand as a religious, Catholic
composer. F. Liszt composed many famous works
of sacred music and it confirmed the strong re-
ligion and music connections.

Daugelyje vertingy sociologijos, kriks-
cioniSkosios kultiiros, hermeneutikos, eg-
zegezés ir kity mokslo sri¢iy darby atsklei-
dziama $§i sekuliarizuoto Zmogaus dilema,
taciau del ilgalaikiy nepalankiy politiniy
salygu Lietuvoje Sioje sferoje liko nemaza
svarstytiny problemy.

Panasi padétis susiklosté ir muzikolo-
gijoje. Dabar jau nebediskutuojama, ar re-
liginé pasauléjauta turéjo jtakos krikscio-
nisSkosios kultdiros ir religinés moralés ap-
linkoje gyvenusiy muziky savimonei, ar ji
formavo jy kiirybos credo bei veiklos kryp-
tis, ar nulémé ju zanring iSraiSka. Taciau
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soviety laiky muzikologija apie religinés
pasauléjautos itaka didziyjyu kompozitoriy
ir muziky kirybai nerasé arba tai nusvies-
davo tendencingai. Pavyzdziui, sovieti-
niuose vadovéliuose teigiama, kad Liszto
tapimas vienuoliu buvo ne jo tvirtos va-
lios apsisprendimo aktas, o laikinos dva-
sinés krizés padarinys.

I§ F. Liszto baznytiniy kuriniy palan-
kiai vertinta tik oratorija ,,Sventoji Elzbie-
ta“. O oratorija ,,Kristus®, geriausias kom-
pozitoriaus sakralinis karinys, apibtdin-
tas tipiSku sovietiniu trafaretu: ,,dogma-
tiSkas, persmelktas religinio misticizmo ir
klerikalizmo“?.

Siuose vadovéliuose F. Chopino asmuo
ir kiiryba traktuojama politizuotai, pabre-
ziant muzikos liaudiSkuma ir realizma, o
apie kompozitoriaus religines paziiiras vi-
siSkai neraSoma.

Autorés pasirinkta muzikologinio dar-
bo sritis — Zymiyjuy kompozitoriy religiniy
pazitury ir kurybos sasajos — turéty prisi-
déti prie Sios spragos uzpildymo.

Darbo tikslas—istirti F. Chopino
ir F. Liszto pasaulézilra, ju muzikos ypa-
tumus; atskleisti ir apibudinti religinés pa-
sauléjautos ir kiirybos sasajas.

Objektas—F.Chopino ir F. Liszto
pasauléjauta, religinés pazidiros ir muzikos
ktryba.

Tyrimo metodai-— epistolinés
medziagos, muzikologinés literatiiros is-
toriné ir lyginamoji analizé, svarbiausiy kii-
riniy analizé.

Zvelgdami { XIX amZiaus nacionaliniy
kompozitoriu mokykly klasiky Fryderyko
Chopino bei Ferenco Liszto gyvenimo ir
kiirybos peripetijas rastume nemaza sasa-
ju. Jie zymis muzikai, patriotai, pritar¢ na-
cionalinio iSsivadavimo kovoms prie§ cari-
nés Rusijos patvaldyst¢ Lenkijoje ir Aust-
rijos imperijos junga Vengrijoje, skaudziai
iSgyveng ju ziaury nuslopinima (1831 m.
Lenkijoje ir 1849 m. Vengrijoje). Abu kom-
pozitoriai — bendraamziai, abu tapg iSeiviais

garsino savo Tévyng iSskirtinio kompozici-
nio ir pianistinio talento jéga. [sisuke¢ { Pa-
ryziaus muzikinio ir kultiirinio gyvenimo ver-
peta jie traukte trauké prie savegs jvairiy
socialiniy sluoksniy atstovus. Abu jie bu-
vo nepakartojamai zaviis, myléjo moteris ir
buvo jy mylimi, taciau Seimy taip ir nesuki-
ré. Tiesa, motery atzvilgiu F. Chopinui (1810-
1849) fortiina buvo ne tokia dosni. Dauge-
lis biografy i$pilité romanistés Georg Sand
vaidmeni jo gyvenime. Tam preteksta daveé
ji pati, romanuose ir autobiografinése kny-
gose sukdrusi sodrius, taciau iSkraipytus
savo meiluziy literatiirinius personazus, tarp
juir F. Chopino: ,,i$lepinto, kaprizingo aris-
tokrato, bejausmeés biitybés, tiesiog iSvar-
ginusios ja, kilniausia, gabiausia moteri“.

Grafas Voicechas Grzymala, artimas F.
Chopino draugas, teigé: ,,jeigu savo nelai-
mei Chopinas nebiity sutikes G. Sand, ap-
nuodijusios visg jo bdtj, jis biity iSgyve-
nes iki aStuoniasdeSimt dvejy mety, kaip
Kerubinis®“.

Muzikologas Igoris Belza monografijos
ivade rasé: IS pat pradziy Georg Sand su
Chopinu elgési jziliai ir iSdidziai. Ji mégo
kalbéti apie jo interesy ribotuma, esa be
muzikos jis nieku daugiau nesidomis, tuo
tarpu i§ kompozitoriaus laisky mes Zinome,
kaip labai jis mégo literatiira ir dailg*>.

F. Lisztas, artimai bendraves su F. Cho-
pinu ir 1851 m. para$gs apie ji prisimini-
mus, atskleidé jo auksta mening erudicija:
,»Chopinas tvirtino, kad ta pacia dieng ga-
lima mégautis Fidijo ,,Ulisu®, Michelange-
lo ,,Mastytoju“, Pousseno ,,Paslaptimi® ir
Delacroix’o ,,Dante”, Palestrinos ,,Impro-
perijomis® ir Berliozo ,,Karaliene Mab*“. Jis
reikalavo teisés gyvuoti viskam, kas gra-
Zu, zavédamasis turtingumu ir jvairove ne
maziau kaip uzbaigtumu ir vienove“s.

Prisiminimuose F. Lisztas pabrézé bran-
ginting savo draugo lenko charakterio ypa-
tybg — geranoriSkuma bei gebéjima ,kil-
niaSirdiSkai atleisti ji izeidusiems, — jokiu
pikty prisiminimy nelikdavo jo Sirdyje*’.
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Tai patvirtina ir publikuoti F. Chopino
laiSkai. Net ir po kompozitoriaus skaus-
mingy skyryby su G. Sand jo laisky tonas
Noano Seimininkei liko dékingas, pagar-
bus, geranoriskas. Jis linkes verciau ja pa-
gerbti, kartais net save pazemindamas: ,,Jis
buvo rausvas, Sviezias, Siltas, basomis ko-
jytémis... a$ buvau geltonas, nuvytgs, su-
Salgs, su trimis poromis Silty baltiniy. Ju-
sy vardu pazadéjau jam Sokolado®, — taip
pokalbi su draugo stineliu perteiké F. Cho-
pinas, laiSko (1844 12 05) pabaigoje pasi-
ra§ydamas ,,Jisy senas kaip mumija‘“s.

Aisku, kad pamir§ty iZeidimus ir atleisty
uz juos, F. Chopinui nuolat reikéjo kovoti
su savo prigimtimi, kuri, pasak Heinricho
Heines, buvo ,,antzmogiskai jautri ispu-
dziams: zmogus, su kuriuo tegalima ben-
drauti akis { aki; uzsisklendgs paslaptingo-
je butyje, i§ kurios kartais iSsiverzia stai-
giais Zavingais arba keistais i$siSokimais‘”.

Tokiai jautriai ir dvasingai prigimdciai
biidinga siekti patikimos dvasinés atramos,
kurios jai negaléjo suteikti nei abejotinos
moralés materialistiniy pazitry feministé
Georg Sand, nei anaiptol ne krik3c¢ionis-
kos moralés nuostatomis gyvenantys Pa-
ryziaus salony intelektualai.

Laipsniskas F. Chopino atsigr¢zimas |
kriks¢ionybg prasidéjo po jo komplikuoto
i§siskyrimo su garsiaja romaniste. Jis vy-
ko létai, taciau gana nuosekliai.

F. Chopino sugrjzimas j tikéjimo
kelia

Autobiografijoje ,,Mano gyvenimo istori-
ja“ G. Sand raso ir apie F. Chopino religi-
nes pazidras: ,,Jis — tikras kataliky dogmu
kalinys, nepakei¢iamai prisiri§gs prie baz-
nycios. [...] Nors musy ry$iai suteiké jam
Cia, zeméje, visus dangaus malonumus, jo
sieloje jie provokavo nuolating baimg, nes
niekuomet nebuvo palaiminti bazny¢ioje“!?.

Alfredas Cortotas, knygos ,,In search
of Chopin®“ (,,Ieskant Chopino®) autorius,

tos dvasinés jtampos priezasti aiSkino F.
Chopino Sirdies nuojauta dél Baznycios
skelbiamos tiesos teisingumo: ,tas, kuris
paneigia dorovés istatyma ir Sventos san-
tuokos ry$ius, bus nubaustas“!!,

Sugrizegs prie viengungisko gyvenimo
F. Chopinas kur kas daugiau galéjo mé-
gautis vienuma. Tokiomis valandomis ies-
kodamas vidinés ramybés ir dvasinés at-
svaros kompozitorius kaskart nostalgiskai
prisimindavo laiminga gyvenima Lenkijo-
je, tévy namuose. Fricekas iSaugo darnio-
je religingy kataliky Seimoje. Motina bei
Baznyc¢ia nuolat ugdé jo krik§¢ioniskus isi-
tikinimus. F. Chopinui apsistojus Paryziu-
je ir pradéjus bendrauti su nuodémémis ir
palaida gyvensena garséjancia salony aris-
tokratija, jo tévai nerimaudami laiSkuose
siinui stengési priminti religinius jaunys-
tés iSgyvenimus: ,tavo senas tévas ir mo-
tina gyvena tiktai dél taves ir kasdien mel-
dziasi Dievui, praSydami tave laiminti ir
laikyti“!2.

Matteo Glinskis, monografijos autorius,
teigia: ,,Kompozitoriaus laisSkuose artimie-
siems vis dazniau pasirodo kreipiniai | Die-
va ar Dieviskaja Apvaizda. Vienam istiki-
mam draugui jis pasipasakojo, kad meldzia-
si uz ji, kad zino Sventojo Rasto eilutes
atmintinai®',

1848 m. F. Chopinas i§vyko i paskuting
koncerting kelione po Skotija, kur buvo
Sirdingai priimtas. ISliko tuo metu rasytas
kompozitoriaus laiSkas, kuriame taip pat
atsiskleidzia jo katalikiSkos nuostatos: ,,Po-
nia Erskine, geroji siela, labai religinga pro-
testanté, matyt, nori i§ mangs padaryti pro-
testanta: ji man atneSa Biblija, kalba apie
siela, cituoja psalmes... ji labai susirtpi-
nusi mano siela. Ji vis kartoja, kad kitas
pasaulis geresnis uz $j; as§ visa tai turiu
Sirdyje, atsakau jai RaSto citatomis ir ais-
kinu, kad suprantu ir zinau apie tai“!‘.

F. Chopino biografai teigia, kad jis, nors
buvo katalikas, niekuomet vieSai nekalbé-
davo apie savo tikéjima, nes gerai zinojo,
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kad Sioje visuomenéje nebus suprastas. Tik
artimiausieji draugai kai ka apie tai zinojo.
Pavyzdziui, F. Lisztas rase¢, kad F. Chopi-
nas buvo tikras maldos vyras, ir ¢ia pat
pridare: ,taciau jis niekuomet to nekélé {
vieSuma, bet savo tikéjimo laikési taip, kad
neatkreipty kity démesio. Galima buvo ji
pazinti ilgg laika ir aiSkiau nenumanyti, ko-
kie jo religiniai isitikinimai“’®.

Panasiai liudija ir F. Chopino tarnas Ja-
nas: ,,Jis buvo religingas, taciau nenoréjo,
kad apie tai kas nors zZinoty. Ne i§ smalsu-
mo, o bijodamas incidento (kartais maty-
davau ji toki, kad atrodydavo tuoj nualps)
viena vakara zidiré¢jau pro rakto skylute,
norédamas pamatyti, kaip laikosi mano po-
nas. Pamaciau ji klipanti ant keliy prie
savo lovos. Ilga laika jis iSklupojo karstai
melsdamasis“'é.

Kai kompozitoriaus sveikatos biiklé la-
bai pablogéjo, jo draugai pakvieté abata
Jelowicki, su kuriuo, pasak F. Liszto, jis
anksciau palaikeé rySius, bet tuometinés aba-
to pastangos sugrazinti stiny palaidiing {
doros kelig F. Chopino nebuvo priimtos.
Ligos palauztas muzikas abatui prisipazi-
no, kad jau daug mety nebuvo iSpazinties,
taciau Siandien noréty ja atlikti. Abatas
Jelowickis, kruopsciai uzfiksavegs F. Cho-
pino prieSmirtinio dvasinio atgimimo ir su-
sitaikymo su Dievu valandas, rasé: ,, Tuo-
met a§ patyriau nepaprasta dziaugsma, su-
miSusi su neiSsakoma kancia. Kaip man
laiméti $ia brangia siela, kad atiduociau ja
Dievui? AS puoliau ant keliy ir, sukaupgs
visa savo tikéjimo energija, Saukiau: ,,0,
mano Dieve! Tu vienintelis gali pasiimti
ja!“ Asistiesiau Chopinui nukryziuoto Vies-
paties atvaizda ir, netardamas né Zodzio,
ispaudziau ji jam { rankas. Tuomet didelés
aSaros pabiro i§ jo akiu: ,,Ar tu tiki?*“ —
paklausiau. ,,Tikiu, kaip Motina mane is-
mokeé®, — i§pazino jis, ziirédamas | Gelbé-
tojo atvaizda ir liedamas asary littis“!”.

Po atgailos ir susitaikymo su VieSpaciu
F. Chopino sieloje apsigyveno palaiminga

ramyb¢, pasireiSkusi meile, net dziaugsmu.
Jo tikéjimas iSsiskleidé ir tapo akivaizdus.
Kai skausmams uz¢jus gydytojas bandé pa-
déti mirstanciajam, jis prakalbo: ,,Dievas man
buvo palankus kaip reta, jis apreiské mir-
ties laika, todél leiskite man numirti. Dievas
Saukia mane... Jus leidote man Ziauriai ken-
téti, nes klydote dél mano ligos. Bet Dievas
niekuomet neklysta. Jis nubaudé mane, ta-
¢iau a$ laiminu Ji uz tai. Ach, koks geras
Dievas, kad nubaudé¢ mane zemé¢j $ioj! Ach,
koks geras Dievas!“!®

Gulédamas mirties patale F. Chopinas
palaimino susirinkusius ir paprasé melstis
uz ji. Delphina Potocka tuo metu nuosta-
biai giedojo... Laidotuvéms pats mir§tan-
tysis uzsisaké W. A. Mozarto ,,Requiem®.

F. Chopinas miré 1849 m. spalio 19 d.
ryta eidamas keturiasdeSimtuosius metus.
Nors buvo skelbiama, kad jo mirties prie-
zastis — kvépavimo organy tuberkulioze,
skrodimas parodé, kad jo plauciai buvo
maziau pakenkti nei Sirdis.

Nekrologe poetas Ciprianas Norvydas
taikliai apibiidino F. Chopino kiirybinio ta-
lento esme: ,, TautiSkumo iSauksStinimas iki
bendrazmogiskumo ne formaliu iSoriniu po-
veikiu, bet vidiniu vystymu ir tobulinimu —
Stai kas skamba Fryderyko muzos priedai-
nyje. [...] Jis sugebéjo mislingai lengvai is-
sprgsti sunkiausias meno uzduotis, nes bu-
vo iSmokgs rinkti rasotas lauko géles, nenu-
krésdamas nuo jy menkiausio piikelio, ir mo-
kéjo persmelkti jas $viesos spindesiu...“!.

Religingumo, mistinio simbolizmo
apraiSkos Fryderyko Chopino
muzikoje

Gausiuose muzikology darbuose apie F.
Chopinag dazniausiai nurodomos charakte-
ristikos, susijusios su saviciausia, sub-
jektyviaja jo muzikos sfera: ,,| pasaulj zitiri
per subjektyvia lyring prizmg®, ,,iSkyla vi-
zijos, tarsi matomos i$ tolo, aiskiai neapib-
réztos, bet nuspéjamos ...“, ,iSpuoselétu
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jo stiliumi turtingai ir subtiliai perteiktas
tikrasis grozis, persmelktas santiiriai reis-
kiamo gilaus litidesio, slépiningy viziju
dvelksmo, vidinés jégos spindesio“? ir kt.

F. Chopinas, zymus muzikas, turéjgs ypa-
tinga pianisto talenta, ,,fortepijono poetas®,
i§ esmés kiuré tik Siam instrumentui. Savo
kiriniuose jis atskleidé iki tol neZinotas
ivairias fortepijono iSraiSkos galimybes
(pastaroji intencija baidinga ir F. Lisztui).

Pazymétinas ir i$skirtinis F. Chopino k-
rybos principas — nuosekliai laikytis roman-
tikams nebtdingos neprograminés muzikos
kiiréjo pozicijos. ISskirtinis atvejis — Sona-
tos fortepijonui b-moll trecioji, centriné da-
lis ,,Gedulingas mar$as®“, kur vyrauja hero-
jaus mirties tema. Perkelta i$ nacionalinio {
internacionalini lygmeni ji simbolizuoja to
laikmec¢io zmonijos laisvés siekimo suzlug-
dyma — laidotuviy procesijos muzikinis vaiz-
das, — taCiau atspindi ir troksStamos laisvés
vilti (sonatos treciosios dalies viduriné pa-
dala). Kiti kompozitoriaus kiiriniai: noktiur-
nai, valsai, polonezai, mazurkos, baladés ir
kt. — i§ esmés susij¢ su ju zanrinés specifi-
kos ypatumais. Keli iki Siol atlickamy F.
Chopino kiriniy pavadinimai: ,,Revoliuci-
nis etiudas®, , Preliudas su lietaus laSais®,
sukurti ne paties autoriaus, bet jo amzZinin-
ky, todél yra problematiski (kaip ir jo scher-
zo, baladziy muzikos vaizdy siejimas su pi-
lietine ar kitokio pobiidzio tematika, pvz.,
su A. Mickevi¢iaus poemomis).

Si kompozitoriaus kiirybos objektyviza-
vimo tendencija, placiau i$plétota rusy mu-
zikologu ,,Sopenianoje®, argumentuojama
nauja XIX amziaus pradzios Europos isto-
rine politine situacija. Burzuaziniy revoliu-
cijy, didziulio nacionalinio ir patriotinio pa-
kilimo bangos ivairiose Salyse igavo visa-
liaudini pobidi, buvo paklausi K. Marxo
ideologija, skelbusi socialinés lygybés, de-
mokratinés laisvés ir kt. idéjas. Tai radika-
liai pakeité ir kompozitoriy bei menininky
pozicijas, ikvépé juos atsigrezti | liaudies
mases, jas vesti ir ugdyti. Reformatoriskos

masiy vedlio misijos émési H. Berliozas,
Richardas Wagneris, F. Lisztas ir kt.

Kita, nuosaikesng pozicija uzémes Ro-
bertas Schumannas démesj sutelké ne |
socialing politing, o veikiau | esteting psi-
chologing muzikos sfera. Siekdamas Siuo-
laikiskai traktuoti klasikinius principus, for-
mas bei zanrus, jis skelbé opozicija ,,filis-
teriSkumui®, t. y. konservatyvumui. Pana-
$iy liberaliy pazitiry laikési ir F. Chopinas:
jis ,,pasitikéjo aristokraty teise valdyti, li-
ko istikimas praeities socialinéms tradici-
joms, pripazino Romos kataliky Baznyc¢ia
ir jos dogmas*?!,

Nors F. Chopinas atvirai gyné tautinio
i§silaisvinimo kovas ir subjektyviomis for-
momis jas atspindéjo savo muzikoje, kom-
pozitoriui artima tapo R. Schumanno idé-
jiné estetiné pozicija: ,,Schumannas buvo
rySkiausias Sios filosofijos reiskéjas, o Cho-
pinas — uoliausias praktikas“?.

J. S. Bachas ir W. A. Mozartas — jo
meégiamiausi, nepralenkiamo talento kom-
pozitoriai. Taciau gerbdamas klasikines tra-
dicijas F. Chopinas jas siejo su originaliai
reiSkiamu novatoriSkumu. Jo muzikos no-
vacijos, labiausiai atsiskleidé harmonijos
sferoje. Jos neatskiriamos nuo drasiy, nau-
jujo pamégto fortepijono tembriniy bei tech-
niniy galimybiy, ikvéptos klasikiniy tradi-
cijy, siejamy su ryskiausiomis, radikaliomis
romantizmo epochos, pirmiausia R. Wag-
nerio muzikiniy dramy naujovémis. Kom-
pozitorius pasirinko kamering auditorija ir
itin jautria savo prigimtj atitinkancius vie-
nos dalies muzikos zanrus, nesibodéjo net
buitiniy Sokiy. Juose atsiskleidé subtiliai
suvoktas, nepakartojamai isreikstas F. Cho-
pino ,,vidinis kosmosas“. Jo kiirybos pro-
cesas neatskiriamas nuo improvizacijos ir
giliy, iSoriskai akivaizdziy isgyvenimy. Kom-
pozitorius improvizuodamas kiiré tiktai prie
fortepijono. Kartais isijautgs i savo dvasi-
nes inspiracijas taip pasinerdavo | vizijy
pasauli, kad nebeatskirdavo juy nuo tikro-
vés. Tai liudija jvairiis dokumentai, taip pat
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ir Georg Sand papasakota F. Chopino Pre-
liudo Des-dur op. 28 sukiirimo istorija. Rem-
damiesi A. Maurois uzraSytu G. Sand pasa-
kojimu galétume drasiau komentuoti ir mi-
néto Preliudo Des-dur Nr. 15 idéjini vyks-
ma, jame atrastume ir kompozitoriaus religi-
niy motyvy atspindziy.

1838 m., kai po Paryziy pasklido apkal-
bos apie F. Chopino ir G. Sand meilés ry-
$ius, meiluziy pora, trok§dama pasislépti
nuo smalsiy akiy, kartu su raSytojos vai-
kais slapta iSvyko { Maljorkos sala Ispani-
joje. Georg su vaikais vakarais mégauda-
vosi ilgais pasivaik§¢iojimais nuostabioje
gamtoje, o Fryderykas tomis valandomis
netrukdomas komponuodavo naujus kiri-
nius: ,,Skubéjome grizti i§ naktinio pasi-
vaik§¢iojimo, zinodami, kad misy ligonis
nerimauja, — pasakojo raSytoja. — Jis tary-
tum sustinges ramioje neviltyje verkda-
mas skambino nuostaby preliuda. Pama-
tgs mus jeinant pasoko, suriko, o paskui
paklaikusiu zvilgsniu ir keistu tonu pasa-
ké: ,,Ach, juk a$ gerai Zinojau, kad jiis esa-
te mir¢”. Véliau man prisipazino, kad miisy
belaukdamas visa tai sapnavegs ir, nebeat-
skirdamas sapno nuo tikrovés, nurimes ir
uzsniudes [i$skirta M. K.]. Skambindamas
pianinu... matgs save nuskendusi ezere,
sunkiis lediniai vandens lasai ritmiskai krite
jam ant kratinés... Taciau kai paliepiau isi-
klausyti { tikrai ritmiSkai { stoga papsin-
¢ius vandens laSus, sakési ju negirdéjgs.
Netgi uzpyko, kai pasakiau ,,imituojanti har-
monija“. [...] Jo genijus buvo kupinas pa-
slaptingy harmonijy, kurias jo muzikiné min-
tis perteikdavo puikiais atitikmenimis, o
ne vergiskai pakartodama iSorinius gar-
sus. Ta vakara sukomponuotas kiirinys tik-
rai buvo pilnas lietaus lasy, kurie aidéjo
ant skambiy vienuolyno Cerpiy... bet jo
vaizduotéje ir dainoje jie virto aSaromis,
krintan¢iomis i§ dangaus ant jo $irdies*.?

Tuokart sukurtas preliudas, i$siliejgs
»1$ dangaus ant jo Sirdies krintanciomis
aSaromis®, matyt, ikvéptas tragiSkos nuo-

jautos dél Sio naujo Seimyninio rysio. Jau-
nystéje iskiepyti krik§¢ioniskosios mora-
lés principai kompozitoriy skatino biti at-
sakinga ne tik uz save, bet ir uz raSytojos
Seima. Jis tikéjo, kad gyvenimas nuodéme-
je visai Seimai uztraukia Dievo prakeikima
ir dvasing mirti. Stai kodél sielvartavo sa-
vo kiirybinéje vaizduotéje matydamas vi-
sus mirusius.

Preliudo Des-dur Nr. 15 pirmosios da-
lies muzika tarsi dvilypé, padalyta { dvi
kontrastingas muzikos sferas: melancho-
lisko charakterio, taciau gana skaidria graks-
¢iai banguojanc¢ia melodija ir statiska kai-
rés rankos partija, su aktyviai kartojamu
la-bemol (dominantés ostinato).

Viduriné preliudo dalis (28-76 taktai)
prasiverzia staiga, enharmoniSkai modu-
liuojant i§ Des-dur { tolimo giminingumo
tonacija cis-moll. Pirmoje ktirinio dalyje mo-
notoniSkai skambéjgs kairés rankos osti-
nato Cia tampa fataliSkai artéjancios ne-
gandos iSraiSka, su kulminacijose skam-
ban¢iomis varpy fanfaromis ff ir atoslu-
gius palydinciais diatoninio choralinio po-
budzio atodisiais (60-73 taktai). Po Siy
dramatisky negandos Suory preliudo rep-
rizoje pasigirstanti pagrindiné tema staiga
nutriksta ir laipsniSkai ggsta, aidint /a-
bemol ostinato bei vidurinés dalies muzi-
kos atgarsiams.

Fryderyko Chopino instrumentinés kii-
rybos dramaturgijoje savita iSraiskos kom-
ponenta, dazniausiai kontrastingg melo-
dikai, sudaro ostinatinés harmonijos ti-
pas. Tai pabréztinai statiSka, monotonis-
kai besikartojanciy pasazy arba dviejy tri-
ju akordy eiga. Sig ,mirganéios statikos
harmonija Georg Sand teisingai jvardijo
kaip ,,Chopino uzsnidimo biiseng“, jam
skambinant improvizacijas fortepijonu.
Tuomet hipnotisko monotonisSkumo vei-
kiamas Zmogus pamazu tolsta, nevarzo-
mai i$siskleidzia kiréjo meniné intuicija,
prabunda pasamoné, laipsniskai kristali-
zuojasi jtaigus, savitas, jo iSgyvenimus ir
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lukes¢ius atliepiantis vizijy pasaulis. Si
F. Chopino dvasiné biisena, kurig saly-
giskai pavadinsime ,,snaudulio* arba ,,uz-
marsties* harmonija, atsiskleidzia Noktiur-
ne b-moll op. 9 nr. 1, prie§ pagrindinés
temos repriza septyniolikoje takty mono-
toniskai kartojant akorda Des-dur. Tokios
riSies harmonijos pavyzdziy yra Preliude
op. 28 nr. 21 (17-32 taktai), Barkaroléje
Fis-dur op. 60 (78-82 taktai). LopSinéje
Des-dur op. 57 (18843) ,,uzmarsties* har-
monija, sudaryta i§ reguliaraus, monoto-
niSko tonikos-dominantés funkcijy kar-
tojimosi, tampa visos pjesés pamatu. Vir-
Sutiné kiirinio sfera, kuriai impulsa sutei-
kia paprasta lopSinés melodija, plétojasi
savarankiSkai, spontaniSkai, auk§tame re-
gistre {sivyraujant lengvai plevenanciy,
taciau kaicios ritminés organizacijos chro-
matizuotos harmonijos pasazy girliandoms.
Biity pernelyg rizikinga spresti, kokias vi-
zijas tuomet maté §i nepaprastai lakios
kurybinés fantazijos asmenybé.

Aiskiau kiirinio idéjos muzikini vyksma
galétume komentuoti, iSklaus¢ F. Chopino
Mazurka g-moll op. 30 nr. 4. Pirmosios k-
rinio dalies muzika taip pat dviplané: apa-
tini balsg sudaro arpegio akordy tonikos-
dominantés tolygus ritminis pulsas, kon-
trastuojantis su skirtingos ritminés organi-
zacijos grakscia Sokio melodika. Viduriné
dalis a tempo sotto voce — kontrastingai
audringa, nerami, dramatiSka — pabaigoje
pasiekia kulminacija, pasibaigiancia staigiu
laziu. Depresija ir nevilti perteikia Zemyn
slenkanciy moduliuojancios harmonijos su-
mazinty septakordy grandinés. Ggstant garso
dinamikai, vyksmas nutriiksta. Trecioji Nok-
tiurno dalis (a tempo religioso), sugrizus
pagrindinei tonacijai g-moll, iSreiskia dva-
sinés pusiausviros, nusiraminimo biisena
(maldoje?): skamba pusiausviros dvasios,
rami choralinio pobidzio muzika.

F. Chopino kiirybos novacijos pasireis-
ké ir kryptingu modalinés harmonijos nau-
dojimu, pritaikytu romantizmo epochos sa-

lygoms. Tokiose kiiriniy vietose kompozi-
torius samoningai atsisaké chromatinés har-
monijos raiskos {vairovés, ja konstravo i$
elementariausiy diatoniniy akordy. Diato-
niskai modali yra Noktiurno g-moll op. 15
nr. 3 trisdeSimt dviejy takty viduriné kiri-
nio padala, kompozitoriaus pazyméta ter-
minu religioso. [taigi, kontrastinga tyro ir
skaidraus charakterio muzika turi jtakos ir
Noktiurno reprizai, pabaigoje atsiskleidziant
modalinés harmonijos elementams tercijy-
kvarty bei trigarsiy saskambiais. PanaSaus
pobudzio grynojo modalumo ,,saleliy, kon-
trastuojanc¢iy su pagrindine, daug sudé-
tingesne romantinés harmonijos sfera, ras-
tume F. Chopino Noktiurne op. 37 nr. 1 ir
Preliude op. 28 nr. 2: ,harmonija ¢ia labai
panasi { rekomenduojama Pranciizijos baz-
nytiniy giesmiy harmonizacijoms ... ir kuri
buvo vartojama daugelio romantiniy ope-
ry religinése scenose“?.

Minéty kompozitoriaus kiiriniy, pasi-
rinkty ieSkant religiniy motyvy jo kiirybo-
je, charakteristikos nepretenduoja | iSsa-
mesng Sios temos studija, neiSsprendzia
visy su ja susijusiy problemy, taciau lei-
dzia teigti: 1. nuo vaikystés ugdomos ir
kompozitoriaus iSsaugotos krikscionisko-
sios religinés bei moralinés paziiiros teiké
jam ilgalaiki, smarkiai slégusj dvasinj dis-
komforta ParyZziuje; 2. pabréztinai subjek-
tyvi F. Chopino muzika, kurioje nevarzo-
mai rei$kési pagrindinés dvasinio gyveni-
mo sferos, netiesioginémis formomis (per
vizijas, simbolius, muzikos kalbos idéjines-
semantines sasajas) turéjo sietis su jo stip-
riais religiniais isitikinimais; 3. kompozito-
riy iSvarginusios dvasinés nedarnos saly-
gos, stengiantis Sia dilema iSspresti ir i
jos dvasine prasme issilaisvinti, ikvépé F.
Chopino kiiryba ir turéjo jtakos minéty ka-
riniy atsiradimui.
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F. Liszto kurybinés novacijos,
stiliaus ypatumai

Religinés pasaulé¢jautos ir kiirybos sasaju
aspektu tyrinéti F. Liszto kiiryba yra zZymiai
dékingiau. Pirmiausia jo muzikoje akcen-
tuojama programiskumo idéja. Dar 1837 m.
F. Lisztas rasé¢ G. Sand: ,tikslinga, kad kom-
pozitorius keliomis eilutémis uzfiksuoja savo
kiirinio dvasinj eskiza, ... iSreikSdamas idéja,
tarnavusia jam tos kompozicijos pamatu‘?>,

Ekstravertiska F. Liszto prigimtis jaut-
riai reagavo | audringus XIX amziaus po-
litinio, dvasinio, kultiirinio gyvenimo po-
ky€ius ir buvo atvira visoms naujovéms,
todél visa jo kiiryba zenklina nuolatinis
novatoriSkumo poreikis. Kompozitorius
tvirtino, jog kiiréjo menas turi Zengti koja
kojon su savo laikmeciu: ,,Menas vystosi,
vadovaudamasis nezinomais jstatymais:
kartais tyloje, bet dazniausiai apvalanciy
revoliuciniy audry stkuryje“?S.

1831 m. F. Lisztas, uzsikrétegs utopinio
socializmo idéjomis, kiiré Revoliucinés sim-
fonijos metmenis, tapo sensimonisty klu-
bo nuolatiniu lankytoju. Jis buvo numatgs
realiai prisidéti prie pasaulio tobulinimo ir
auksty etiniy meno idealy. Uzkariaves Pa-
ryziaus ir kity Saliy koncertines sales pia-
nistiniu meistriSkumu, F.Lisztas tro§ko dar
labiau praplésti fortepijono galimybes. ,,1832
m. i Paryziy atvykus koncertuoti ,,velnio
smuikininkui“ N. Paganiniui, visi klausgsi
jo smuikavimo DidZiojoje operos saléje ta-
po suzavéti ir uzkeréti Sio virtuozo“, — ra-
§¢ H. Worbsas?.

Po garsiojo italo gastroliy F. Lisztas
ilgus ménesius praleido savo darbo kam-
baryje, aistringai uzsibrézgs tiksla fortepi-
jono muzikoje jprasminti N. Paganinio smui-
ko technikos pasiekimus. Tai jis visiskai
igyvendino, ,,pazadings orkestra, sédinti
rojalio viduje“?.

Vienu svarbiausiy kiirybinio atsinauji-
nimo S$altiniy jam tapo muzikos ir literatd-
ros sgjunga: nauja muzika turi suartéti su

nauja poezija, iSreiksti {zymiuyjy J. W. Goet-
hés ,,Fausto®, J. Byrono ,Kaino“, ,Man-
fredo“, A. Dantés ,DieviSkosios komedi-
jos*“ epopéju idéjas. Tos saveikos rezulta-
te gimé¢ F. Liszto simfoninés poemos, pa-
sauliniu mastu visiSkai naujas orkestrinés
programinés muzikos zanras. Meno sri¢iy
vienybés idéjy verpete radikaliai transfor-
muota muzikinj pavidala bei iSraiska jgavo
jo simfonijos ,,Faustas“ ir ,,Danté“. Roman-
tizmo epochoje aktuali meno demokratiza-
cijos id¢ja paskatino kompozitoriy atsigrezti
1 Vengrijoje mégstama ,,verbunkoSo* sti-
liy, veikiau ¢igoniska, o ne nacionalini veng-
ry folklora. Si F. Liszto kirybin¢ iniciatyva
buvo {prasminta devyniolikoje koncertinio
pobtidzio Vengry rapsodijy.

Kiaryboje kompozitorius sieké naujos
muzikos vaizdy, idéjy traktuotés. Pasitel-
kes temy transformavimo metoda, atsklei-
dé muzikiniy charakteriy prieStaringuma,
sukiiré ir jprasmino monocikling forma, pra-
turtino ir praplété romantinés harmonijos,
faktiiros, tembry, dermiy raiskos galimy-
bes. [vairiapusé¢je muzikinéje veikloje pa-
brézdamas kurybinj atsinaujinima F. Lis-
ztas entuziastingai rémé R. Wagnerio de-
viza: ,,Nusimeskime prisiri§imo prie praei-
ties grandines!” Aktyviai propaguodamas
naujaja muzika, 1854 m. jis ikiiré ,,Naujaja
Weimaro draugija“. N. Paganinis, H. Ber-
liozas, R. Wagneris — asmenybés, kuriy
reputacija visuomenéje buvo priekaiStin-
ga, taCiau F. Lisztas, gerbdamas asmeny-
bés laisveg, juos rémé ir vertino, visy pir-
ma, kaip talentingus muzikus, besalygis-
kus novaciju kiiryboje reiskéjus.

Kompozitorius paliko Zmonijai nejkai-
nojamus muzikos lobius. J. Milsteino ka-
pitalin¢je dviejy tomy monografijoje uzre-
gistruoti 703 ijvairiausiy Zanry, placiausios
paskirties F. Liszto kiiriniai. Apie $imtg ju
(iskaitant dingusius ir likusius rankras¢iuo-
se) sudaro sakraliné muzika, kuria jis rasé
visa gyvenima. Pirmaji ju ,,Tantum ergo®
(dinggs) sukiiré vienuolikmetis Ferencas,
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,Legendos apie §v. Stanislova“ gimimo pro-
cesa nutrauké kompozitoriaus mirtis.

Ferenco Liszto sakralinés kirybos
charakteristika

Siam kompozitoriui badingas novatoris-
kumo siekis skatino ji kurti baznytinius
kiirinius. Savo apybraizoje ,,Apie baznyti-
nés muzikos ateit{* (1834) jis nurodé mu-
zikos tiksla: ,,apvalyti, nuraminti, palaiminti
zmones, ugdant juose dorove, prakilnu-
ma, bei Slovinti Dieva“; numaté religinés
muzikos ateities vizija — ,,vienyti teatra ir
Bazny¢ia didingu mastu“?.

Religinés muzikos kiirybos procesas su-
aktyvéjo XIX amziaus penktajame deSimt-
metyje, kai kompozitorius sumané ja is-
laisvinti i§ sentimentalumo panciy. 1848
m. F. Lisztas parasé¢ paprastas liturgines
Misias vyry chorui. Anot jo, $i muzika
»atskleidzia religing gelme, egzaltacija bei
istikimybe katalikybei“3°.

Baznytinés muzikos kiirybai jis pasitel-
ké visus pasaulietinés muzikos raiskos re-
sursus. Pvz., 13 psalmés tenorui, chorui ir
orkestrui muzika yra beveik operinio sti-
liaus: intensyvi, dramatiska. Pasak auto-
riaus, jis ja kares ,,verkdamas krauju‘3!.
Kita, 128 psalmé, kompozitoriaus zodziais
tariant, ,,labai paprasta, taciau masyvi kaip
monolitas“3?,

Weimare F. Lisztas sukuré ,,Esterhomo
Misias“ (1855), kurias uzsaké jo tévynai-
niai naujosios bazilikos pasventinimo gar-
bei, ir ,,Missa solemnis* (1856). Tai gana
sudétingi romantinio stiliaus kdriniai, su-
kurti keturiems solistams, chorui ir orkest-
rui. ,,Vengry kartinavimo Misios®“ (1867),
sukurtos Austrijos imperatoriaus kartna-
vimo Vengrijos karaliumi iskilméms, muzi-
kos stilistika ir iSraiSkos priemonémis yra
paprastesnés. Cia kompozitorius atsklei-
dzia ir nacionalinius elementus (vengry liau-
dies melodijas, dermiy, metroritmikos ypa-
tumus). Gyvendamas Weimare F. Lisztas

pradéjo kurti oratorija ,,Kristus“ bei ,,Le-
genda apie Sventaja Elzbieta“, kurias bai-
gé jau gyvendamas Romoje.

Vengry kilmés princesé Elzbieta (g. 1207
m.) — istoriné asmenyb¢, pagarséjusi mal-
dingu, Sventu gyvenimu, jvairiais labda-
ringais darbais. Nuo vaikystés suzadéta
su Tiuringijos didiku Liudviku, trylikos
mety ji atvyko { Vokietijq ir tapo jo Zmona.
Taciau po keliy mety jos vyras Zuvo Kry-
Ziaus Zygyje, ir anyta ja su vaikais iSvaré
i§ rimy. Elzbieta miré 1227 m. gyvendama
vargingoje lisnoje ir tarnaudama vargSams.
Po ketveriy mety ji buvo kanonizuota. ,,Le-
gendoje apie Sventaja Elzbieta™ (1857-
1862) — ji paraSyta solistams, chorui, var-
gonams ir orkestrui — dominuoja oratori-
jos bruozai, susipinantys su muzikinés dra-
mos elementais.

Kirinyje atsiskleidzia kai kurie R. Wag-
nerio muzikinés dramos principai (leitmo-
tyvu bei masiniy sceny traktuotéje, i§ da-
lies — orkestruotéje), taciau melodiné struk-
tira ir harmonija ¢ia Zymiai paprastesné.
Oratorija dvieju daliy, Sesiy paveiksly. Pa-
grindiné Elzbietos charakteristika — tai Svie-
saus, kilnaus pobiidzio leittema, grindzia-
ma vengry senovinés giesmeés citata. Su-
skambusi kiirinio introdukcijoje ji plétoja-
ma stebuklo su rozémis scenoje (II pa-
veikslas) bei kitose kurinio vietose. ,,Le-
gendos apie Elzbieta™ lyrinis centras — penk-
tasis paveikslas, prasidedantis S$viesia,
dziaugsminga pagrindinés herojés vaikys-
tés prisiminimy arija. Mylin¢ios Zmonos
Elzbietos charakteris iSraiskingai perteik-
tas atsisveikinimo, iSleidziant vyra 1 Kry-
ziaus zygi, duete. I§ leitmotyvy reik§min-
giausias trijy naty motyvas F-G-B, F. Lis-
zto kiiryboje tapes kryziaus simboliu. Na-
cionaliniai vengriski motyvai akivaizdus
»Elzbietos atvykimo i Wartburga“ sceno-
je, ypa¢ vengry magnato kalboje (sinko-
puotas punktyrinis ritmas, padidintos se-
kundés, kvarty intonacijos). Penktajame
oratorijos paveiksle jtaigiai skamba elgety

165



166

Milda KAZAKEVICIENE

choras, grindziamas vengry dainos ,,Sian-
dien a$ nieko nevalgiau“ melodija. Orato-
rijos finalinéje scenoje ,,ISkilmingos Elz-
bietos laidotuvés® vengriskaja sfera pa-
pildo gilaus litdesio kupinas vargsy cho-
ras. Senovinés modalinés dermés, riscios
choralinés intonacijos iskyla riteriy cho-
ruose bei marSe, herojiskai suskamba di-
dingame himne, $ios oratorijos finaliniame
numeryje.

,Legenda apie Sv. Elzbieta* — vertingas
ir placiausiai atliekamas F. Liszto sakralinis
kiirinys. 1865 m. jis pirma karta atliktas Bu-
dapeste, po to — Prahoje, Miunchene, Wei-
mare, Ljeze, Paryziuje, Londone...

Muzikine jtaiga, vaizdingumu, giliu dva-
singu, muzikinés raiSkos jéga, menine bran-
da i8siskiria F. Liszto trijy daliy oratorija
,Kristus® (1862—-1867) penkiems solistams,
chorui, vargonams ir orkestrui.

Tariamas muzikos paprastumas, kame-
rinis intymus kai kuriy sceny traktavimas
siejamas su tiesioginiais asmeniniais kom-
pozitoriaus dvasiniais i§gyvenimais. Ora-
torijos tekstas paimtas i§ Biblijos ir kata-
liky liturgijos, taip pat jkomponuoti keli
lotyniski himnai. Trijy daliy kiirinio siuze-
to sudétinés dalys: Kristaus gyvenimo sce-
nos, Jo kancia ir prisikélimas. Oratorijos
libreta kompozitorius sukiiré pats. Orato-
rijos pradzioje, pirmoje dalyje, skambant
lotyniskiems himnams, muzikoje isivyrau-
ja ramus pastoralinis charakteris. Ji pabre-
zia ir kameriné subtili orkestruoté. Ketvir-
tasis, kontrastingas kiirinio numeris — ,, Triju
$venty karaliy marSas“, efektingai skam-
bant orkestro tutti.

Antraja kiirinio dalj ,,Pagal Epitafija“ pra-
deda baritono solo, choras ir vargonai. Sia
muzika kompozitorius sukdiré 1855 m. Ji ple-
tojama intensyviai, bet santiriai. Kiti ora-
torijos numeriai ,,Paslaptys®, , Pater nos-
ter”, ,,BaznycCios ikiirimas®, , Izengimas i Je-
ruzalg® atskleidzia pagrindinius VieSpaties
gyvenimo ir veiklos epizodus. Bene ispi-
dingiausias Sios dalies numeris — ,,Stebuk-

las“. Jame pabréziama dieviskoji Kristaus
prigimtis — VieSpats naktj prie mokiniy iria-
mos valties prisiartina ezero pavirSiumi. Sce-
nos vyksmas vis kyla, mokiniams besigaly-
néjant su audringo ezero bangomis.

»lai didingas orkestrinis numeris, per-
traukiamas keliy trumpy interliudijy; kul-
minacijoje mokiniams Saukiant: ,,VieSpa-
tie, mes zustame!“, Kristus ramiai atsako:
,O jus, mazatikiai, ko suabejojote?*33.

Oratorijos ,,Kristus® treciosios dalies
,Kancia ir prisikélimas® pradzia — dramati-
nis baritono monologas ,,Tristis est anima
mea“. Cia orkestro vaidmuo — atskleisti
zutbiiting Kristaus dvasing kova Getse-
maneés sode. Ji baigiasi nuostabiai ramiu,
be galo tvirtu Jo apsisprendimu nusilenkti
mylimo DangiSkojo Tévo valiai: ,Taciau
ne kaip a§ noriu, bet kaip tu* (Mt 26, 39 ).

ISganytojo kanciy tema toliau plétoja-
ma gana statiSkame skausmo kupiname cho-
rale ,,Stabat Mater dolorosa“. Trumpas,
taciau idéjiskai svarbus motery (arba vai-
ku) choro dialogas ,,0 filii et filia“ vargo-
nams pritariant parengia triumfuojanciam
iSkilmingam oratorijos finalui ,,Resurrexit*,
kuris uzbaigia ant Golgotos kalno jvykdy-
ta Kristaus Atpirkéjo misija. Oratorijos
»Kristus® koncertinis gyvenimas nebuvo
toks sékmingas kaip ,Legendos apie $v.
Elzbieta“ — Sios oratorijos premjera Wei-
mare ivyko tik po deSimties mety (1873).
Penkerius metus truko oratorijos ,,Kris-
tus“ kiirybos procesas. Kompozitorius tuo
laikotarpiu stipriai i§gyveno ISganytojo
kryziaus kanc¢ia. Suvokdamas pamating kry-
ziaus reik§me krikscionybéje, F. Lisztas
stengési tai atskleisti ir jprasminti. Kiri-
nyje jis pritaiké polistilistikos bruozus: se-
noviniy modaliniy dermiy, ju kompozici-
nés technikos elementai, viduramziy cho-
raly melodijos ¢ia derinamos su romantiz-
mo stilistiniais elementais; archaiskai sta-
tiska religiné meditacija supinama su kon-
trastinga romantiskai pakilia patetika. Gal
del Sios priezasties J. MilSteinas pazymi,
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kad oratorijos muzikos numeriai yra neto-
lygios meninés vertés, o kompozicija ga-
na sujaukta.’® Taliau soviety muzikologi-
jos paskelbti negatyviis Sio kiirinio verti-
nimai yra svarstytini, veikiausiai nulemti
SSSR pilieciams privalomy ideologiniy bei
politiniy nuostaty. Kity Saliy muzikologai
oratorija vertina tik teigiamai. Pats kom-
pozitorius §i savo kiirinj labai brangino ir
vadino ,,ypac religingu®. Jis pripazino, kad
§io opuso kiiryba sutvirtino jo krikscio-
niSka tikéjima: ,karStas kryziaus troski-
mas ir jo iSaukStinimas visuomet buvo mano
tikrasis, giliausias pafaukimas®3®,
Polistilistikos pasirinkimas taip pat ne-
buvo atsitiktinis reiskinys kiiryboje. 6 de-
Simtmecio pabaigoje — 7 deSimtmecio pra-
dzioje F. Lisztas démesj skiria trims tema-
tinéms idéjinéms sferoms. Kompozitoriy
vis labiau traukia vengry nacionaliné te-
matika, jis gilinasi { ja ir muzikoje kiirybis-
kai pritaiko vengry melodijas bei folkloro,
ypac¢ verbunkoso stiliaus, elementus. Kita
vertus, F. Lisztas gilinasi { J. S. Bacho
muzika, perima Sio baroko genijaus kiiry-
bos principus, stiliaus ypatumus. Budin-
gas pavyzdys — ,,Variacijos Bacho tema“,
sukurtos pagal kantatos ,,Weinen, Kla-
gen...“ Basso ostinato temga. Kita vertus,
F. Liszta sudomina viduramziy ir anksty-
vojo renesanso (ars nova) muzika ir jy der-
miné techniné specifika. Uzsideggs F. Lis-
ztas studijuoja grigaliSkaji chorala. Rezul-
tatas — Romoje sukurtos ,,Choralinés Mi-
$ios“ (1865) miSriam chorui ir vargonams.
Kirinyje meniskai pritaikytos diatoniSkos
choralo melodijos, iSvengiant romantizmui
budinguy gausiy chromatizmy. Tuo laiku
sukurtas ir F. Liszto ,,Cantico del sol di St
Francesko d’ Assisi“ (1862) baritonui, vy-
ry chorui, orkestrui ir vargonams su temis-
kai svarbia ,,Indulci jubilo® melodija. Ja
kompozitorius pritaiké savo sakralinio dip-
ticho ,,Legendos“ pirmojoje dalyje ,,Sven-
tasis PranciSkus Asyzietis. Pamokslas
pauks$ciams®. Antrosios legendos ,Sven-

tasis PranciSkus Asyzietis i§ Paolos ei-
nantis bangomis“ melodijos pagrindas —
to paties pavadinimo vyry choro tema. Pir-
mosios legendos ivade pateiktas Prancis-
kaus Asyzie¢io ,Fioretti“ (Ziedeliy) Se-
Siolikto skyriaus tekstas su F. Liszto ko-
mentarais. ,,Legendose* atsiskleidzia po-
listilistikos bruozai: muzikoje susipina liau-
dies melodijy, viduramziy archaikos ir ro-
mantizmo epochos virtuozinés technikos
elementai.

F. Liszto ,,Requiem* keturiems solis-
tams, vyry chorui, vargonams ir variniams
puciamiesiems ad libitum (1868) — sudé-
tingas sakralinis kiirinys. Grieztas formuy
konstrukcijas sudaro chromatikos prisod-
rintos melodijos, vidiné {tampa kuriama pil-
ny tony harmonijos skambesiu.

Skirtingos muzikos kalbos kirinys ,,0s-
sa arida® (1879) vyru chorui ir vargonams
grindziamas iSradingomis diatoninés har-
monijos iSraiskos priemonémis. Ristus kii-
rinio koloritas perteikiamas intensyvia gar-
sinés dinamikos plétote, faktlira prisodri-
nama skambant trigarsiams su pridétinémis
tercijomis.

F. Liszto baznytiniy choraliniy kiiriniy
chorinése partijose akivaizdziai vyrauja vyry
chorai, kurie, anot kompozitoriaus, geriau
tinka choralinés sferos meninei raiskai. Tarp
jo kiiriniy yra deSimt psalmiy, sukurty per
dvide$imt mety. Romoje susiformavusi F.
Liszto vélyvaji kompozicinj stiliy atsklei-
dzia 129 psalmeés (1881) baritonui, vyry
chorui ir vargonams archajinis muzikos ko-
loritas, i§skirtinai santiirus, asketiskas, per-
teiktas vyraujanc¢iy mazoriniy septakordy
grandimis. Tuo Sio kiirinio stilius i§ esmés
skiriasi nuo F. Liszto ankstyvuyju psalmiy.
Sia psalme kompozitorius ketino jterpti i
tuo metu kuriama SeSiy sceny dramating
oratorijg ,,Legenda apie Sventa Stanislo-
va“, dedikuota Karolinai Wittgenstein
(1883-1886). Sioje, gaila, nebaigtoje ora-
torijoje F. Lisztas meistriskai derino polis-
tilistikos elementus: senosios baznytinés
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muzikos formas bei technika su folkloru
(pvz., scenoje ,,Salve, Polonia®).

»Via crucis“ (Les 14 Stations dela Cro-
ix) miSriam chorui su vargony (fortepijo-
no) pritarimu (1873-1879) — vienas reiks-
mingiausiy kompozitoriaus liturginés mu-
zikos kiiriniy. F. Lisztas plétoja ir kancios
aspektu atskleidzia Kristaus kryziaus es-
mg. Vyraujanti kiirinio nuotaika nitiri, siel-
vartinga, taCiau tas sielvartas néra gniuz-
dantis, bet santiirus, pakylétas. Kristaus
kryziaus kelio sto¢iy muzikiniai epizodai —
psichologiniai paveikslai perteikiami zema-
me registre skambanciais riis¢iais uniso-
nais, drasiais koloristinés paskirties diso-
nansy deriniais, létu, gana statiSku muzi-
kos vyksmu. J. Milsteinas apibiidindamas
,»Via crucis® kompozitoriui priekaiStauja dél
ktrinio iStgstumo, statiSkumo, ,,aiSkios ir
tikslios formos nebuvimo® (pastaroji pa-
staba tikrai yra problematiska, zinant, koki
svarby vaidmenj jis skyré savo kompozici-
ju architektonikai), bet drauge iskelia ir ver-
tingasias muzikos savybes: ,Jokio perkro-
vimo, daugiazodziavimo. Lisztas ¢ia mato ir
perteikia dideli mazame, taupiomis priemo-
némis atskleidzia biidingiausius zmonijos
jausmus: litidesi, sielvarta, nuoSirduma. [...]
Ypac ispudinga {zanga, kur miSrus choras
gieda unisonu. Seitasis numeris paraytas
grieztu Bacho (,,Mato pasijy“) muzikos sti-
liumi, dvyliktasis numeris i$siskiria gedu-
lingu sielvartu, pasiekianciu apogéju (kai
kur F. Lisztas teikia pirmenybg choro a cap-
pella giedojimui); ir pagaliau paskutiny-
sis, keturioliktas numeris, su jo Svelniau-
siu, subtiliausiu prasvies¢jimu (D-dur), tarsi
simbolizuojanc¢iu $viesaus zZmogiskojo pra-
do pergalg prie§ pyktj ir smurtg“*’.

Kurdamas §i kiirini kompozitorius, re-
gis, patyré senosios sakralinés tapybos jta-
ka. 1884 m. Lisztas ,Via crucis“ pasiunté
vienam Regensburgo leidéjui, laiske iSreiks-
damas pageidavima, kad spausdintoje par-
titiiroje blity panaudotos A. Diurerio me-
dzio graviiiry reprodukcijos. Gaila, jog $is

leidéjas nesuprato ir nejvertino F. Liszto
ryskiy Sio kiirinio muzikos kalbos novaciju
ir atsisaké ji spausdinti. ,,Via crucis“ pub-
likuotas tik 1936 m. Kompozitoriaus biogra-
fai nurodo, kad pana$iy incidenty jo gyve-
nime biita ir daugiau. Taciau esminé, di-
dziausia kompozitoriaus sakraliniy kiiriniy
dalis, nepaisant jo vykdomos radikalios baz-
nytinés muzikos reformos, buvo atliekama,
leidziama ir pasieké didziausius Europos
muzikos centrus.

Tarp F. Liszto simfoniniy poemy yra
»~Hunu musis“ (1857), sukurtas Weimare
pagal W. fon Kaulbacho paveiksla. Simfo-
ninés poemos centras — 451 m. {vykes mi-
§is tarp huny ir krik$¢ionybe priémusio
Romos imperatoriaus Teodoriko. [spiidin-
gas kovos vaizdas, perteiktas poemos pir-
mojoje pus¢je, pirmiausia patraukia temb-
rinés dramaturgijos jtaiga, muzikinio pa-
veikslo vaizdingumu. Tai sukurta psitel-
kus i§tisg romantizmo muzikos techninj ar-
senala. Musiui vykstant, kovos §élsmui
isismarkavus, isivyrauja riisti viduramziy
choralo tema. Antroji dalis — savita medi-
tacija minéto choralo tema, laipsniskai i$-
plétojama iki kulminacijos.

Tarp baznytiniy kiiriniy vargonams mi-
nima vienuolika jvairios paskirties opusu:
misios, requiem, dedikacijos (pvz., kardi-
nolui Prince G. Hohenlohe dedikuota lita-
nija ,,Ora pronobis“ 1864), mirusiyjy atmi-
nimui skirta gedulinga muzika, proginiai
kiiriniai (pvz., ,,Nun danket alle Gott* 1883
m., sukurtas Rygos Domo katedros vargo-
ny pasventinimo proga). Sakralinei sferai
atstovauja ir keletas F. Liszto fortepijoni-
niy cikly: dvylikos pjesiuy ,,Kalédy egluté®,
dedikuotas vaikaitei Danielai, kai kurios
,2Harmonies poetiques et religieuses” pje-
sés (1845-52) bei kai kurie ,,Klajoniy me-
ty* Romoje sukurti muzikiniai numeriai.

F. Liszto sakraliné kiiryba iSsiskiria zan-
rine jvairove: tai didingos teatralizuotos ora-
torijos, misios, kantatos, himnai, psalmés,
responsorijos, maldos, jvairios paskirties
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proginé muzika, liturginiai opusai. Juose
atsispindi kompozitoriaus siekiai tobulinti
dvasia, {vairios religinio gyvenimo peripe-
tijos bei nuostatos. Cia akivaizdziai atsi-
skleidé ir etapinés jo kiirybinio stiliaus per-
mainos. Sakralinés muzikos poreikis, Zymiai
sustipréjgs XIX a. SeStajame deSimtmetyje,
Lisztui gyvenant Weimare, geriausiy kiry-
biniy vaisiy atne$¢ Romos kiirybinio peri-
odo metu. Taciau §is procesas, nenutrikes
mo metais, jrodé iSskirtinj Ferenco Liszto
kiirybinj vitaliSkuma, atskleidé jo kompozi-
cin¢ branda.

Ferenco Liszto religinés pasauléjau-
tos bruozai. Charakterio priesStaros

Novacijoms imli, pla¢iy kiirybiniy horizonty
kompozitoriaus asmenybé i§ esmés susi-
formavo Paryziuje, prieStaringo romantiz-
mo laikotarpio kultiirinio gyvenimo Ser-
dyje. F. Liszto kiirybos tyrinétojams iki
Siol nesuprantama, kaip jis gebéjo derinti
karsta religini dvasinguma ir su kriksc¢io-
niska morale nesutaikoma gyvenimo bi-
da. ,Nuo ankstyvos jaunystés F. Lisztui
biidingas polinkis pasiaukoti, jo aistringi
jausmai stipriai veikiami religingumo®, —
ras¢ kompozitoriaus tévas savo dienoras-
tyje. Tévas miré, stnui sulaukus SeSioli-
kos mety?®.

Be Biblijos, Ferenco mégstamiausios
knygos buvo Tomo Kempiecio ,,Kristaus
sekimas“ bei jvairios Sventyju gyvenimo
istorijos. Jaunuolis ne karta prasé leisti
jam stoti | kunigy seminarija, taciau tévas,
vertings neeilinius siinaus gabumus muzi-
kai, grieztai uzprotestavo: ,,Tu priklausai
muzikai, o ne religijai“®.

Véliau Ferencas apie tai priminé laiske:
»Juk Zinai, brangioji mama, kaip savo jau-
nystés dienomis as§ svajojau isilieti i Sven-
tyju pasauli. Dangus tuomet atrodé toks
akivaizdus, toks tikras palaiminimais, Die-
vo gerumu ir gailestingumu*,

Neissipildzius jaunystés svajonéms tapti
kunigu, F. Lisztas surado kita sferg savo
tikéjimui iSreiksti: ,,Uzémiau tvirta kataliky
kompozitoriaus pozicija. Tarp kompozitoriy
nezinau kito, turinio stipresni ir gilesni
religinés muzikos pojiiti kaip jlisy nuolan-
kus tarnas“, — ra§é¢ jis 1856 m. draugui.*!

F. Lisztas buvo tikras dél savo paSau-
kimo, jis numaté ir baznytinés muzikos k-
réjo funkcijas: ,,jis — pamokslininkas bei
kunigas. O jeigu Zodziy poveikio nepakak-
ty, tuomet muzika suteikty jiems sparnus ‘4.

Kompozitorius ir anks¢iau pabrézdavo
muzikos religing bei eting ugdomaja verte.
1834 m. kompozitorius rasé: ,,Muzikos tiks-
las — kilninti, guosti, apvalyti Zzmones, taip
pat laiminti ir §lovinti Dieva“*.

Gausiame F. Liszto epistoliniame pali-
kime, ypa¢ 1971 m. JAV isleistuose lais-
kuose Karolinai Wittgenstein (redakto-
rius Howardas E. Hugo), gausu paguo-
dos, padrasinimo Zzodziy, pagristy Bibli-
jos eilutémis.

Laiske R. Wagneriui, savo biisimam Zen-
tui, kurj rémé ir didZziuodamasis vie$ai va-
dino ,,homo universalis®, F. Lisztas sielo-
josi dél jo susizavéjimo ,,stabmeldisku mis-
ticizmu®: ,,Melsiuosi Dievui, kad tikéjimu
ir meile Jis galingai apSviesty tavo $irdj.
Tu gali i$ to kandziai juoktis kiek tik nori,
taciau a$§ neklystu, trokSdamas tau iSgel-
béjimo. Per vieninteli Kristy, per nuolan-
kias kancias Dieve mus pasiekia i§gelbéji-
mas ir i§laisvinimas“#.

Pavarges nuo gausiy iSpuoliy pries ji
Weimare, skaudziai iSgyvengs artimiausiy
zmoniy mirti (dukters Blandinos, stinaus
Danielio ir motinos), F. Lisztas nutaré pa-
sitraukti i§ visuomeninio gyvenimo ir per-
sikelti gyventi { Roma. Jis pradéjo gyventi
atsiskyrélio gyvenima, daug skaité, inten-
syviai kiiré. 1863 m. Ferenca Liszta, kom-
ponuojanti ,,Oratorio della Madonna del
Rosario“, aplanké popiezius Pijus IX. Jis
aukstai jvertino jo kiirybinj talenta, pava-
dings Liszta ,,mano Palestina“*,
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Esminius dvasinius kompozitoriaus pa-
sauléjautos pokycius atskleidzia jo spren-
dimas tapti vienuoliu. 1865 m. F. Lisztas
davé jzadus ir tapo pranciSkony tretininky
ordino nariu. Abatas Lisztas apsigyveno
Vatikane, jo butas buvo vos uz keliy zings-
niy nuo Siksto kapelos. Pasitraukes i§ vi-
suomeninio gyvenimo didziausig démesj sky-
ré dvasiniam apsivalymo procesui, uoliai
lanké MiSias, daug meldési, intensyviai kii-
ré: ,Dar nenudzitivo raSalas nuo ,,Legen-
dos apie Elzbieta* partitiiros, o priesais ji
jau ryskeéja gigantiSko kiirinio, oratorijos
,Kristus“ metmenys: fiksuojama marSo te-
ma, piemeny dainos, Aleliuja giesmés. Ke-
liasi Lisztas ketvirta valanda ryto, uzrasi-
néja girdimus Kristaus zodzius Alyvy kal-
ne, baritono solo ir choro partijas, Kristaus
izengima i Jeruzalg, motery dialogg ,,0, filii
et filia®“. [kvépimo pagavoje staiga iSkyla
»Ispany rapsodijos“ pabaigos muzika, su-
skamba nykstuky eisena, aidi Mefisto val-
so garsai. J{ domina ir dvi biblinés legen-
dos i§ Sventojo Prancis$kaus gyvenimo‘“S.

Pamaz¢l rySiai su menininkais, moksli-
ninkais ir aristokratémis intensyvéjo — vie-
nuolis Lisztas ir tuomet liko pasaulinio mas-
to izymybé. Dél $iy dvieju sfery (krikscio-
niskosios religinés ir pasaulietinés) kovos
kompozitoriaus dvasinio apsivalymo, nu-
sizeminimo ir pasiaukojimo laikas neuzsi-
tesé: 1869 m. jis vél atvyko i Weimara. Ji
persekiojo buvusi mokiné Olga. F. Lisztas
intensyviai koncertavo, kiiré, dirbo visuo-
menini darba, uzmir$o sésly gyvenimo bi-
da. Dvasininka F. Liszta nurungé kompo-
zitorius artistas. F. Lisztas itin vertino as-
menybés laisve — vengdamas priklauso-
mybés nuo valdanciosios aristokratijos jis
atsisakeé dvarininko herbo bei titulo moty-
vuodamas: ,,man néra prakilniy visuome-
nés sluoksniy — téra tik Zmogaus dvasios
kilnumas“4’. Jausminga, impulsyvi jo as-
menybé jautési suvarzyta ir griezty vie-
nuolyno kanony. Tai parodé ir religinés
abato paziiiros: jis pareiské nesivadovau-

jas nei ekstaze, nei vizijomis, nei nejsp¢ja-
ma mistika, nes religinius i§gyvenimus, anot
jo, nulemia krik§¢ionybés praktiskoji pu-
sé¢. Jos esmé — nuolatinis Kristaus duoto
kryziaus neSimas, padedantis laiméti prie$
kuniskaja prigimti*t.

Kompozitorius prisimindavo kryziy, kai
jausdavo sazinés grauzati dél dvasinés
prieStaros diskomforto. Jaunystéje tapgs
zymia meno zvaigzde ir perémes kai kurias
utopinio socializmo idéjas, F. Lisztas susi-
draugavo su abatu Lamennais, kuris nuo-
§irdziai myléjo Dieva ir buvo meno zmo-
gus (rasytojas). Muzikologas Hughas Re-
ginaldas Hawais, tuomet pazinojgs juos
abu, savo memuaruose pabrézé: ,Lamen-
nais labiau nei kuris kitas asmuo i$saugo-
jo Liszta nuo itraukimo { tuomet vyraujan-
Cio ateizmo stikuri“*.

Gyvendamas Romoje abatas naktimis
skaitydavo A. Schopenhauerio, F. Niet-
zsches, M. Bakunino, F. Lassalio veika-
lus, tuomet laikytus bedieviskais. Nepai-
sydamas galimo popieziaus bei kardinoly
nepalankumo, kompozitorius palaiké rySius
su aristokratais, G. Garibaldzio $alininkais.

»Krik§¢ionybg iSpazinusiam F. Lisztui
ripéjo sielos iSgelbéjimas, todel kas pus-
meti viena savaitg jis pasSvgsdavo savo
sielai apvalyti, — raso jo biografas A. Wil-
kinsonas. — Karta Didziojo penktadienio
popietg ir visa SeStadieni jis praleido baz-
nycioje. Klipodamas prie§ Kristaus pa-
veiksla Lisztas graudziai verké ir museési |
kruting. Velyky sekmadieni, susitikgs su
moterimi, su kuria ji siejo meilés romanas,
aiskinosi: ‘Matai, brangioji, nicko blogo,
jei tavo saziné yra apvalyta

Apie F. Liszto ilgiausiai trukusius ne-
santuokinius rysius su grafiene Marie d’A-
goult, su kuria turéjo tris vaikus, taip pat
su kunigaikstiene Karolina Sayn-Wittgens-
tein bei kitus nesibaigiancius jo meilés nuo-
tykius rasyta jvairioje literatiroje. Tiesa,
kompozitorius neiSsigyné tévystés — nuo-
Sirdziai rupinosi savo vaiky i$laikymu bei
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mokymu. Vis délto dél nelegaliy Seimyni-
niy rysiy jis, regis, per daug nesijaudino:
vieSai dél to neatgailavo, Zzmoniy nuomo-
nei nebuvo pavaldus. Senatvéje sutrikus
garbaus Maestro sveikatai, gydytojai vel-
tui bandé jam priekaiStauti dél didelio bren-
dzio, kompozitoriaus vadinamo ,,seniy grie-
tinéle*, pomégio — jis buvo isitikings, jog
tai butina jo kiirybinei energijai iSlaikyti.

»Jis mégo vaikscioti su lazdele, kurioje
buvo isgraviruotos trys galvos: §ventojo
Pranciskaus Asyziecio, Gretés ir Mefisto-
felio. Tai simbolizavo dvasinés ir etinés
prasmés gyvenime troSkima, siejosi su pa-
lankumu moterimis, aistringos meilés po-
reikiu, atskleidé ir polinki { demoniska ci-
nizma‘!. Kita vertus, {Zymusis Maestro
gars¢jo altruistiskais, agapés poelgiais.

Tyrinédamas F. Liszto kompozicinj sti-
liy muzikologas M. Druskinas i§skyré pen-
kias charakteringas idéjinés raiskos sfe-
ras: a) herojine, susijusia su valingy as-
menybiy charakteristikomis ir veiksmais;
b) tragiskaja, susijusia su tragiskai pasi-
baigusiu Vengrijos nacionalinio i$silais-
vinimo judéjimu; c) dvasine-psichologi-
ne, atskleidziancia vidinés biisenos ne-
stabiluma (baimg, abejones, pavojaus nuo-
jauta ir kt.). Sis komplikuotas intuityviai
jauCiamas pasaulis siejamas su pameégty
romantizmo herojy — Fausto, Manfredo,
Hamleto personazais ir akivaizdziai paro-
do kompozitoriaus muzikos kalbos nova-
cijas. Pastarajai artima psichologiné sfe-
ra, iSreiSkianti ironija, sarkazma ar kitas
chamizmo apraiskas; d) tai ketvirtoji sfe-
ra, atskleidzianti neigiamy demoniSky
veiksniy zmonijai poveikj. e) penktoji sfe-
ra — plac¢iy meilés jausmy jprasminimas
(mégavimosi aistra, ekstati§ko polékio, mei-
lés vizijy ir kt.).

»Aisku, tarp pazyméty muzikos vaizdi-
niy sfery grieztai apibrézty riby néra, — raso
M. Druskinas. — Herojinés temos artimos
tragiSkoms, ,,faustiski‘ motyvai neretai trans-
formuojami i ,,mefistofeliskus®, erotiné te-

matika gali pasireiksti ir pakylétu prakilnu-
mu, ir $étoniska gundymo apgaule“s.

Tai kas iSties yra Maestro Lisztas, Eu-
ropos romantizmo meno simbolis? Atsa-
kymas negali biti vienareik§mis — kompo-
zitoriaus viduje grimési dvi asmenybés.
Viena aistringai mégo gerti skliding zemis-
kojo gyvenimo taurg, kita, prisiémé kryziy
ir ¢jo prie Kristaus, ieSkojo Jo malonés ir
dieviskojo ikvépimo pagauta kiiré isliekan-
¢ius sakralinius kiirinius, skleidziancius pa-
sauliui Dievo malonés Sviesa.

ISvados

1. Ferencas Lisztas, apdovanotas univer-
saliu karybiniu talentu, {vardijamas kaip
vienas zymiausiy XIX amziaus muziky no-
vatoriy. Europinio masto {Zymybe jis tapo
Paryziuje, kompozicini stiliy jtvirtino Wei-
mare, muziking branda pasieké Romoje.

2. F. Lisztas — vienas ryskiausiy ,,didZio-
sios“ estrados pianisty virtuozy, radikaliai
iSplétojgs fortepijono raiskos galimybes.

3. Jis — talentingas pedagogas, dirigen-
tas, muzikologas, buvegs Europos muziki-
nio kultlirinio gyvenimo avangarde. Wei-
mare Lisztas tapo naujosios vokieciy kom-
pozitoriy mokyklos vadovu, nesavanau-
diskai rémé jvairiy tautybiy menininkus,
puoseléjo Vengrijos nacionaling muziking
kulttra, 1875 m. ikiiré Budapesto muzikos
akademija.

4. Kompozitorius buvo romantizmo mu-
zikos novatorius, i§plétojo originalius ki-
rybos metodus, naujai traktavo muzikos idé-
jas, vaizdus, charakterius. Tam pasitelké
naujas harmonijos, tembry, metroritmikos
galimybes, vengry folkloro elementus, gri-
galiskojo choralo modaling technika. F. Lis-
ztas sukiiré nauja muzikos zanra — simfoni-
n¢ poema, iprasmino monociklines formas,
iSplétojo temy transformavimo metoda.

5. F. Liszto asmenybé i$siskyré ir stip-
riu religingumo poreikiu. Jau ankstyvojoje
jaunystéje atsiskleidé jo religinio pasiau-



172

Milda KAZAKEVICIENE

kojimo nuostatos, ta¢iau kompozitoriaus
siekiui tapti kunigu ryztingai pasipriesino
tévas.

6. Esminius pokyc¢ius kiiryboje ir religi-
néje pasauléjautoje Zymi jo pasirinkimas
tapti vienuoliu pranciSkonu (1865 m.) ir
apsigyvenimas Romoje, kur jis atsitraukeé
nuo aktyvaus pasaulietinio gyvenimo. Jo
sakralinés muzikos kuiréjo talenta {vertino
net popiezius Pijus IX.

7. Tikédamas Dievo duotu paSaukimu
abatas Lisztas uzémé tvirta kataliky kom-
pozitoriaus pozicija, numaté baznytinés mu-
zikos kiiréjo funkcijas.

8. F. Lisztas sukiiré apie Simta {vairiai
atlikéju sudéciai skirty skirtingy zanry sak-
raliniy kiriniy: oratorijy, misiy, kantaty,
psalmiy, himny, rase liturging, proging, ge-
dulingaja muzika, fortepijoninius ciklus. Jo
sakraliniai kiiriniai buvo atliekami, spaus-
dinami ir, svariai papildg tarptautini sakra-
linés muzikos lobyna, patvirtino F. Liszto
pasirinkta baznytinés muzikos kompozito-
riaus titula.

9. F. Liszto ryski individualyb¢ atsiskleidé
akivaizdziu prieStaringumu — jame tarsi gri-
mési dvi prieSybés: pasaulietiSkas bohe-
mos atstovas ir dvasininkas. Salia aigkiai
tvardyty kriksc¢ionisky pozicijy kompozito-
riaus pasauléziliroje pasireiské ir tuomet ma-
dingo utopinio socializmo nuostatos, mark-
sistinés materializmo tendencijos.

NUORODOS

Apibrézti, juolab konkretizuoti Fryde-
ryko Chopino religinés pasauléjautos ir
kiirybos sasajas yra iSties problematillka.

10. Jis néra sukiirgs né vieno sakralinio
kiirinio.

11. Savo religines paziiiras, tikéjimo bei
maldos rySius su Dievu jis slépé ir tais
klausimais vieSai nekalbédavo.

12. Kompozitorius i§ esmés ra§é¢ muzi-
ka fortepijonui, principingai laikydamasis
absoliucios (neprograminés) muzikos kii-
réjo pozicijos.

13. F. Chopino instrumentinéje muzi-
koje vyravo subjektyvus dvasinis pasau-
lis, todél religiné pasauléjauta joje reiske-
si epizodiSkai, nekonkretizuotomis subjek-
tyviomis formomis:

a) per tipizuotas religingumo raiskos
blisenas (vidinés rimties, dvasinés pusiau-
sviros, ,,uzmarsties* charakteristikas);

b) per religinés semantikos atitikmenis
(modalines dermes, choralines intonacijas
bei kadencijas);

c) per kai kuriuos religinius simbolius
(pvz., per varpy skambesj).

14. Minétoms religinéms sasajoms kom-
pozitoriaus muzikoje nederéty teikti per-
nelyg didelés reiksmés — F. Chopinas yra
zymus pasaulietinés muzikos kompozito-
rius ir jo ilgai slopintas vieSas ,atsiverti-
mas® i katalikyb¢ bei dvasinis atgimimas
ivyko jau mirties akivaizdoje.
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THE CONNECTIONS OF RELIGION AND MUSIC IN THE COMPOSITIONS OF FRYDERIC

CHOPIN AND FERENC LISZT

Summary

The early 19th century saw a radical change in
the composer’s function in society. Instead of
providing music for an aristocratic employer, it
was now wanted to please a multitude. The first
group of composers: H. Berlioz, F. Liszt, R.
Wagner grasped and held the attention of the
huge new public and sought to lead it on to
higher musical level. The next group hoped at
first to preserve the values of true clasical art.
Robert Schumann was the most articulate spo-
kesman of this group, F. Chopin — its most
extreme  practitioner.

F. Chopin is unique among the great masters
in that his compositions are almost exclusively
for the piano instrument.

When F. Chopin graduated from the War-
saw Conservatory, he traveled to Viena, Mu-
nich, Berlin as pianist and composer, wining a
good success. The young artist stayed for a long
time in Paris and made it as his new home. His
fame was growing up and at his pivotal time of
his life F. Chopin wandered from the faith of
his childhood. He raised in a devout Catholic
family and his parents continued to pray for
their distant son and wrote him reassuring let-
ters. In this period of disorentation and spiri-
tual confusion, F. Chopin met the famous French
novelist George

Sand. She invited him to spend the summer
of 1838 with her, and for the nex eight years
they endured a stormy romance. Even in this
phase of spiritual draught, there are indications
that F. Chopin’s faith was trying to resurface.
In Sand’s autobiography ,Story of My Life”
some passages seem that F. Chopin’s faith de-
eply surprised her. She complained that ,he was
a prisoner of Catholic dogma”. For much of this
period F. Chopin was deeply distressed with
inner turmoil, provoked in composer’s soul a
permanent fear of hell, since his relationships
with G. Sand had not been blessed by the Church.

There is evidence that composer was a man
of prayer, but he kept his religious feelings to
himself and never touched upon his faith, but
held it without attracting attention to it.

The tension F. Chopin felt at this time of
his life was finaly resolved in a painful break
with G. Sand. With maturity his religious fee-
ling became intense. As F. Chopin’s conditions
became critical, the Abbe Jelowicki, who had

known the Composer for many years, was sent
for. After spending much time with F. Chopin
he repented, received a reconcilation and a new
birth in Christ. Patience, trust in God, love to
all people, even joyful confidence never left
him in spite of all his sufferings till the last
breath in the morning of October 17, 1849.

F. Chopin is admired above all for his ori-
ginality in the artistic exploitation of the pia-
no, - there was a peculiarly intimate relation
between playing and composing. He invariably
composed at the piano. F.Chopin felt the im-
portance of preserving musical tradition and
hence was drawn to the music of the past. J.S.
Bach and W.A. Mozart were his favourite mas-
ters. On the other hand, his influence on F.
Liszt and R. Wagner is too obvious, but this
influence can be traced to the very boundaries
of 20-th century tonality, in A. Schoenberg’s
early piano music.

As harmonist the composer can be placed
among the greatest innovators of the 19th cen-
tury. The more important aspect of his origi-
nality was pushing the accepted procedures of
chromatic dissonance and modulation into pre-
viously unexplored teritory, giving on a new
meaning. F. Chopin was a pioneer in the con-
sistent use of modal harmony. F. Chopin alone
among the Romantics of his generation showed
nothing interest in linking his music to picto-
rial, literatury or authobiographical subjects.
Even the titles to his pieces rarely suggest anyt-
hing beyond a musical genre. F. Chopin compo-
sed no one a sacral piece. His music object —
spiritual life of human inner Universe.

The matter of religion connections in the
F.Chopin’s music is discussive. The examines
of the Composer’s music showed the episodical
religion influences and it must been explained
only by indirect way: by some equivalents of
music semantic and symbols; by some kind of
»oblivion” (“day - dream”) harmony; by a mo-
dal cadences and harmonies.

Some excursions into F. Chopin’s music modal
purity and types of choral harmonies are very
similar to those that were recommended for
French church musicians and were used in the
religious scenes in Romantic operas.

Ferenc Liszt stands at the centre of the
19th century not only in music and the arts, but
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as a personality. As a composer, conductor and
teacher, especially at Weimar he made himself
the most influential figure of the New German
school, dedicated to progress in music. He was
always searching for the new in music, not only
in his own compositions, but also by helping
others, as pianist, conductor, arranger and wri-
ter. Two important aspects of F. Liszt’s style
seen to govern his approach to the problems of
large-scale forms in his original compositions:
a) freedom from formal plans and b) monothe-
maticism. He trusted in the new forms, which
he invented himself, partly inspired by litera-
ture, painting or nature. In his compositions
(Sonate h-moll, in the two Concerts and etc.)
the monocycle forms is used. F. Liszt develo-
oped new methods both imaginative and tech-
nical, which left their mark upon his forward-
looking contemporaries and anticipated some
20th century ideas. He envolved method of
transformation of themes, invented the new
genre of symphonic poem, made radical expe-
riments in the Romantic harmony, erriching it
with the medieval modal technique and ele-
ments of Hungarian folk music. F. Liszt was the
greatest piano virtuoso of his time. In many
ways he epitomized the 19th century, and the
various aspects of his character are naturaly
reflected in the many different kinds of his
music.

F. Liszt’s Catholic devotion was revealed
up in about hundred of various his sacral com-
positions. First sacred choral work was a , Tan-
tum ergo” (lost) written at the age on eleven,

last was the oratorio ,Die Legende von der
heiligen Stanislaus” (unfinished).

Thwarted in his youthful ambition to beco-
me a priest, F. Liszt found the inner reconci-
lation he needed when on 1865 he entered the
Third Order of St. Francis of Assisi and became
Abbe Liszt. He also believed he had a calling to
compose church music and he had taken a se-
rious stand as a Catholic composer. F. Liszt
pondered the future of sacral music. His aim was
to free church music from the cloying senti-
mentality,- it would unite the theatre and the
Church on a colossal scale. In his sacral pieces
he attempted to use all the resources of secular
music in the service of the Church. He makes
it clear that his beliefs are firmly rooted in
conventional  Christianity.

On the other hand, it is particularly to re-
concile his devout spirituality with his outrage-
ous lifestyle. His triple character was symboli-
zed composer’s walking-stick on which were
carved the heads of St. Francis of Assisi, Gret-
chen and Mephistopheles as symbols of his lon-
ging for spiritual and ethical meaning in life,
his love and reverence for women and his cy-
nical appearances. F. Liszt never married, even
after living with one lover or another and fat-
hering three illegimate children. The composer
showed no outward sign of embarrassment or
guilt over his affairs. Personally torn between
a longing for spiritual security and a love of
wordly livestyle, he contained in his character
more of contradictions of the 19th century
than any other major musician.
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