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Siame straipsnyje analizuojamos posstruktiiralistinés filosofijos at-
stovo Jacques Derrida (1930-2004) kino dekonstravimo teorijos. Teoriju
analizei taip pat padeda jvairtis meno teoretiky pastebéjimai. J. Derrida’-
os kino analizés teorija atveria kinematografijai budingas vaizdo mani-
puliavimo strategijas, kuriuos 1§ dalies leidzia kino filmus nagrinéti kaip
siaubingo manipuliavimo aparato dali. Taigi Sis straipsnis yra filosofo
siilomos kino dekonstrukcijos analize ir interpretacija. Pagrindinis tiks-
las — 1Sanalizuoti ir pagristi J. Derrida sitiloma kino dekonstravimo stra-

tegija.

Dekonstrukcijos samprata ir strategijos

Dekonstrukcija kaip tyrimo strategija pirmasis prad¢jo plétoti po-
struktiiralistinés filosofinés minties atstovas, pranciizy kilmés teoretikas
J. Derrida. IS pradziy dekonstrukcija isitvirtino kasdien¢je kalboje, kaip
sudetingy rasSytiniy ir vaizduojamyju darby interpretavimo strategija,
nukreipta prie§ europing logocentristing tradicija. Ilgainiui J. Derrida fi-
losofija tapo dvilypé: ne tik tesiama europietiSkos minties tradicija, bet
interpretuojama ir oponuojama Platono, René Descartes’o, Martino Hei-
deggerio, Sigmundo Freudo, Friedricho Nietzches, Edmundo Husserlio
teorijoms. Filosofo kiirybinis palikimas turéjo itakos ne tik Europos, bet
ir angloamerikietiSkajai filosofinés minties raidai. Dekonstrukcija prade-
ta taikyti ne tik filosofijos moksle, bet ir kity humanitariniy moksly tyri-
muose.

Dekonstravimo metu iSkyla i psichoanaliz¢ panaSus klausimas: o
kas slypi uz akivaizdybiy? Kaip ir psichoanalizéje, akivaizdybeés ardo-
mos ne tam, kad visiSkai jos biity sunaikintos, o tam, kad biity atrasta nau-
ja ir kita konstrukcija, kad biity pasiektas akivaizdzios sistemos vidinis
pamatas, kad biity suvokta, kaip ir kodél tarpusavyje veikia sistemos seg-
mentai. Dekonstravimo proceso pradZioje nagrinéjama struktiira pirmiau-
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sia apraSoma ivairiais buidais. Véliau visapusisSkai apZzitiréta ir suprasta
sistema pamazu dalijama | segmentus. Kai segmentai atskirti vienas nuo
kito, tuomet iSrySkéja juos jungianti tvarka, draudimai ir paslaptys. Ve-
liau Sie veiksniai gali biti paSalinti. Jeigu sistemos nepavyksta iSskaidyti
1 segmentus, tuomet dekonstrukcija tampa agresyvesne. Atsiranda inter-
pretacijos ir interpretacijy neribotos galimybes, kurias filosofas vadina
zaismu. Interpretacijos panaikina astrius prieStaravimus, leidzia i$ pri-
gimties nesulyginamus sistemos elementus lyginti tarpusavyje ir patiems
elementams jgauti naujas prasmes, atsisakyti nusistovejusiy ir sitvirti-
nusiy terminy ir galiausiai pasiiilyti naujus netradicinius terminus. Nors
atrodo, kad interpretacija gali vystytis iki begalybés, taciau lieka pagrin-
dinis sistemos pamato atskleidimo tikslas: kuo labiau artéjama prie pa-
matiniy struktiiros elementy, tuo labiau senosios struktiiros nebeatrodo
fundamentalios ir absoliu¢iai teisingos.

Filosofas ne tik tyrin¢jo kalba, istorija, filosofija ir politika, bet ir
daug démesio skyré meno tyrimy analizei. Taigi galima iSskirti keturis
J. Derrida vykdomus estetikos ir meno tyrimy etapus:

1) XX a.7-asis deSimtmetis — fenomenologing, struktiiring esteti-

ka;

2) XX a. 8-asis deSimtmetis — poststruktiiralistin¢ estetika;

3) XX a. 9-10-asis deSimtmeciai — literatiiros filosofija;

4) XXI a. 1-asis deSimtmetis (2002—2004 m.) — kinematografijos

analize.

Vélyvuoju kurybos laikotarpiu J. Derrida tarp daugybés analizuo-
jamy objekty pradeda aktyviai tyrinéti kinematografija. Kas salygojo filo-
sofo susidoméjima kino menu? Galbiit pirmieji pamastymai apie king ki-
lo tuomet, kai mokslininkas 2002 m. nusifilmavo dokumentiniame filme.
Kirinyje buvo pristatomos garsiausios J. Derrida teorijos, idomiausi filo-
sofo gyvenimo momentai ir aptariami mokslininko biografijos faktai'.

Medijy pédsakai kine

Pagrindinis J. Derrida’os vykdomos kino dekonstrukcijos tikslas
gali biiti suvokiamas kaip bandymas atskleisti pagrindines filmo funkci-
jas, svarbiausius kino sandarg reglamentuojanéius elementus. Sios anali-
z€s metu siekiama priartéti prie tyrinéjamo objekto kilmes. Teoriniuose
svarstymuose pirmiausia bandoma apibrézti kino santyki su kitais me-
nais ir kitomis lygiagreciai egzistuojan¢iomis medijomis (tokiomis kaip
fotografija arba knyga). Analizuojant paaiskéja, kad kinas vercia tikéti

99



arba pasitikéti ekrane regimais Zenklais. Cia, kaip ir psichoanalizés sean-
so metu, atrandami ir | pavirSiy iSkeliami uzmirsti praeities 1vykiy arba
reikiniy zenklai. Sios i pavirsiy iskilusios nuosédos filosofo vadinamos
pédsakais. Pastebétina, kad per kino seansa pirmiausia atsiveria ne psi-
choanalitinés struktiiros, biidingos kinui, bet iki kino egzistavusios medi-
jos. Taigi $1 meno raiSka pirmiausia naudojasi kity, daug senesniy medijy
kirybinémis strategijomis. Tokios anksc¢iau iki kino egzistavusios medi-
jos 1vardijamos kaip protéviai.

Knyga yra vienas seniausiy protéviy, iSkylan¢iy kino filme. Jos
puslapiy tekstuose apraomi realybéje sutinkami reginiai. Sig knygos ir
raSto tradicijq tgsia tapyba, kuriai taip pat iSkyla pavojus tuomet, kai atsi-
randa ir sparciai vystosi fotografija. [domu tai, kad atsiradus fotografijai,
1§ karto kelta dirbtinio judesio sukiirimo ir jamZinimo problema. Ilgainiui
S1 zmonijai nedavusi ramybés idéja buvo realizuota pirmosiomis primity-
viomis kino priemonémis. D¢l Sios priezasties galima daryti prielaida,
kad, Zitirint kino filma, griztama iki knygos puslapiy. Siuolaikinio kino
kiirybos procesuose §is grizimas neutralizuoja ankstesnes, tokias kaip
knyga, medijas. Siuo atveju pakei¢iamos pagrindinés medijy funkcijos.
Ekrane medijos tampa tiesiog judanciomis fotografijomis, neturincios
pirmings jrankio paskirties. Kai knygos tekstas iSyra, tuomet pradedama
regéti tik uZraSytas atskiras frazes arba pavienes raides. Cia negalima
pasirinkti knygos dalies, kuria norima skaityti. Si privilegija suteikiama
kino kiir¢jams. Nors d¢l kino knyga grizta atgal { miisy realybe, taciau
J1 jau nebera tokia, kokia buvo anksciau. Pakitusios iSvaizdos, kaip ir
daugelis kity medijy, knyga tampa vaiduokliu, nebegalin¢iu ignoruoti
kino galios. D¢l Sios priezasties filmai pradeda atsispindéti literattros kii-
riniuose, o ne savyje atspindeti literatura, kaip buvo anksciau. Kai kurie
raSytojai sukuria literatlirinius tekstus, kuriuose kinematografiskai apra-
Somi vaizdai, arba remiamasi specifinémis, kinui biidingomis naratyvo
konstrukcijomis?,

Filmuose, randant knygos ar fotografijos pédsaky, apibréZiama
kino specifika ir kartu parodoma, kuo kinas skiriasi nuo ankstesniy me-
dijy. Tokiuose filmuose pédsakas atlieka liudytojo funkcija. Kartais, kai
kiiriniuose iSkyla medijos, kurios jau nebeegzistuoja miisy kasdieniame
gyvenime, arba kuriomis naudojamés labai retai, tuomet pédsakai tam-
pa mirusiais. Mirties fenomena salygoja Siy medijy nereikalingumas ir
neveiksnumas miisy realyb¢je. Jeigu filme veikia labai daug pédsaky,
tuomet visi Sie pédsakai apibiidinami kaip nuodas. Tokio tipo filmas ga-
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li ne tik apzaveti zilirova, bet ir kelti nemalonius pojtcius. Jeigu filme
veikia ne daug pédsaky ir jie visi padeda sukurti tiksly vieningg ispiidji,
del Siy pédsaky salygojama nuostaba ir susiZzavejimas, tuomet visi Sie
pédsakai veikia kaip vaistas®. Tokie J. Derrida’os pastebéjimai apie kine
1SrySkejusius medijy pédsakus néra biidingi jam vienam. Laura Mulvey
mano, kad kino prieSistore gali atgimti Siuolaikiniame kine fotografijos
ir fotogeniskumo biidu. Siuo atveju L. Mulvey §iuolaikinj kina jvardija
kaip postking. Postkinui nebereikalinga celuloidiné juosta. Tokia postki-
no padétis savaime kelia pavojy tradicinei kinematografijos sampratai.
Skaitmeniniame filme grei¢iau nei celiuloidingje juostoje i1 regimaji
pasauli integruojama fotografijos galia. Tradicinis kinas beveik visada
teiké gyvybe ir ilgaamziskuma negyviems realybés daiktams. Siandien
tradicinis kinas tampa vaiduokliu, nes yra kopijuojamas, restauruojamas,
platinamas ir archyvuojamas skaitmeniniu btidu. Vaizdo sulétinimai ar-
ba pagreitinimai, specialiyjy skaitmeniniy efekty integravimas nutraukia
normalaus judesio egzistencijg ir pati daikta pavercia kine uzfiksuotos re-
alybés pédsaku. Bet kokio judesio ir sastingio metu medijos, isiterpusios
kino pasakojime, zilirova vercia pastebéti ir aptarti jas kaip mirusias ir
gyvas, pasakojancias ir jau nebepasakojancias. Vadinasi, Zitréjimo metu
1Sskiriamos tos medijos, kurios aktualios ir Siuo metu egzistuoja realiame
Zzmoniy pasaulyje, bei tos medijos, kurios suvokiamos kaip vaiduokliai.
De¢l skaitmeniniy technologijy medijy padétys gali biiti sukeistos. Tokiu
btudu mirusioms medijoms suteikiama galimyb¢ grizti ir vaidentis gyvie-
siems, dél savo tikrumo galynétis su gyvosiomis*. Nors fotografinis, sta-
tiSkas vaizdas daznai konstatuoja realybés mirtj, jis kartu rodo, kad Salia
mirties egzistuoja gyvybe, kurig suprantame tuomet, kai leidZziame sau
manyti, kad filme ir toliau gali judéti objektai. Jei nesuvoktume, kad ki-
nas teikia gyvybe, o fotografija dovanoja mirti, tokiu atveju fotografinés
mirties net nepastebétume. Fotografija taip pat veikia kaip nuoroda i vaiz-
duojamojo meno praeit], kurioje judesys neegzistavo (pvz., tapyba), ir {
ateit], kurioje judesys tampa vienu svarbiausiu (pvz., kinas, televizija,
vaizdas). Siuo atveju galima pastebeéti, kad praeities jvykiai ir medijos
beveik visada tampa dabarties dalimi. PanaSiai galima interpretuoti ir
Roland’o Barthes’o pasteb¢jimus: tuo metu, kai fotografija salygojo kino
judesio atsiradima, ji pati save pasmerké mirciai. Kine dél atsiradusiy su-
stabar¢jusiy vaizdy susiklosto siaubinga mirusiyjy, t. y. nuotrauky grizi-
mo situacija. Zitirova pakeréjusi ekrano vaizdy groziu fotografija iskyla
kaip fotogeniskumas, ne visiskai iSstumtas i$ regimybés®.
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Tikéjimas ir pasitikéjimas kino vaizdais

Tiek J. Derrida’os, tiek L. Mulvey teorijose galima pastebéti vie-
ng pagrindiniy kino meno tiksly — skatinti tikéjima ir pasitik¢jima. Kai
nuodijanciy pedsaky néra per daug, tuomet jie nebekenkia tikéjimui ir
gali pradéti daryti tokj poveiki, kokj daro vaistas. Siuo atveju atsiranda
absoliutus zilirovo pasitik¢jimas kino reginiu. Kinas jgauna objektyvy
tikrovés refleksijos statusa. Kino salés tamsoje pries Zitirovo akis iSniru-
siame ekrane, tarytum Platono oloje, atsispindi viliojantys ir pazinimo
verti reginiai. Siuo atveju reginiais ne tik Zavimasi, bet kartais net prade-
dama juos dievinti. Tikéjimas néra susietas vien su reginiais ekrane, jis
taip pat salygojamas kinematografijos technikos raidos. Vadinasi, anali-
zuodami tikéjima esame priversti gerai susipazinti ir su vaizdo formavi-
mo technologijomis. SusipaZzinus galima artéti atsakymo 1 klausima link,
kaip vyksta kinematografijos intervencija i realybe. Vadinasi, jai pats ti-
kéjimas yra susietas su kinematografijos technikos istorine raida, tuomet
ir pati tik¢jima galima analizuoti istoriSkai. Evoliucijos klodai atsiveria
tuomet, kai ekrane rodomus reginius ziiirovo atmintis bando susieti su
anks¢iau matytais reginiais®. Kodél vyksta §is koreliacijos procesas? Gal-
but jis salygojamas filmo prigimties. Tradicinis kinas yra nukreiptas 1
masinj suvokima, kurj ir stengiasi formuoti kino filmai. Kiekvienas indi-
vidas, atsidures kino teatro saléje, Zitirédamas filma, atsiriboja nuo kito
Salia esancio zilirovo ir mintimis panirgs | ekrana, patiria savo vidinés
vienatves drama. Seanso metu masé savotiskai neutralizuojama. Kiekvie-
nas individas vienodu reginiu paveikiamas atskirai. Nors zilirovas { regi-
ni reaguoja kartu su Salia sédinciais individais, tac¢iau kartu jis mokosi
bati atsiskyres ir vieniSas’. Sis Zifirovy tarpusavio rySys gali biti labai
minimalus: bendras juokas 1§ SmaiksSCios situacijos arba atsidiis¢jimas
atsligus siuzeto itampai. Bet kokiu atveju Zitirovai tampa lygiis pries
jiems rodoma vaizda. Vadinasi, pats tikéjimas nei atsiranda, nei mirsta,
jis tiesiog egzistuoja viso filmo metu®. Tikéjimas yra priklausomas nuo
valdzios ir galios, sklindancios i§ ekrano. ValdZia ir galia pastebima, kai
ekrane visiems zilirovams pateikiamas vienas reginys, keliantis tam tikra
vienodg emocini poveiki. Kai reginiu Zavimasi ir jis patiriamas kaip nuo-
tykis, tuomet Zenklai pradeda valdyti ir pasisavinti Zilirovo praeit], ateit]
ir dabartj. Ziirova maitindamas socialinés realybés konstruktais kinas
tampa laiko archyvu. Kino juostoje archyvuojama praeitis. Dél reginiy
neribotos galios pries realybe, archyvas nebéra nekaltas ir teisingas’. Ne-
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kaltumas panaikinamas tuo metu, kai vaiduokliai sukelia pavojy paciai
realybei.

Vaiduokliai ir pavidalai

Vaiduoklis atsiskleidzia kaip kazkas, kas yra nei gyvas, nei mirgs.
Ekrane rodoma aktoriy suvokiame kaip Zzmogu, bet tikroje realybé¢je jo
nera. Aktoriui priskiriamas netikras vardas ir vaidmuo, neturintis nieko
bendro su jo gyvenamaja tikrove. Kino juostoje biina jraSyti tik vaiduok-
liy pédsakai. Ciupinéjant celiuloiding juosta, i§vysti vaiduoklj néra jma-
noma, kaip ir neimanoma tuomet, kai juosta eksponuojama ekrane per
kino projektoriy. Siuo atveju galima teigti, kad juosta yra pati vaiduoklis-
kiausia kino sistemos dalis. Aktoriaus vaiduokliskas kiinas gali buti ais-
kinamas kaip pavidalas'. Pavidalu jis tampa iSimtiniais atvejais, kai k-
nas virsta stopkadro ikaitu. Visais kitais atvejais pavidalo terminas Zymi
daiktus, kurie palaiko kontakta su vaiduokliais (Siuo atveju — aktoriais)
ir kuria specifing kiirinio erdve bei salygoja laiko t€kme ir nuotaika. Kai
iliuzijos tikrumas nebekvestionuojamas, tuomet vaiduokliai uzvaldo Zia-
rovy mintis. Tikroji vaiduoklio paslaptis gali biiti iminta tik tokiu atve-
Ju, kai pavidalus ir vaiduoklius bei jy tarpusavio santykius pradedame
interpretuoti'!. Visa $i interpretacija nuveda prie pagrindinio klausimo:
kam reikalingi kinematografijoje vaiduokliai? Pasak filosofo, kinas buvo
sukurtas turint vieng pagrindinj tiksla — patenkinti nenumaldoma Zmoniy
nora bendrauti su vaiduokliais'?. Dél Sios minties J. Derrida nebeskirsto
vaiduokliy ir pavidaly 1 kokias nors specifines kategorijas ir nebesieja ju
su konkreciais filmais. Vaiduokliai papras¢iausiai egzistuoja kaip bendri-
nés realybés klisés'®. Pasak L. Mulvey, vaiduoklis gali buti demaskuoja-
mas pasitelkiant skaitmenines technologijas. Skaitmeniniy DVD disky
leistuve, nuspaudus sfop mygtuka, sugriaunamas ne tik transliuojamo
filmo laikas, bet ir sustingdomas vaiduoklis. Tokiu budu vaiduoklis tam-
pa suvokiamas kaip realybéje visiSkai nebeegzistuojantis tvarinys. Filmo
kaitos laike atzvilgiu sustabdytos figliros igauna daugiau galios. Nors
Sie teoretikés pastebéjimai griauna aktoriaus kaip vaiduoklio samprata,
taciau 18 tikro mus taip pat grazina | fotografijos medijos pédsaka. Tai-
gi sustabdymo metu vaiduoklis paver¢iamas arba pavojingu, arba neut-
raliu'*. Filmo sustabdymo metu zitirovas naikina vientisa pasakojima,
bando 1gyti galios ir uzvaldyti vaiduoklius bei kiek imanoma ilgiau juos
1Slaikyti ekrane. Toks ekranas suvokiamas kaip Zitirovo norams pakliis-
tanti realybé.
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King kaip vaiduokliy substancija pastebi Andre Bazin’as. Teoreti-
kas teigia, kad ekranas veikia kaip realybés sléptuve. IS jo 1$nir¢ persona-
Zal gyvena paraleliniame miisy realyb¢ dubliavusiame pasaulyje. Vieta,
kurioje vyksta dubliavimas, jvardijama kaip aklas laukas. Kada ir kaip
vyksta dubliavimas, Zilirovas neZino ir nejaucia, nes viskas nutinka kino
seanso metu'”.

Kinas ir psichoanalizé

Visi Sie analizuojami ekrano ir vaiduokliy valdymo, uzvaldymo
momentai veda prie kino kaip psichoanalizés seanso sampratos. Pasak
J. Derrida, kinas salygojamas nenumaldomo Zmoniy noro bendrauti su
vaiduokliais. Pasinérus | kino seansg, iSlaisvinama pasamoné. Vaizdai
ekrane uzhipnotizuoja, itraukia zitirova. Hipnozés metu randami ir identi-
fikuojami zenklai. J. Derrida pastebi, kad kinematografijos seansas — eko-
nomiskesnis blidas iSkviesti vaiduoklius nei tikras psichoanalizés proce-
sas'®. Pasilikus kino saléje, atgaivinama atmintis. Cia, kaip psichoanali-
z€s seanso metu, sukyla emociné itampa, i realybg griZta prisiminimai,
patiriamas ilgesys ar neapykanta'’. Kadangi visa tai susieta su tikéjimu
reginio pabaigoje, tuomet nebegalima atmesti ir kino technikos, salygo-
jancios psichoanalizés raida, svarbos. J. Dderrida taip pat pastebi, kad
Walteris Benjaminas buvo pirmasis filosofas, atkreipes démesi 1 kino ir
psichoanalizés santyki, salygota kino technologijy raidos'®. Dél $io san-
tykio bandydami iSsiaiSkinti kinematografo vert¢ ir vél griztame prie
vaiduoklio analizés'. Vaizdai gali sukelti iracionalias zitirovy emocijas.
Emocijos salygojamos nesustabdomo ir nesugretinamo, bet logiskai pa-
gristo kino laiko. Jos trunka tiek, kiek trunka kino seansas®. Zitirovai, pa-
sinerdami i {vyki ekrane, atsisako savikontrolés. Kino seansas taip pat lei-
dzia iSgyventi ramybg¢ ir itampa, nebitinai susieta su kiiriniu. Emocijos
gali biiti ne tik paskatintos filmo, bet ir iskilti 1§ asmeninés patirties. Fil-
mas veikia kaip kontrolé, jis uzdelsia arba paskatina emocijy plitipsnius.
Sustabdytas filmas atskleidZia kontrolés strategijas. Kino seanso metu
egzistuoja zitirovo ir kino ekrane egzistuojancio reginio intuityvus rysys.
Dél Sios situacijos zitirovas negali objektyviai jvardyti regimo vaizdo
kaip vaiduoklio ir nuspéti jo galia. PrieSingu atveju kino filmas neturéty
psichoanalitinio seanso galiy, o Zitirovas virsty savarankisku vaizdo jra-
$ymo aparatu?!. Zidrint filma patiriami poky¢iai, tadiau tai néra patirties
ar gyvenimo pabaiga, tai tiesiog momentiniai pokyciai. Kino filme poky-
Ciai keiCia pokycius tol, kol baigiasi kino seansas. Po kiekvieno vaizdo
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ir emocinio poky¢io zitirovas negali numatyti kito pokycio pabaigos, nes
negalima numatyti psichoanalizés raidos. IS tikro pokyc¢iy akimirkos dar
ilgai, po kino seanso, tgsiasi zZilirovo atmintyje ir saveikauja ne tik su
pries tai matyty psichoanalitiniy kino seansy regétais vaizdiniais, bet ir
su realybéje egzistuojanciais patyrimais. | tokius vaizdinius galima isi-
jausti ir realybe 1S dalies patirti kaip fantastini kina.

Taigi vaiduokliy gyvenimas tgsiasi kazkur uz ekrano riby. Vai-
duokliy gyvenimas nutraukiamas, jei apmastomas kinas ir vaiduokliai*.
Kino filmo metu zmogaus kiinu tekantys gyvenimo jausmai ir pojiciai
virsta ne materialiais objektais, bet jo subjekto papildoma dalimi. Zia-
rovas isikiinija i regini ir jaucia savo subjektyvy buvima kino filme. Ki-
taip tariant, jkiinytas subjektas gali jausti ta pati, ka ir kino filme jaucia
regimas vaiduoklis. Tai ty€inis saves ikiinijimas kino erdve¢je ir laike.
Sioje situacijoje save bandoma pamatyti i§ $alies. [kanijimo patirtj le-
mia regejimo galimybe, o pacig ikiinijimo patirt; geriau suvokiame, rem-
damiesi pojuciy komplektu. Tuo metu tarsi subjektyvus kiinas susilieja
su objektyviu pasauliu, sickdami vienas kita papildyti. Psichoanalitinio
kino seanso metu atsirandantis saves kankinimas 18 dalies zitrovg tiesio-
giai suveda su kino materija. Atsiranda noras materialyji pasauli itraukti |
kino erdve bei pavergti aplinkinius subjektus ir taip pagristi savo naujaja
vaiduokliska identifikacija. Su vaiduokliu tapatinamasi zitir¢jimo akto
metu. Sio akto metu pripaZzistamas ir savosios tikrosios tapatybés, egzis-
tavusios iki kino seanso, kitoniSkumas. Tokiu biidu kinas pabrézia savo
unikalig galimybe vizualizuoti pasaulj ir savo — tarpininko tarp subjekto
ir vaiduoklio — svarby vaidmenj. Taigi kinas virsta patiriama suplanuota
laiko tekme, zitirovy vizijy objektu ir savisubjektizacijos bei identifikaci-
jos priemone. Kinas parodo zmogaus dualig egzistencija: biiti regimu, re-
gin¢iu ir reaguojanciu®. Informacija, kurig gauname is$ kino ekrano, labai
susieta su regos pojuciais, taciau kity pojiiiy taip pat negalima atmesti,
nes kitaip nebus jmanoma patikeéti regimais vaiduokliais. Taigi psichoa-
nalitinio kino seanso metu veikia visi pojiciai kartu. Kinas tampa ir po-
juciy objektu, ir veiksniu. Kinas naudoja realybéje iSgyventus gyvenimo
modelius. Modeliy atvaizdavimas tampa bene svarbiausiu, isiterpusiu
tarp subjektyvios ikiinytos patirties ir objektyvaus atvaizdavimo. Mode-
liy atvaizdavimas ir yra psichoanalitinio kino seanso pagrindas. Nuolat
kaitaliojasi materialus ir iSgalvotas kino pasaulis®*. Kaitos metu zitirovas
patiria pojucius visu kiinu®.
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Tekstas ir montaZas

Analizuodamas protévius ir jy pédsakus, kurie iSnyra kino fil-
muose, J. Derrida taip pat iSskiria teksto ir filmo montaZzo panasSumus.
UZraSyta formulé filmas = tekstas gali buti perskaityta kaip Zodis = jo
forma. Kino ekrane bet koks Zodis yra perskaitytas arba pavaizduotas.
Pavaizduotas zodis arba atspindi realybés tikrasias prasmes, arba yra
fragmentuotas. Skaitydami teksta interpretuojame uZzraSytus zodzius. IS
Ju junginiy sudarome prasmes. Vadinasi, skaitymas yra interpretacija, o
kino filmo kiirimas — jau interpretacijos interpretacija®®. Tekstas kaip Zo-
dZiy junginys yra panaSus 1 montaza. Cituojant atsiranda ritminis Zaidi-
mas, frazés, sudarytos 1§ zodziy, nurodo | kitus tekstus. Kai pasikeicia
girdimo Zodzio tonas, pereinama i$ vienos kalbinés sistemos i kita. Nors
kinematografijoje, kaip ir literatiriniame tekste, panaSiai formuojamas
siuzetas?’, ta¢iau kine tekstas tampa koliazu. Cia kaip ir skaitmeninémis
priemonémis dél atlieckamo montazo galima lengvai perSokti nuo vienos
siuzetinés linijos prie kitos, arba vieng vaizdavimo maniera pakeisti kita.
Taip pat galima sutrumpinti kalb¢jimo trukme nenuskurdinant prasmes.
Teksto perkonstravimo strategijos tiek literatiiroje, tiek kine suartinamos
del technikos. Skaitmeninio filmo montazo metu iSryskéja teksto raSymo
kompiuteriu panasumai su kino montazo procesu.

Taigi galima teigti, kad kompiuteriu tekstas yra montuojamas. Sis
teksto ir kino suartéjimas kuriamas tik dél kompiuteriniy priemoniy. Sio-
je situacijoje taip pat atsiranda ir teksto bei kino montaZzo atitolinimo
galimybé. Pasitelkus kompiuterines technologijas, kinas artéja prie lite-
ratiiros, kuri tokiu pat biidu pasisavina ne tik kinematografinius pasaulio
vaizdzius, bet ir pavaizduoja kompiutering virtualig erdve®®. Kompiuteri-
nio meno, kino ir literatiiros sistemose adresatai pradeda panaSiai suvokti
kino vaiduoklius ir jausti panasy meno kiirinio poveiki i ta, kur teikia
psichoanalizés seansas. Kinas ir literatiira, sickdami atsinaujinimo pati
adresata, vercia ieSkoti naujo kelio | suvokima. Tokiu atveju tiek filmo kii-
rimo, tiek skaitymo metu jteisinami nuolat atsirandantys eksperimentai.
Eksperimentai taip pat siejami su senesniy kiiriniy suvokimu, kiir¢jo ir
kiirinio vartotojo patirtimi®. Ekrane regimas kiirinys daznai sitilo vaizda
suvokti ir skaityti kaip teksta, pilna zenkly. Tokios analizés metu prade-
dama abejoti 1§ kiirinio pavirSiaus kylanc¢iy zenkly prasmémis. Atsiranda
vaizduojamy ir isivaizduojamy Zenkly kliiitys, darancios ne tik kiirinio
skaityma sudétingu montavimo procesu, bet kartu pagrindziancios kiiri-
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nio reikSminguma. Kiirinio iSorybé¢ ir vidujybé atsiveria kaip nesutaiko-
mos ir konfliktinés erdvés, i kurias, kaip | mésmalg, paklitina zitirovas®.

ISvados

1. J. Derrida sitlo kelias kinematografijos dekonstravimo kryptis:
a) analizuoti vizualing kiirinio pus¢ ir atskleisti, kaip kinas naudojasi,
dekonstruoja ankstesnes medijas; b) analizés metu bandyti prasiskverbti
uz kirinio turinio ir atskleisti beveik nejZvelgiamas prasmes bei Zilirovo
suvokimo, patirties ir pojii¢iu uzvaldymo metodus.

2. Kino dekonstrukcijos metu atskleidziami pagrindiniai galios ir
valdymo mechanizmai, skatinantys tikéti ir pasitikéti kino reginiu, o kar-
tais net besalygiSkai juo pasikliauti kaip absoliucios tikrovés analogu.

3. Per king 1 musy pasaulj griZta pakitusios senosios medijos-pro-
téviai, kurios nebeatlieka pagrindiniy savo funkcijy ir tampa panasios |
vaiduoklius. Tokiu biidu ne tik atskiriamas Siuolaikinis pasaulis nuo pra-
eities, bet ir jungiamas su dabartimi.

4. Kino atsiradima skatino nuolatinis Zzmoniy noras grizti | praeit]
ir vel susitikti su anks¢iau gyvenusiais Zmonémis. Per king kai kurie pra-
eities veikejai grizta vaiduokliy pavidalais 1 musy regimaja buti. Scenas
vaidinantys aktoriai tampa vaiduokliais. Jie tam tikrus ZmogiSkosios bii-
ties modelius pavercia vaiduokliskais.

5. Kino, tarsi psichoanalizés metu, zitirovas mokosi biiti vienas, su-
sitikti su savo praeities ir dabartinio gyvenimo modeliais. Sio psichoana-
lizés seanso metu ple€iamos kino valdZios erdvés ir galios. Psichoanaliti-
nis kino seansas daZniausia yra savanoriSkas; jo metu vyksta laipsniskas
isitraukimas ir atsidavimas reginio galiai.

6. Realybés modeliai, atsispindintys kine, ir pati king parodo kaip
despotiSka archyva, kuriame sukaupti ne tik zmoniy-vaiduokliy, bet ir
daikty-pavidaly modeliai.

NUORODOS

! Filmo ,,Derrida“ rezisieriai: Amy Ziering Kofman, Kirby Dick.

? lleppuna Kaxk, Yenosex mupa, Cankr-IlerepOypr: Bekrop, 2007, c. 111-112.

3 Ten pat, p. 120.

* Mulvey Laura, Death 24x a Second: Stillness and the Moving Images, London: Reak-
tion Books, 2006.

> Barthes Roland, Leaving the Movie Theater, Barthes Roland, The Rustle of Langua-
ge, Oxford: Basil Blackwell, 1986, p. 345-349; Mulvey Laura, Death 24x a Second...,
p. 57-63.

107



¢ leppuna XKak, Yenosex mupa, c. 113—114.

" Ten pat, p. 116—-117.

8 Ten pat, p. 125.

? Ten pat, p. 126.

1 Ten pat, p. 111, 115.

W Ten pat, p. 118.

12 Ten pat, p. 117.

3 Ten pat, p. 111-112.

4 Mulvey Laura, Death 24x a Second..., p. 23-35, 157-158.

15 Brunette Peter and David Wills, Screen / Play: Derrida and Film Theory, Princeton:
Princeton University Press, 1989, p. 111.

16 leppuna XKak, Yenosex mupa, c. 112—113.

7 Ten pat, p. 116. Apie panasy kino vaizdo ir zilirovo santyki yra ra$gs ir $io straipsnio
autorius: Venckus Remigijus, Kino pasija ir vienatve, Literatiira ir menas, 2006-05-12.
18 Jleppuna XKax, Yenosex mupa, c. 119.

1 Ten pat, p. 115.

20 Barthes Roland, The Third Meaning: Research Notes on Several Eisenstein Stills,
Barthes Roland, The Responsibility of Forms: Critical Essays on Music, Art, and Repre-
sentation, Oxford: Basil Blackwell, 1986, p. 62.

2 Mulvey Laura, Death 24x a Second..., p. 161-170.

2 7izek Slavoj, Enjoy Your Symptom!: Jacques Lacan in Hollywood and Out, New
York and London: Routledge, 1992, p. 40—46.

2 Sobchack Vivian, Carnal Thoughts: Embodiment and Moving Image Culture, Ber-
kley: University of California Press, 2004, p. 147150, 177-182, 286—289.

2 Ten pat, p. 58-74.

2> Morrey Douglas, Bodies that Matter, Film Philosophy, 2006, Vol. 10 (2), p. 18.

20 NNeppuna XKak, Yenosex mupa, c. 119.

27 Ten pat, p. 121.

2 Ten pat, p. 122.

2 Ten pat, p. 124.

39 Kaplin E. Ann, Women and Film: Both Sides of the Camera, London: Taylor & Fran-
cis Routledge, 1983, p. 85-87, 117.

PSYCHOANALYTIC SHOWS AND MEETINGS WITH THE GHOST
Remigijus Venckus
Summary

In the article Jacques Derrida’s theories about the film deconstruction are reflec-
ted. Research is into relations between film and other media, integration of medias older
than cinema into a film. A film is related with psychoanalysis session, with a clear mani-
pulation of public perception of the reality and life. The true reality and imagination of
real world is mixed in this psychoanalysis session. Film operates the existing characters
as commanding the spirits, and the reality of things as analogues—styles of things.
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