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Eseistinis mastymas, kaip ir esé¢ Zanras, jvairus ir daugialypis. Toje pacioje esé jis gali
reikstis kaip nesiuzetinis, fragmentiskas, asociatyvus, paradoksalus, filosofinis, sintetis-
kas, o visais atvejais — kaip subjektyvus ir refleksyvus. Eseistinio mastymo takuma, tanky
asociacijy audini, kuriame i$sigrynina pagrindiné esé mintis, yra metaforiSkai nusakiusi
Giedra Radvilaviciité, esé zanra palyginusi su upe: ,,Skaitytojas stovi ant kranto, o pro
Sali sriva vanduo, kartkartémis praplukdydamas gana nuobodzius daiktus — Saka, plast-
masini buteli, medziy ziedlapius, plunksna, vaikiska barskuti, jei pasiseka, valti su zmo-
gumi. (...) Tas, kuris ant kranto, turi nezinoti, kas atplauks — kraujo ar pieno puta'*. Todél
eseistui svarbu turéti skvarbig kalbing vaizduotg, gebéjima kasdienybés jvykiuose jzvelgti
universaliuosius désnius, mokéti sieti jvairias meninés ir nemeninés kiirybos sritis.
Eseistinio mastymo specifika daznai pabréziama esé lyginant su grozinés prozos zan-
rais, paklustanciais klasikiniu fabulos modeliu pagristai vaizdo ir minties logikai, linijinei
jos eigai nuo prielaidos iki apibendrinancios tezés. Esé Zanro apibréZimuose paprastai
teigiama, kad eseistikai bidingas mokslinio, publicistinio ir meninio stiliaus elementy
junginys, kad esé — tai apriorisSkai nesuprogramuotos, spontaniskai atsiveriancios ir laisvai
besisakojancios minties iSraiska. Taciau tokia praktika sukelia ir problemy. Nejvertinama,
kad nors Siam Zanrui biidingi kompozicinis ir stilistinis laisvumas bei subjektyvus nagri-
néjamo objekto traktavimas, jis taip pat turi gana grieztus formos kanonus, artimesnius
straipsniui nei fikciniam zanrui. Esé visy pirma budingos Sios dalys: izanga (problemos
kélimas), temos plétojimas (problemos skaidymas dalimis, argumentacija), iSvados (pa-
grindinis akcentas). Neretai eseistiSkais vadinami ne tik laisvesnés konstrukcijos grozinés
prozos kiiriniai, bet ir su rasytine kiiryba tik ,,techniskai® susij¢ kino, teatro zanrai, dailés
parodos ar koncerto idéja, muzikavimo stilius. Pastaraisiais atvejais eseistiSkumo savoka
vartojama prasilenkiant su Zanro konvencijomis, todél Siame straipsnyje, kuriame kal-
bama tik apie eseistinio mastymo apraiskas, bus vartojami eseizacijos ir eseizmo* termi-
nai. Daugiausia tokiy eseizacijos reiSkinio konstatavimy pasitaiko straipsniuose apie nau-

"' G. Radvilavi¢inté, Siuzeta sililau nuSauti, A. AndriuskeviGius, G. Beresnevi¢ius ir kt., SiuZetq
sitilau nuSauti, V.. Baltos lankos, 2002 p. 81.

2 M. Epstein, Na perekriostke obraza i poniatija, M. Epstein, Paradoksy novizny, Moskva: Sov.
Pisatel, 1988, p. 363-380.
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jaji lietuviy kina. ,,Vienu atveju filmas biina neuzbaigtas, eseistinis, kitu atveju — klasiki-
nis, su scenarijum, aiSkia fabula, pradzia ir pabaiga‘®, — sako Vytautas V. Landsbergis.
Rasa Paukstyté savoka kino esé apibrézia kaip svarstyma vaizdais, kaip kalbéjima, o ne
teigima.* Brity teatro reZisierius Mickas Kordonas savo statomus spektaklius, paremtus
spontaniskai gimstanciu tekstu, plastika bei vaizdu ir aktualizuojancius kiirybiniame ko-
lektyve kylancius klausimus bei temas, vadina teatro esé. Taciau bene giliausiai eseistinis
mastymas yra isiskverbes i kritikos ir recenzijos zanrus. Neretai kiirinio vertintojas lei-
dziasi i aptariamo kiirinio suponuojamus pamastymus, pabrézdamas, kad daugeliu atveju
remsis subjektyviomis nuostatomis bei asmeniniu skoniu ir vietoj i mastyma apeliuojancio
mokslinio stiliaus renkasi sugestyvia metaforiska kalba.

Eseistinio mastymo savitumas priklauso ir nuo kirinio temos. Esé Zanrui budinga
zmogaus ir pasaulio vienovés refleksija, démesys amziniesiems — gyvenimo pazinimo ir
prasmés — klausimams yra neatsiejama nuo filosofinio matmens. Esé taip pat glaudziai
eseistai daznai renkasi dienorascio forma; Cia teksto pertrukiai atliepia eseistikai artima
fragmentini mastyma, nereikalaujanti plataus panoraminio vaizdo, itampos tarp minties
vyksmo ir laisvo, nesavokinio, bet sugestyvaus kalbé&jimo.

Taigi eseistinis mastymas, kaip ir pats zanras, netelpa { grieztus rémus, atvirksciai, —
juos lauzo, perzengia ir kvestionuoja. Eseistas kalba aforizmais ir asociacijomis, neretai
priestaraujanciomis etiniam mastymui, nevengia intymiam pasnekesiui biidingos stilisti-
kos, lygiai kaip nevengia ir mokslinio stiliaus. Pavadinta ,,bandymu®, prilyginta laisvam
intelektualy pasnekesiui, esé¢ tebéra jautri aktualijoms ir laiko zenklams, perzitirinti nusi-
stovéjusias taisykles, kritiSka ir ironiska, siekianti iSlaisvinti Zodzius i$ klisémis tampanciy
asociacijy bei iprasty vartojimo srities rémy. Ko esé tekste daugiau — literatiriSkumo,
filosofiskumo ar kritisSkumo, priklauso nuo daugelio veiksniy: objekto, autoriaus, adresa-
to, kity aplinkybiuy (pavyzdziui, reguliariai nuolatinei dienrascio / savaitrascio skilCiai
rasomose esé¢ dazniau akcentuojamos kasdienybés detalés, ,,ikvépta®, tarsi savaime pasi-
raSiusi esé paprastai pasiZymi temos universalumu, jos suprobleminimu, provokuojanciu
mastymu ir kt.).

Kalbant apie eseistini mastyma, privalu prisiminti pranciizy filosofa Michelj de Mon-
taigne’i, esé zanro pradininka. Susintetings antiking iSmintj, sulydgs ja su savo asmenine
gyvenimiska patirtimi jis rasé kritiskas, nuo dogmatizmo atribotas filosofinio turinio esé,
davusias pradzia paciam zanrui ir termino vartosenai. Taciau turint galvoje, kad eseistika
skirstoma ne tik pagal temas ar sasajas su mokslo sritimis, bet ir pagal subjektyvumo —
objektyvumo ir fikcijos — autentiSkumo santykj, skiriant literatrinés, arba personalinés,
esé, paremtos subjektyvia, asmenine patirtimi, ir kritinés bei akademinés, arba formalio-
sios, daugiau ar maziau pretenduojancios i objektyvuma, esé versijas, negalima nepami-
néti ir M. Montaigne’io amzininko bei sekéjo Francis’o Bacono, kuris laikomas esé Zanro
pradininku angly literatiiroje. Abieju filosofy eseistika skiriasi ir stilistikos, ir déstymo
logikos prasme. Kaip pastebi Vytautas Martinkus, ,,Montaigne’is, raSydamas Essais (1580),
Sokinéjo nuo temos prie temos, nuo klausimo prie klausimo, o savaja stilistine intonacija

3 Vytautas V. Landsbergis: mintys i§ provincijos: poeta, reZisieriy Vytauta V. Landsbergi kalbina
Biruté Janulevi¢iuté, Literatiira ir menas, 2004, balandzio 30.

4 R. Paukstyté. ,,PrieS parskrendant | zeme“ — pabiti, Literatiira ir menas, 2005 gruodZio 8.
° Essais (liet. bandymai) — taip pavadintas Zanro pradininko M. Montaigne’io rinkinys.
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buvo nuosirdus, formalumy vengiantis skaitytojo pasnekovas. (...) Baconas savo Essays
(1597) (...) rasé glaustai, Siek tiek didaktiskai, iSlaikydamas tam tikra atstuma tarp saves
ir skaitytojo.*

Zanro, turinio ir netgi paskiry esé pavadinimy formulavimo atzvilgiu M. Montaigne’io
ir F. Bacono esé yra labai panaSios. Tik M. Montaigne’io démesio centre — Zmogus kaip
jaucianti, kritiSkai mastanti ir vertinanti biitybé, o F. Baconui svarbiau Zzmogiskosios veiklos,
elgesio, mastymo rezultatas; pirmojo eseistikai buidingas humoras, savistaba, skepticizmas,
skaidrus, nepriklausomas santykis su pasauliu, tuo tarpu antrojo kiiryboje vyrauja blaivus,
Saltas objektyvizmas ir atidi analizé. Rasydamas i§ esmés tomis paciomis temomis kaip ir
M. Montaigne’is — apie zmogiskos prigimties apraiskas — F. Baconas kreipia démesi i ju
ivairove ir gradacija, argumentuoja, iliustruoja pavyzdziais ir daro apibendrinimus. Siekda-
mas objektyvumo jis minimalizuoja metafory kalba, teikiancia tekstui emocionalumo, taciau
tais atvejais, kai palie¢iami moraliniai, psichologiniai aspektai, jis atsiskleidzia ir kaip pui-
kus psichologijos, zmogisky silpnybiy, jausmy, charakteriy zinovas. F. Bacono esé artima
Siuolaikinei indukciniu mastymu grindziamai kritinei ir akademinei eseistikai. Panasiai kaip
mokslinis straipsnis, jos pradedamos hipoteze, paskui atliekamas vadinamasis eksperimentas
/ stebéjimas, patikrinama hipotezé ir daromos iSvados. Skirtumas tas, kad visi minéto eks-
perimento etapai daugiau ar maziau remiasi subjektyviu pozidiriu.

Nepaisant es¢ formy ir stiliaus ivairovés, vienas svarbiausiy eseistinio mastymo principy
ir skiriamuyjy Sio Zanro pozymiy yra subjektyvumas. Jis arba nulemia esé stiliy, arba yra
glaudziai susipyngs su kitais jo aspektais: intymumu, dienorastiskumu, dokumentiskumu, filo-
sofisSkumu. Dokumentini tiksluma vienokiomis ar kitokiomis priemonémis sugestijuoja visu
Siam straipsniui pasirinkty knygu autoriai. Kestutis Navakas Siam tikslui vartoja zodi ,.kroni-
kos*“: esé rinkinj pavadindamas ,,Gero gyvenimo kronikomis‘? jis tarsi zada skaitytojui, kad
knygoje bus chronologine tvarka aprasomi svarbiausi visuomenés gyvenimo jvykiai. Knygoje
iSties gausu faktografijos (minimos Kaune veikusios parodos, kultiiriniai ir literatiiriniai ren-
giniai, Zinomy meno, kultiiros, literatliros zmoniy pavardés), o kalbéjimas pirmuoju asmeniu
verCia patikéti, kad autoriaus paties visur dalyvauta ar bent jau iSgirsta i§ kity dalyviy. Tai
leidZia bent i§ dalies ,,Gero gyvenimo kronikas® sieti ir su fakto literatiira, su kuria esé Zanras
kartais yra giminiuojamas. Taciau faktus K. Navakas pateikia lengvai ironizuodamas, balan-
suodamas tarp feljetono ir anekdoto (publicistikos sritis), tarp pasmaikstavimo ir ,,aukstos
prabos fenomenologinés esé apie Kita™®. Toks stilius primena lengva biciuliy pokalbj, maZaji
naratyva, nuo asmeninés patirties pereinantj prie visuotinés, nuo subjektyvaus pastebéjimo —
prie intersubjektyvios Zidiros. Nes, kaip pasakytu A. Sliogeris, esé¢ subjektyvumas téra fikcija.
Zmogus (taigi ir esé autorius) i§ esmés yra kolektyvus, priklausantis kokiai nors socialinei
grupei bei tautybei, daugiau ar maziau nulemtas iSoriniy veiksniy, tad nori nenori atstovaujan-
tis grupiniam subjektyvumui. Lygiai ir skaitytojas, ,,aiSkindamasis kodus ir Zenklus, kurie
sudaro teksta'®, yra veikiamas savo kultiirings ir grupinés patirties.

Istorinése kronikose iprasta medziaga pateikti siuZeto uZuomazgy turinciais istisiniais
pasakojimais, mazai démesio kreipiant i kalendorines nuorodas, kartais net visai neminint

¢ M. Martinkus, Eseistinio teksto polifonija (Leonardo Gutausko Laiskai is Viesvilés), V. Mar-
tinkus, Literatira ir paraliteratira, p. 85.

7 K. Navakas, Gero gyvenimo kronikos, Vilnius: Lietuvos raSytoju sajungos leidykla, 2005.

8 V. Kukulas, Didysis Navako nuotykis, Nemunas, 2006 04 13, Nr. 14 (101-543).

° J. Fiske, [vadas | komunikacijos studijas, Vilnius: Baltos lankos, 1998, p. 17.
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mety. Kronikoms biidingi beletristiniai, politinio, visuomeninio, net asmeninio gyvenimo
vaizdai, nuotykiai, leidZiantys pazinti vaizduojamojo laiko Zzmogu. ,,Gero gyvenimo kro-
niky“ autorius taip pat seka fakto literatiiros tradicija: atrenka medZziaga atsizvelgdamas
1 viena kuria tikrovés dali ar problema ir ignoruodamas kitas, o pasitelkdamas vaizduote
ir sugestija vienu metu siekia ir autentiSkumo, ir itikinamumo. Tad Zodis ,,kronikos* ¢ia
yra kaip nuoroda i praéjusi laika, kuris toldamas keicia istorini peizaza ir interpretacijas.
,Isikibus pavadinimo ,,Gero gyvenimo kronikos®, norisi manyti, kad tas geras yra geras
todél, kad pragjes*'®, — §i nutolstancio laiko poveiki galimoms interpretacijoms pabréZia
Gintaras Beresnevicius. Lygiai kaip daryty any laiky kronikininkas, K. Navakas nesiten-
kina vien plikais faktais, nefiksuoja juy kalendoriskai — jis pateikia Kauno miesto ir pla-
tesnés visuomenés dalies paradoksy, iSkreipto mastymo ir provincialiy ivykiy panorama.
Taigi K. Navako esé su kronikomis galima gretinti tik akcentuojant ironija, paradokso,
komizmo poetikos vartojimag ir artimuma feljetonui bei parodijai. Knygoje pasikartoja tos
pacios meno pasauliui atstovaujanciy zmoniy pavardés ir vardai (Tautvyda Marcinkevi-
¢iuté, Dainius Dirgéla, Sigitas Parulskis, Gintaras Patackas ir kt.), vienas iS ju prilygsta
miesto, kuriame vyksta visy esé veiksmas, simboliui (,,Kaunas poetine prasme yra tikras
Patackogradas®, p. 17). Ji pasitelkus demaskuojama ir valstybés kultiiros politikos supo-
nuojama kultiiros samprata, juolab kultiiros vieta biurokratiniy zanry kontekste:

,,Likimas ir karma lémé ir Kaunui turéti savo zoosoda, isikiirusi graziam slény, po kurj kadaise
plevésuodamas narvy metalo juodumo skvernais klaidziojo Adomas Mickevi¢ius. Nezinau ar buvo
mintis pavadinti zoosoda jo vardu, bet spéju, kad ne. O zoosodas, gal dél literatiirinio slénio
kaimynystés, penkiasdesimt aStuntaisiais butent jai ir perduotas. Tad dabar miisy kultiros ministrui
pavaldiis ir Gintaras Patackas, ir baltasis raganosis (p. 39).

Esé-kronikose atsiskleidzia ir atitinkama kultiiriné Kauno panorama bei dvasiné kul-
tirininky savijauta. Svarbiausia visy kultiiriniy ivykiy dalis — vai$és, traukos centras —
gausiai gérimais ir uzkandziais nustatytas stalas, atitinkamai programuojantis dalyviy elg-
sena, o jo nebuvimas demaskuoja viesaji kultiiros elito ivaizdi, atskleisdamas viding tus-
tybe ir miesCioniska susireikSminima: ,,Buvo visko, iSskyrus uzkanda, tad teko uzkasti
Sposais, nubarstytais blevyzgy druska. Prezentacijos niekas neaptaringjo, kolegy knygy —
tuo labiau, tad nebeapsikentgs perverciau abi, nutaike¢s pauzeg tarp pirmo ir antro §imto
gramy (esé ,,.Du neprisvilinti blynai®, p. 76). Miestelény ir kultirininky snobizmas iro-
nizuojamas priespriesinant ju veiksmus, savivoka ir interpretacijas. Meno akcija pavadin-
tas reginys, kai prie§ keleta dailininky ir biiri provokuojancio nuotykio istroskusiy smal-
suoliy apsinuogino modeliu panorusi pabiti mergina, kita ryta miesto laikraséio ivertinta
europiniu lygmeniu: ,,Menotyrininkés nutaria, jog tokios akcijos néra buve nei pries kara,
nei po karo. Nei Kaune, nei Paryziuj“ (p. 68).

Nuosekliai ironizuojantis rasytojas neiSvengiamai yra ir autoironiskas. Viena ir kita
jam padeda atsiriboti, iSsiverzti i§ tikrovés apribojimy ir zvelgti i ja i$ tam tikros distan-
cijos. Ironija, pokstas budingi laisvai asmenybei. Ironizuojantis, pokstaujantis rasytojas
pats kuria zaidimo taisykles. Zaidimo ir paradokso principu paremtos K. Navako esé,
atskleisdamos ,,gero gyvenimo* komizma, kartu parodo ir autoriaus pozicija: Smaiks¢iu
zodziu vertinti ne tik tai, kas vyksta Salia, bet ir ka veiki pats. Juolab kai esi to paties

1" G. Beresnevi¢ius, Dingusio laiko prabanga, www.literatura.lt
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veiksmo dalyvis. Esé ,,Kauno dienos zZvaigzdé® aprasomas simpoziumas-karnavalas, kurio
kulminacijoje atpazistame zinomo anekdoto apie sugérovy konspiracing iSmong — apie
iSgertuves kalbéti imituojant bibliofily susiéjima, parafrazg: ,,Istorikas E. Aleksandravi-
Cius prisimena namuose turjs puikaus $kotisko teksto ir pasiiilo mums su kolega nors po
vieng tezg™ (p. 124).

Silpnoji lietuviy ironiskyjy esé vieta — pavirsutiniskumas ir tus¢iazodziavimas. Ironiskose
ese daznai iSsitrina visuotinumo matmuo, o subjektyvy poziiir] pakeicia narciziska savis-
taba. Toks tekstas tampa autoriaus veiksmy, dazniausiai buitiniy, ir jo artimiausios aplin-
kos detaliy registru: ,,Rasau Sias eilutes, stumte stumdamas paskutini rudenio sekmadieni*
(p. 171); ,,Viena nakti susapnavau, kad keli susimoke totalitaristai i§jungé man telefona.
Prabundu — akurat!“ (p. 138). Vis délto K. Navako ,,kronikose* iSlicka esé Zanrui butinas
subjektyvumo lygmuo: kalbéjimas pirmuoju asmeniu, autoriaus — pasakotojo tapatumas
(,,Siy eilugiy autorius su latviy poetu..., p. 96; .....Siy eiludiy autorius vis délto susikau-
pia ir paraSo...“, p. 85), ironija ir autoironija, poksto ir paradokso poetika, aliuzijy i
kronikas semantika, autoriaus atpazistamumas ¢ia atitinka eseistikai iprasta minties trajek-
torija: atsispirti nuo saves, kad galiausiai vél griztum i save, tiesa, jau kitoki. Tokia
klasikiné esé formulé. Siuolaikinéje esé-kronikoje ji gali biiti redukuota i nauja pradinio
vaizdo, teiginio, {spiidzio interpretacija. Palyginkime:

Pradzia: ,,Daugelis dar prisimename tokiag misy literatiiros mergaitg, pardavinéjusia Zibuok-
les viename Saloméjos eilérastyje. Tiktai uz dvideSimti s, pigiau grybo.”

Pabaiga: ,,Diplomatai itin pritaikyti rankai spausti. Jie ir gyvena iStiesta ranka. Bet idéti i ja
dvideSimt{ st mums kol kas néra jokio reikalo.“ (esé¢ ,,Apie diplomatija“, p. 92, 94)

Pradzia: ,,..ir vieng karta jis praturtéjo. Neapsakomai tvirtas lietuvi§kas litas isikabino i jo
kisenes ir, tarsi lapai pavasari, i§ ty kiSeniy émé kaltis veslios asignacijos — maZzoji tautiniy
portrety galerija.”

Pabaiga: ,,...ir po kiek laiko jis praturtéjo tiek, kad jam jau nebereikéjo savo parfumuoty
kambariy, savo granito marmuro, ir jis grizo mansardon, nubrauké delnu voratinklius ir taré:
Sveika, balandziy téviske.“ (esé ,,Mansarda be balandziy“, p. 21, 23)

Doloresos Kazragytés eseistikos, iSleistos trimis knygomis ,,Tiltas be turékly™ (1987),
,»Gyvenimas prie§ gyvenima“ (1994), ,Kasdienybés rozinis“ (1999), iseities taskas taip
pat yra autorés As. RaSytoja apskritai pabrézia individualuma, subjektyvuma. Viena svar-
biausiy jos kiirybos minc¢iy — gyvenimo, saves, pasaulio, zmoniy pazinimo prasmé. Biitina
tokio pazinimo salyga — negailestinga savistaba ir jautrus jsiklausymas i kita, o tai jau yra
dialoginés esé pagrindas. ,,Pazindami kitus ieSkome savojo tikrojo ,,as*, — sako autoré. [
savo esé ji kaip retas kitas iterpia daug ir didelés apimties kity autoriy teksty. Formos
atzvilgiu D. Kazragytés esé itin artimos dienorascio ir kiirybinés autobiografijos, taip pat
novelés zanrams, o cituojami tekstai ir juy pateikimo biidas priartina jas prie recenzijos ir
kritikos, provokuoja skaitytoja analizuoti, ieskoti sasajuy tarp esé ir cituojamo laisko ar
dienorascio, atpazinti raSytojos teigiamas vertybes.

Laisky, straipsniy, eiléraséiy, brolio dienorascio intarpai stipriai iSplecia esé laiko ir erdvés
ribas. Vieniems $iy Zanry biidingas linijinio laiko modelis, nuoseklus kronikinis pasakojimas,
kitiems — retrospekcija, vidinis, akimirkos jsptidi iSreiskiantis laiko modeliavimas. Cituojami
skirtingy patirciy, netgi skirtingy kultiiry autoriy tekstai (gruziny teatro rezisieriaus M. I. Tu-
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manisvilio laiskai) iSplecia kulttirini konteksta. Aktorés iSgyvenimai, patirtys apraSomos pasi-
telkiant metafora, mistines pasaulio $viesos, verzimosi aukstyn, tylos kaip sakralybés aliuzijas,
vienu metu kalbant apie kiirybinj akta kaip teofanija, kuriant kinematografiskai detaly situa-
cijos vaizda ir jvardijant pasakotojos bei kity veiksmo dalyviy viding blisena:

,Paskutiné frazé. Dar skamba muzika. Stovime visi, akis ismeigg¢ i langy erdve, ten —
normalus Laisvés aléjos gyvenimas, o mums ta erdvé tartum nezinomo pasaulio §viesa, vilio-
janti aukstyn... ka reiSkia ,,auk$tyn“, galas zino, bet aukstyn, aukstyn... Muzika baigiasi. Viskas.
Tyla. Nuslenkame i savo vietas. Sédim. Tyla. Nuostabi tyla. Amzinai laukiama, nenuspé&jama.
Ivyko!"'“ (,,Repeticija®, p. 160).

Pasak Paulio Ricoeur’o, ZodZio dabar reikSmg galima atskleisti tik vienu metu aprasant
L»tris laiko ekstazés momentus — dabarti, ateiti, praeiti*, o laiko tékme vaizduojant kaip visuma,
nei§vengiamai reikalingi mitas bei metafora'?. Kaip tik tokio dabar i$sklaida regime D. Kaz-
ragytés es¢ apie kultlira, mena ir Zmones. Laikas ¢ia tarsi ,,sustabdomas®, akcentuojamas
vidinéje erdvéje kaip vertingiausia, intensyviausiai i§gyvenama akimirka, kurig sustabdyti te-
galima tik mastant arba uzrasant. PrieSingu atveju jos poveikis gali tapti destruktyvus.

,[...] kritikams svarbu rezultatas. Taciau Simtaprocentinis objektyvumas vis tiek nejmano-
mas, o ,kanéiy keliai“ taip ir licka autoriaus sicloje neatverti, nicko nedominantys, belicka
pasilikti vienam su istikimybe savo tiesai, nuskandinti mauduli alkoholyje, juodoje bedugnéje,
kuri sutrumpino ne vieno aktoriaus gyvenima“ (p. 182).

Esé Zanro struktiira remiasi analogijomis; bendroji schema — tezé ir ja patvirtinantys,
varijuojantys pavyzdziai ar pozitiriai. Kuo analogijos kontrastingesnés, netikétesnés, tuo me-
ninis efektas stipresnis. D. Kazragyté analogiju iesko kito jausmuose, emocijose ir gyvenimis-
koje patirtyje, kartu stengdamasi iSsaugoti abu — etinj vertybinj ir kritinj — matmenis. Kult-
rinés ir socialinés analogijos susisiekia jvairiais rakursais, itraukdamos skaitytoja i ju diskursa.
Nuolat griztama prie aktorinio persikiinijimo problemos, aktoriaus savijautos dabartiniame
miisy teatre, prie svarstymy apie ispiidziy skurdzia aktoriaus biiti, stabdancia jo kiirybiSkuma,
apie ryskéjancia ,,veidmainisko, bendravimo ir racionalaus mastymo ateiti (p. 18).

Vélesnése esé (rink. ,,Kasdienybés rozinis*) svarbi vieta tenka religinei, transcendentinei
patirCiai, zmogaus paskirties Siame gyvenime ieSkojimams, interpretuojamiems asmenybés
raidos, dvasinés brandos aspektais. Tai greiCiau eseizmai nei es¢, arba kaip 1923-iaisiais rasé
Balys Sruoga — esezai. ,,Sunku rasyti apie tikéjima. Jis yra arba jo néra. ISgirsti ir eini. Arba
neisgirsti, nenori ir neini. Tavo valia® (p. 241), — i§ toli, nuo religinio jausmo refleksijos ir
laisvés rinktis pradedama esé ,,Kuvada“. Sielos dalykai jautriis netolerancijai, juolab nepagar-
bai. Viena fraze — ,,Man sako artimieji: tu suprimityvejai* — autoré atskleidzia vyraujanti
aplinkos poziiiri, santykiy kulttira, agresyvy kisimasi i kito privatuma, uzémusi dialogo vieta,
ir rasytojos nuostata: yra dalyky, kuriy buvimas / nebuvimas svarbus be isim¢iy tik asmeniskai,
iSgyvenamas be iSim¢iy tik asmeniskai ir patvirtinamas be i8§imciy tik asmeniskai:

»Argi ieskoti atsakymo, kuri jau seniai rado tikstanéiai Sviesuoliy, reiSkia suprimityvéti?

Tada tegul buna taip. [...] Nenoriu savgs tokios, kokia buvau — pilna juodumo ir grauzaties*

(p. 242).

" Cia ir toliau cituojama i§: D. Kazragyte, Gyvenimas pries gyvenimq: aktorés esé, Vilnius:
Baltos lankos, 2003.
12 Cit. i8: E. Naujokaitiené, Oskaras Milasius: Mistikas ir hermetinis poetas, Kaunas, 2001, p. 61.
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,»Dvasinj nuovargi daug lengviau iveikti, kai yra tikéjimas. Jeigu negali patikéti tuo, jog esi
sutvertas amzinybei, tuomet daug kas tuStuma uZpildo seksu, apsivalgymu, pinigais® (p. 276).

.Kasdienybés rozinyje* rasytoja vis labiau atsigrezia i paprasta gyvenimo parastéje esanti
zmogy, tarytum tesdama vaizgantiska liaudies grynuoliy paieskos tradicija, tokiais pat papras-
tais, kaip ir jie, neimantriais dialogais perteikdama vidini grozi, autentiska gyvenima, nepalau-
7iama ramybe nesé¢kmei istikus. Sios nedidelés apimties esé, panasiai kaip novelés, turi mini-
maly veikéju skaiCiy. Juy veiksmas glaustas, neiSplétotas, jose vaizduojama nedidelé personazo
gyvenimo atkarpa. Taciau skirtingai nei noveléms, joms nebiidinga griezta kompozicija, ju
personazas — konkretus asmuo, | kurio gyvenimo istorija rasytoja zvelgia istikimai laikydamasi
dialoginio as—kitas principo. Kaip prisimindama savo paauglystg ir ja formavusius Zmones,
teatra, kolegu santykius, vertybiy devalvacija autoré pasakodavo ty zmoniy istorijas, cituodavo
ju tekstus, naudodavo dialoga, taip Siose noveletése (V. Daujotyté) reflektuoja ,,gyvus tekstus®
— nenugrimuota, nesuvaidinta autentika, teikiancia peno dievoieskai. Subjekto tikrasis As 18-
ryskéja dialogo apie likimui svarby jvyki, kuriame atsiskleidZia individo pilnatve, nesuvarzyta
jo tapatybés israiska, metu. Autentiska zmoniy, tapusiy esé centrine asimi, egzistencija lemia
ju savivoka pasirinkimo akimirka, implikuojanti dvasios gyvenima, prasminga buti, religing
samone. Sioms esé biidingas intensyvus metaforinis mastymas, kuriame galiausiai i3sikristali-
zuoja katalikiska tradicija paremtas pozitiris i pasauli, kai vertybe laikoma pati zmogiska
egzistencija, o stipriausig esteting patirti teikia iSgyvenamas akimirkos grozis.

,»Keleta mety, keleta Ziemy, pavasariy kartoju eidama miskais: ,,AtriSk mane nuo praeities.
Atrisk mano $irdi nuo visko: nuo to, kas skaudéjo, nuo to, kuo riipinausi. Tik btk maloningas
tiems, kurie buvo $alia, kurie dar yra, kuriuos pazinojau“ (p. 335).

,Dievo tiesa kaip dangus — taip arti, tokia paprasta, kad mes net nepastebim. Mes esam joje,
kaip esam danguje, kasdien, kas akimirka, bet nejau¢iame. UzmirStame. Netikime™ (p. 243).

»3edziu viena ant laipteliy vakarinéje sauléje. Uzsimerkiu. Ir nieko nieko nedarau. Viena.
Tyla. Ir ramybé. Aplinkui — tik draugai. Né vieno pikto zvilgsnio. Né vieno nelaimingo.

Zemés Rojus. Tame Rojuje — laimé. Tokia trapi. Gal laikina. Bet tikra. Yra ir tokia laisvé“
(p. 336).

Apibendrinant galima pasakyti, kad kriks¢ioniska dialoginés Zmogaus biities samprata,
atvedanti esé pasakotoja i bemaz budisting atsiskyrélio meditacija, harmoningai koreliuoja su
dialoginiu D. Kazragytés eseistikos mastymu. Pastaroji citata, kuria rasytoja uzsklendzia esé
rinkting, atliepia knygos pradzioje irasyta sentencija, kurioje saves pazinimas vertinamas kaip
pilnatvés, iSsivadavimo i§ smulkmeny luksty, jautraus, bet nepriri§ancio santykio salyga.

,»Nepazings saves nesugebési buti laisvas. Neistversi gyvenimo. Tapsi bukas, sotus, viskuo
apsCiai apsiripings (atsiprasau!) miesCionis. Arba niekSas“ (p. 11).

Per individualig patirti D. Kazragyté atskleidZia savaime idomy zmogaus charakterj ir
likima, jo dvasinio pasaulio sudétinguma.

AutentisSkos patirties, sukauptos dirbant su beglobiais vaikais, padiktuota ir Vandos
Juknaités esé ,,ISsiduosi. Balsu®, i§spausdinta to paties pavadinimo esé, straipsniy, interviu
knygoje'®. Imperatyvinis Sios esé motyvas — gyvybés, gyvasties sergéjimas, globos misija

B V. Juknaité, ISsiduosi. Balsu, Vilnius: Lietuvos raSytoju sajungos leidykla, 2002.
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posovietingje erdvéje, laukinio kapitalizmo salygomis, kai stipréja tendencija vertinti Zmogy
kaip funkcija (beglobiais vaikais, kaip pasipelnymo $altiniu, manipuliuoja visi — girtaujan-
tys tévai ir panaSaus likimo vyresnieji, glob¢jai ir valdininkai). Vienintelé instancija, {
kurig verta kreiptis bemaz natiiraliosios atrankos désniams paliktajam, yra vidiné stiprybé.
Klausimas: kiek tokios vidinés stiprybés gali turéti apleistas ir iSnaudojamas mazametis
vaikas? Siy vaiky likimas — isbandymas ne tik jiems, bet ir visai visuomenei: jis patikrina
misy padoruma, turimas etines vertybes, pajéguma prisiimti atsakomybe uz socialiai sil-
pnesni. ,,Socialiniy Zaizdy negydo niekas. Tik zmogaus rySys su Zmogumi® (p. 60) —
aforistiSkai apibendrina autoré, savo autentiS$ka sentencija konstatuodama diagnozg, o
pasiskolintu populiaraus A. de Saint-Exupery aforizmo fragmentu — i§gydymo kelig. Pa-
radoksalu, kad kiti du sakiniai veidrodinio atvaizdo principu parodo Zmogiska, civilizuo-
ta, bet ,,skolinta“ ripesti ir autentiska vietiniy ,,humanisty“ abejinguma: ,,Gycio projekta
rémé Danijos ambasada. Niekas neparémé i§ Lietuvos™ (p. 60). Ne atsitiktinai knyga
,I8siduosi. Balsu“ 2003 m. pelné Gabrielés Petkevicaités-Bités literatiiring premija, kuri
paprastai yra teikiama uz prozos ir meninés publicistikos kiirini, iprasminanti dabartinio
Zmogaus gyvenima, teigiantj jo moralines ir dorovines ypatybes.

Autoré atidziai stebi ir fiksuoja vaiky santykius su bendraamziais ir visa stovyklos
bendruomene, jausmy niuansus, gyvenimo istorijy detales. Per jas, pasitelkdama paskirus
zodzius, netaisyklinga, lauzyta sakinio struktiira, V. Juknaité praskleidzia sudétinga su-
zeistos sielos vaiko pasaulj, jo jautruma nepatirtam, todél sunkiai atpazistamam Zmogis-
kam jautrumui, bet — iSkalbingas paradoksas — besiginanti gatvés leksika.

»— Na kaip ¢ia teta Vanda sako. Vasia, Vasia. Kazkokiu specialiu balsu.

Vietoj specialiu turétume {déti Zodi ,,meiliu®. Taciau jis jiems buvo nezinomas. Tik tarp
saves susigincije, susikirte lazyby jie iStardavo kaip paskutini uzkeikima: prisiekiu motinos
Sirdim. Tarp baisiausiy keiksmazodziy, grubiausiy izeidingjimy [...] i§ palapinés, i§ misko pa-
sigirsdavo itemptas balsas. Prisieckiu motinos §irdim* (p. 33).

Panasiai kaip ir esé pavadinime ,,ISsiduosi. Balsu®“, rasytoja ne apibendrina, o signa-
lizuoja, provokuoja, klausia: kodeél iSsiduosi? kodél — balsu?, taip ir visoje es¢ gausu
vienazodziy arba sintaksés taisykles lauzanciy sakiniy, trumpy dialogy, kuriy emocinis
kriivis vienusyk atskleidzia ir situacija, ir reakcija i ja. RasSytoja stenografuoja iStisas
scenas, pokalbius, priartindama esé prie novelés ar trumpos apysakos modelio. Tac¢iau
ivairios scenos, dialogai, ju dalyviai esé teksto audinyje yra tas pats, kas intelektualiojoje
eseistikoje — citatos, intertekstinis diskursas: jie daznai iliustruoja uzsimezgusi abipusi
rys], pasitikéjima bei socialini vaiky apleistuma ir to apleistumo pasekmes, o ne oponuoja
pasakotojai. Toks daugiasluoksnis mastymo modelis leidzia rasytojai pasirinkta tema svars-
tyti dviem lygmenimis, iSrySkinti du pozitrius — gelezinkelio stoties vaiky ir valdzios
struktliry. Autoré atstovauja treCiam, moderuojanciam, pozilriui, ir taip iSsaugo eseistikai
svarby subjektyvumo prada. Abu minéti socialiniai sluoksniai reprezentuoja du skirtingus
pasaulius, dvi prasilenkiancias bitis, kurios susitikti gali tik valios plotméj, kai samoningai
suvokiama situacija ir prisiimama atsakomybé. Vienos ir kitos pusés argumentus bei re-
alijas vertindama zmogiskumo kriterijumi rasytoja pasiekia es¢ tiksla — parodyti tarp Siy
socialiniy grupiy tvyrancia {tampa ir vienos ju pasirengima ginti prigimting teis¢ gyventi,
antros — kuo ramesng ir patogesng biurokrating egzistencija. Pasirinktas nereglamentuotas,
netaisyklingas sakinys, kapota, dirgli kalba asocijuoja tramdomas emocijas, ju sumaisti,
aplinka, kur taisyklés ir normos arba tarnauja biurokratijai (,,Pirma karta dirbom su part-



68 Laima Arnatkeviciiité

neriais. Ir visai buvom pamirsg, kad niekas nesilaiko zodzio”, p. 43), arba yra paprasciau-
siai apeinamos (,,Visas misy darbo planas apvirto aukstyn kojom. Taip. Mes pirma karta
dirbom su partneriais. Ir staiga tapome atsakingi uz tai, kas nuo miisy nepriklausé®, p. 44),
ir kur bet kuria akimirka gali biiti padétas taskas bent apytikriai saugiai egzistencijai.
Taciau skirtingai nei dauguma Siuolaikiniy eseistiniy teksty autoriai, V. Juknaité iSvengia
agresyvios leksikos bei zeidZiancios, naikinancios ironijos.

Sioje ir kitose rinkinio es¢ V. Juknaité kritiskai pasisako pries viska, kuo galima maskuoti
su etiniais zmogisko bendrabtivio principais nesuderinama elgesi ar pozicija. Vieng populia-
riausiy M. Foucault tezg, skelbiancia autoriaus mirti, nes jau vien savoka rasymas leidzia
nustatyti dabartini autoriaus nebuvima, rasytoja atremia jai biidinga ironija: ,, Kol buvau gyva,
kova uz biivi buvo gyvenimo biidas. Mirus, kaip gaila, niekas nepasikeité* (esé ,,Kaip raso
musy kuréjai®, p. 14). Esé , Issiduosi. Balsu“ diskutuojama su madingomis postmodernistiné-
mis idéjomis teigiant atsakomybg kaip Zmogiskumo paliudijima. Oponuodama pozitiriui i
moderny Zmogy kaip entuziastinga, nevarzoma tradicijy, giminystés rySiy, namuy, tévynés, tévo
ir motinos, t. y. visko, ko nepasirenkame samoningai apsisprendg, kaip einanti savo paties
pasirinktu keliu (V. Kavolis), V. Juknaité, pasiremdama moteriskai jausenai artimo gyvybés
désnio virSenybe vertybiy skaléje, pratgsia oponuojama citata, leisdama Siai paneigti save
pacia: ,,Trupuciuka, vienu Zingsniu prat¢s¢ samoningai nepasirenkamy vertybiy sarasa, ar
neturétume rasyti — nevertingas yra gyvenimas: jis nepasirenkamas. [...] moters pasaulyje
gyvybé ir gyvenimas priklauso absoliu¢ioms vertybéms* (esé¢ ,,Sestoji diena®, p. 128).

Budinga trumpos es¢ forma — iSplétotas kokios nors citatos komentaras arba jzanginés
ese tezés, klausimo, problemos iSsklaida ir apibendrinimas. Tokia yra Vaidoto Daunio kny-
gos ,,Sestoji diena“ teksty struktiira. Si knyga, panagiai kaip ir K. Navako ,,Gero gyvenimo
kronikos®, sudaryta i§ 1992—-1995 m. Sestadieniniuose ,,Lietuvos ryto” numeriuose publi-
kuoty esé. Tiesa, sudaryta jau po autoriaus mirties ir i§ ¢ia aptarty esé knygy iSsiskirianti
neslepiama krikscCioniska pasauléjauta. Pirmoji uzuomina { tai — knygos pavadinimas (ka-
dangi rinkinio esé niekaip nejvardijamos, knygos pavadinimas tampa tarsi ir visy rinkinio
teksty bendra antraste): Sestoji diena, Sabas, Dievo poilsis, metas, kai zmogaus mintis ir
Sirdis turéty taip pat kilti dievop. Akimirka, kai savyje kuriame zmogu. Arba, kaip suponuoja
kita esé, kai tampame kiiréjais. Pastarajai interpretacijai postiimi duoda ir rasytojo ne karta
pavartotos tarpo, pauzés, akimirkos metaforos, sicjamos su giliausio nugrimzdimo i savo
sielos gelmes patirtimi, kardinaliu postkiu, lemtingu apsisprendimu, su tariama tyla ir ramy-
be, kurioje i$ tiesy vyksta egzistencinés reikSmés procesai. ,,Biiti ,tarp’* — kertiné lietuvio
biisena, — dar viena tarpo metaforos reiskimosi taska nurodo eseistas (p. 189).

,»Tarp nuodémés ir atgailos yra pauzé, tadiau jinai yra kaip gyvybés postiimis, kaip garso,
zodzio ar viso zmogaus prisikélimo momentas. Jeigu $ioje akimirkoje pasiliekama, tuomet
nebéra nei nuodémés, nei atgailos. Nebéra ritmo. Gyvybés“ (p. 75).

,,Kiryba — tai judesys i$ praeities ateitin. I$ ZodZio { Zodi, i§ Zmogaus i Zmogy, i$ kartos i
karta. Tas judesys yra amzina dabartis* (p. 163).

Krikscioniskoji filosofija persmelkia visg rinkinyje reflektuojamy kulttiros vertybiuy,
implikuojanciy pastovumo, visuotinumo démenis, arsenala. Jos nuorody yra beveik kiek-

vienoje es¢, o bene svarbiausia jy — tikéjimo kaip moralinio apsisprendimo metafora,
etinis imperatyvas, asmeninés atsakomybés akcentas, kuris i§ pirmo Zvilgsnio paprastam

4 V. Daunys, Sestoji diena, Kaunas: Spindulys. 1995.
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grozio, kiirybos, sazinés pasirinkimy repertuarui suteikia metafizini matmeni, suaktualin-
damas zZmogaus intencijas, meno vertés ir vertintojo atsakomybés problema:

,,Siomis dienomis vyko daug renginiy, skirty poetés 90-meéiui. Kai kas noréjo maniché-
jiskai atskirti grozi, kurio Néries eilérasCiuose esama daug, ir jos gyvenima, kuris esas nie-
kingas, iSdaviki§kas. Absurdas! GroZzis atperka tai, kas gyvenime niekinga. Niekingas gyve-
nimas siekia paniekinti grozi. Mums tiesiog reikia apsispresti: kuo labiau tikime? (p. 189).

Kaip jau buvo minéta, V. Daunio esé yra grieztai struktiiruotos. Pradzioje paprastai
formuluojamas egzistencinés svarbos klausimas, keliama hipotezé (,,Esama klausimuy,
kurie néra nei prasmingi, nei beprasmiai. Jie papras¢iausiai — yra. Vienas tokiy klausi-
my, ko gero, Stai toks: ar yra kokia nors prasmé viso to, ka vadinam gyvenimu® (p.
130). ,,Tarp savoky, kurias vertéty pasitikslinti, yra ir tokia: elegantiska santarvé. Ka
Sitokia santarve reiSkia ir i§ viso ar jinai jmanoma?“ (p. 42). ,,Kiekvienas faktas turi
savo idéja. Nuogy fakty néra, buna tiktai plikas zvilgsnis, juos uzmusantis“ (p. 162)).
Jos nubrézia minties krypti, esé tema, atlicka pagrindinio akcento, kuris véliau suaktu-
alinamas uzsklandoje, vaidmenj. Tai drausmina esé minties trajektorija, neleidzia jai
pernelyg placiai iSsiSakoti, istrigti aliuzijose ir panasiai. Atvirksciai, vidiné esé tempe-
ratiira keliama naudojant gradacija ir paralelizma. Tipiskas tokio nuoseklaus ir kryptin-
go mastymo pavyzdys — esé, kurioje, pasitelkus Ignaco Lojolos mokyma apie dvasiy
skyrima ir fariziejiSkumo samprata, svarstoma geopolitiné Lietuvos situacija ir jos lai-
kysenos problema. Esé pradedama uzuomina i fariziejiskuma (,,Yra daug gery Zzmoniuy,
kurie mano, kad jie geri jau vien todél, kad kovoja su blogiu®) kaip blogio interpreta-
cijos koda. Blogis yra neisvengiamas ir netgi reikalingas. Si mintis sutvirtinama Tomo
Akviniecio, Jacques’o Maritaino citatomis, Ignaco Lojolos teiginio apie persekiojimo
malong ir formuluojama esé problema: [...] kaip mes pranokstame (iveikiame) blogi?*.
Sioje esé dalyje svarstomas optimaliausias susitikimo (ne vengimo) su blogiu scenarijus
ir galimi iSbandymai. [ asmens ir blogio santyki itraukiamas valstybés ir blogio, tiksliau
— Lietuvos ir Rusijos, santykiy matmuo. Asmeniniai santykiai tam tikrame lygmenyje
igyja politini svori ir juy ignoravimas, pasak eseisto, terodo tik valstybés bejégyste, i$
kurios ,.kyla dvi ydos. Lietuvoje itin regimos. Pirma — tai pasipiitimas, peraugantis i
valstybini. [...] Kita yda [...] tai — supliuskimas prievartautojy akivaizdoje®. Trecioje
es¢ dalyje eliptiskai griztama prie 1. Lojolos ir po neilgo pasazo pradiné esé tezé apie
fariziejiska teisuma apibendrinama jau sukonkretintame valstybés situacijos ir kiekvie-
no asmeninés atsakomybés lygmenyje:

»Taciau gyvenime mes daznai susiduriame ir su kitokiu reiskiniu — kai Saukiamasi persekio-
jimy ir kai nuo to anaiptol netampama $ventais. [...] Sitaip puikybé i talka kvietiasi blogj. Ji
yra blogio bendrininké. Sitaip akys daZnai yra pakeliamos i dangu(géri), o liezuvis skanauja
aistras, kurios miisy gyvenime reiskia ne ka kita, kaip blogi.*

Ir kitose V. Daunio esé mastymo eiga organizuojama atsizvelgiant i dvi pagrindines
zmogaus orientacijas: i iSoring aplinka ir i save. Tai lemia esé stilistini bei turinio modeli:
operuojama savokomis, kvieCiama jas iSsiaiskinti, patikslinti, o kartu siekiama individu-
alizacijos, t. y. Zmogus, istorija ir kultlra vertinama pagal tai, kiek ji asmeniskai suvokta
ir jprasminta. Beje, panasiai V. Daunys interpretuoja rasytojo pasaukimo prasme: ,,Né
viena mano eiluté néra verta skausmo, kuri $ig akimirka patiria neteisybés istiktasis. Kokia
gi tuomet prasmé rasyti Sias eilutes, uz kurias vis tiek galingesné atrodys neteisybé?, —
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suabejojama meno galimybe iSgelbéti pasauli ir ¢ia pat abejoné paneigiama: ,,Galiu kal-
béti apie tai, ko jau nieckada nepasakys (man taip atrodo) nuzudytasis, mirgs arba pa-
smerktas myriop“ (p. 13, 21).

Cia trumpai aptartos esé knygos, inspiruotos skirtingos patirties ir skirtingy intenciju,
atskleidzia fenomenalig eseistinio mastymo savybg perzengti {vairiy Zanry ribas ir impli-
kuoti reikiamus jy stilistikos bei formos principus arba atitinkamai paveikti juos pacius
(vadinamoji eseizacija).

Taigi eseistini mastyma galima traktuoti kaip dvipusi — kaip ivairiy mokslo ir kultaros
sri¢iy eseizacijos procesa ir kaip pastaryju sri¢iy recepcija.

Esé tekste susijungia keletas mastymo buidy: iSpazintinis, artimas dienorascio, laisko
zanrams, konstatuojamasis, biidingas dokumentikai, memuaristikai, metafizinis, susijgs su
filosofija, ir vaizdinis beletristinis, biidingas grozinei (fikcinei) literatirai. Nepaliaujamai
perzengdama kity zanry ribas esé i$siskiria mastymo strategijy — ironizuojancio (K. Na-
vakas), kritinio (D. Kazragyté, V. Juknaité), filosofinio (V. Daunys) ir kt. — jvairove.
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Laima Arnatkevidiuté

ESSAYIST THINKING (REFERRING TO THE TEXTS OF K. NAVAKAS,
D. KAZRAGYTE, V. JUKNAITE AND V. DAUNYS)

Summary

The phenomenal ability of essayistic contemplation to transcend the limits of different genres
and implicate the principles of their stylistics and form or respectively affect them (the so-
-called ,essayisation®) is discussed in the article.

As the object four writers of different age and having different experience were chosen.
They are Vanda Juknait¢ (You Will Give Yourself Away. In voice), Doloresa Kazragyté (The
Bridge Without Railings, 1987; Life Before Life, 1994; Everyday Rosary, 1999), Vaidotas
Daunys (The Sixth Day, 1995) and Kestutis Navakas (The Chronicle of Good Life, 2005).
Their texts belong to the last decade and represent the variety of essays pertaining to theatrical,
cultural (D. Kazragyté), social-critical (V. Juknait¢, K. Navakas) and critical-philosophical
(V. Daunys) spheres. The author of the article comes to the conclusion that the essayistic genre
connects several ways of contemplation: confession-like, similar to diary or letter writing;
declarative, characteristic of documentary and memoir writing; metaphysical, associated with
philosophy and religion; and pictorial, characteristic of fiction. Essayistic contemplation can be
treated as duplex — as a process of various scientific and cultural spheres’ essayisation and as
the reception of these spheres. Persistently transcending the limits of other genres, essay stands
out amid other genres by its variety of contemplation strategies: ironical (K. Navakas), critical
(D. Kazragyté, V. Juknaité), philosophical (V. Daunys) and other.



