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IVADAS

XX-XXI a. muzika labai jvairi savo forma, vidine sandara, israiskos priemonémis,
gilia filosofine mintimi. Menininkai ir muzikai inspiracijy kirybinéms idéjoms bei iSraiskos
formai ieSkojo ne tik dabartyje, jie doméjosi ir praeities paveldu. Kartais ieSkojimai
nuvesdavo ] kity tauty ar Saliy kiirybinj palikima, kartais kaip tik atsigreziama j savo praeities
lobynus. Muzikos id¢jy, formy, elementy ieSkojimas praeitose epochose ir jy pritaikymas kaip
kompozitoriy inspiracijos Saltinis i$liko aktualus iki $iy dieny.

Kamerin¢je muzikoje analitinis poZzitiris ;] muzikos teksta yra pamatinis, nes nuo
atlikéjo priklauso, kaip bus isreiSkiama muzika (stilistika, muzikos formos vienybe¢,
potekstiniy ry$iy veikiamas kiirinio vientisumas, partijy sgveika, kompozitoriaus sumanymus
atspindinti garso spalvy paleté ir kita). Ypac retai Lietuvos koncerty salése atlickami angly
muzikos vokaliniai kameriniai kiiriniai — tarp jy didZiausio pripazinimo pasaulyje pelniusios
kompozitoriy Henry’io Purcello (1659-1695) dainos, Benjamino Britteno (1913-1976) ciklai
balsui ir fortepijonui bei Britteno realizuotos pirmtako dainos. Purcello muzikos
rekomponavimas ir Kiirybos principy realizavimas Britteno vokaliniuose cikluose atveria platy
tyringjimo laukg.

Siuo tiriamuoju darbu siekiama uzpildyti spraga Ziniy apie Purcello vokaline muzika,
istirti Britteno realizacijas bei jy koreliacija su originaliais Britteno ciklais balsui ir
fortepijonui Winter Words (,,Ziemos Zodziai*) op. 52 ir Sechs Holderlin — Fragmente (,,Sesi
Holderlino fragmentai®) op. 61. Analizuojant pasirinktus kirinius teoriniu ir interpretaciniu
aspektais démesys koncentruojamas j cikliSkumo sampratg bei ciklo struktiiros vientisumag.
Cikly balsui ir fortepijonui Winter Words (,,Ziemos Zodziai*) op. 52 (1953) ir Sechs Holderlin
— Fragmente (,,Sesi Holderlino fragmentai) op. 61 (1958) pasirinkimg lémé jy tarptautinis
pripazinimas, galimybé palyginti opusus, sukurtus jvairiais laikotarpiais ir skirtingomis
kalbomis (angly ir vokieciy). Redukcinés analizés metodas padéjo rasti pamatinius rySius tarp
Siy cikly balsui ir fortepijonui bei Britteno realizuoty Purcello dainy i§ rinkiniy Orpheus
Britannicus (,,Orféjas anglas®). Tirdama angly kompozitoriy Purcello ir Britteno vokaling
muzikg bei analizuodama vokalinius ciklus siekiu parodyti jy struktiiros vienove bei iSryskinti
esmines interpretacijai naudingas gaires, vildamasi, kad tai paskatins atlikéjus labiau dométis

vokaline angly kompozitoriy kiiryba.



Tyrimo objektas — Britteno-Purcello dainy realizacijos ir jy jtaka Britteno ciklams
balsui ir fortepijonui Winter Words (,,Ziemos Zodziai*) op. 52 ir Sechs Holderlin — Fragmente
(,,.Sesi Holderlino fragmentai®) op. 61.

Darbo tikslas — isanalizavus Purcello dainy Britteno realizacijas, atskleisti jvairig
pirmtako jtaka Britteno ciklams balsui ir fortepijonui. Taip pat interpretacijos sampratg susieti
su visumine kiirinio architektonika, nubréziant atlikimui naudingas, mikrotematizmo teorija
grindziamas interpretacijos gaires.

Siekiant sio darbo tikslo iskelti tokie uzdaviniai:

1. Rasti ir pagristi Purcello ir Britteno vokalinés muzikos paraleles.

2. Remiantis palyginimu su rekompozicijos sgvoka, istirti realizacijy termino semantikg ir
pagristi jo tinkamumg Britteno kariniams, jzvelgti Sio reiSkinio jtakg Britteno originaliems
ciklams balsui ir fortepijonui.

3. Susieti mikrotematizmo, intertekstualumo teorijas ir pritaikyti Britteno-Purcello rinkiniy
Orpheus Britannicus (,,Orféjas anglas®) dainy bei Britteno cikly balsui ir fortepijonui Winter
Words (,.Ziemos 7odZiai“) op. 52, Sechs Holderlin — Fragmente (,,Sesi Holderlino
fragmentai*) op. 61 analizei.

4. Atradus pirming temating lastele, iSryskinti giluming koreliacija tarp Britteno-Purcello
Orpheus Britannicus ir Britteno cikly balsui ir fortepijonui Winter Words (,,Ziemos zodziai*)
op. 52 ir Sechs Holderlin — Fragmente (,,Sesi Holderlino fragmentai) op. 61.

5. Mikrotematine analize pagrijsti Cikly balsui ir fortepijonui cikliSkuma.

6. Lyginamosios analizés biuidu patyrinéti realizacijy interpretacijas remiantis semiotinés
iStarties kriterijais bei mikrotematiniy dariniy analiziy iSraiSkos jzvalgomis.

Atsizvelgiant | tiriamojo darbo pobiidj ir problematikg, darbe yra derinami keli
analizés metodai: lyginamasis, analitinis, formalusis, mikrotematinis, intertekstualusis bei
semiotinis.

Darbo aktualumas. Lietuvoje Britteno realizuotos Purcello dainos menkai zinomos
ir ypa¢ retai atliekamos, taciau pasaulyje matomas susidoméjimas Britteno ir Purcello
vokaline kiiryba.! Sio darbo turinys ir analizés galéty paskatinti atlikéjus rinktis ne tik

Purcello ar Britteno originalias dainas, bet ir jy realizacijas, kurios praturtina jy repertuarg.

1 2003 m. isleistas 3CD rinkinys ,,Henry Purcell The Complete Secular solo Songs” (,,Henry Purcello
pasaulietiniy dainy rinkinys*); 2008 m. i$leistas dviejy daliy naty rinkinys ,,The Purcell Collection Medium Low
Voice Realizations by Benjamin Britten” (Benjamino Britteno realizuoty H.Purcello dainy vidutiniam ir Zemam
balsui rinkinys”); 2014 m. Niujorko Zankelio saléje jvyko recitalis, kuriame skambéjo Britteno realizuotos
Purcello dainos, o antroje dalyje — penki Britteno Canticlai (atlikéjai — tenoras lanas Bostridge’as, kontratenoras
lestynas Davies, baritonas Joshua Hopkinsas ir pianistas Julius Drake’as).
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Gilesnis bei skvarbesnis zvilgsnis pagelbéty atlikéjams rasti individualy rakta i Sig muzika.
Siekis analizuoti Britteno-Purcello kiirinius iSryskino probleminj lauka, apimantj analiting ir
atlikéjo plotmes, t. y. kaip reikéty traktuoti pirmtako perdirbtus kurinius. Darbe pateikta
Britteno-Purcello realizacijy ir originaliy vokaliniy cikly analizé bei interpretacija galéty
padéti giliau suprasti muzika ir sukurti prielaidas naujoms interpretacijoms.

Darbe, remiantis Johannu Kringergeriu (1721-1783), bus nagriné¢jamos ir Britteno-
Purcello Orpheus Britannicus intervaluose slypincios afekty prasmés. Kirinio cikliSkuma,
vientisumg jrodancius aspektus padés atskleisti Rudolpho Réti (1885-1957) mikrotematizmo
teorija. Si |, tematinio proceso®, arba mikrotematizmo, idéja remiasi muzikos kiirinio
»iSauginimu® i§ vienos muzikinés lastelés, tematinio branduolio. Mikrotematizmo teorijai
pagrjsti taikoma intertekstualumo rySiy teorija. Taigi darbe naudojama Siy abiejy teorijy
sinteze.

Temos naujuma lemia ne tik muzikologijos darbuose nedaznai Britteno kiirybos
aspekty bei konkreciy Purcello dainy atspindziy analizé, bet ir Siam meno tyrimui sukurtas
teorinis modelis, jungiantis mikrotematizmo, intertekstualumo ir interpretacijy semiotines
teorines prieitis. Jis suteikia galimybe pagilinti kamerinés vokalinés muzikos nagrinéjima
susiejant muzikologinj tyrimg ir atlikimo studijas. Realizacijy analiziy paralelés su
individualiu kompozitoriaus braizu dar nesulauké tinkamo tyréjy démesio, kaip ir specifinis
zvilgsnis | abiejy kompozitoriy muzikinés kalbos sinteze¢ ir mikrotematizmo principy
panaudojimg. Darbe iSkeliamos dvi problemos: 1) rekompozicijos ir realizacijos terminy
vartojimo problema kalbant apie Britteno-Purcello vokalinius kirinius; 2) $iy kariniy
interpretavimo dviprasmybé — atlikéjai turéty Sias dainas vertinti ir atlikti Siuolaikiskai arba
remdamiesi neobarokiniu, istoriSkai informuotu suvokimu.

Literatiiros apzvalga. Darbe iSkeltos Britteno-Purcello realizacijy bei tolesnés
vokalinés kirybos paraleliy temos jzvalgos mokslingje literatiiroje menkai nusviestos.
Pirmasis muzikologas Baltijos Salyse, susidoméjes Britteno asmenybe bei kiiryba, buvo
Adeodatas Tauragis (1936-2004). Jis ne tik iSspausdino Leningrade (dabartiniame Sankt
Peterburge) nedidelio formato knyga benoowcamun bpummen, Ouepx dHcusnu u meopuecmeo
(1964), kurioje analizuojamas kompozitoriaus stilius, bet ir asmeniskai susirasinéjo su
kompozitoriumi. Sioje knygoje labiau susitelkiama j operas, 0 vokalinei ciklinei muzikai
skiriama mazai démesio. Britteno ir Purcello vokaliné muzika ir realizacijos analizuojamos

2007 m. brity Columbia universitete Blaine’o Gregory’io Hendsbee apgintoje disertacijoje



,,Britten — Purcell Realisations: connecting the Past to the Present through the Voice of Peter
Pears‘?.

Svarbiausia knyga, skirta tik vokalinei muzikai — Grahamo Johnsono Britten, Voice
and Piano. Lectures on the Vocal Music of Benjamin Britten. Autorius koncentruojasi ne tik j
pedagogines paradigmas (knyga yra su CD), bet ir | analitinius bei interpretacinius aspektus.
Deja, knygoje aprépiami ne visi analizés aspektai, 0 Britteno-Purcello realizacijoms skirtas tik
keliy puslapiy skyrius. Naujausia knyga, 2012 m. isleista Kembridze, — Heather Wiebe
Britten’s Uniquiet Past Sound and Memory in Postwar Reconstruction — svarus darbas,
nagringjantis DidZiosios Britanijos pokario kompozitoriy kiiryba, Britteno ir Purcello muzikos
paraleles bei jtakg. Teoriniai aspektai ir pagrindas analizei rasti Josepho N. Strauso knygoje
Remaking the Past (1990) bei Rudolpho Réti The Thematic process in Music (1961).

IS gausiy darbe naudoty moksliniy straipsniy iSskirCiau keleta. ReikSmingi
nagrin¢jamg temg atliepiantys Arnoldo Whitallo, jau keleta deSimtmeciy besigilinancio i}
Britteno kiiryba, straipsniai. Nuodugnesnei pazinciai su Purcello kiiryba pasirinkti J. P. Cutso
(1957), Sherstenos Johnsonos (2005), Marie Laurie (1984) straipsniai. Keleta jdomiy
Britteno-Purcello realizacijy pavyzdziy pateikiama Erico Roseberry’io straipsnyje (1961),
taCiau jame daugiau démesio skirta operai Dido and Aeneas (,,.Didoné ir Enéjas®) ir
aranzuotoms airiy dainoms.

Riata Vosylitté meno daktaro tiriamajame darbe Fiksuoto ir nefiksuoto muzikiniy
teksty santykis italy baroko vokalinéje muzikoje: teorija ir atlikimo praktikos (2018) nagrinéja
baroko epochai buidingg atlikéjo improvizuotg realizavimg arijose da capo. Paulés Gudinaités
tiriamajame darbe Soneto interpretacija XX a. kamerinéje vokalinéje muzikoje: Zodis—garsas,
partitira—atlikimas (2017) analizuojami muzikos sonetai (taip pat B. Britteno ciklai balsui ir
fortepijonui Seven Sonnets of Michelangelo (,,Septyni Michelangelo sonatai*) op. 22 ir The
Holy Sonnets of John Donne (,,Sventi Johno Donno sonetai*) op. 35). Interpretacijos analizei
vertingas Marionos A. Guckos (2006) straipsnis, kuriame ji aptaria interpretavimo ribas ir

sitilo keturias idé¢jas, kaip jas praplésti.

2 B. G. Hendsbee disertacijoje nagrin¢jama Purcello ir Britteno vokaliné muzika per dainininko tenoro Peterio
Pearso asmenybés prizmg: koks jo vaidmuo komponavimo procese, kaip amziy sankirtoje kito tenoro vokaliniai
techniniai uzdaviniai. ISnagrinétos kelios dainos, tafiau gana pavirSutiniSkai. Dainy analizé¢ apraSomojo
pobudzio: $trichai, dinamika, oktavy dubliavimas ir t.t. (pvz., ,,Originali Purcello boso linija releatyviai yra
nepakeista, Brittenas sudubliavo Zemesnes oktavas, sieckdamas i$gauti geresnj skambesj bei muzikos turtingumag*
(Hendsbee 2007: 26). Idomesnis antrasis skyrius, kuriame aptariami XVII a. techniniai vokaliniai bruozai.
Analizuojama, kaip pakito uzdaviniai dainininkui nuo to laiko iki $iy dieny bei kokiag funkcija atliko Pearsas,
redaguojant vokaling linija Purcello-Britteno realizacijose. Disertacijoje pasigendama jvairesniy analizés
metody, gilesnio analitinio zvilgsnio.
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Cikliskuma jrodantiems aspektams nagrinéti pasirinkta serbo Réti mikrotematizmo
teorija. ,,Teminio proceso* arba mikrotematizmo teorija teigia, kad muzikos kiirinio esmé yra
tematinis branduolys. Taigi kiirinys yra ,iSauginamas® i§ vienos muzikinés lgstelés ja
perdirbant jvairiomis priemonémis. Id¢ja, kad muzikos Kkiiriniai, paraSyti naudojant
kontrastingas temas, i§ tiesy yra paraSyti naudojant tik vieng teminj kamieng, atskleista
knygoje The Thematic Process in Music (1951). Mikrotematizmo teorija paremta
intertekstualumo rySiy teorija. Siekiant pagrjsti intertertekstualumo teorijg buvo remtasi
Josepho N. Strauso knyga Remaking the Past Musical Modernism and the Influence of the
Tonal Tradition, 1990 m. isleista Londone. Taigi tiriamajame darbe naudojama $iy abiejy
teorijy sintezé. Interpretacinei analizei buvo pasitelkti Eero Tarasti semiotinés iStarties
kriterijai. Darbe, remiantis Johannu Kringergeriu, bus nagriné¢jamos ir Britteno-Purcello
Orpheus Britannicus intervaluose slypincios afekty prasmés

Darbg sudaro jvadas, keturi skyriai, iSvados, literatiros, informaciniy S$altiniy,
muzikos Kuriniy sarasai ir priedai.

Pirmame skyriuje ,,Vokalinés muzikos paralelés H. Purcello ir B. Britteno
kiiryboje“ apzvelgiama baroko epochos Anglijoje ir Henry’io Purcello kiirybos reikSmé
pokario angly kompozitoriams, ypa¢ Benjaminui Brittenui. Pirmtako muzikos jtaka Britteno
kiirybai galima vertinti ir intertekstualumo teorijos aspektu. Analiziy iSvados rodo
negincijamg pirmtako jtaka (rastos paralelés tarp melizmy, intervaliniy slinkéiy, ritmo ar
melodinés krypties). Darbe pasitelkiamos Haroldo Bloomo ir Josepho N. Strauso
intertekstualumo teorijos, leidzianCios jvertinti pirmtako jtakg. Analizuojant perdirbtus
Purcello kiirinius i$kilo termino vartojimo problema: kaip turéty biti jvardijamos Britteno-
Purcello dainos — ar tai rekompozicijos ar realizacijos. Siy terminy vartojimo problematika
aptariama pirmojo skyriaus ketvirtajame poskyryje.

Antrame skyriuje ,,B. Britteno-H. Purcello realizacijos: analizé ir interpretacinés
strategijos“ analizuojama Purcello kirybos bei realizacijy jtaka Britteno vokalinei muzikai,
ypaé ciklams balsui ir fortepijonui Winter Words (,,Ziemos Zodziai“) op. 52 ir Sechs
Holderlin — Fragmente (,,Sesi Holderlino fragmentai®) op. 61. Realizacijos interpretavimo
tikslas — suvokti, kaip atlikéjai traktuoja muzika: SiuolaikisSkai ar istoriskai informuotai.
Britteno realizuotos dainos yra labai jdomios ir ne itin placiai zinomos Lietuvoje (dazniau
atliekamos originalios Purcello dainos). Todé¢l iskyla intriga — kaip Brittenas drauge su Peteriu
Pearsu (tenoras redagavo vokalo partijas) suvoké, interpretavo ir perteiké baroko

kompozitoriaus Purcello dainas. Skyriuje aptariami skirtingy interpretacijos strategijy
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privalumai ir trikumai. Tiriant interpretacijas, zodziai analizé, strategija ir aspektai darbe
naudojami sinonimiskai.

TreCiame skyriuje ,,CikliSkumas mikrotematizmo aspektu H. Purcello ir B.
Britteno vokalinéje kiiryboje* pagrindiniu tyrimo jrankiu pasirinkta mikrotematizmo
teorija. Analizuojami Britteno-Purcello realizacijy rinkiniai Orpheus Britannicus (,,Orféjas
anglas“, 1959) bei du Britteno ciklai balsui ir fortepijonui Winter Words (,,Ziemos ZodZiai*)
op. 52 (1953) ir Sechs Holderlin — Fragmente (Sesi Holderlino fragmentai®) op. 61 (1958).
Sie kiiriniai pasirinkti dél juos vienijanéiy aspekty, kaip jrodymas pasitelkta mikrotematizmo
teorija. Remiantis Johannu Kringergeriu (1721-1783), treCiajame skyriuje nagrinéjamos
Britteno-Purcello Orpheus Britannicus (,,Orféjas anglas®) intervaluose slypincios afekty
prasmés. Tiesioginiai Purcello dainy jtakos atspindziai bus nagrinéjami lyginamuoju
(komparatyviniu) budu. Purcellui yra svarbiis intervalai (turintys ir retoring prasmeg) bei
poetinio ir muzikinio teksto koreliacija (charakteringumas, iliustratyvumas), melodijos ir
melizmy reik§mé. Sias idéjas savo vokalingje kiiryboje adaptuoja ir plétoja Brittenas.

Ketvirtame skyriuje ,,Formalioji ir mikrotematiné H. Purcello ir B. Britteno
vokaliniy cikly interpretaciju analizé“ koncentruojamasi ] mikrotematiniy dariniy
girdéjimg, muzikos kiirinio ,,iSauginimo® i§ vienos muzikinés lastelés suvokimo svarbg
atlikéjams. Brittenas, studijuodamas ir realizuodamas dainas, toliau plétoja leittemos (prime
cell) idéja bei poetinio teksto jprasminimg teksto pakartojimu. Britteno cikly balsui ir
fortepijonui Winter Words (,,Ziemos Zodziai*) op. 52 ir Sechs Holderlin — Fragmente (,,Sesi
Holderlino fragmentai®) op. 61 interpretacijy tikslas — mikrotematiniy segmenty girdéjimas ir
sujungimas visame cikle. Tai ypa¢ svarbi uzduotis atlikéjams. Gilesnei analizei pasirinkta po
vieng daing i$ abiejy cikly, su labai ryskiais tematiniais dariniais. Interpretacija analizuojama
mikrotematiniy dariniy, agogikos, tempo, dinamikos aspektais.

Tiriamajajj darba papildo 23 lentelés, 122 naty pavyzdziai, du priedai. Prieduose
pateikiami Purcello originaliy vokaliniy kiiriniy abu rinkiniai Orpheus Britannicus, Britteno
dainy ir vokaliniy cikly bei Britteno realizuoty Purcello kiiriniy sarasai. Analizuojant keturiy
dainy atlikimy interpretacijas darbe remtasi Siais jrasais:

« Britteno-Purcello realizacija If music be the food of love (,,Jei muzika biity penas
meilei®, pirmoji versija i§ rinkinio Orpheus Britannicus — A. Quintans ir J. Brandao
(YouTube, 2014); D. F. Lott ir G. Johnsonas (Britten Purcell Realizations from Harmonia
Sacra, Orpheus Britannicus, CD, Hyperion Records, 1995); D. Sanchezas ir nezinomas
pianistas (YouTube, 2017).
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« Britteno-Purcello realizacija If music be the food of love (,,Jei muzika biity penas
meilei®, tre¢ioji versija i§ rinkinio Orpheus Britannicus — M. Logaras ir T. Sterman
(YouTube, 2015); J. M. Ainsley ir G. Johnsonas (Britten Purcell Realizations from Harmonia
Sacra, Orpheus Britannicus, CD, Hyperion Records, 1995); L. Smith ir nezinomas pianistas
(YouTube, 2013).

e Britteno daina At Day — close in November (,,Paskutiné lapkric¢io diena®) i§ ciklo
balsui ir fortepijonui Winter Words (,,Ziemos Zodziai) op. 52 — B. Brittenas ir P. Pearsas
(YouTube, 1954); B. Brittenas ir P. Pearsas (YouTube, 1972); Th. Allenas ir R. Vignolas
(YouTube, 2000).

e Britteno daina Die Heimat (,,Tévyné®) i$ ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Halderlin
— Fragmente (,,Sesi Holderlino fragmentai) op. 61 — B. Brittenas ir P. Pearsas (Decca Music
Group Limited, 1962, paskelbta YouTube, 2018); I. Bostridge’as ir A. Pannano (YouTube,
2013); J. Cho ir M. Nahonas (YouTube, 2018).
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1. VOKALINES MUZIKOS PARALELES H. PURCELLO IR B. BRITTENO
KURYBOJE
1.1. H. Purcello muzikiné aplinka ir jos atgarsiai XX amziaus angly

kompozitoriy kiiryboje

Baroko epochos raida skirstoma j tris etapus: ankscCiausiai jsivyravo Italijoje, o su
tam tikru pavélavimu jsigaléjo Anglijoje, Pranciizijoje, Vokietijoje. ,,Ankstyvajame baroko
stiliuje egzistavo dvi idéjos: kontrapunkto kontrastas ir labiausiai aistringa zodziy
interpretacija, iSpildyta emociningu reGitavimu laisvu ritmu*® (Bukofzer 1947: 17).
Ankstyvajam barokui Anglijoje priskiriami Sie kompozitoriai: Henry’s Lawesas (1595-
1662), Mathew Lockas (1621/22-1677) ir kt., viduriniajam — Johnas Blowas (1649-1708),
Johnas Hiltonas (1599-1659) ir kt., 0 Henry’s Purcellas (1659-1695) - vélyvojo angly baroko
periodo atstovas. ,,Vélyvajame baroko stiliuje yra pilnai nusistovéjusi tonacija, kurig
apsprendzia akordy progresijos, disonansy iSriSimas ir formali struktira. Kontrapunkto

technika tampa tonalia harmonija“*

(Bukofzer 1947: 17). Baroko laikotarpiu vietoje senoviniy
dermiy atsiranda temperacija, jsivyrauja mazoro/minoro tonacijy sistema. Taigi natiiraliai
keiciasi ir kompozitoriy muzikiné kalba bei kiiriniy formos. Baroko epochos menas ir muzika
- daugialypiai: Salia baznytinés polifonijos pamazu atsiranda homofonija. Homofoninés
sistemos esmé yra atskirtos trys pagrindinés dimensijos: melodija, bosas ir viduriniai
harmoniniai balsai, susiejantys melodija su bosu ir uZpildantys harmonija (pagal to meto
tradicijg Siuos balsus improvizuodavo atlikéjai). Baroko kompozicijose atsiranda kontrastai
tarp skirtingy instrumenty, jy sudéciy (pvz., koncertuose), kai kurie instrumentai, tokie kaip
trimitas ar smuikas, jgauna didesnj populiarumg. Kompozitoriai kontrasto efektus isgauna
jvairiomis priemonémis (pavyzdziui, dinamikos).

Baroko muzikai (kaip, beje, ir visam baroko menui) biidinga puosni ornamentika,
efektas ir afektas. Muzikinés ir poetinés kalbos jprasminimas muzikoje tam tikrais simboliais
atéjo i8 retorikos meno, taip pat suklestéjusio baroko epochoje. ,,Vienas svarbiausiy naujojo
muzikos stiliaus formavimosi prielaidy buvo siekimas atgaivinti antikos retorikos meng bei
moksla ir jj pritaikyti muzikos teorijoje ir praktikoje. Ypac iSplétota retorinio decoratio (lot. k.

papuosimas) principo iSraiSka — baroko laikotarpiu suklestéjusi afekty teorija“ (Jurkénaité—

% In early baroque style two ideas prevailed: the opposition to counterpoint and the most violent interpretation
of the words, realized in the affective recitative in free rythm” (Bukofzer 1947: 17).
* The late baroque style is distinguished by a fully established tonality which regulated choird progressions,
dissonance treatment, and the formal structure. The contrapunctal technique culminated in the full absorption of
tonal harmony* (Bukofzer 1947: 17).
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Epih 2006:15). Ispudziui sustiprinti kompozitoriai naudojo retorines figiiras, iSreiSkiancias
uzkoduota muziking, poeting mintj, kompozitoriui biidingg savo inicialy uzraSyma tam tikrais
muzikiniais tonais®. Kad atlikéjai ir klausytojai geriau suvokty uzkoduota kompozitoriaus
mint], natiiraliai pradéta analizuoti ir sisteminti retoriniy figiiry katalogus. Teoretikai
apibendrino bendrus parametrus, apsprendziancius suzadinamo afekto pobudj. Muzikologé
Aleksandra Pister suklasifikavo retorinés kalbos sakymo ir muzikinio kirinio atlikimo
aplinkybes:

e audiatyvusis realizavimas;

e procesualusis pobudis;

e afektyvi ir savaip intelektuali oratoriaus, atlikéjo ir jy klausytojy komunikacija;

e konkreciy afekty suzadinimo ar nuslopinimo siekis;

e iSoriniai atlikimo komponentai — vadinamoji ,,kiino kalba”;

e Dbendri veiksmingai valdomi zodinés ir muzikinés kalbos elementai: tempas,
akcentavimas, artikuliavimas, pauzes, tembras, intonacija ir kiti panasiis paramentrai,
jprasminantys raisky kalbos ir muzikos teksty ,,iStarimg” (Pister 2005: 7-8).

Esant glaudziam rySiui tarp oratoriaus kalbos ir muzikinio kirinio, Cia taip pat
pradéta placiai taikyti afek‘w{6 priemones. Kartais afektai biidavo identifikuojami jau kiirinio
pavadinime ir klausytojui tapdavo aiski kompozitoriaus uzkoduota mintis’. Tokj Purcellui
biidinga personifikavimg ir iliustratyvumg perémé ir savo kiryboje plétojo Benjaminas
Brittenas (1913-1976). Dainos i§ ciklo Winter Words op. 52 Little Old Table (,,Senas
stalelis*), Wagtail and Baby (,.Kiel¢ ir kudikis*) ir kitos tai patvirtina®. ,,Afekty teorija
biidinga ne tik baroko muzikai, jos apraisky esama ir renesanso kompozicijose, pavyzdziui,
Josquino Des Préz (~1440/55-1521), Jacobo Arcadelto (~1505-1568), Orlando di Lasso

(1532-1594) madrigaluose. Taciau jei renesanso epochoje pirmenybé teikta savitvardos,

® Pavyzdziui, kompozitorius Johanas Sebastianas Bachas (1685-1750) palikdavo savo inicialus muzikiniais
tonais BACH ir pan.
® Afektas — tai aiskiai apibrézta emocija, jausmas, kuri ireiskiama konkretizuotai ir tipizuotai garsy pagalba
(Lietuvos muzikos enciklopedija, | t.)
" Tokiu iliustratyvumo muzikoje pavyzdziu galéty bati Purcello daina Mad Bess (,,Piktoji Besé“). Besés
susierzinimas iSreiskiamas greitesniu tempu, smulkesne ritmika melodijoje, taip pat reditavimu. Siomis
priemonémis i§gaunama susierzinusio Zmogaus greitakalbeé.
® Dainoje Little Old Table (,Mazas senas stalelis) Brittenas fortepijono kairés rankos partijoje trumpais,
pauzémis atskirtais akordais iSgauna seno stalo girgzdéjima. Vokalo linija girgzdesj atkartoja kaip aidas -
polifonizuojant kuriamas dialogas tarp partijy. Tokia komponavimo maniera vientisai iSlaikoma visoje
kompozicijoje. Daina Wagtail and Baby (,,Kielé ir kiidikis) yra personifikavimo pavyzdys. Tai atspindi ir pats
pavadinimas (du veik¢jai), ir komponavimo biidas, personifikuojantis partijas. Ypa¢ rySkus personazas yra
paukstelis kielé — norédamas iliustruoti, iSreiksti paukstelio sparny plazdéjima, visoje dainoje deSinés rankos
partijoje yra triolinis smulkiy naty judéjimas. Tai byloja kompozitoriaus sgmoningai vientisa komponavimo
maniera.
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susilaikymo ir kilnaus paprastumo afektams, tai baroke vyrauja ekstremalts afektai — nuo
veriancio sielvarto iki beribio dzitigavimo* (Jurkénaité-Epih 2006:15).

Kadangi darbo autorei svarbesnis semantinis aspektas, darbe remiamasi Johanno
Philippo Kirnbergerio (1721-1783)° semantizavimo tradicija, jprasminant afekty prasmiy
identifikavima intervaluose bei Marco Antonio Charpentierio (1643-1704)™ tonacijy afekty
aiSkinimu, kurie tiesiogiai padeda iSSifruoti pirminés Igstelés afekta Britteno-Purcello
realizacijose bei originaliose Britteno dainose®*.

Baroko epochos muzika XX amziuje doméjosi jvairiy $aliy kompozitoriai. Jdomu tai,
kad dazniausiai jy zvilgsnis krypo | savo tautos muzikinj pavelda: vokietis Arnoldas
Schonbergas (1874-1951) rekomponavo Johanno Sebastiano Bacho (1685-1750), Georgo
Friedricho Héndelio (1685-1759) kirinius, anglas Brittenas realizavo Henry’io Purcello
(1659-1695) dainas ir t.t. Tai buty galima paaiSkinti jvairiai, bet tikriausiai svariausias
argumentas biity savo gimtosios kalbos fonetikos aspektas.

Henry’s Purcellas (1659-1695) — zymiausias angly baroko kompozitorius. Jis paliko
labai jvairy ir gausy kiiriniy palikimg. Purcello kurybai btidinga polifonija, homofonija,
ypatinga reikSme suteikiama melodijai ir melizmoms. Kiiryboje yra sgsajos su angly, Skoty
liaudies muzika, tokiu budu kompozitorius sukiiré ,savitus, angliSkus Zanrus: antemas,
angliskas odes, iStobulino nacionalinés operos riisj — kauke (masque) ir savita semioperos
stiliy, imitacinio kanono ras] kecg (catch), proginés dainos zanrg“ (Klimas 2007: 106).
Minétinos Purcello fantazijos smuikui pasizyméjo jdomia nuo trijy iki septyniy daliy
muzikine forma. Tikriausiai panaSiu laiku (1680) kompozitorius pradéjo dirbti su dar
jdomesne, madingesne instrumentinés muzikos forma — sonaty serija dviems smuikams, altui

ir vargonams (arba Klavesinui) (https://www.britannica.com/biography/Henry-Purcell).

Dvylika i$ jy buvo publikuota 1683 m. Taciau svarbiausia $io darbo autorei — vokaliniai
kiriniai Solo (sgrasas pateikiamas Priede nr. 1). Purcellas geriausiai buvo Zinomas dél savo
dainy, nes tiek daug dainy buvo i$spausdintos jam gyvam esant ir ne kartg perleistos jau po
kompozitoriaus mirties. Purcello muzika buvo novatoriska ir iliustratyvi savo laikmeciui.
Kompozitoriaus muzikoje yra ,,nenuglidinty kampy”, keisty progresijy, nerangiy ritmy,

kuriuos galima paaiskinti kaip Purcello neriipestingumo arba — priesingai - ypatingai logisko

% Johannas Philippas Kirnbergeris (1721-1783) — vokie&iy kompozitorius, muzikos teoretikas, J. S. Bacho
kokia kryptimi jis sukomponuotas.
19 Marcas Antonio Charpentieris (1643-1704) — pranciizy baroko kompozitorius, susistemings afekty reik§mes
pagal mazorines ir minorines tonacijas.
! Tai bus analizuojama tre¢iajame tiriamojo darbo skyriuje ,,Cikliskumas mikrotematizmo aspektu H. Purcello ir
B. Britteno vokalinéje kiiryboje*.
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grieztumo pavyzdzius. Kompozitorius Sias iSraiSkos formas naudojo id¢joms, jausmams ar net
realistiSkiems garsams ir vaizdams iSreikSti (kaip antai balandziy burkavimui, varpy
skambe¢jimui, nevilties dejonéms, Sviesos spinduliy Zéréjimui vandenyje, 1 dangy kylantiems
dimams, tamsiai juros gelmei ir pan.). Svarbu ir tai, kad Purcello vokalinéje muzikoje
gimtosios kalbos ritmas ir intonacijos neiS§vengiamai jtakoja muzikos charakterj bei
pajautimg. ,,Sunku paaiskinti simbiozing kalbos fonologing ir dainos zZodzio vienybe, taciau
tai yra pagrindinis elementas, kurj galima apibudinti kaip savitg Purcello skambesj* (Buelow
2004: 330). Angly kalbos fonetika bei poezija tiesiogiai koreliuoja bei jtakoja ir muzikos
forma kompozitoriaus kiiryboje. ,,Taip pat fundamentalu parodyti vokalinés muzikos
charakteristikg, taikant pla¢ia muzikos retorikos jvairove, kuri daznai pabrézia emocing
muzikine jtaka ir jo dramatiskiems tekstams“*? (Buelow 2004: 330).

Pirmtako jtaka angly kompozitoriams pasireisk¢ ne tik bendromis istorinémis
paralelémis, bet ir poetinio bei muzikinio teksto raSymo modeliu. Purcello muzika zavéjosi ne
tik kompozitorius Benjaminas Brittenas (1913-1976), bet ir Michaelis Tippettas (1905-1998),
kiti pokario muzikos kiar¢jai. Jie kiiré pirmtako dainy aranzuotes ir realizacijas, 1§ dalies
perémé ir subjektyviai plétojo Jo muzikos komponavimo idéjas. Tippettas tgsé muziking
tradicijg, sujungdamas angly muziking praeitj ir dabartj. ISrySkéjo baroko kompozitoriy
George Fridrico Héandelio (1685-1759), Purcello kiiryba. Sukurta kiiriniy jvairiai sudéciai:
pvz., orkestrui Fantasia on the Theme of Hdndel (,,Fantazija Hindelio tema®, 1941), Purcello
dainy aranzuotés. Tippetui turéjo jtakos Purcello bosinés linijos komponavimo modelis (pats
kompozitorius teigé, kad Purcello boso linijos modeliavimo, Zzodzio valdymo, ritminiy
struktiiry tiesioginis poveikis jau¢iamas jo operoje The Midsummer Marriage (,,Vidurvasario
vestuvés®, 1955). ,,AS naudoju zodj ,,sukonstruotas® samoningai, nes ground bass yra
konstrukcinis elementas (...). H. Purcellas visada Zinojo, kiek boso pakartojimy turi biti, kad
kompozicija biity iSbaigta. Sie konstrukciniai elementai ir yra kompozicijos mistika“®
(Tippett 1995: 63). Polifoniskumo, disonansiniy garsy naudojimo pavyzdys galéty biti
Tippeto aranzuota Purcello daina Music for a While (,,Muzika®). Pavyzdyje Nr. 1 pateikiamas

Sios dainos 1-6 takty fragmentas demonstruoja Purcellui nebudingg disonansiniy garsy

2. Also fundamental to show distinctive characteristics of his vocal music in Purcell‘s employment of an
extensive variety of musical-rhetorical techniques that so frequently underscore the affective and musical impact
of his dramatic texts* (Buelow 2004: 330).

3 The technical means to produce thois intense polyphony are chiefly the hanging on to notes in one part so
that they make a momentary dissonance with another part before they resolve themselves, and the placing of
harmonically unexpected notes at the momento f resolution, so that the music is never quite resolved and still*
(Tippett 1995: 64).
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panaudojimg. Tippettas perdirbo klavyro partija, ypa¢ deSinés rankos. Tai rysku treCiame,

penktame taktuose.
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1 pav. M. Tippetto aranzuota Purcello daina Music for a While i rinkinio 7 Songs for High Voice and
Piano: 1-6 t.

Idomu, kad tarp amzininky Tippetto ir Britteno vyko savotiskos kiirybinés
varzytuveés: kai kurias ty paciy Purcello dainy realizacijas yra sukares ir Tippettas, ir Brittenas
(pavyzdziui, dainos Music for a While (,,Muzika“), Sweeter than Roses (,,SaldZiau uz rozes*),
Mad Bess (,,Piktoji Besé“), If music be the food of love (,,Jei muzika bity penas meilei®).
Komponuodamas perdirbimus Tippettas labiau nutoldavo nuo pagrindinio Purcello muzikinio
teksto — kiiré labiau aranzuotes, 0 ne realizacijas. Palyginus Tippetto ir Britteno dainos Music
for a while (,,Muzika*) dainos variantus, matyti akivaizdus skirtumas: Tippettas daing labiau
polifonizavo, fortepijono partijoje jvesdamas daugiau melodiniy elementy, pateikiamy
sekvenciskai, ¢ia gausu ornamentikos, isryskinamas pakeistas ritminis pieSinys ir pan.

Taciau ilgiausiai ir giliausiai Purcello kiiryba doméjosi butent Brittenas, kuris nuo

1943 m. émési aktyviai realizuoti™* pirmtako kirinius.

1.2. H. Purcello kiarybos jtaka B. Britteno vokalinei muzikai

Brittenas aktyviai kairé visg gyvenimg — nuo ankstyvos jaunystés (pirmieji opusai
paraSyti 1919-1920 m.) iki gyvenimo pabaigos. Taigi natiralu, kad kompozitorius keitési ir

brendo kaip asmenybé¢, kito jo mastymas, pasaulévoka, ir tai turéjo jtakos kiirybinio braizo

1 Britteno realizuoty Purcello kompozicijy sarasas pateikiamas Priede Nr. 3.
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ypatumams. Pasizyméjes kirybiniu produktyvumu, kiréjas komponavo jvairiy (ne tik
akademiniy) zanry muzikg — simfonijas, kamering, instrumenting, vokaling, taip pat kantatas,
operas, muzikg teatrui, Kinui, radijui. Pirmuoju opusu jis jvardija tik 1932 m. sukurtg
Sinfonietta (Sinfonijeta) kameriniam orkestrui. Ir nors jau ryskéjo Britteno stilius, vis dar
jau¢iama Arnoldo Schonbergo (1874-1951) jtaka, jauc¢iamos sgsajos su Chamber Symphony
(,,Kamerine simfonija“) Nr. 1 op. 9 (1906) — panaSus tematinés medziagos vystymas,
instrumento (rago) panaudojimas. Simple Symphony (,,Paprastoje simfonijoje*) op. 4 (1934) ir
»kituose ankstyvuosiuose kiriniuose, nepaisant dar nesusiformavusios muzikinés kalbos,
jauciami aiskas ,,briteniski“ bruozai: zanriskas daliy atskyrimas, ciklo priartinimas prie siuitos
(Simple Symphony), variacijy formos panaudojimas (Simfoniettos Il d.), kompoziciné kirinio
struktiira kaip visuma (vieneto) ir struktiiriSkai aiSkios atskiros dalys, kamerinio kolorito
aiSkumas* (KoBnarkas 1974: 31).

Brittenui svarbu muzikos charakterizavimas, atskiros scenos arba svarbios jos dalies
1Splétojimas 1§ vieno motyvo — tematinio ,,griido®. Tai leidzia jtvirtinti kompozitoriaus siekj:
leitmotyvai, leittemos, tematinis gradas — pagrindiniai ,raktai“, leidziantys suvokti
kompozitoriaus siekj maksimaliai sujungti ciklus j vientisa kirinj (operos™, orkestiniai
opusai, ciklai balsui ir fortepijonui), kur personifikuojami, charakterizuojami veikéjai ne tik
didelés apimties opusuose, bet ir atskirose cikly dainose. Britteno kiirybos savitumas
pasireiSké ir naudojamy formy jvairove. Kompozitorius ,,meistriSkai jungé ankstesniy epochy
(ypac baroko) pasiekimus su angly nacionalinés kultiiros apraiSkomis: greta Europos muzikai
budingy formy ir Zanry (opery, variacijy) vartojo grynai angliskus — antemas, shanty, carol,
balades” (Klimas 2000: 204), greta panaudodamas Siuolaikines israiskos priemones.
Norédamas suteikti muzikai rySkaus savitumo, Brittenas visuomet buvo pasiruoses

eksperimentuoti su nejprastomis, netradicinémis formomis.

1> Britteno cikliskag mastyma bei leitmotyvy, leittemy svarba atspindi ne tik vokaliniai ciklai, bet ir operos. Jose
charakteringi ne tik pagrindiniai personazai. Net tose dalyse, kur personazai dainuoja didesnémis grupémis,
kiekvienas personazas iSlaiko tik jam ar jai biidingg dainavimo manierg, atspindinéia asmenybe¢ ar nuotaika.
Taigi klausytojas gali lengviau sekti operos veiksma, situacija scenoje. Tai rodo kompozitoriaus begalinj talenta
charakterizuoti muzika. Opera The Turn of the Screw op. 54 (,,Sraigto posiikis®, 1954 ) labai jdomi struktiiriniu
sprendimu: tai tema ir penkiolika variacijy, tarp kuriy iSdéstyta SeSiolika operos sceny (dramatinio veiksmo
atomazga iSreik$ta pasakalijos forma). Vientisumo suteikia nedideli interliudai, kurie yra ir pagrindinés temos
variacijos. Jais pasireiSkia muzikos iSraiSkos priemoniy lakoni§kumas. Pagrindiné ,,sraigto tema® sudaryta i$
dvylikos garsy (svarbus kvartos intervalas), kurie temos pabaigoje suskamba vertikalgje. ,,Muzika pasizymi
ekonomiskumo jvairove, kurig jis [Brittenas — G. M.] pritaiké quasi — serijinéje variacijy struktiiroje* (Evans
1996: 199). Britteno muzikoje pastebimos daZnos sinkopés, ritmo bangavimas, stebinanéios melodijos
moduliacijos. Tam jtakos turéjo ir gimtosios kalbos intonacijy pajautimas. ,,Gimtosios kalbos ritmas ir
intonacijos nei§vengiamai veikia muzikos charakterj* (Evans 1996: 6).
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Realizacijos padaré didele jtaka Britteno stiliui, suformuodamos atskirus, labiausiai
eksperimentinius jo muzikinés kalbos aspektus. ,,Muzikoje stilius jvardijamas norint
charakterizuoti melodijos, ritmo, garsinés spalvos, dinamikos, harmonijos, struktiiros, formos
ypatybes® (Karnier 1988: 10). Individualaus stiliaus komponentai sudaryti i§ charakteringy
intonacijy, kompozitoriaus savity formy, zanry plétojimo bei akcento, dramaturginés
strategijos. Kulturiné, muzikiné Anglijos bei Europos situacija, vyravusios meno Kkryptys
formavo Britteno pasaulévaizdj, kiirybinj braizg. Jtakos turéjo ir neoklasicizmas, pagrjstas
antikos, renesanso, klasicizmo, ypa¢ baroko tradicijomis. ,,Neoklasicizmas pasireiské
emociniu suvarzymu, balansu ir aisSkumu® (Karnier 1988: 446). Jis ne tik ieskojo inspiracijos
ir naujo idealizmo, kuris galéty pakelti jo darbg j didesnes muzikines ir kultiirines aukStumas,
bet ir zvalgési aplink save ir | praeit], sickdamas panaudoti kazkg i§ esamo muzikinio ar
literatiirinio palikimo. Siuo poziiiriu jis tesé XX a. pirmos pusés kompozitoriy tradicija. Nors
Brittenas kuré tonalines kompozicijas, taciau nevengé ir eksperimentuoti, bandydamas
panaudoti abiejy mokykly — tiek Gustavo Mahlerio (1860-1911), tick Arnoldo Schénbergo
(1874-1951) — muzikinius principus. Britteno kurybinis stilius buvo gana tradicionalistinis.
Kompozitorius neteiké pirmenybés kuriam nors muzikiniam stiliui, krypciai, sistemai arba
kompozicinei technikai. Jis vengé nusistovéjusiy kanony, schemy — kiekvienas kiirinys
brandintas, savitas. Muzika pasizymi asketiSkumu, koncentracija, susidaro jspudis (ypaé
vokalinéje muzikoje), kad néra né vienos nereikalingos, beprasmés natos. ,,Daugeliui
jaunesniy kolegy jis atrodé konservatyvus, geriausiu atveju nereikSmingas kartai, kuri su
dziaugsmu atradinéjo Weberna, Messiaena, Bouleza, Stockhauseng ir Cage* (Olivier 1996:
6). Parasytas tik vienas kiirinys magnetofonams (tikriausiai labiau eksperimentinis) Suite and
Scherzo (,,Siuta ir skerso®, 1955). Britteno $iuolaikiskumas ir originalumas pasireiskia labiau
Kitu aspektu — jprastiems instrumentiniams ir vokaliniams garsams, harmonijai galéjo suteikti
netikéty posikiy, tarsi Zvelgiant j scenas ar vaizdus kreivame veidrodyje.'®

Siekdamas sukurti muzika, kuri bty savita tik jam, Brittenas naudojo tonacing
sistema, originaliai sprendé harmonijos poslinkius, kadencijas. Kiriniy skambesys

Klausytojams tur¢jo sietis su jy tradicine muzikine patirtimi. Tai padéjo sukurti savitg stiliy —

16 Kompozitorius eksperimentavo jvairiai traktuodamas tradicinius Zanrus, taip pat instrumenty sudétj
karinivose. Pavyzdziui, Songs from the Chinese (,,Dainos i§ Kinijos®) op. 58 (1958) aukstam balsui ir gitarai.
Gitaros pasirinkimas suteiké naujy spalvy, skambesio, figliracijos jvairovés. O ,,muzikoje néra nieko kinietisko,
netgi pentatonika retai sutinkama, kompozitorius teiké pirmenybe Siuolaikinéms, individualioms iSraiskos
priemonéms* (Tayparuc, 1964: 108). Britteno harmoniné kalba ilgainiui dar labiau kito ir, jeigu ankstesniuose
cikluose pakankamai aiSki, tai Nocturne (,,Noktiurnas*) op. 60 (1958 ) tenorui, septyniems instrumentams
obbligato ir styginiy orkestrui tonacijos suliejamos: ,,garsy uzlaikymas tonacing situacija paverté nestabilia,
charakteringa harmonijos visuma yra dviprasmiska. Daugelyje harmoniniy ir melodiniy viety auksc¢io kryptis yra
greitai papildoma likusiais dvylika tony (...)*“ (Evans 1996: 371).
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Britteno sukurtame tonaliniame pasaulyje muzikinés sekos vyksta tiek diatoniSkai, tiek dél
dramatisky tarpusavio sasajy bei naudojamy muzikiniy spalvy.'” Sios individualios spalvos ar
muzikinés schemos gali padéti perteikti jvairias idéjas ar charakterius'®. Pats kompozitorius
taip charakterizavo savo muzika: ,,mano technikos esmé yra iSimti visa kas nereikalinga;
pasiekti tobulg ekspresijos aiSkumg (...) daznu atveju padeda mazos — kamerinio orkestro
formos* (Carpenter 1992: 225). B. Brittenui budingas paprastumas, formos aiSkumas, Kuklus
muzikinés medziagos naudojimas. Christopheris Markas iSskiria ,tris pagrindines
kompozitoriaus paprastumo formas:

 vaizdingai sukurta, bet elementariai paraSyta Gebrauchsmusik su zavingomis
staigmenomis;

* tiesiog paprasta struktira kirinio dalyje arba visa dalis, kuri kontekste tampa
sudétinga;

* paprasta struktiira, kuri i8 tiesy yra kompleksiska* (Mark 1983: 10).

Aptariamo kiiréjo kiriniuose jauéiams racionalusis komponavimo pradas: ,,B.
Brittenas pirmiausia mastydavo apie naujos kompozicijos forma (...). Tai buvo ilgai trunkantis
formaliy dariniy ir jy giminingumo svarstymas, kuris galiausiai iSsiliedavo melodijomis ir
harmonijomis, geriausiai iSrySkinian¢iomis muziking formg“ (Carpenter 1992: 201).
Harmonijoje pastebimos dvilypumo tendencijos: ,,Brittenas nepakankamai vengé disonansy,
kad patikty akademikams, ir nepakankamai bijojo konsonansy, kad jtikty ,,avangardistams*
(Tayparuc 1964: 136-137). Daznai muzikos tercijinés sandaros akordo struktiiroje kei¢iamas
kuris nors garsas, taip pat gausiai naudojami kvartinés harmonijos akordai. Ankstyvajame
Britteno kiirybos periode vyrauja tonalumas (bendravardziy tonacijy derinimas) su
dermiSkumo atspalviu, taip pat alteruoti laipsniai. Véliau kompozitorius eksperimentavo
praplésdamas tonacijos ribas: tonacija darési vis sunkiau apciuopiama, maskuojama
harmoninémis slinktimis, staigiu sugretinimu, politonalumu. Sekundinés intonacijos
melodijoje ir harmonijoje taip pat labai daznai sutinkamos (pvz., Koncerte smuikui op. 15,

cikluose balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52 (,,Ziemos Zodziai“), Sechs Holderlin —

7 Pavyzdziui, penktoje Britteno operos Peter Grimes (,,Peteris Greimsas“, 1945) interliudijoje girdime laikomg
tonikos akordo antragjj apvertimg — ne kaip pasiruo$img pagrindiniam akordui, bet kaip savaime reik§mingg
muziking spalva, akivaizdziai perteikiamg klausytojui.

'8 Tokia technika siekia dar Claudio Monteverdi (1567-1643) operos laikus, kai atskiri pagrindiniai tonaciniai
centrai perteikia emocijy jtampa scenoje. Pavyzdziui, Monteverdi operoje L ‘Orpheo (,,Orféjus, 1607) tikslingai
panaudojo g — moll tonacijg, kuri sukelia asociacijas apie pirminés situacijos blogéjima.
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Fragmente op. 61 (,,Sesi Holderlino fragmentai®), Simfonijoje da Requiem op. 20 ir kt.).
,Brittenui buvo svarbus didziosios (mazorinés) tercijos intervalas ir jo iSplétimas — decima‘
(Brown 1958: 219). Kaip rysSkesni Sios intervalikos pavyzdziai minétini Kvartetas nr. 2 op. 36
(1945), Serenada op. 31 (1943), Canticle Il op. 51 (1952). Ypatinga tercijos intervalo reik§mé
matyti ir cikluose balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52 (Ziemos Zodziai®) bei Sechs
Holderlin — Fragmente (Sesi Holderlino fragmentai*) op. 61.

Susidoméjimas Purcello kiirybiniu palikimu kilo 1945 m., minint jo mirties 250-3sias
metines. Po Purcello mirties angly vokaliné muzika buvo praradusi savo rySkuma,
gyvybingumg. Brittenas gilinosi i angly muzikinés ir literatirinés praeities pasaulj ir iSsikélé
tikslag muzika iSreiksti ir susigraZinti angly kalbos laisve: ,,iki paZinties su Purcello muzika a$
nejsivaizdavau, kad zodziai gali buti sudéti taip iSradingai, su tokia spalva* (Carpenter 1992:
229). Britteno santykis su Purcello kiiryba buvo toks intensyvus, kad muzikologai tai jvardijo
kaip Purcello kiirybos ,,pasisavinimg“ ir nuolatinj lenktyniavimg su juo, ,,dar vieng Edipo
epizodg kompozitoriaus komplikuotoje trajektorijoje* (Wiebe 2012: 73). Brittenas labiausiai
mégo maziau zinomus pirmtako kirinius, nors kartais naudojo Purcello kiirybg (ypac jo
teatring muzika) SvietéjiSkiems ar proginiams kiriniams, skirtiems Slovinti Anglijos praeitj.
Britteng ypa¢ zavéjo Purcello sakralinés ir pasaulietinés dainos, Kuriose perteikiamos
,nejaukios® emocijos. Dalis Siy iSpléstiniy vokaliniy dainy yra atgailaujancio charakterio,
daugelis dramatizuoja emocin] pasimetimg ir religinj nerimastavimg, plétojancios mirties ir
vienatvés baimes jausma. ,,Gimtosios kalbos ritmas ir intonacijos neiSvengiamai jtakoja
muzikos charakterj (Wiebe 2012: 6). Purcello muzika buvo novatoriska ir iliustratyvi:
muzikoje yra ,nenugludinty kampy”, keisty progresijy, nerangiy ritmy, kuriuos galima
paaiskinti Purcello nertipestingumu arba, priesingai, ypac¢ logisku grieztumu. Kompozitorius
Sias iSraiskos formas naudojo idéjoms, jausmams ar net realistiSkiems garsams ir vaizdams
iSreiksti (balandziy burkavimui, varpy skambeéjimui, nevilties dejonéms, Sviesos spinduliy
zéréjimui vandenyje, j dangy kylantiems diimams, tamsiai jiros gelmei ir pan.). Svarbu ir tali,
kad Purcello vokalinéje muzikoje gimtosios kalbos ritmas ir intonacijos nei§vengiamai veikia
muzikos charakterj bei pajautima.

Dar 1945 m. Brittenas rasé, kad ,,viena didziausiy Purcello muzikos reiksmiy

siandien yra jo prozodijos™® pavyzdys. Tai yra pavyzdys kaip atgaivinti dainoje angly kalba“

' Prozodija (gr. prosddia — priegaidé, intonacija, kirtis): 1) lingv. kalbos garsinés ypatybés, susijusios su kiréiu,
priegaide, intonacija, trukme, pauzémis; 2) kalbotyros ir eilédaros Saka, tyrinéjanti kalbos garsines ypatybes,
susijusias su kirciu, priegaide, intonacija, trukme, pauzémis; 3) eilédara
(https://www.lietuviuzodynas.It/terminai/Prozodija).
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(Wiebe 2012: 82). Brittenas sieké sukurti savo, kaip Purcello jpédinio ir naujojo angly
muzikos genijaus, jvaizdj. H. Purcellas buvo reik§mingas ir angly muzikos tarptautiSkumui —
pasak Britteno ,,Purcellas buvo paskutinis pasaulinés svarbos angly muzikos atstovas* (Wiebe
2012: 85).

Brittenas persismelké keliomis pirmtako kompozicinémis idéjomis. Viena i$ jy —
formos ieskojimas. Purcello kiirybai biidinga pasakalijos forma yra artima ir Brittenui, pvz.,
finalinéje Kvarteto Nr. 2, op. 36 (1945) dalyje. Neopurcelisky atspindziy galima rasti
jvairiuose vokaliniuose kiiriniuose, pavyzdziui, vokaliniuose cikluose Winters Words op. 52
(,.Ziemos Zodziai“) ar The Holy Sonnets of John Donne op. 35 (1945) (,.Sventieji DZono
Donno sonetai®). Pastarajame jauciama stipri Purcello formos (pvz., paskutiniame sonete
Death be not proud (,,Mirtis nesididziuoja“) naudojama pasakalijos forma) ir poeto Johno
Donno (1572-1631) teksty jtaka. Kritikai jvertino sonetus kaip neopurceliskus, juose

atsispindéjo karstligiskas dvasingumas, deklamacinis Zodziy naudojimas.

1.3. Intertekstualumo ir mikrotematizmo teorijy sintezé

Darbe naudojami du pagrindiniai analitiniai instrumentai — muzikologo Rudolpho

Réti (1885-1957) mikrotematizmo ir intertekstualumo jtakos teorijos. Redukcijos ir
mikrotematiniy dariniy analizés metodais jrodomi intertekstualumo rySiai tarp Purcello ir
Britteno vokaliniy kiriniy. Intertekstualumo gijos jrodomos mikrotematizmo teorija, o
mikrotematizmo teorija — taikant intertekstualumo santykiy teorijg.

Muzikologas Josephas N. Strausas raso: ,,XX amziaus pirmosios pusés kompozitoriai
(...) dalijasi, pritaiko ankstesnes muzikos formas, stiliaus elementus, sonoriskuma, muzikos
darby komponavimo technikg“ (Straus 1990: 17). ISskiriamos astuonios galimos pirmtako
muzikinio teksto jtakos gradacijos:

e motyvizavimas;

e apibendrinimas;

e marginalizavimas;

e centralizavimas;

e suspaudimas;

e fragmentavimas;

e neutralizavimas;

e simetrizavimas (Straus 1900: 17).
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Intertekstualumo teorijos sekéjai teigia, kad egzistuoja muzikos teksto gijos, kurios
persismelkia i§ vieno autoriaus j kitg, vienos epochos atgarsiai girdimi kitoje. Muzikos jtakos
gijos gali buti ir labiau apéiuopiamos, ir aliuzinio pobudzio. Egzistuoja teksty sgsajy tinklas —
per akordus, tonacijas, intonacijas, harmonijas, aliuzijas. Sasaja gali bati labai konkreti (tie
patys tonai, melodiné slinktis, harmoninis pagrindas) arba subtili (mikrocitatos). Teorinis-
analitinis intertekstualumo aspektas ir jtakos rySiai analizuojami jvairiais metodais, yra
i§skiriamos kelios teorinés kryptys: Rolando Bartheso, Michailo Foucaulto, Julios Kristevos,
Gérardo Genetto, Haroldo Bloomo ir kt. Vienas svariausiy siauresnio (svetimo teksto
atstovavimo) intertekstualumo analitiky — amerikietis Haroldas Bloomas (1930-2019). Jis
pirmtako jtakos vaidmenj aiSkino per kompozitoriaus tapatumo nustatymo mechanizmus.
Teoretikas integravo Sigmundo Freudo (1856-1939) teorijg, jvardydamas pirmtako ir Kkito
kompozitoriaus kiiriniy sgveikos santyki. ,,Skolinimasis yra ne tik neiSvengiamas procesas,
kurio metu poetas iSmoksta biiti poetu, bet ir nerimas, kad visi raSymai yra pakartojimas to,
kas jau buvo paraSyta, mastyta“ (Klein 2005: 17). Tai reiskia, kad muzika, poetus veikia ne tik
aplinkos laukas, bet ir mokymasis, pirmtaky darby studijavimas ir kt. ,,Taigi Zvelgdamas per
specifing poveikio, mokymosi, netgi plagiavimo, taip pat jtakos (baimés) ir jo nugal¢jimo
prizm¢ H. Bloomas rekonstravo iki tol nejsivaizduojamo dydzio ,,savy* ir ,,svetimy“ meniniy
teksty santykiy tinkle* (Daunoravic¢iené 2006: 52). Teorijoje, kuri padeda nustatyti revizinius
santykius, palyginti keliy kompozitoriy muzikg, H. Bloomas isskyré SeSis santykiy tipus,
jvardytus jo knygoje The Anxiety of Influence: A Theory of Poetry (1973):

e klinamenas — neteisingas pirmtako teksto perskaitymas;

e tesera — antiteziskai papildomas pirmtakas, medziaga traktuojama tarsi suklydus;

e kenosis — atotrukis nuo pirmtako, naujame muzikiniame tekste tarsi ankstesniojo
niokojimas;

e daimonizacija — tam tikry teksto aspekty iSaukstinimas, sureik§Sminimas;

e askez¢ — apsivalymas, palaipsnis svetimos jtakos mazéjimas;

e apofadé — pirmtako teksto grjzimas, tarsi ,,nusilenkimas® (Bloom 1973: 18).

Bloomas labai sékmingai integravo literatiros intertekstualumo teorija j muzika.
,,Bloomas teigia, kad didieji poetai kuria erdve savo kiiriniy kanonui, taikydami ir sgmoningai
klaidingai skaitydami jy pirmtaky karinius* (Klein 2005: 17).

Intertekstualumo rySiams tarp Purcello ir Britteno vokalinés kiirybos atskleisti ir

jrodyti bus naudojamas R. Réti mikrotematinés analizés metodas. Sis metodas yra labiau
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strukttrinis, paremtas mazos apimties kompoziciniais dariniais, tematinés lastelés
komponavimo principu. Id¢ja, kad muzikos kiiriniai, parasyti naudojant konrastingas temas i$
tiesy yra paraSyti naudojant tik vieng tematinj kamieng atskleista knygoje The Thematic
process in music (1951). ,,Réti sukiiré¢ muzikos analizés metoda, kuriuo siekiama iSryskinti
kiirinio smulkiausius melinius (atsietus nuo ritmo) elementus, jeinancius j skirtingy temy ir
faktiiros balsy sudét;” (Povilaityte 2007: 209). I kiirinj teoretikas zvelge kaip ] vientisg darinj,
uzsimezgusj kaip augalg i$ séklos — pirminés lastelés, kuri Kisdama jgauna vis kitg pavidalg ir
neprarasdama savasties iSaugina visg kirinj. ,,Savo analiziy iSvadose Réti pirmenybeg teiké ne
iSbaigto pavidalo temoms, bet redukuotoms smulkioms struktiiroms, suvedamoms |
intervalikos schema® (Daunoraviiené 2007/2008: 1). Sitas metodas tinkamas ne tik
atskiriems mazesnés apimties kiiriniams, bet ypa¢ didesnés apimties ciklams analizuoti,
tiesiogiai atskleisti padaly ar daliy koreliacija opuse. Muzikos lastelé (prime cell) perdirbama
keiciant tempa, ritma, akcentus, tranponuojant, pridedant ar redukuojant natas ir t.t. R. Réti
susistemino biidus, kaip galima keisti temating medziaga, kad ji jgauty vis nauja pavidala:

e imitacija — tikslus melodinés linijos pakartojimas, t. p. inversija, reversija,
prieSpriesinis judéjimas, interversija;

e varijavimas — nezymus melodinés linijos pakeitimas (tematiné medziaga lengvai
atpazjstama);

e transformacija — naujos medziagos kiirimas, i$laikant originaly turinj (esmg);

e netiesioginis bendrumas —  kuriamas tarp nepriklausomy melodiniy linijy
pagalbiniais bruozais;

® keiciant temos tempa, ritmg, akcentavima;

esuspaudziant bei prapleciant temating medziaga;

e keiciant harmoninj pagrindg (Réti 1951: 240).

Teminis procesas nulemia muzikos formos ir turinio vienovg, todél mikroteminé
analizé yra ypac svarbi ir atlikéjams. Siuo metodu gali biiti analizuojama daina ar visas ciklas,
atkreipiant démesj ar sutampa kirinio dramaturginé ir formos kulminacija, kg lemia atskiry

temos segmenty panaudojimas, kaip skamba elementai atlikimo metu ir t. t.
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1.4. Rekompozicijos ir realizacijos koreliacija

Analizuojant Britteno perdirbtas Purcello dainas iskyla tinkamo termino problema: ar
tai yra rekompozicijos, ar realizacijos. Brity muzikologijoje realizacijos terminas taip
apibréziamas: ,realizacija — tai trikstamos harmonijos uzraSymas arba baroko epochos
kiriniy atlikimas, iSpildant boso linija* (Jones 1998: 533). PrancuziSkoje muzikos
enciklopedijoje realizacijos terminas apibréziamas kaip ,,senovinés XVI-XVIII amziaus
muzikos basso continuo interpretavimas, neuzfiksuotos harmonijos i$pildymas“®.
»Realizacija muzikoje yra jvardijama kaip figiirinio bosso i$Sifravimas uZzrasyta, iSspausdinta

basso continuo partija“**

(www.dictionary.com/browse/realization). Realizacija apibréziama
kaip iSskleidimas, iSpildymas, iSbaigimas kokio reiSkinio, kuris buvo tik jsivaizduojamas
(www.vocabulary.com). Kaip zinia, baroko epochos muzikos uzrasymo tradicija buvo
uzfiksuoti tik melodija ir boso linijg. Anuomet instrumentalistai patys i$pildydavo triikkstamag
dimensija. Taigi realizuoti — tai yra uZpildyti harmonijos visumg. Rekompozicija — kiirinio
perkomponavimas. Pasak Josepho N. Strauso® (g. 1938 m.), ,kompozitoriai
perkomponuodavo ankstesniy autoriy kirinius. Aranzuodami ar kitokiais biidais
modifikuodami tonalyjj darbg (kiirinj), kompozitoriai radikaliai patobulina savo motyvy turinj
ir taip perkuria senus kirinius naujai“ (Straus 1990: 44)*®. | Visy pirma, kiekvienas
kompozitorius siekia neutralizuoti kiirinj, suardydamas jo tonaling harmonijg ir vedamajj
balsg. Antra, kiekvienas kompozitorius ragina iSgirsti naujai sengjj kiirinj, prisodrinta motyvy
bei garsaeiliy sety (rinkiniy) manipuliacijy* (Straus 1900: 72).

Lenteléje Nr. 1 pateikiama perdirbamy kiiriniy kompoziciné jvairoveé, isdaily

panaSumai ir skirtumai:

2 Encyclopédie de la Musique realizavimo badai jvardijami kaip harmonijos ir melodijos realizavimas,
priklausomai nuo instrumento galimi jvairtis harmonijos perstatymai, prolongacijos, arpedzio ir t. t. (p. 549—
552).
2L The act of realizing a figured bass; a printed score of a realized figured
bass“(www.dictionary.com/browse/realization).
22 Josephas N. Strausas — Jungtiniy Amerikos Valstijy muzikologas, parases ne viena monografija. Jo knygos
sitilo nauja pozitrj j muzikinio teksto interpretacija, pvz., muzikinio teksto interpretacijoje, pvz. Remaking the
Past Musical Modernism and the Influence of the Tonal Tradition (1990).
2 Rekompozicijas kiiré jvairiis kompozitoriai, pavyzdziui Arnoldas Schoénbergas (1874-1951). Jo palikime yra
J. S. Bacho, F. Hindelio, J. Brahmso rekomponuoti kiiriniai. Perdirbtuose kuriniuose radikaliai modifikuojama
pirmtako melodija, harmonija ir kt., kartais paliekama tik aliuzija j pirmtako kirinj, pakei¢iama atlikéjy sudétis
(pvz., karinys vargonams yra perdirbamas orkestrui ir t. t.).
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Rekompozicija Radikaliai modifikuojamas pirmtako karinys:
kei¢iama melodija, harmonija, ritmas ir t. t.,
kartais paliekama tik aliuzija j originaly
kiirinj.

Realizacija Sukonkretintas muzikos kiirinys, uzbaigtas ar
iSpildytas ne paties kompozitoriaus. Pilnai
uzraSyta basso continuo partija.

Transkripcija Originalaus kurinio ar jo fragmento
perkiirimas ir pritaikymas kitokiai, negu
kompozitoriaus numatytoji, atlikéjy sudéciai.

Parafraze Instrumentinis ~ karinys, kuriame laisvai
plétojamos temos. Laisvos formos muzikos
Karinys, paraSytas virtuoziskai iSplétojant kito
kompozitoriaus temas ar liaudies melodijas.

Aranzuoté Kirinys pritaikytas kitokiai atlikéjy sudéciai
negu ankstesniame kompozitoriaus opuse.

Lentelé Nr. 1. Perdirbamy kariniy kompoziciné jvairové, iSdaily panasumai ir skirtumai. Sudaryta remiantis
Lietuvos muzikos enciklopedija (I-111 t., 2000—2007), The Grove Concise Dictionary of Music (1994), J. N.
Strauso Remaking the Past (1990: 44, 45).

Pirmasias realizacijas Brittenas sukiiré dar 1938 m., o nuosekliai realizuoti Purcello
kiirinius pradé¢jo nuo 1943 mety. ,,Perdirbdamas kiekvieng kiirinj remdavosi melodijos
savitumu: jos struktiira, tekstu, kuris atskleidzia garso iSraiSkos sprendima‘ (Tayparuc 1964:
88). Brittenas realizacijose sieké kuo autentiSkesnio skambesio, basso continuo partijos
i$pildymo, todél kompozitoriaus santykis su Purcello dainomis yra labai artimas urtekstui.
Sukurta kelios desimtys realizacijy, kurias Brittenas laisvai modeliavo jungdamas j rinkinius.

Kompozitoriy jkvépé Purcello muzikinés kalbos bei laisvo ir ekspresyvaus poetinio
teksto sgveika bei i$pildymas. Kaip rasé Brittenas, ,,mes turime §ias nuostabias vokalo partijas
ir gera, stipry bosa, bet nieko viduje tarp jy (kartais net trikksta harmonijos figiiros). AS neturiu
teorijos, kaip tai turéty buti [...]. Tik harmonijos uzpildymas vir§ teisingy naty yra
nepakankamas, triiksta dar vienos dimensijos, t.y. asmeninio santykio su daina, ankstesniais
laikais tai biity ipildyta improvizacija. Si dimensija ,,gimsta* i§ muzikinio teksto fortepijono
partijoje (Britten 1959: 7). Brittenas suvokeé, kad Purcello jsivaizduojamg garsa, klavesino
skambesj galima i$pildyti pasitelkus keletg idéjy — sausus arpegio, oktavy dubliavima, staigy
dinaminis ar krypties, diapazono pakeitimg, trumpus staccato. Vis délto kompozitorius
nusako kelias komponavimo taisykles bei magstymo buda: ,,prie boso priderinti tokias
harmonines figiiras, kad nesikeisty Purcello muzikiné kalba, jsivaizduoti bei iSreiksti
klavesino skambesj, iSlaikyti dainos forma, maksimaliai perteikti poetinio teksto spalva ir

nuotaikg” (Britten 1959: 7). Britteno realizacijos buvo ekscentriskos ir samoningai

27




ekspresyvios, jose maksimaliai pasireiské kompozitoriaus bendras pozitiris | aranzavima kaip
»eksperimentavimg®. ,,Britteno-Purcello realizacijos yra labiau isskirtinés negu istoriSkai
tikslios ir sukuria vieno kiréjo, 0 ne realizacijos jspudj* (Carpenter 1992: 229). Kaip teigia
pats kompozitorius — jo tikslas buvo atkurti viduring harmonijos dimensija, kuri néra uzrasyta
ir kurig atlikdavo pagal to meto tradicijg improvizuodami atlikdavo instrumentalistai (net ir
vokalo partijose buidavo fiksuoto ir nefiksuoto teksto — kaip antai arijose da capo). Todél
Brittenas ne tik kad nekeicia atlikéjy sudéties, kurig jvardijo Purcellas, bet ir neperdirba nei
melodinés, nei boso linijy. Pateikiami dviejy dainy pavyzdziai, iliustruojantys realizacijas.
Pavyzdyje Nr. 2 matome Purcello dainos Music for a while (,,Muzika*) faksimilés fragments.
Rankrastyje yra dvi — vokaliné ir basso continuo — linijos. Daina paraSyta g-moll tonacijoje.
Kompozicija néra kvadratiné — jzangg sudaro trys klavyro partijos taktai (tolygus astuntiniy

naty ver¢iy judéjimas), 0 pirmasis sakinys yra sudarytas is septyniy takty.
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2 pav. H. Purcello dainos Music for a while faksimilé: 1-15 t.*

i

¥

Toliau pateikiamas Britteno-Purcello realizacijos Music for a while (,,Muzika*) toks

pat penkiolikos takty epizodas, jrodantis, kad Brittenas nekeicia nei sudéties, nei tonacijos,
nei melodijos krypties:

 pavyzdys i§ $altinio: http://parksplusre-creation.blogspot.com/2018/02/a-portal-to-my-soul.html.
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3 pav. B. Britteno-H. Purcello realizacija Music for a while i§ rinkinio Orpheus Britannicus: 1-6 t.

Purcello dainos Music for a while (Muzika) realizacijoje Brittenas neperkuria
originalios melodijos ir boso linijos, bet uzpildo harmonine dimensija, kurios Purcellas savo
rankraSc¢iuose neuzrase.

Pavyzdziuose Nr. 4 ir 5 pateikiami dainos Fairest Isle (,,Graziausia sala®) i§ semi-
operos King Arthur (,,Karalius Arthuras“, 1691) fragmentai sugretinta originali Purcello
versija® ir Britteno realizuota daina. Purcello daina para$yra g-moll tonacijoje. Brittenas
realizacijoje iSlaiko originalig tonacija, vokaliné linija iSlicka visiskai tokia pati. Klavyro
partijoje kairés rankos linijoje kei¢iamos oktavos (i§ mazosios i didZigja) papildant deSinés

rankos partija harmonijos visuma.
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4 pav. H. Purcello daina Fairest Isle i3 rinkinio Orpheus Britannicus: 1-11 t.2

% pyrcellas parasé du rinkinius Orpheus Britannicus, j kuriuos sudéjo jvairius vokalinius kirinius solo, duetus,
tercetus i§ semi-opery bei atskiras dainas.

% pavyzdys i§ Saltinio: https://www.alamy.com/stock-photo-king-arthur-manuscript-score-by-henry-purcell-
fairest-isle-from-royal-83291128.html.
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5 pav. B. Britteno-H. Purcello realizacija Fairest Isle is rinkinio Orpheus Britannicus: 1-11 t.

Kaip matome 5 pavyzdyje, Brittenas nenukrypsta nuo originalaus muzikinio teksto.
Dainoje iSlaikoma tonacija, kompozicijos nekvadratiSkumas, astuntiniy naty judéjimas
Klavyro / fortepijono partijoje (bosiné linija modifikuojama tik oktaviniu bosinés melodijos
dubliavimu).

Atlikus lyginamgjg terminy analiz¢, Britteno ir Tippetto perdirbty kompozicijy
analize, akivaizdu, kad Brittenas kardinaliai neperkaré pirmtako dainy. Todél Britteno
perdirbti pirmtako kiriniai turéty biti apibiidinami kaip realizacijos, kai kiiriniy
improvizaciné dimensija realizuojama, o ne perkuriama. Siame darbe yra jtvirtinamas

realizacijos terminas.
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2. B.BRITTENO-H. PURCELLO REALIZACIJOS: ANALIZE IR
INTERPRETACINES STRATEGIJOS

Antrajame skyriuje pateiktuose muzikiniuose pavyzdziuose bus analizuojama
tiesioginé realizacijy jtaka originaliems ciklams balsui ir fortepijonui. Jeigu kiriniai
(realizuoti ir originaltis) buty sukurti panasiu metu, btty galima daryti prielaida, kad beieSkant
idéjy rekompozicijoms, panaSts komponavimo principai ,,jsiliejo* ir j originalius Britteno
kiirinius. Ta¢iau Britteno ciklai balsui ir fortepijonui Winter Words (,,Ziemos Zodziai*) op. 52
sukurtas 1953 m., 0 Sechs Holderlin — Fragmente (,,Sesi Holderlino fragmentai*) op. 61 —
1958 m. (atitinkamai realizacijos — 1939, 1944, 1947 m.), taigi galima daryti prielaida, kad
Brittenas, iSanalizaves Purcello melodijos ir melizmy komponavimo modelj, ji perémé ir

adaptavo savo vokalingje kiiryboje.

2.1. Realizacijuy elementai B. Britteno cikluose balsui ir fortepijonui Winter Words

op. 52 ir Sechs Holderlin — Fragmente op. 61

Analizuojant Britteno-Purcello realizacijas, galima isskirti keturis Purcello muzikos
kalbos komponentus, labiausiai paveikusius originalig Britteno vokaling kiiryba:
e harmonijos, tonacijos neapibréztumas;
e melizmy ir melodijos komponavimas;
e ritmo panasumas;
o fortepijono / klavyro faktiros modeliavimas.
Poskyryje analizuojamos Britteno-Purcello realizacijos Orpheus Britannicus
(,,Orféjas anglas) ir Britteno ciklai balsui Winter Words (,,Ziemos Zodziai*) op. 52 ir Sechs
Holderlin — Fragmente (,,Sesi Holderlino fragmentai) op. 61 komparatyviniu bidu,

redukcijos ir intertekstualumo jtakos (Bloomo ir Strauso) teorijos jrankiais.

Harmonijos, tonacijos neapibréztumas

Pateikiami pavyzdziai iliustruoja tonacijos neapibréztumo aspekta Purcello dainoje
If music be the food of love (,,Jei muzika biity penas meilei®, 1692) ir Britteno At Day — close
in November (,,Paskutiné lapkri¢io diena®, 1953 ). Galima daryti prielaida, kad taip yra dél
baroko epochoje nenusistovéjusio tonacinio centro. Taciau kitose Purcello dainose tonacijos

neapibréZztumo néra, todel galima teigti kompozitoriy taip komponavus samoningai.
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Pavyzdyje Nr. 6 matome dainos If music be the food of love (,,Jei muzika biity penas meilei®)
fragmenta, kuriame dainos tonacija tarsi turéty buti a-moll, tac¢iau pagal tonus labiau panasu |

d-moll tonacija.
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6 pav. H. Purcello daina If music be the food of love: 1-3 t.

Brittenas plétoja pirmtako tonacijos nesvarumo id¢ja. Pavyzdyje nr. 7 dainoje At Day
— close in November (,,Paskutiné lapkri¢io diena*) matomas dviejy tonacijy A-dur ir d-moll
sugretinimas vertikal¢je (id¢jos adaptavimas akivaizdus, tik Brittenas $ig muzikine idéja
modifikuoja, 0 tonacinj centrg maskuoja bitonalumu). Remiantis Bloomo intertekstualumo
jtakos teorija, §j pavyzd] galima traktuoti kaip klinameng — neteisingg pirmtako teksto
perskaitymg: Britenas modifikuoja tonacinio nestabilumo idéja labai ja transformuodamas,

derindamas kelias tonacijas vertikal¢je.

7 pav. B. Britteno daina At Day — close in November i$ ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52: 1-5t.

Melizmy ir melodijos komponavimas

Brittenas, kaip ir Purcellas, melodijg laiké vienu pagrindiniy muzikos komponavimo

elementy, todél melizmos yra svarbios ir Britteno vokaliniuose kiiriniuose. Muzikos kritikus
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trikdé Britteno i§ Purcello perimtas ilgy melizmy?’ panaudojimas, nes ios melizmos (pvz.
cikle Winter Words (,,Ziemos Zodziai*) op. 52) kélé dirbtinumo pojiiti. Vis délto pasirinkus
greitesn] atlikimo tempg, melizmy gausa apsunkinty atlikimg. Brittenui realizuojant Purcello
dainas, melizmy naudojimas tapo toks artimas, kad galima atsekti tiesioginj rysj tarp
realizacijy ir originaliy kompozicijy, pvz. vokalinio ciklo Winter Words (,,Ziemos Zodziai*)
op. 52. Muzikos komponavimo paraleliy galima jzvelgti net tarp originalios Purcello dainos
Sound of the Trumpet (,,Trimito skambesys®) ir dviejy Britteno dainy The Choirmaster’s
Burial (,,Choro dirigento laidotuvés®™) bei The Little Old Table (,,Mazas senas stalelis®) 1§
ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words (,,Ziemos Zodziai*) op. 52. Purcellas sukiiré keletg
dainy tokiu paciu pavadinimu Sound of the Trumpet (,,Trimito skambesys*) jvairioms atlikéjy
sudétims (solo, duetai su ansamblio pritarimu). Analizei pateikiamas solo dainos fragmentas

nuo zodziy and gay:
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8 pav. H. Purcello daina Sound of the Trumpet (nuo ZodZiy and gay): 29—-30 t.

%" Melizmos apibrézimas: ,,1. Melodings figiiros, papuosiancios pagrindinius melodijos garsus; 2. Keliy arba
keliolikos naty grupés, tenkancios vienam skiemeniui“ ( Zukiené 2003: 409).
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9 pav. B. Britteno daina The Little Old Table is ciklo balso ir fortepijonui Winter Words op. 52 (nuo zodZziy who
gave you): 17-19 t.

Neatidziai zvelgiant j Siuos du pavyzdzius, pamatyti panaSumg néra taip paprasta.
Taciau redukavus meloding linijg, atsiskleidzia melodijos paralelés, pateikiamos pavyzdyje
Nr. 10:
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10 pav. Dainy Sound of the Trumpet ir The Little Old Table redukuoty melodijy sugretinimas.

Nors melodijos ritmas nezymiai skiriasi (SeSioliktinés vertés natos Britteno dainoje
augmentuojamos, sustambinamos), tac¢iau melodiniai tonai sutampa (skiriasi tik aukstis).
Remiantis Bloomo intertekstualumo teorija, toks muzikinés medZziagos panaSumas
jvardijamas kaip daimonizacija — tam tikry teksto aspekty ($iuo atveju melizmos)
1Saukstinimas, sureikSminimas. Jdomu tai, kad paraleliy tarp $iy skirtingy kiiriniy galima rasti
netik lyginant melizmas, bet ir iliustratyvumo aspektu: Purcellas sieké atkurti trimito
instrumento skambesj, o Brittenas — seno medinio stalelio girgzdéjimg. Pavyzdys Nr. 11
iliustruoja trimito skambesj vokalo linijoje, zodyje sound (SeSiy naty grupetas pakartojamas

sekvenciskai sekunda zemyn). Pazymétina, kad ir Purcello dainos pavadinimas yra
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iliustratyvus — Sound of Trumpet (,,Trimito skambesys*), kaip ir Britteno originali daina The
Little Old Table (,,Mazas senas stalelis®).
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11 pav. H. Purcello daina Sound of the Trumpet: 7-8 t.
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12 pav. B. Britteno daina The Little Old Table i$ ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52: 1-4 t.

Originalioje dainoje (12 pav.) Brittenas adaptuoja pirmtako iliustratyvumo idéja
pritaikydamas ja asketiSkiau — kadangi norima atkartoti stalelio girgzdéjima, uZtenka
panaudoti vieng garsg su zodziu creak, reiskiantj ,girgzt“. Pavyzdziuose Nr. 13 ir 14
iliustruojama identiska melodinés linijos slinktis, sukomponuota vienoda kryptimi judanciais
tonais: fa, re, re, do, si, sol. Abiejose dainose — Britteno-Purcello realizacijoje Attempt from
Love’s Sickness to Fly (,,Méginimas i§ meilés ligos pakilti skrydziui®) i§ rinkinio Orpheus
Britannicus (8-10 taktai) ir Britteno The Choirmaster’s Burial (,,Choro vadovo laidotuvés®)
i§ ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words (,,Ziemos Zodziai*) op. 52 (76—77 taktai) —

melodija tokiame paciame aukstyje (antrojoje oktavoje), skiriasi tik ritmas bei pagalbiniai

tonai:
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13 pav. B. Britteno-H. Purcello realizacija Attempt from Love’s Sickness to Fly i§ rinkinio Orpheus Britannicus:

8-10t.
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14 pav. B. Britteno The Choirmaster‘s Burial i$ ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52: 76—77 t.

Remiantis Strauso intertekstualumo teorija, tokj pavyzdj galima jvardyti kaip
marginalizavimg — centriné ankstesnio karinio (Purcello dainos Attempt from Love’s Sickness
to Fly) melodijos struktura Britteno dainoje The Choirmaster’s Burial (,,Choro dirigento
laidotuvés®) tampa periferine (skamba tik 76-77 taktuose), taCiau melodija yra aiSkiai
atpazjstama Britteno dainoje. Pavyzdyje Nr. 15 pateikiama redukuota abiejy dainy melodiné

linija:
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15 pav. Redukuota B. Britteno-H. Purcello realizacija Attempt from Love’s Sickness to Fly ir B. Britteno The
Choirmaster ‘s Burial i$ ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52: vokalo linija, 76—77 t.

Realizacijoje Hark the Ech’ing Air (,,Klausykite oro®) ir originalioje Britteno dainoje
The Little Old Table (,,Mazas senas stalelis*) randame tg pacig melizmos melodija nuo garso
si iki fa, tik prieSinga kryptimi. 16 ir 17 pavyzdziai iliustruoja, kad realizacijoje ritmas yra
susmulkintas (diminucija) pakartojant tuos pacius garsus. Dainoje The Little Old Table
(,Mazas senas stalelis*) melizma pagalbiniais garsais (la ir sol) iSpleiama j abi puses ir yra

retrogradiné, bet melodijos struktara ir kontiirai yra aiskas:

6

16 pav. B. Britteno-H. Purcello realizacija Hark the Ech ‘ing Air i$ rinkinio Orpheus Britannicus: vokalo partija,
2-3t.

umph sings,
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17 pav. B. Britteno daina The Little Old Table i$ ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52: vokalo partija
ir redukuota linija, 17-19 t.

Pritaikant Strauso teorija, 16 ir 17 pavyzdziai yra dar vienas simetrizavimo pavyzdys
vokalo linijoje. ,,Simetrizavimas — tradiciskai tikslingai orientuota harmoniné progresija ir
muzikos formos, sukurtos inversiskai arba simetriSku retrogradu, ir tai yra sustabdoma,
nejudama® (Straus 1900: 17). O Stai pavyzdziuose Nr. 18 ir 19 muzikos kalbos koreliacijos
Kinta:pastebimas panasumas yra tarp Britteno-Purcello realizacijos vokalo linijos ir B.
Britteno fortepijono desinés rankos partijos jo originalioje dainoje Wagtail and Baby (,,Kielé
ir kadikis“). Sj panasuma padeda atskleisti redukavimo metodas. Redukcijy pavyzdZziai

pateikiami $alia originaliy muzikiniy fragmenty.
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18 pav. B. Britteno-H. Purcello realizacija Turn then thine eyes i§ rinkinio Orpheus Britannicus: 1-2 t. ir
redukuota melodiné linija.
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Gently moving (d: e. = 80)
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19 pav. B. Britteno daina Wagtail and Baby i§ ciklo Winter Words op. 52: 1-2 t. ir redukuota fortepijono desinés
rankos partijos melodija.

IS pirmo zvilgsnio panaSumas jzvelgiamas trijy garsy ritminiame-melodiniame
motyve. Britteno dainos melodijos panasumas su Purcello daina yra uzmaskuotas, taciau
redukavus melodijos deSinéje rankoje garsus nuo septintojo tono — mi — abejoniy dél
panaSumo nekyla (Zr. 18 ir 19 pav.).

Panasuma galima jzvelgti net tarp originalios Purcello dainos Sound of the Trumpet
(,Trimito skambesys®) ir Britteno The Choirmaster’s Burial (,,Choro dirigento laidotuvés®).
20 ir 21 pavyzdziuose pazymétos atraminés fraziy natos, kurios tiesiogiai sutampa abiejuose
kariniuose. Remiantis Bloomo jtakos teorija, tai galima jvardyti kaip kenosis (atotriikis nuo

pirmtako, tam tikras niokojimas).

se - - - - - - ra-phim,

21 pav. B. Britteno The Choirmaster’s Burial i§ Winter Words op. 52: 18-19 t.
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Toliau pateiktuose muzikiniuose pavyzdziuose Nr. 22 ir 23 demonstruojamos dvi

melizmos i$ skirtingy kiriniy. Nors tonai tiesiogiai ir nesutampa, taciau melodijoje matyti

labai panasus komponavimo principas — kvartos intervalo Suolis Zemyn ir trigarsis aukstyn.

22 pav. B. Britteno-H. Purcello daina Hark the Ech’ing Air i§ rinkinio Orpheus Britannicus: 7-9 t., vokalo
partija ir redukuota linija.

Realizacijoje melodijos linija prasideda nuo tono si, o originalioje dainoje Midnight on the
Great Western (,,Vidurnaktis Great Westerno stotyje®) du pirmieji garsai transponuojami tonu

aukstyn, taciau tolesné melodiné linija sutampa (zr. pav. 22).

23 pav. B. Britteno daina Midnight on the Great Western is ciklo Winter Words op. 52: 54-55 t., vokalo partija ir
redukuota linija.

Sie pavyzdziai, remiantis Bloomo intertekstualumo teorija, gali biiti jvardijami kaip
klinameno revizinis santykis su pirmtako tekstu. Klinamenas — neteisingas pirmtako teksto

perskaitymas.

Ritmo panaSumai

Noréciau atkreipti démes;j | stebéting ritmo formulés ir pacios klavyro / fortepijono
partijos panasumg tarp Britteno dainos At Day — close in November (,,Paskutiné lapkricio
diena®) ir Purcello arijos Firest Isle (,,Graziausia sala“) i§ penkiy veiksmy semi—operos King
Arthur (,,Karalius Arthuras®, 1691). Arijos melodinéje linijoje ir akompanimente yra daznos

sinkopés, nevienodo ritmo bangavimas, stebinan¢ios melodijos moduliacijos (24 pav.).
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Idomiai modeliuojamas ir muzikinis pulsavimas: nors metras yra trijy ketvirtiniy, gretinamas
sinkopuojamas pulsas | antraja ir | pirmaja takto dalj. PanaSig ritmo modeliavimo idé¢ja
perémé Brittenas cikle balsui ir fortepijonui Winter Words (,,Ziemos zo0dziai*) op. 52. Daina
At Day — close in November (,,Paskutiné lapkri¢io diena®, 25 pav.) iliustruoja stebétinai
panasia ritmo formulg. Jdomu tai, kad B. Brittenas H. Purcello daina, Fairest Isle (,,Graziausia

sala®) yra realizaves.
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24 pav. B. Britteno daina At Day — close in November i$ ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52: 1-5 t.

Moderato, grazioso
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25 pav. H. Purcello arija Fairest Isle: 1-4 t.

Remiantis Bloomo Klasifikacija, anks¢iau pademonstruotus 24 ir 25 muzikinius
pavyzdzius galima jvardyti kaip teserg — pirmtakas antiteziSskai papildomas, kai muzikiné
medziaga traktuojama tarsi suklydus — naujai. Purcello kiirinyje ritminis pieSinys (tarsi Sokio
prototipas) pateikiamas nuo pat pirmo akordo, o Britteno dainoje ritminis pieSinys yra
aktyvaus melodinio judéjimo tgsa (ritminé formulé atsiranda nuo 4 takto toks fakttros / ritmo

modelis iSlaikomas iki kiirinio pabaigos).
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Fortepijono / klavyro partijos faktiiros panaSumai

Jdomu tai, kad galima jzvelgti panasuma ne tik vokalinéje linijoje, bet ir fortepijono /
klavyro partijoje. Toliau esanc¢iuose 26 ir 27 muzikiniuose pavyzdziuose galima pastebéti
labai panaSy muzikos komponavimo principg fortepijono linijoje: Zemi atraminiai tonai,
prabégantys arpeggio iki virSutinio atraminio tono ir pagal tokj principg muzikinio audinio
Kryptis Zemyn, nors melodiniai tonai ir nesutampa: Britteno-Purcello realizacijoje prasideda
nuo garso do, o originalioje Britteno dainoje — nuo garso sol. Remiantis Bloomo Klasifikacija,

26 ir 27 pavyzdziuose jprasminamas apofradés revizinis intertekstualumo santykis.
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26 pav. B. Britteno daina At the Railway Station, Upway i§ ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52: 1-4
t.
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27 pav. B. Britteno-H. Purcello realizacija Sweeter than roses is rinkinio Orpheus Britannicus: 1-2 t.

Lyginant Britteno-Purcello realizacijy rinkinj Orpheus Britannicus (,,Orféjas
anglas®) ir B. Britteno cikla balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin — Fragmente op. 61 (,,Sesi
Holderlino fragmentai®) randamos trys paralelés:

e melizmy ir melodijos komponavimo;
e ritmo;
o fortepijono/klavyro partijy panaSumai.

Toliau esanc¢iuose pavyzdziuose nuosekliai aptariama kiekviena paralelé.
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Melizmy ir melodijos komponavimas

Lyginant Britteno ciklg balsui ir fortepijonui Sechs Hdlderlin — Fragmente op. 61
(,,Sesi Holderlino fragmentai®) ir realizacijas randami ne tik melizmy, bet ir melodinés linijos
panasumai. 28 ir 29 pavyzdziai demonstruoja stebétinai panasias melodijos linijas. Pavyzdyje
28 matome fragmentg (1-2 taktai) realizacijos If Music be the food of love (,,Jei muzika bty
penas meilei”) i$ rinkinio Orpheus Britannicus Seven Songs (,,Septynios dainos®). Tiek
Purcellas, tiek ir Brittenas melodijoje naudoja maZosios tercijos Suolj aukStyn su natos
pakartojimu bei sekvensiskai kelia §] melodinj darinj tercija auk$¢iau (g—moll tonacija). O 29
pavyzdyje matome G—dur tonacija (vienvardé tonacija) bei ta patj melodinj darinj nuo sol
natos (tik didZiosios tercijos intervalu) su natos pakartojimu. Siam panasumui atskleisti ir
suvokti galima atlikus melodinés linijos redukcija. Jdomu tai, kad Brittenas multiplikuoja
muziking medziagg ja identiskai pakartodamas nuo re natos (103-104 taktai). Tokiu budu
gaunamas savotiskas apvertimas: realizacijoje skamba m.3 ir d.3, originalioje dainoje — d.3ir

m.3.

28 pav. B. Britteno-H. Purcello realizacija If music be the food of love trecioji versija i$ rinkinio Orpheus
Britannicus: 1-2 t. ir redukuotos vokalo linijos epizodas.
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29 pav. B. Britteno daina Die Jugend i$ ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin—Fragmente op. 61:
91-112 t. ir redukuotas vokalo linijos epizodas.

Dainoje Die Jugend (,,Jaunysté*) Brittenas kartoja realizacijos pirmg muzikinj sakinj,
ji praplésdamas pereinamaisiais garsais su pakartojimu. O antra dainos sakinj neZymiai
pakeisdamas (pirmoje frazéje iSple¢iama melodijos apimtis iki mi natos, antroje frazéje — iki
fa), taciau atraminiai tonai, identiski realizacijoje If music be the food of love (,,Jei muzika
biity penas meilei®) ir akivaizdziai matomi atlikus redukcijg, nesikei¢ia. Remiantis Strausu,
galima Siuos pavyzdzius jvardyti marginalizacijos terminu, kai pagrindiniai melodijos
elementai tampa periferiniais, t.y. Purcello dainoje melodija skamba pacioje kiirinio pradzioje,
o B. Britteno dainoje §is melodinis epizodas aptinkamas tik 91-107 taktuose.

Tai ne vienintelé paralelé lyginant Sias dvi dainas. 30 ir 31 pavyzdziuose matome
identiskg meloding slinktj sol-re-mi-re (skiriasi tik pagalbiniai tonai). Abiejuose pavyzdziuose
sutampantys tonai ir melodijos kryptys suponuoja intertekstualumo atvejj. Remiantis Bloomu,
tai bty klinameno — neteisingo pirmtako teksto perskaitymo — iliustravimas. Idomu tai, kad
sutampa net ir metriné pulsacija: Die Jugend (,,Jaunysté®) — %, If music be the food of love

(,,Jei muzika buty penas meilei®) — % ir 3/8.
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30 pav. B. Britteno daina Die Jugend i§ ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin — Fragmente op. 61; 31-36 t.
ir redukuotas vokalo linijos epizodas.
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31 pav. B. Britteno-H. Purcello realizacija If music be the food of love i$ rinkinio Orpheus Britannicus, tre¢ioji
versija: 50-52 t. ir redukuotas vokalo linijos epizodas.

Pavyzdziuose 32 ir 33 demonstruojama melodiné slinktis tais paciais intervalais ir ta
pacia kryptimi. Brittenas originalioje dainoje Die Heimat (,,Tévyné“) melodijos garsus
paslepia pagalbiniais tonais ir $ig melodija galima lengviau rasti redukavus vokalo linija.
Gaunami tokie tonai: fa-sol-fa-mi-re-do-re. Jeigu Siuos garsus transponuotume j tonacija g-
moll, tonai tapty: re-mi-re-do-si-la-si. Taigi melodijos branduolys yra toks pat kaip ir

Purcello dainos If music be the food of love (,,Jei muzika biity penas meilei).
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32 pav. B. Britteno-H. Purcello realizacija If music be the food of love, pirmoji versija: 1-2 t. ir redukuota
vokalo linija.
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33 pav. B. Britteno daina Die Heimat i$ ciklo balsui ir fortepojonui Sechs Hélderlin — Fragmente op. 61: 30—34
t. ir redukuota vokalo linija.

Analizuojant intertekstualumo aspektu tai marginalizavimo pavyzdys — pagrindiné
melodija Britteno-Purcello realizacijoje If music be the food of love (,,Jei muzika biity penas
meilei®) originalioje Britteno dainoje Die Heimat (,,Tévyné®) tampa periferine.
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Ritmo panaSumai

Metriniai ir ritminiai panaSumai jzvelgiami tarp Britteno-Purcello realizacijos
Sound of the Trumpet (,,Trimito skambesys®) ir B. Britteno dainos Die Jugend (,,Jaunysté®).
Pavyzdyje 34 akivaizdu, kad ritminis pieSinys, sudarytas i§ aStuntiniy ir ketvirtiniy naty
kaitos, ypac isreikstas vokalo partijos melodinéje linijoje. Britteno originalioje dainoje ritmas

augmentuojamas (35 pav.).
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34 pav. B. Britteno-H. Purcello realizacija Sound of the Trumpet: 44—46 t.

34 pavyzdyje matome melodijos linijg su pauzémis, diatoniska sekvencija aukstyn

pakartojant paskutinj gdrsa (meloding slinktis kvintos intervalo diapazone).
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35 pav. B. Britteno daina Die Jugend i§ ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin — Fragmente op. 61: 1-5t.

Originalioje dainoje Brittenas naudoja labai panaSiag meloding slinktj bei ritminj

modelj (trumpesnés ir ilgesnés natos).
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36 pav. B. Britteno-H. Purcello realizacijos Sound of the Trumpet ir Britteno dainos Die Jugend

ritminiy modeliy sugretinimas.

Sias dvi dainas galima gretinti ir analizuoti dviem aspektais: redukciniu — tuomet
gaunama diatoniska sekvensija / kryptis auk$tyn ir analizuojant melodija kaip visumg —
melodijos apimtis nuo oktavos intervalo diatoniSkai siaurinama iki Kkvartos intervalo.
Redukcijos metodas atskleidzia didesnj panasumg tarp Siy dainy. Remiantis Strausu, tokj
pavyzd] galima jvardyti kaip centralizavimg (periferinis ankstesnio kiirinio motyvas

perkeliamas j pradzZig).

Fortepijono / klavyro faktiiros modeliavimas

Analizuojant ir lyginant realizuotas dainas su originaliomis Britteno dainomis 1§
vokalinio ciklo Sechs Holderlin — Fragmente (,,Sesi Holderlino fragmentai®) op. 61, randami
du klavyro partijos panasumai (36 ir 37 pav.). Realizacijos klavyro partija koreliuoja su
dainos Die Jugend (,,Jaunysté*) dviem aspektais: pirma, kairés rankos partijos modeliavimo
principas — nata su pauze, netgi sutampa staccato Stichai; antra, realizacijoje ritminis-
melodinis pieSinys (aStuntinés staccato natos ir sustojimas), iSdéstytas abiejose rankose,

dainoje sutraukiamas vien tik j deSinés rankos partij3.
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37 pav. B. Britteno-H. Purcello realizacija There’s not a swain of the plain i$ rinkinio Orpheus Britannicus: 5-6
t.
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38 pav. B. Britteno daina Die Jugend i ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin — Fragmente op. 61: 30-35t.

Daina Die Jugend (,,Jaunysté*) koreliuoja ne tik su realizacija There’s not a swain of
the plain (,,Ten néra lyguma*), bet ir su realizacija Man is for the woman maid (,,Vyras
moteriai sutvertas®). Pateiktuose 38 ir 39 pavyzdziuose vél matomas panaSumas dviem
aspektais: deSinés rankos partijos linija yra apdainuojamojo, melizminio pobiidZio, judéjimas
iSreik$tas aStuntiniy naty vertémis; kairés rankos partijoje — Ketvirtiniy naty judéjimas;

sutampa net atraminiai tonai: sol, si bemolis, mi.
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39 pav. Britteno-Purcello daina Man is for the woman maid i§ rinkinio Orpheus Britannicus: 43—45 t. ir
redukuota fortepijono desinés rankos partija.
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40 pav. B. Britteno daina Die Jugend i ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin — Fragmente op. 61: 67—71 t.
ir redukuota fortepijono desinés rankos partija.
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Pavyzdziuose 40 ir 41 demonstruojamas fortepijono partijos panasumas — dainoje If
music be the food of love (,,JJei muzika biity penas meilei”) kairés rankos partijos garsai
skamba ir dainoje Hilfte des Lebens (,,Gyvenimo linijos®), jie iSpleCiami | abi rankas ir
paslepiami pagalbiniais tonais bei pustoniu Zemesne tonacija: realizacija If Music be the food

of love yra parasyta h-moll, o0 Hdlfie des Lebens —b-moll.
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41 pav. B. Britteno-H. Purcello realizacija If music be the food of love i§ rinkinio Orpheus Britannicus, trecioji
versija: 46—48 t.
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42 pav. B. Britteno daina Hdlfte des Lebens i$ ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin — Fragmente op. 61:
25-27t.

Poskyryje 2.2 bus detaliau ir nuodugniau tyrinéjama Britteno-Purcello realizacija If
music be the food of love (,,Jei muzika biity penas meilei®). Remiantis Eero Tarasti Semiotinés

iStarties kriterijais, daina analizuojama formaliuoju analizés biidu bei interpretaciniu aspektu.

2.2. Realizacija If music be the food of love (pirmoji versija)

Purcellas yra sukiires keletg dainos If music be the food of love (,,Jei muzika biity
penas meilei*) varianty. Brittenas realizavo pirmajj ir trecigjj dainos variantg. Dainos If
music be the food of love pirmoji versija Purcello sukomponuota 1692 metais. Daing sudaro

du vienodi kupletai. Tai dviejy daliy paprastoji simetriné forma su karkasine 44 takty
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struktiira (originale yra 22 taktai su pakartojimu). Brittenas skrupulingai suzyme¢jo Strichus ir
dinamika, kuri kiirinyje yra terasiné, be staigiy pasikeitimy. Keletas nurodymy pianistui:
portamento (7, 11, 12, 21, 29, 33, 34, 43 taktuose) ir marcato (22, 25, 26, 44 taktuose).
Tiesa, dinamika ne visur nurodoma tokia pati abiem atlikéjams: 42 pavyzdyje matome f

nuorodg pianistui ir tik cresc. — vokalistui.
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43 pav. B. Britteno-H. Purcello realizacija If music be the food of love i$ rinkinio Orpheus Britannicus, pirmoji
versija: 8-11t.

Sioje dainoje tekstas tiesiogiai koreliuoja su muzika: kiekvienas zodziy skiemuo turi
atramines arba pereinamgsias natas, tod¢l galima daryti prielaida, kad kompozitoriui
svarbesnis buvo poetinis tekstas negu muzika (melizmos panaudotos tik dviejose vietose).
Kompozitorius jvairiomis komponavimo priemonémis (faktiira, tesitiira) iSrySkina poetinj
teksta ir kulminacinius poezijos taskus.

Interpretacijos analizei pasirinkti trys kiekvienos dainos atlikimo variantai (garso ir
vaizdo jrasai nuo 1995 iki 2017 m.). Samoningai parinkti skirtingi atlikéjai — vyrai ir moterys.
Objektyvias prielaidas lemia ir tam tikri interpretacijos aspektai — fiziniai atlikéjo duomenys,
amzius, meniné branda ir pan. Pirmosios versijos atlikéjai — du sopranai ir tenoras.
Interpretacijos analiz¢ galima jvairiais aspektais. Pavyzdziui, Mariona A. Gucka sitlo
praplésti interpretavimo ribas — ,,AS sujungiu keturias interpretavimui skirtas idéjas: (1)
analizé kaip ,,susitikimas® individualios ir kitos muzikos; (2) analizé kaip charakteringa
autoriaus ekspresija; (3) analizé kaip koncentracija i muzikos patirtj; (4) analizé kaip
konceptualus ir verbalinis iSradimas® (Guck 2006: 194-195). Taciau darbe iskeltiems

tikslams analizuoti pasirinkti trys Eero Tarasti (1948 g.) semiotinés istarties kriterijai?®;

%8 Eero Tarasti — suomiy muzikologas semiotikas — i¥skyré astuonis semiotinés istarties analizei skirtus kriterijus:
tempa, balso instrumentalumg / kalbiskuma, vibrato naudojima, kvépavimag arba frazavima, dinaminius
poky¢ius, glissando kaip iSraiSkos priemong, fenomenalias savybes, bendrosios formos konstravima.
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e tempas (dinamika);
e frazavimas (poetinio teksto iSraiskos priemonés);

e fenomenaliosios duety savybés (Tarasti 1995: 451-455).

Britteno tempo nuoroda natose — Andante con moto. Kaip matyti lenteléje Nr. 2, visi

atlikéjai pasirinko panasy muzikos judéjima, dainos trukmé varijuoja nuo 1:52 iki 2:12

minuciy.

Andante con moto Pirma dalis Antra dalis Trukmé
Ana Quintans | 0:52 1:02 1:54
(sopranas), José

Brandio

(fortepijonas), 2014
m. video jrasas®

Dame Felicity Lott | 1:01 1:11 2:12
(sopranas),
Grahamas Johnsonas
(fortepijonas), 1995
m. audio jrasas®

Danielis Sanchezas | 0:55 0:57 1:52
(tenoras), 2017 m.
video jrasas®

Lentelé Nr. 2. B. Britteno-H. Purcello realizacija If music be the food of love i§ rinkinio Orpheus Britannicus,
pirmoji versija, trijy pasirinkty atlikéjy duety visos dainos tempo kaita.

Realizacijoje kompozitorius nurodo viena dainos tempa visoje dainoje — Andante
con moto, be ritenuto. I8 trijy pateikty atlikimy IéCiausiu tempu iSsiskiria Dame Falicity Lott
ir Grahamo Johsono studijinis jrasas — 2:12 minuéiy. Tai néra istoriSkai informuotas
atlikimas, jeigu etalonu laikysime paties Britteno iSsikelta tikslg - kuo labiau priartéti prie
klavesino skambesio ir neobarokinio atlikimo. Jy atlikimas alsuoja romantiniu pozidriu j
partitlirg. Pirmajame dainos posme pradzioje dar girdimi baroko stilistikos atlikimo bruozai,

taciau naudojamas didelis rubato. Pianistas nesilaiko kompozitoriaus nurodyty $trichy.

29 https://www.youtube.com/watch?v=SDJ5Z103RR0
% Britten Purcell Realizations from Harmonia Sacra, Orpheus Britannicus, CD, Hyperion Records, 1995.
31 https://www.youtube.com/watch?v=QAg0AqgFjaFU
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Frazavimas

Realizacijos poetinis tekstas gausus sintaksiniy zenkly, kableliy, i kuriuos atlikéjai
turéty atkreipti démesj bei iSjausti. ,,Laisva, ne mechaniné muzikiné tartis, kaip ir kalbos
tartis, kupina daugybés mikroniniy nukrypimy: disonansy nukrypimy, melodinés linijos
intonavimo ypatybiy, dinamikos i$ryskinimo ir artikuliacijy* (Katkus 2013: 482). Brittenas
labai tiksliai suraso atlikéjams nuorodas, tiek dinamikos (gausu ne tik p ar f nuorody, bet ir
cresc.), tiek agogikos — marcato, sonoro.

Poetinj tekstg sopranas Quintans artikuliuoja ryskiai, intensyviai frazuodama,
taciau frazavimas per daug romantizuotas. Pianistas Bandao skambina per sodriai, naudoja
per daug kiino svorio, todél bosai yra per garsiis. Dél stipriai naudojamo pedalo, atsiranda
daug besiliejan¢io garso, dingsta faktliros skaidrumas. Tikriausiai pianistas sieké labiau
sujungti deSinés rankos partijoje ne patogiai sukomponuotg faktiira — aStuntiniy vertés
paralelines sekstas, taciau pedalas suvelia garso skaidrumg. Taip pat vaizdo jraSe matomas
visiskai atidarytas fortepijono dangtis. Visi Sie veiksniai prasilenkia su barokine stilistika.

Lott atlikime poetinis tekstas jprasminamas iSskiriant atraminius, prasminius poetinés
eilutés zodzius (pvz. If ,jeigu®, love ,meilé®, till iki¢, | ,a$“ ir t.t.). ZodZiai idainuojami
labai raiSkiai, kantileni$kai, raiSkia dikcija. Dainininké susitelkia ne tik j balsius, bet ir
priebalsius, todél teksto artikuliacija yra labai aiski. Atlikéjai kuria rysky dainos, kaip
visumos, charakterj bei atskiry jos daliy charakteristika. Pvz., kai kalbama apie lyrinio veikéjo
veido dalis (your eyes, your mien...,14-18 taktai), balso spalva tampa labai lyriné, klausytojui
transliuojama meilés emocija.

Labiausiai dviprasmiskas yra tenoro Sacherio atlikimas. Tarsi ir teisingas biity
muzikanty zvilgsnis | partitiirg — ir dainininkas, ir pianistas atlieka realizacija barokine
maniera, taCiau akivaizdziai persistengta: dainininko atliekamos natos skamba perdaug
atskirtai, nepalickama melizmy plastikos ir balsiy iSdainavimo. PanaSias pastabas galima
i$skirti ir pianistui: nors pasirinkta teisinga aliuzija j klavesino skambesj, taciau tam realiai
trukdo visiskai atvertas fortepijono dangtis, iSgaunant per daug atskirus garsus ,,iSbarstoma“
kirinio visuma. Atlikéjai muzikuoja tarsi patys sau — sudaromas stiklo sienos jvaizdis,

neuzmezgamas rysys su klausytoju.
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Fenomenaliosios dueto savybés

Soprano Quintans ir Branddo atlikimas romantizuotas. Kadangi daina prasideda
kartu, be fortepijono jzangos, bitinas labai geras dueto rySys. Pastarajame atlikime to
pasigendama, kiirinio pradzia nebuvo sinchroniskai, dainininke pradéjo pirmoji. Véliau toks
i§siskyrimas nepastebétas. Ypac laisvai atlikéjai traktuoja pabaigg — nuo 38 takto iki pabaigos
jauciamas didelis sulétinimas, nors kompozitorius néra nurodgs ritenuto.

Lott atlikimas S$iltas, duetas puikiai jaucia vienas kita: pianistas padeda iSrySkinti
7zodzius, atraminius muzikos formos taSkus, kartu kilti ; kulminacijas, dainininké néra
uzgoziama instrumento garso, kaip kituose minétuose jrasuose. ,,Garso spalva, jo funkcionali
kokybé yra vienas svarbiausiy atlikimo elementy. Jo tipai, kokybé priklauso nuo atlikéjo
fiziologijos, subjektyviy nuostaty ir emocingumo® (Katkus 2013: 499). Lott lanks¢iausiai ir
ilgiausiai atlieka $ig realizacija. Nors kompozitorius néra nurode¢s rubatiniy nuorody, o minéti
atlikéjai Siek tiek tai naudoja, taciau kirinio tempas neatrodo iStgstas — zodziy jprasminimuli
(skiemeny suformavimui) vokalistui reikia truputj daugiau laiko, todél Sis atlikimas puikiai
pateisina tempo trukmg. Rubatinis tempas ir dinamika padeda isskirti zodzius Till (,,iki*), To
pleasures (,,malonumui*), taip iSrySkinama kiirinio agogika.

ISskirtinas dainos 1-12 takty epizodas (43 pav.), kuris analizei pasirinktas dél
melodijos reljefiskumo. Kylanti Suoliais (gr. 5 ir m. 3 intervalais) melodija 4-5 taktuose
sukuria verzlumo jsptdj, o staiga besileidZianti linija (subito p dinamikoje) — netikétumo bei
intymumo charakterj. Melodijos harmoniné trauka moduliuvoja j B-dur tonacija (daina
parasyta g-moll tonacijoje). Mazorinés tonacijos kontrastas labai taikliai komponuojamas,
nes poetiniame tekste skamba Zodis joy — ,,dZiaugsmas“. Sig racionalig ir emocing uZzrasyto

kiirinio informacijg visi trys atlikéjai jtaigiai perteikia ir interpretuoja savo interpretacijose.
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44 pav. Britteno-Purcello realizacija If Music be the food of love i§ rinkinio Orpheus Britannicus,

pirmoji versija: 1-15 t.

Tempo atzvilgiu §j epizoda visi trys duetai atliecka panaSiai (zZr. lentelg Nr. 3).

Labiausiai skiriasi Quintans ir Lott realizacijos atlikimo laikas — 4 sekundémis.

Ana Quintans (sopranas), José¢ Brandao

(fortepijonas)

0:18 min (4-11 dainos taktai)

Dame Felicity Lott (sopranas), Grahamas
Johnsonas (fortepijonas)

0:22 min (4-11 dainos taktai)

Danielis Sanchezas (tenoras)

0:20 min (4-11 dainos taktai)

Lentelé Nr. 3. B. Britteno-H. Purcello realizacija If music be the food of love i§ rinkinio Orpheus Britannicus,
muzikinio epizodo 4—11 taktuose trijy pasirinkty atlikéjy duety tempo analizeé.
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Apibendrinant galima teigti, kad interpretacijy isbaigtumui turi jtakos ne dainininko
balso tipas, o menin¢ branda ir istorinis muzikos ziniy laukas (istoriSkai informuotas
atlikimas). Interpretacijos strategija turéty buati kuriama atsizvelgiant ir iSpildant visas
kompozitoriaus nuorodas: tempa, Strichus, dinamika, iSpildant kiirinio formg bei kulminacijg.
Analiziy i$§vados atskleidé interpretacijy skirtybes realizacijos stilistikoje ir muzikos kiirinio

turinio atlikime.

2.3. Realizacija If music be the food of love (tre¢ioji versija)

Realizacijos If music be the food of love (,,Jei muzika biity penas meilei®) trecioji
versija Purcello buvo sukomponuota 1693 metais. Siame dainos variante kompozitorius
daznai naudojo poetinio teksto atkarpy pakartojimus bei ilgas melizmas. Galima daryti
prielaidg, kad Purcellui buvo svarbiis abu komponentai — muzika ir zodis. Poetinis tekstas
kartojamas siekiant sustiprinti zoding prasme, o atsiradusios ilgos melizmos — paryskinti
vokalo partijos svarba. Tai dviejy daliy kirinys su koda. Sios versijos realizacija Brittenas
parasé 1945 metais. Palyginti su pirmaja versija, §i realizacija daug labiau iSplétota, jos
apimtis yra 66 taktai (pirmojoje Britteno versijoje — 44 taktai). Karinio forma taip pat
iSplétota, segmentiska: tempas, nuotaika ir charakteris keiciasi kelis kartus (Recitativo
animato — Allegretto — Recitativo animato), todél atlikéjams néra lengva sujungti kiirinj j
visuma. Sioje dainos versijoje Zodinis tekstas maZiau koreliuoja su muzika, t.y. kiekvienas
skiemuo neturi konkrecios natos. Fortepijono partijoje néra nuorody skambinti staccato
(iSskyrus atskiras oktavas 5 ir 6 taktuose).

Interpretacijos analizei pasirinkti trys realizacijos variantai (garso ir vaizdo jrasai nuo
1995 iki 2015 m.), kuriuos atliko skirtingo amziaus ir lyties daininkai: du tenorai ir sopranas.
Johno Marko Ainsley jrasas darytas studijoje, kiti du jrasai — koncertinio atlikimo metu.
Analizuojama remiantis trimis tokiais paciais kriterijais: tempu ir dinamika, frazavimu,

fenomenaliosiomis dueto savybémis.

Tempas ir dinamika

Realizacijos If music be the food of love (,,Jei muzika biity penas meilei*) muzikos
forma yra dviejy daliy su koda. Kompozitoriaus nurodytas tempas atlikéjams yra Recitativo

animato — Allegretto — Recitativo animato.
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Atlikéjai

Recitativo
animato

Allegretto

Recitativo
animato

Trukmeé

2:14

0:58

0:58

4:05

Martinas Logaras
(tenoras), Tanja
Sterman (fortepijonas),
2015 m. koncerto
jrasas®

Johnas Markas Ainsley | 2:04 1:13 0:57 4:14
(tenoras), Grahamas
Johnsonas
(fortepijonas), 1995 m.

audio jrasas

Lauren Smith 2:12 0:59 0:49 3:53

(sopranas), 2013 m.
vaizdo ira§as34

Lentelé Nr. 4. B. Britteno-H. Purcello realizacija If music be the food of love i rinkinio Orpheus Britannicus,
treciosios versijos trijy pasirinkty atlikéjy duety visos dainos tempo kaita.

Tempo atzvilgiu pasirinkti atlikéjai panaSiausiai interpretuoja koda: 0:58, 0:57 ir 0:49
minutés. Kaip matyti lenteléje Nr. 4, ilgiausiai trunka tenoro J. M. Ainsley visos dainos
atlikimas — 4:14 minutés; Cia kiirinys jprasmintas vientisai, néra dideliy pauziy ar minties

nutrikimo epizody.

Sioje realizacijoje Brittenas taip pat smulkmenidkai nurodo visus dinaminius
niuansus: vyraujanti dinamika p ir pp, tik auginant kulminacijas (kiirinyje jos yra dvi)
atsiranda crescendo ir f. Beje, pazymétina, kad daugiau dinaminiy nuorody yra fortepijono
partijoje. Vokalisto partijoje dominuoja spalviniai nurodymai — marcato, delicato. ,,Sios
direktyvos kartu su beveik malerisku frazuotés ir dinaminiy detaliy skrupulumu iSgrynina
redaktoriaus intensija“ (Roseberry 1961: 10). Turint tiksliai uzraSyta kompozitoriaus idéja,
susiaurinamas ir sukonkretinamas atlikéjy ieSkojimy laukas. Dinamikos aspektu labiausiai
preciziski Logano ir Ainsley atlikimai. Logaras su pianiste Sterman realizacija interpretuoja
Svelniai, pp dinamikoje sukurdamas intymig spalva (kaip ir nurodyta kompozitoriaus). Tenoro
Ainsley ir pianisto Johnsono atlikimas verzlus ir sukauptas. Patys pirmieji taktai patraukia
klausytojg ,,vyriSka“ muzikanty valia, ryztinga emocija. Dinamika iSrySkinami prasminiai

poezijos zodziai music (,,muzika®), joy (,dziaugsmas®) ir Kiti. Pianistas puikiai valdo

%2 https://www.youtube.com/watch?v=Zr7v03Crc6U
%3 Britten Purcell Realizations from Harmonia Sacra, Orpheus Britannicus, CD, Hyperion Records, 1995.
3 https://www.youtube.com/watch?v=a9iSDBH19T4
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instrumentg ir dinamika: garsai skaidrs, aiSkts ir labai intensyviis. Fortepijonas traktuotas
kaip klavesinas — tai ypa¢ svarbu realizacijoje ir tg akcentavo pats Brittenas. Tik vietomis
dinamikai parySkinti labai minimaliai naudojamas pedalas. Valdant dinamika puikiai
atskiriamos dalys: nuo zodziy pleasure (,,malonumas®) vyrauja Svelni p dinamika. Smith
atlikime pritriksta precizikos dinamikai, per daug garsiy epizody ir atviro garso tiek balse,

tiek ir instrumente.
Frazavimas

Tenoro Logaro ir pianistés Sterman atlikime frazavimas yra labai lankstus. Pianisté
modeliuoja barokinj ir Siuolaikinj instrumento skambesj (protarpiais naudodama pedalg).
Visos smulkios vertés natos labai iSraiSkingos, skamba skaidriai kaip klavesino tiek deSinéje

rankoje, tiek ir kairéje. Tai suponuoja istoriskai informuota atlikima.

Ainsley balsas skamba skaidriai, barokiskai tiksliu garsu. Melizmos, kuriy dainoje
gausu, jprasmintos ir plastiSkos. Pianistas Johnsonas frazuoja lanksé¢iai. Pagal muzikos ir
poetinio teksto pobiidj derinamas verzlumas ir Svelnumas.

Smith atlikimui triksta meistriSkumo. Pirmoji realizacijos dalis skamba jtikinamai.
Kartu su pianistu ji frazuoja pakankamai lanks¢iai, tad galima teigti, kad atlikimas istoriskai
informuotas. Taciau nuo antrosios padalos dainininké formuoja per daug atvirg vokalinj garsa,
kartais girdimi techniniai nesklandumai (ypa¢ melizmose su zZodziu music (,,muzika‘®), balsé
,»u). Dainininké tarsi atsiskiria nuo fortepijono partijos, neliecka muzikanty abipusio
bendradarbiavimo. Si realizacija yra labai isplétota, keliy daliy, todél muzikams reikia gerai
apgalvoti muziking formg ir budus, kaip ja Sujungti j visumg. Sj tikslg galima lengviau

jgyvendinti muzikos frazavimu, taciau pastarajame jraSe $io aspekto iSpildymo pasigendama.

Fenomenaliosios dueto savybés

Logaro atlikimas yra istoriskai informuotas. Tai pasireiSkia aiSkia artikuliacija,
melizmy architektonikos jprasminimu. Dueto atlikimas dziugina mink$tu garsu, dainininko
melizmos lankscios, besiliejan¢ios. Tokiu atlikimu sudaromas lengvumo jspudis. Pazymétina,
kad greituose epizoduoja pianisté skambina atskiresniais garsais, imituoja klavesino
skambes;.

Ainsley ir Johnsono atlikimas labai didingas, pakilios nuotaikos - kaip odé

dziaugsmui ir meilei. Taciau realizacijoje nei$laikoma tik viena nuotaika: pirmosios dalies
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iskilmingumas kei¢iamas labai asmenine, intymia spalva. Svelnig nuotaika minkstu garsu
perteikia ir vokalas, ir fortepijonas. Melizmos iSdainuojamos barokine maniera — lengvai ir
delikaciai, jausmingai. Pazymétina, kad pianistas Johnsonas meistriskai valdo instruments:
kada vokalisto partijoje vyrauja tesitiira su Suoliais ir punktyriniu ritmu (tai suponuoja
pakilesn¢ nuotaikg ir verzlumg), pianistas skambina aktyviai, verzliai, bet lengvai,
neuzgozdamas vokalisto. Tylius dainos epizodus pianistas akomponuoja labai tiksliu, girdimu
klavesino skambesio atgarsiu.

Smith jragas kelia daugiausiai diskusijy. Cia dainuojama atviru garsu, yra intonaciniy
netikslumy. Atlikimas nepatraukia Kklausytojo: susidaro jspudis, kad muzikuojama sau
(besimégaujant savimi ir sprendziant technines uzduotis). Pianistas interpretuoja romantine
maniera, stipriai naudojamas pedalas ir besiliejantys garsai.

Nuodugnesnei analizei pateikiamas dainos epizodas (1-11 taktai). Jis pasirinktas
realizacijos If music be the food of love (,,Jei muzika buty penas meilei”) pirmosios ir

treciosios versijos muzikinés kalbos skirtumams palyginti .
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45 pav. B. Britteno-H. Purcello realizacija If music be the food of love i§ rinkinio Orpheus Britannicus, tre¢ioji
versija: 1-8 t.
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Kaip matyti 43 ir 44 pavyzdziuose, muzikiné kalba modifikavosi: pirmojoje versijoje
daina prasideda nuo priestakcio, treCiojoje versijoje — nuo stiprios takto dalies. Pastrarojoje
fortepijono jvadinis lauztas akordas arpeggio su visais g-moll melodinés gamos garsais
sukuria gestancio klavesino garso jspudj. Tokie arpeggio kartojasi 13 Kkarty (abiejose
Recitativo animato dalyse). Tai ne vienintelis skirtumas - fortepijono faktiira tir§téja ir platéja:
daug oktavy, uzpildyty, apversty akordy, forSlagy ir lauzty akordy. Vokalo linija, lyginant
pirmaja ir treCigja versijas, taip pat techniskai sudétingéja: ilgesnés, platesnés tesittiros
melizmos, palyginti su pirmaja realizacijos versija naudojama jvairesné ritminé formulé
(grupetai i$ trisdesimt antriniy ver¢iy naty), sekvensinés slinktys ir t.t.

Dainos poetinis tekstas pirmojoje ir treciojoje realizacijoje yra tas pats, taciau
naudojamas daug laisviau, daznai kartojami zodZiy junginiai ar sakinio atkarpos. Poetinis
tekstas gausus sintaksiniy zenkly, kableliy, 1 kuriuos atlik¢jai turéty atkreipti démesi bei
iSjausti. Tai vokalistas gali i$pildyti tinkamose vietose naudodamas jkvépimus (,,kvépuoti
kartu turéty ir pianistas), stabtelédamas ir iSrySkindamas intervalus, meloding kryptj bei
poetinj zodj. Poetiniy fraziy pakartojimaiS ir sintaksés jrankiais sustiprinamas zodzio
jtaigumas, konstruojama muzikiné¢ kulminacija. Pavyzdziui, epizodas sSing on Zzodziais
(reiskiantis ,,dainuok®) 4-7 taktuose. Sis ZodZiy junginys Kartojamas $esis kartus, tatiau ne
visada taip pat. Konstruojant pirmosios dalies kulminacinj taska, kuris yra 11l-ame takte,
vokalo partijoje platinami intervalai (4-ame takte skamba g.4 ir d.3 intervalai; 5-ame
diapazonas platéja iki g. 5 intervalo ir vietoje keturiy naty frazés yra iki deSimties naty frazé;
paskutinj kartg tekstas sing on skamba i§ dvideSimties naty), taigi akivaizdZiai matomas
kompozitoriaus kulminacijos strateginis planavimas. RyZzto charakteris (zodZiai sing on
»dainuok®) kuriamas ne tik platinant vokalo diapazong, bet ir keiiant ritming formule —
atsiranda punktyrinis ritmas. Ryzto efektas vokalo partijoje sustiprinamas ir fortepijono
partijoje, kur abiejy ranky partijose Siame 4-6 takty epizode dominuoja taskuotas ritmas,
oktavos ir Suoliai (Staccato ir marcato nuorodos pianistui). Siomis priemonémis (teksto
pakartojimas, diapazono plétimas, punktyrinis ritmas) kompozitorius augina pirmosios dalies
kulminacija. Ji yra 11-ame takte till I am fill’d with joy (,.kai a$ bsiu kupinas dziaugsmo*).

Visi trys duetai $ig kulminacija puikiai iSpildo, naudodami panasy tempa (zr. lentele Nr. 5).
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Martinas Logaras (tenoras), Tanja Sterman | 0:22 min (5-11 takty atkarpa)

(fortepijonas)

Johnas Markas Ainsley (tenoras), Grahamas | 0:26 min (5-11 takty atkarpa)

Johnsonas (fortepijonas)

Lauren Smith (sopranas) 0:21 (5-11 takty atkarpa)

Lentelé Nr. 5. B. Britteno-H. Purcello realizacija If music be the food of love i$ rinkinio Orpheus Britannicus,
tre¢ioji versija, trijy pasirinkty atlikéjy duety muzikinio epizodo 5—11 takty tempo analizé.

Logaro atlikime kulminacija jvyksta, taciau jos nuotaika per $velni. Dainininkas
ilgojoje melizmoje (9-10 taktuose) kazkiek praranda muzikos auginimo Kryptj ir pritriksta
ekspresijos pacioje kulminacijoje. Néra iki galo jvykdomos paties Britteno dinamikos
nuorodos — kompozitorius yra nurodgs atlikéjams cresc., akcentus ir kulminacijg butent 11-
ame takte. Siame atlikime f néra pilnai iSreisktas ir garsus, muzikos ekspresija labiau i§pildo
pianisté Sterman (ypac¢ 12-0 takto smulkiy naty epizode).

Ainsley kartu su Johnsonu puikiai atlieka ir jprasmina pirmosios dalies kulminacijg.
Abu muzikai ekspresyviai ir preciziskai atlieka visas kompozitoriaus nuorodas. Labai jautriai
iSreiSkiami ir raktiniai Zodziai (pvz., 4-ame takte zodis love, reiSkiantis ,,meilé* iSreiSkiamas
Svelnia intonacija, 1é¢iau iStariant priebalse ,,1“, perteikdamas $ig intonacija, emocija pianistas
Svelniai skambina arpeggiato akorda). Norint tinkamai, ekspresyviai ir artikuliuotai isreiksti
muzika, reikia laiko, todél visiSkai pasiteisina ilgiausias i§ trijy atlikéjy duety tempo
pasirinkimas.

Smith, nors ir dainuoja per daug atviru vokaliniu garsu, pirmosios dalies kulminacija
pateisina ir jprasmina. Atlikéjai atsizvelgia | kompozitoriaus nuorodas: pagirtinaS marcato
epizodas, o melizmos néra laisvos ir plastiSkos — solisté gana tiesmukiskai skuba j kulminacija
ir todél nukencia vokaling linija.

Kuriant treciosios versijos realizacijos If Music be the food of love (,,Jei muzika biity
penas meilei*) interpretacijos strategija, buisimiems atlikéjams biitina iSanalizuoti kiirinj
formaliosios analizés jrankiais, taip pat jsigilinti j poetinj teksta — analizuoti, kur ir kodél
kompozitorius kartoja poetinj teksta, semiotinés iStartiems pagalba isSryskinti ,,raktinius®
poezijos Zodzius. Si realizacija yra daug labiau i$plétota lyginant su pirmaja, todél tinkamas

pasiruoSimas padéty atlikéjams tinkamai i$pildyti kiirinj ir sujungti jj j vienj.
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Abi realizacijos If Music be the food of love (,JJei muzika biity penas meilei®)
versijos yra labai jdomios ir iSraiSkingos. Ypac trecioji realizacijos versija nepelnytai
nesulaukia pakankamo Lietuvos atlikéjy démesio. Tai puikus pavyzdys, kaip baroko genijaus
Purcello muzika suspindi naudojomis spalvomis Britteno kiuiryboje, taciau nepraranda
barokiniy Sakny bei dvasios.

Apibendrinant antrojo skyriaus analizes, kuriose nuodugniai analizuotos ir lygintos
devynios Britteno-Purcello realizacijos i§ rinkiniy Orpheus Britannicus ir dainos i§ cikly
balsui ir fortepijonui Winter Words (,,Ziemos Zodziai*) op. 52 ir Sechs Holderlin — Fragmente
(,.Sesi Holderlino fragmentai®) op. 61, prieita isvados, kad Purcello jtaka originaliems
Britteno kiriniams pasireiSké keturiuose muzikos komponavimo aspektuose: tonacijos
neapibréZztume, melizmy ir melodijos komponavime, ritmo ir fortepijono / klavyro faktiiros
modeliavimo panaSumuose. Interpretacijos tyrimas rémési trimis Tarasti semiotinés istarties
kriterijais: tempu ir dinamika, frazavimu ir fenomenaliosiomis dueto savybémis. Analizuotos
pirmoji ir tre¢ioji realizacijos If music be the food of love (,,Jei muzika biity penas meilei*)

versijos: lyginti abiejy dainy komponavimo skirtumai ir jy jtaka atlikimui.
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3. CIKLISKUMAS MIKROTEMATIZMO ASPEKTU H. PURCELLO IR
B. BRITTENO VOKALINEJE KURYBOJE

Britteno ciklisko mastymo ir komponavimo biido jrodymui pasirinktas analizés
jrankis — Rudolpho Réti (1885-1957) mikrotematizmo®® teorija. Réti* ,tematinio proceso*,
arba mikrotematizmo, idéja — muzikos kirinio ,,iSauginimas® i§ vienos muzikinés lgstelés,
tematinio branduolio.

Analizei pasirinkti Purcello Orpheus Britannicus (,,Orféjas anglas“ 1698, 1702) bei
Britteno-Purcello realizacijy rinkinys Orpheus Britannicus (,,Orféjas anglas®). Sios teorijos
pagrindu analizuojami ir gretinami du skirtingais deSimtmeciais ir skirtingomis kalbomis
sukurti Britteno ciklai balsui ir fortepijonui Winter Words (,,Ziemos Zodziai®) op. 52 (angly
kalba, 1953 m.), Sechs Holderlin — Fragmente (,,Sesi Holderlino fragmentai) op. 61
(vokieciy kalba, 1958 m.)37. Idomu tai, kokiomis priemonémis Brittenas kuria ciklus, grjstus
skirtingomis kalbomis parasytais tekstais. Siuose cikluose kompozitorius isreiskia ne tik
kalbos fonetikos subtilybes (muzikos ir zodzio sintezé), bet ir muzikiniy kultiry skirtumus:
Winter Words (,,Ziemos ZodZiai*) op. 52 — atspindi angliskas ir italiskas tradicijas, 0 Sechs
Holderlin — Fragmente (,,Se$i Holderlino fragmentai) op. 61 yra vokiskojo Lied

interpretacija.

3.1. H. Purcello dainy Orpheus Britannicus ir B. Britteno-H. Purcello realizacijy

rinkiniy Orpheus Britannicus cikliSkumo analogijos

Baroko® epochos kompozitoriaus Purcello kiirybai turéjo jtakos retorika ir afekty
teorija, suklestéjusios tuo metu. Retorika muzikoje suklestéjo baroko epochoje. ,,Vienas
svarbiausiy naujojo muzikos stiliaus formavimosi prielaidy buvo siekimas atgaivinti antikos

retorikos meng bei mokslg ir jj pritaikyti muzikos teorijoje ir praktikoje. Ypac iSplétota

% Mikrotematizmas — smulkiausia tematizmo forma, dazniausiai charakteringos intonacijos, sudaryta i3 atskiry
intervaly ar jy grupiy” (Mikuleviciaté 2003: 435).

% Réti R.— muzikos analitikas, pianistas bei kompozitorius, mikrotematizmo autorius.

%" Pagal P. Evansa, ciklas balsui ir fortepijonui Seven Sonnets of Michelangelo (,,Septyni Michelangelo sonetai*)
op. 22 priskiriamas jaunystés kiirybos periodui, o Winter Words (,,Ziemos zodziai*) op. 52 ir Sechs Holderlin —
Fragmente (,,Sesi Holderlino fragmentai®) op. 61 — brandziajam laikotarpiui.

% Baroko epochos raida, skirstoma j tris etapus, pasireiské jvairiose Vakary 3alyse. Anksciausiai jsivyravo
Italijoje, o kiek véliau jsigaléjo ir Anglijoje, Pranciizijoje, Vokietijoje. Ankstyvajam barokui Anglijoje
priskiriami Sie kompozitoriai: Henry’is Lawesas (1595-1662), Mathew Lockas (1621/1622-1677) ir kt.,
viduriniam — Johnas Blowas (1649-1708), Johnas Hiltonas (1599-1659) ir kt. H. Purcellas priskiriamas
vélyvajam angly baroko periodui.
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retorinio decoratio (lot. k. papuosimas) principo iSraiSka — baroko laikotarpiu suklestéjusi
afekty teorija“ (Jurkénaité-Epih 2006:15). Afektas — tai aiskiai apibrézta emocija, jausmas,
konkretizuotai ir tipizuotai iSreiSkiamas garsais. Kartais afektai budavo identifikuojami jau
kirinio pavadinime, kaip antai Purcello dainoje Mad Bess (,,Piktoji Besé¢™) ir klausytojui
tapdavo aiSki kompozitoriaus uzkoduota mintis, tam tikras iliustratyvumas muzikoje. Véliau,
tokj personifikavimg ir iliustratyvuma perims ir plétos Brittenas savo kiiryboje (pvz., dainos
Little Old Table (,,Mazas senas stalelis*), Wagtail and Baby (,,Kielé ir kadikis®) ir kt. i§ ciklo
balsui ir fortepijonui Winter Words (,,Ziemos Zodziai*) op. 52.).

H. Purcello dainy rinkiniai Orpheus Britannicus

Purcellas buvo labai produktyvus ir inovatyvus kompozitorius (vokaliniy kiriniy
sgraSas pridedamas Priede Nr. 1). Sukurta daug vokaliniy kiiriniy (daugiau negu 100), semi-
opery, kiiriniy instrumentams. Véliau jvairius vokalinius kiirinius — solo, duetus, tercetus —

jungé j rinkinius. Tokiu biidu yra islik¢ du rinkiniai pavadinimu Orpheus Britannicus.

46 pav. H. Purcello dainy rinkinio Orpheus Britannicus virselis (originalas), 1698 m.
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47 pav. H. Purcello dainy rinkinio Orpheus Britannicus pirmoji knyga (originalas), dainy sarasas, 1698 m.

Dainy rinkiniai Orpheus Britannicus isleisti Londone, pirmasis rinkinys publikuotas
1698, antrasis — 1702 metais. Pirmgjj rinkinj sudaro 80 dainy, sumodeliuoty laisva tvarka
(dainos, duetai, tercetai, dainy tematika, tonacija ir t. t.), taciau leidinio turinyje dainos

sugrupuotos pagal alfabets.

48 pav. H. Purcello dainy rinkinio Orpheus Britannicus antroji knyga (1702 m., originalas).
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49 pav. H. Purcello dainy rinkinio Orpheus Britannicus antroji knyga (originalas), dainy sgrasas, 1702 m.

Antrgjj rinkinj taip pat sudaro 80 dainy, kurios sugrupuotos analogiskai — pagal
alfabeta, neisryskinant dainy tematikos, tonacinio plano ir t. t. Tai ir dainos, ir duetai, tercetai.

Abu $ie leidiniai neturi ciklui budingy dainas vienijan¢iy bruozy, todél tai yra dainy rinkiniai.

Britteno-Purcello realizacijy rinkinys Orpheus Britannicus

Brittenas labai nuodugniai doméjosi savo pirmtako kiiryba. Kadangi dainy rinkiniy
Orpheus Britannicus pavadinimu Purcellas paliko ne vieng, Brittenas pakankamai laisvai
modeliavo ir realizavo dainas. Yra isleisti keli rinkiniai dainy i$ opery The Fairy Queen
(,,Féjy karaliené®), Edipus (,,Edipas®), Pausanias (,,Pausanijus®), King Arthur (,,Karalius
Arthuras®) ir kt. Dirbdamas su Purcello faksimilémis, Brittenas bendradarbiavo su tenoru
Peteriu Pearsu (1910-1986). Taigi pirminiai dainy rinkiniai buvo skirti auks$tam balsui ir
fortepijonui, taciau laikui bégant kompozitorius dainas pritaiké, transponavo ir zemesniam
balsui — baritonui ar mezzo sopranui®.

Kadangi kompozitorius gana laisvai modeliavo rinkinius, natiiraliai kyla klausimas —
ar kompozitorius turéjo konkrety plang, idea fix, kurias dainas pasirinkti ir kokiu eilisSkumu

jas sugrupuoti. Siame tiriamajame darbe autor¢ pasirinko trylikos dainy rinkinj auks$tam balsui

% 2008 m. leidykla ,,Boosey&Hawkes* isleido transponuoty 45 realizacijy rinkinj The Purcell Collection
Realizations by Benjamin Britten for medium / low voice.
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ir fortepijonui, kuris kompozitoriaus yra isskaidytas j septynias dainas ir $eSias dainas. Jdomi
Siy rinkiniy struktiira suponuoja hipoteting autorés mintj, kad tai visgi yra realizacijy ciklas, o

ne dainy rinkinys.

Henry Purcell
@rpheus Britannicus

edited by Benjamin Britfen & Peter Pears

e
o

J4»1711’1’&:6;1 songs for high voice

BOOSEY (DJHAWKES

50 pav. B. Britteno-H. Purcello realizacijy Orpheus Britannicus virselio iliustracija, 1947 m.

Cikliskam kompozitoriaus mastymui jrodyti pagrindiniu analizés jrankiu pasirinktas
Réti mikrotematizmo teorijos principas. Analizuojant Britteno-Purcello Orpheus Britannicus
rekompozicijas pagal $§j principg tampa akivaizdus Britteno rekomponuoty dainy

modeliavimo principas ir planas.

Britteno-Purcello Orpheus Britannicus realizacijy analizé padéjo atrasti pirming
lastele — kylancios kvintos intervalg. Taciau tai ne tik intervalas, kuris gali buiti salygojamas
tonacijos ir giminingumo rysiy.

Siam rinkiniui Brittenas pasirinko trylika dainy i§ dviejy rinkiniy tuo padiu
pavadinimu Orpheus Britannicus, sukomponuoty dainininkui solo, duetams ir trio. Brittenas
i$sirinko tik solo dainas. Rinkinj sudaro trylika dainy, dvi i$ jy yra vienos dainos If music be
the food of love (,,Jei muzika buty penas meilei®) pirmoji ir trecioji versijos, kurios rinkinyje

uzima skirtingas ir tolimas vietas (t. y. Nr. 2 ir Nr. 9):
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1. Fairest Isle (,,Graziausia sala®)

2. If music be the food of love, 3 variantas (,,Jei meilé buty penas meilei”)
3. Turn then thine eyes (,,Nusukite savo akis™)

4. Music for a while (,,Muzika”)

5. Pious Celinda (,,Pamaldzioji Selinda’)

6. I'’ll sail upon the Dog-Star (,,AS irkluosiu iki Sirijaus zvaigzdyno™)

7. On the brow of Richmond Hill (,,Ant Richmondo kalvos keteros™)

8. Mad Bess (,,Piktoji Bes¢”)

9. If music be the food of love, 1 variantas (,,Jei muzika buity penas meilei’)
10. There’s not a swain of the plain (,,Lygumoje néra stipyniy”)

11. Not all my torments (,,Ne visas mano skausmas”)

12. Man is for the woman made (,,Vyras moteriai sutvertas™)

13. Sweeter than roses (,,SaldZiau uz rozes”).

Purcellas vokalinius numerius (solo dainas, duetus, trio) jungé | rinkinius, yra ilike
du Orpheus Britannicus rinkiniai. Tikétina, kad ir pats kompozitorius modeliavo juos tam
tikra tvarka (taigi jau galima jzvelgti cikliSkumo uzuomazgas). Brittenas transformavo ir
isplétojo tokia idéja, sudéliodamas realizacijas tam tikra tvarka ir seka. Sj konkrety pavyzdj
galima analizuoti kaip vienetg arba atskirti j du modelius, kadangi leidinio jzangoje yra
pazyméta, kad tai dviejy rinkiniy junginys: septynios dainos ir $eSios dainos (Orpheus
Britannicus Seven Songs (,,Septynios dainos“) ir Orpheus Britannicus Six Songs (,.Sesios
dainos*). Nors i$ pirmo zvilgsnio dainos yra i§ skirtingy opery, skirtingi dainy personazai ir
néra draminés jungties, taCiau jungiamieji komponentai egzistuoja: tai tonacinis rinkiniy

planas (susidaro tobula tonacijy tvarka — arka), dainy leitfigiiry (prime cell) glaudus rysys.

Redukavus Britteno-Purcello Orpheus Britannicus isryskéja trys rinkinj / cikla

vienijantys komponentai:
1) g. 5 intervalo leitfigtira si=-fa;
2) d. 3ir g. 4 intervalai;

3) m.3 ir d. 3 intervalo charakteringas Suolis Zemyn.
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Remiantis Kirnbergeriu (1721-1783)*, intervaluose, kuriy kryptis yra aukstyn,

slypinc¢ius afektus galima isSifruoti taip:

Prime cell funkcijg atlieka g. 5, $is intervalas suzadina drgsg ir dziuges;j;
d. 3 — maloni emocija;

0. 4 — dziugus afektas.

Visame rinkinyje charakteringas m. 3 ir d. 3 intervaly Suolis Zemyn aiskinamas
analogiSkai — labai litdna ir patetiSka, melancholiska. Todél grynosios kvintos kylancios
krypties intervalg siz-fa galima jvardyti kaip tematine lastelg (prime cell), jungiancia visas

dainas.

Con moto

51 pav. B Britteno-H. Purcello realizacija Fairest Isle i§ Orpheus Britannicus: 1-5 t.

Realizacijos Fairest Isle (,,Graziausia sala“) pirmojo sakinio eksponavime (52 pav.)
akivaizdziai demonstruojamas leitintervalas si bemolis-fa: kvinta skamba atbuliniu variantu
fa-si ir tiesioginiu variantu siz-fa. Melodija, kaip ir ankstesniame pavyzdyje, yra dubliuojama
— vokaliné linija dubliuojama fortepijono deSiniosios rankos partija.

Remiantis Bloomo intertekstualumo teorija, tokj jtakos teorijos pavyzdj galima

pavadinti tesera — pirmtakas traktuojamas naujai, tarsi jam suklydus.

*° Johannas Ph. Kirnbergeris — kompozitorius, muzikantas, muzikos teoretikas, studijaves pas J. S. Bacha.
Knygoje Die Kunst des reinen Satzes in der Musik (1771-1779) jis suklasifikavo muzikoje naudojamus
intervalus ir paaiskino jy afekty simbolj.
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Si lastelé yra pateikiama jvairiais buidais — tiesiogiai ir atversta, augmentuota ir
suspausta, iStempiama per kelis registrus ir t. t. Idomu tai, kad naty darinys si-fa néra susijes
su dainos tonacija, kad biity galima daryti harmoninio plano / harmoninés slinkties prielaidg.

Atliekant mikrotemating rinkinio Orpheus Britannicus Seven Songs (,,Septynios
dainos) analize, idryskéjo leitintervalas sic-fa. Sis intervalas tampa svarbiu visa rinkinj
iSryskinanciu elementu, tematiniu branduoliu (Zymimas Zenklu ,,I). Dainose aptinkama
originali Sios lgstelés iSraiSka ir jos modifikacija (zymima zenklu ,Jla“) bei du svarbis
intervalai — aukstyn kylanti kvinta ir zemyn krintanti tercija, jgyjantys pirminés lastelés

funkecija.

Britteno-Purcello realizuotame rinkinyje Orpheus Britannicus cikliskuma jtvirtina Sie

aspektai:
a) leitintervalo — kylancios kvintos jprasminimas;
b) cikla jungianti tonaciné arka;
c) charakteriai, vyraujancios nuotaikos;
d) kiekvienos dainos harmoninés kalbos iSbaigtumas;
¢) metro s3sajos tarp dainy, $io parametro koreliacija visame cikle.

Pazvelgus | tonacinj plang, akivaizdziai matomos dvi arkos, Skylanios nuo
pirmosios dainos iki septintosios B-dur — B-dur ir nuo aStuntosios iki tryliktosios C-dur — C-
dur. Visi $ie aptarti aspektai suponuoja j Britteno cikliSkg mastymag modeliuojant Orpheus

Britannicus.

3.2. Pirmineés lastelés koreliacija tarp realizaciju Orpheus Britannicus Seven Songs ir
ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52

Britteno-Purcello realizacijy rinkinys Orpheus Britannicus Seven Songs

Toliau pateikiami Kketuriy realizacijy i§ Sio rinkinio pavyzdziai, kaip labiausiai
jrodantys pirminés lastelés svarbg rinkinyje. Tai dainos Fairest Isle (,,Grazioji sala), If Music
be the food of love (,,Jei muzika biity penas meilei®), Turn then thine eyes (,,Nusukite savo
akis®), Pious Celinda (,,Pamaldzioji Selinda‘®). Jau pradiniuose pirmosios rinkinio realizacijos

Fairest Isle (,,Grazioji sala®) taktuose randame kvintos ir tercijos intervaly jtvirtinima (52
69



pav.). Jie pateikiami abiem kryptimis, aukStyn ir zemyn, tiesiogiai ir iStesiant tarp partijy
(pavyzdziui, deSinés rankos partijos tonas fa pirmajame takte jungiasi su vokalo partijos tonu
si antrajame takte). Pirmin¢ Igstelé skamba ne tik vokalo linijoje ir fortepijono kairés rankos
partijoje (btity galima teigti, kad tokig kompozicija paliko Purcellas), bet ir jvairiais kitokiais
pavidalais: deSinés rankos partijoje pirminé lgstelé modelivojama ir vertikaléje, Ir
horizontalé¢je (pavyzdziui, antrame ir ketvirtame takuose vertikalus variantas, treiame ir
SeStame taktuose — horizontalus). Inversinis pirminés lastelés darinys (Ia) taip pat aptinkamas
jvairiais pavidalais. Tercijos intervalas realizacijoje labai daznai naudojamas jvairiais
pavidalais: tiesiogiai kryptimi Zemyn (pavyzdziui, ketvirtajame takte vokalo ir fortepijono
desinés rankos partijose), tiesiogiai kryptimi aukS$tyn (pirmajame takte), uzpildant

pereinamaisiais tonais (tre¢iajame takte).
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52 pav. B. Britteno-H. Purcello realizacija Fairest Isle i§ Orpheus Britannicus: 1-11 t.

Antrojoje rinkinio realizacijoje If music be the food of love (,,Jei muzika biity penas
meilei”) taip pat randamas pirminés lagstelés (I ir Ia) jtvirtinimas bei tercijos intervalo

dominavimas kryptimis auk$tyn ir Zemyn tiesiogiai ir uzmaskuojant pobalsiuose (54 pav.).
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53 pav. B. Britteno-H. Purcello realizacija If music be the food of love i§ Orpheus Britannicus, trecioji versija:
4-6t.

Jeigu darytume prielaidg, kad pirminés Igstelés garsy si-fa dominavimas priklauso tik
nuo realizacijy tonacijos ( Fairest Isle (,,Grazioji sala“) sukurta tonacija B-dur, If music be the
food of love (,,GraZioji sala®) — g-moll) ir sudaro dominanting slinktj, tai toliau esantys
pavyzdziai tai paneigia — realizacijos Turn then thine eyes (,,Nusukite savo akis*) tonacija yra
a-moll, o Pious Celinda (,,Pamaldzioji Selinda“) — d-moll. Pirmajame takte dainoje Turn then
thine eyes (,,Nusukite savo akis*) dominuoja pirminés lIgstelés versija Ia vokalo linijoje ir
deSinés rankos partijoje, antrajame takte pirminé lgstel¢ yra uzmaskuota — deSinéje rankoje
tonas si siejasi su vokalo linijos fa tonu. Tercijos intervalas yra labai svarbus ir

multiplikuojamas (55 pav.).

Vivace

54 pav. B. Britteno-H. Purcello realizacija Turn then thine eyes i$ Orpheus Britannicus: 1-2 t.

Realizacijoje Pious Celinda (,,Pamaldzioji Selinda“) la lgstelé labai ryski jau pirmojo
takto vokalo linijoje. UZzmaskuotos pagalbiniais tonais Ia Igstelés pavyzdys yra ketvirtojo
takto vokalo partijoje: tonus fa ir si skiria 9 pagalbiniai pereinamieji garsai. Tarp deSinés
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rankos partijos ir vokalo linijos istgstos pirminés lastelés I pavyzdj randame antrajame takte
(tonas fa desingje rankoje, o si — vokalo partijoje). Tercijy intervalai néra ryskis, jie apipinami
pagalbiniais tonais (pirmasis taktas deSinés rankos partijoje) arba atskiriami pauze

(tre¢iajame takte paraleliai modeliuoti abu variantai).
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55 pav. B. Britteno-H. Purcello realizacija Pious Celinda i§ Orpheus Britannicus: 1-5t.

Taigi mikrotematinés analizés i§vadomis patvirtinama hipotezé, kad §is rinkinys turi

jungiancius pirminés lgstelés ir cikliSkumo elementus.

Britteno ciklas balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52

Atlikus redukcing analizg, cikle balsui ir fortepijonui iSryskéja tokie patys tematiniai
branduoliai kaip ir realizacijose Orpheus Britannicus: pirminé lgstelé si bemolis-fa, jos

apvertimas ir tercijos intervalo svarba bei dominavimas.
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56 pav. B. Britteno daina At Day-close in November i$ ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52: 1-14 t.

Pavyzdyje pateikiamas fragmentas i§ pirmosios dainos At Day - close in November
(,,Paskutiné lapkri¢io diena®). Jau pirmajame takte ryskiai pateikiami tercijos intervalai.
Noréciau pabrézti, kad §i daina komponuota bitonaliai (A-dur tonacija vertikaléje gretinama
su d-moll tonacija), ir tercijy intervalai uztvirtinami vienu metu abiejy ranky partijy
skirtingose tonacijose. Pirminé lgstelé atskleidziama treCiajame takte vertikaliu pavidalu
kairés rankos partijoje. Pirminé lgstelé Sioje dainoje néra demonstruojama atvirai, ji
maskuojama (pavyzdziui, vokalo linijoje 11-12 taktuose uzpildoma papildomais tonais arba

kaip 58 pavyzdyje — tesiama tarp deSinés rankos ir vokalo partijy).
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57 pav. Britteno daina At Day - close in November i ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52: 27-29 t.

Dainoje Midnight on the Great Western (,,Vidurnaktis Great Western stotyje®)
pirminé Igstelé penktajame takte iStesta tarp kairés rankos ir vokalo partijy. Taciau tercijy

intervalai dominuoja ryskiai, ypac fortepijono partijoje.
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58 pav. B. Britteno daina Midnight on the Great Western i§ ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52: 6—
14+t.

Ritminis-faktarinis modelis fortepijono partijoje dominuoja visoje dainoje: tercijos

intervalas komponuotas vertikaléje bei uzpildant pereinamaisiais tonais (59 pav.).
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59 pav. B. Britteno daina Midnight on the Great Western i§ ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52: 52—
54 1.

Dainos Wagtail and Baby (,,Kielé ir kadikis®) fragmentas 60 pavyzdyje taip pat
iliustruoja tercijos intervalo svarbg. Fortepijono faktiiroje dominuoja kvintakordiniai akordai,
o desinés rankos partijoje tercijos intervalai modeliuojami abiem kryptimis — auks$tyn ir
Zzemyn, ta¢iau maskuojami pagalbiniais tonais. Pirminé lgstelé randama treciajame takte

vertikaléje, fortepijono partijoje, vokalo partijoje iStesta tarp penktojo ir Sestojo takty.
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60 pav. B. Britteno daina Wagtail and Baby i3 ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52: 1-7 t.

Dainoje The Little Old Table (,,Mazas senas stalelis*) uzmaskuota pirminé Igstelé dar
sunkiau aptinkama. Ji iSple¢iama per keturis taktus ir skirtingose partijose: penktajame takte

si tonas yra kairéje rankoje, o tonas fa yra vokalo linijos aStuntajame takte.
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61 pav. B. Britteno daina The Little Old Table i§ ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52: 5-12 t.
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Dainoje The Little Old Table (,,MazZas senas stalelis*) labai rySkis tercijy intervalai:

desinés rankos partijoje nuolatos dominuoja vertikaléje, o kairés rankos partijoje — lineariai.
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62 pav. B. Britteno daina The Choirmaster 'S Burial i§ ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52: 3-4 t.

62 pavyzdys i§ dainos The Choirmaster’s Burial (,,Choro dirigento laidotuvés®)
fragmento vélgi demonstruoja terciniy intervaliniy akordy dominavimg. Pirminé lastelé pirma
karta dainoje aptinkama treCiajame takte vertikaléje deSinés rankos partijoje ir iSplésta i§

vokalo linijos i deSinés rankos partijg.

Dainoje Proud Songsters (,,Isdidas ¢iulbuonéliai®, 63 pav.) tercijos sandaros akordai
papildomi sekundos intervalais. Tercijos intervalai sustiprinami — skamba abiejy ranky
partijose tais paciais tonais. Dominuojanti tercijos intervalo kryptis — aukstyn. Pirminé Igstelé

pateikiama kaip ir prie§ tai esan¢iame pavyzdyje: siekiant kuo labiau maskuoti, iSpleCiama

tarp keliy partijy.
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63 pav. B. Britteno daina Proud Songsters i ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52: 1-3 t.

Brittenas priespaskutinéje dainoje At the Railway Station, Upway (,,Stotyje”) dar
labiau modifikuoja ir maskuoja pirming¢ lastele. Pirma karta Ia randama ketvirtajame takte
fortepijono partijoje su keturiais pagalbiniais tonais, o vokalo partijoje maskuojama penkiais
pagalbiniais tonais.

76



[ / = — — 13 — e — |
® ==
. — - -

— brilliant) s RS e
7 51 S e L L e
- - a“— B mf =’ o b _——— g
—n———a—= i3 e L 7 ',,';TEBT;E? =
(o - v ] L E— \ e - d LV o ——
Jiz [ Z E X “=r p—— iy
) ) » - E d v e 2 == =5 =
- = == == = =
‘ \llll}' 5)____
N i = A ——2 A S
S— *. ” + 54 ~ — 3 | — — . N g
éi = 0§ r—p——n—¥ e —
“There is not much that [ caa do, For I've no mo-ney{h at’s quite my own!”
é ~ * — a
y 1 -
g't » - —a 1{».; - — "
. 5o 1. 3
- g — —

64 pav. B. Britteno daina At the Railway Station, Upway i§ ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52: 3-6
t.

Paskutingje dainoje Before Life and After (,,Prie§ gyvenimg ir po jo*) akivaizdziai
demonstruojama pirminés lIgstelés ir tercijos intervalo svarba. I$ tercijos intervaly sudaryti
kvintakordai yra tarsi visos dainos nekintantis postulatas, leitmotyvas. Dainos tonacija yra D-

dur, o tematin¢ Igstelé pakyla pustoniu auksciau: si-fa diezas.
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65 pav. B. Britteno daina Before Life and After is ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52: 1-6 t.

Vokalinj ciklg juosia vienvardés tonacijos dainos, sudarydamos arka: d-moll — D-dur
(kaip ir kituose Britteno cikluose balsui ir fortepijonui, pvz., On this Island (,,Sioje saloje®)
op. 11 (1937) ir The Holy Sonnets of John Donne (,,Sventieji Johno Donno sonetai) op. 35
(1945).
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Lentelé Nr. 6. B. Britteno ciklas balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52, tonacijy kaita cikle.

Taip pat galima jzvelgti opozicinj (Minoro — mazoro) arkinj grupavima: d — D, c— G, e — B, i§
grupavimo i$siskiria A — Es. Analizuojant d — moll giminingumo santykj nustatomi tokie

rysSiai:

d-moll c-moll A-dur e-moll B-dur Es-dur G-dur D-dur
T VII \Y% II VI 11 vV T
(maz.D) (doriné S)

Lentelé Nr. 7. B. Britteno ciklas balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52, tonacinis planas.

Lenteléje Nr. 8 eksponuojama tonacijy kaita Britteno-Purcello realizacijy rinkinyje
Orpheus Britannicus Seven Songs (,,Septynios dainos®). Kaip matome, rinkinys yra
sujungiamas tokia pacia B-dur tonacija. Tai reiskia, kad rinkiniy ir cikly vientisumui iSreiksti

bei sustiprinti kompozitorius daznai naudoja tonacing arka.

B —dur g-moll a-moll g-moll d-moll B—dur B-dur

Lentelé Nr. 8. B. Britteno-Purcello realizacijy rinkinio Orpheus Britannicus Seven Songs tonacinis planas.

Atlikus mikrotemating rinkinio Orpheus Britannicus Seven Songs (,,Septynios
dainos®) ir ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words (,,Ziemos zodZiai“) op. 52 analize,

18ryskéjo tokie panasSumai:

1. Pirmin¢ lastelé, isreik§ta tonais siz-fa. Sis intervalas tampa svarbiu visa rinkinj
iSryskinan¢iu elementu, tematiniu branduoliu (Zymima zenklu ,,I*). Kiekvienoje
dainoje aptinkamos S$ios lgstelés originali iSraiSka ir / ar jos modifikacijos (Zymima

zenklu ,,Ia*).
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2. Tai galima jvardyti kaip pirming lastele, kuri vienija ne tik rinkinj ar cikla, bet ir juos

tarpusavyje.
3. Zemyn krintan¢ios tercijos leitintervalas.

4. Tonacinio plano panasus modeliavimas — arkinis tonacijy jungimas bei minoriniy ir

mazoriniy tonacijy sugretinimo parametras.

3.3. Pirminés lastelés koreliacija tarp realizacijy Orpheus Britannicus Six Songs ir ciklo
balsui ir fortepijonui Sechs Hélderlin — Fragmente op. 61

Atliekant mikrotematine realizacijy rinkinio Orpheus Britanncus Six Songs (,,Sesios
dainos“) analizg, isryskéjo leitintervalas sie-fa. Sis intervalas tampa svarbiu visa rinkinj
iSryskinanciu elementu, tematiniu branduoliu (Zymimas Zenklu ,,I*‘). Dainose aptinkamos $ios
lastelés originali iSrai$ka ir jos modifikacijos ( Zymima zenklu ,,Ia*) bei du svarbts intervalai

— aukstyn kylanti zemyn krintanti tercija, jgyjantys pirminés Igstelés funkcija.

Mikrotematizmo analizés metodas pagristas redukcijos principu, todél tematinj
branduolj mes ne visada galime pamatyti tiesiogiai, kartais jis slepiamas pagalbiniais tonais
ar iSpleciant tarp skirtingy partijy (ne tik tarp fortepijono abiejy ranky partijy, bet ir vokalinés
linijos). Intriguoja tai, kad tonai siz-fa néra pagrjsti tik harmoniskai (pvz., tonacijos vedamieji
ar pagrindiniy funkcijy tonai). Sie garsai svarbiis ir dainose, sukurtose skirtingose tonacijose.
Tokiu pavyzdziu gali bati pirmoji rinkinio daina Mad Bess (,,Piktoji Besé¢®). Ir nors $i daina
parasyta C-dur tonacijoje, 4-5 dainos taktuose iSrySkéja leitintervalas: pradzioje fortepijono
partijoje tarp kaires ir deSinés ranky, véliau maskuojamas iStesiant tarp desinés ir kairés ranky

(si bemolis uztvirtinamas keliose vietose) ir vokalo linijos (66 pav.).
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66 pav. B. Britteno-H. Purcello realizacija Mad Bess i8 rinkinio Orpheus Britannicus: 1-5 t.

Britteno-Purcello realizacijoje Mad Bess (,,Piktoji Besé“, 66 pav.) galima aptikti
dominuojantj tematinj branduolj (I), jo apvertimg (Ia) bei kvintos ir tercijos intervalus.
Tematinis branduolys yra pasléptas pagalbiniais tonais ir iSpléstas: tonas si skamba deSinés
rankos partijoje, o tonas fa — vokalo linijoje. Vokalo partijos antrajame ir treiajame taktuose
matomas kvintos intervalas. Siame pavyzdzio epizode tercijos intervalas yra kylantis
(prieSinga kryptis). O S§tai 67 pavyzdys toje pacioje dainoje iliustruoja pagrindine tercijos

intervalo kryptj: t. y. krintantis Zemyn tercijos intervalas ir jtvirtina pirminés Igstelés funkcija.
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67 pav. B. Britteno-H. Purcello realizacija Mad Bess i§ rinkinio Orpheus Britannicus: 15-22 t.
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Tematinis branduolys (I) yra vélgi iSple¢iamas tarp abiejy ranky partijy, o
modifikacija (la) slepiama paraleliniais diatoniniais tonais.

TreCioje rinkinio dainoje If music be the food of love (,,JJei muzika biity penas
meilei”, 68 pav.) nesunkiai galime pamatyti krintan¢ios krypties terijos intervalus. Tematinis
branduolys (1) ir jo modifikacija (1a) komponuoti skirtingais btdais: horizontaliai, vertikaliai,

uzpildant kitais tonais, taip pat iSpleciant.

Andante con moto
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68 pav. B. Britteno-H. Purcello realizacija If music be the food of love i$ rinkinio Orpheus Britannicus Six Songs,
pirmoji versija: 1-7 t.

Pavyzdys 69 iliustruoja tuos pacius svarbiausius elementus — tematinj branduol;j ir
tercijos intervalg. Tematinis branduolys yra koncentruotas klavyro partijoje. Vokalo linijoje

dominuoja krintancios tercijos intervalas.
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69 pav. B. Britteno-H. Purcello realizacija If music be the food of lovei$ rinkinio Orpheus Britannicus Six
Songs, pirmoji versija: 12-14 t.
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Britteno-Purcello realizuotame rinkinyje Orpheus Brittanicus Six Songs

(,.Sesios dainos*) cikliskuma jtvirtina $ie penki aspektai:
1) leitintervalo — kylancios kvintos jprasminimas;
2) ciklg jungianti tonaciné arka;
3) charakteriai, vyraujancios nuotaikos;
4) kiekvienos dainos harmoninés kalbos iSbaigtumas;
5) metro sasajos tarp dainy, Sio parametro koreliacija visame cikle.

Toliau pateikiamuose pavyzdziuose palyginsiu realizacijas su originaliu B. Britteno
ciklu balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin — Fragmente (,,Sesi Holderlino fragmentai) op.
61. Sios kompozicijos yra sukurtos skirtingais metais: Orpheus Britannicus Six Songs
(,.Sesios dainos) — 1943-1945 m., 0 Sechs Holderlin — Fragmente (,,Sesi Holderlino
fragmentai) op. 61 — 1958-aisiais. Taigi mes turime atmesti realizuojamy dainy jtaka ciklui
kaip prielaida, kad kurta tais paciais metais (jas skiria daugiau negu desimt mety). Paraleles
padés atskleisti dviejy dainy i3 ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin —Fragmente (,,Sesi

Hoélderlino fragmentai®) op. 61 analizé.

Britteno ciklas balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin — Fragmente op. 61

Atlikta redukciné mikrotematiné analizé iSrySkino tokig pacig pirming lgstelg ir
vyraujant] intervalg kaip ir realizacijy rinkinyje Orpheus Britannicus. Tonai si bemolis-fa ir
tercijos intervalas jtvirtinami jau pirmuosiuose pirmosios dainos taktuose (51 pav.) ir tampa
labai svarbiis visame cikle balsui ir fortepijponui Sechs Holderlin — Fragmente (,,Sesi
Holderlino fragmentai®) op. 61. Tiesa, Brittenas intervalg apvercia ir skamba fa-si bemolis.
Pirmojoje ciklo dainoje Menschenbeifall (,,Zmonijos pritarimas®) galima pastebéti tokj patj
tematinj branduolj kaip ir rinkinyje Orpheus Britannicus. Tercijos intervalas, kaip ir

realizacijose, naudojamas ir kylantis, ir krintantis.
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70 pav. B. Britteno daina Menschenbeifall i§ ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Halderlin — Fragmente op. 61: 1-
9t.

Toliau esan¢iame pavyzdyje demonstruojamas modifikuotas tematinis branduolys Ia.
Siame epizode tercijos intervalas multiplikuojamas, kartojamas ir tiesiogiai, ir pripildant jj

kitais tonais (71 pav.).

Pintense (intensiv)
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71 pav. B. Britteno daina Menschenbeifall i$ ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Halderlin — Fragmente op. 61:
33-38t.
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Pavyzdyje 72 matome, kad kompozitorius pripildo tercijos intervalg pagalbiniais

tonais. Tematinis branduolys yra iSpleciamas i§ vokalo linijos (tonas si) iki fortepijono

desinés rankos tono fa diezas.
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72 pav. B. Britteno daina Die Heimat i$ ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin — Fragmente op. 61: 4-6 .
Pavyzdys 73 eksponuoja tematinio branduolio svarbg — trijy takty epizode jis
pakartojamas tris kartus: du kartus skamba i$pléstas tarp skirtingy partijy, vieng kartg (12

takte) — koncentruotas vertikaléje.

73 pav. B. Britteno daina Die Heimat i§ ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin — Fragmente op. 61: 10-12 t.

Britteno-Purcello realizacijy Orpheus Britannicus Six Songs (,.Sesios dainos®) ir
originalaus ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin — Fragmente (,,Sesi Holderlino

fragmentai®) op. 61 palyginimas padeda atrasti ir jrodyti svarbius tematinio branduolio ir

tercijos intervalo tapatumo aspektus.
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Britteno-Purcello Orpheus Britannicus Six Songs (,,Sesios dainos®) tonacijy schema parodo

tonacijy modeliavimo modelj rinkinyje.

Mad Bess | If music be the | There's not a | Not all my | Man is for the | Sweeter
food of love Ist | swain of the | torments woman made | than
versijon plain roses

C-dur g-moll e-moll c-moll C-dur g-moll —

C-dur

Lentelé Nr. 7. B. Britteno-H. Purcello realizacijy Orpheus Britannicus Six Songs tonacijy schema.

Lenteléje Nr. 7 matome tonacing arkg, jréminancig visg rinkinj. Tai yra C-dur tonacija. Tiesa,
paskutingje dainoje sujungiamos tonacijos g-moll ir C-dur. Tokiu buadu tarsi dvigubai
uztvirtinama arka tarp pirmosios dainos Mad Bess (,,Piktoji Bes¢*), antrosios If music be the
food of love (,,Jei muzika biity penas meilei®) ir paskutinés rinkinio dainos Sweeter than Roses
(,,SaldZiau uz rozes®).

Cikle balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin — Fragmente (,.Sedi Holderlino
fragmentai) op. 61 (zr. lentele Nr. 8) galime pastebéti panasy tonacijy modeliavima kaip ir
realizacijy rinkinyje Orpheus Britannicus: pirmosios ir paskutinés dainy tonacijos sudaro
mazoriniy tonacijy arka. Jdomu tai, kad paskutiné ciklo daina Linien des Lebens (,,Gyvenimo
linijos*) sukurta modeliuojant minoring ir mazoring tonacijas — es-moll/Es-dur kaip ir
paskutinéje realizacijoje Sweeter the roses (,,SaldZiau uz rozes*) — g-moll/C-dur. Skiriasi $ie
du pavyzdziai tuo, kad originalioje dainoje Brittenas naudoja vienvardes tonacijas, o

realizacijoje — tolimos giminystés.

Menschbeifall | Die Heimat | Sokrates und | Die Jugend Hdlfte  des | Linien  des
Alcibiades Lebens Lebens
F-dur A-dur D-dur G-dur B-dur/b-moll | es-moll / Es-
dur

Lentelé Nr. 8. B. Britteno ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Héolderlin — Fragmente op. 61 tonacijy schema.

Lenteléje Nr. 9 tonacijy aspektu lyginamos realizacijos ir originalios dainos.
Tonacines arkas jau matéme, tad noréciau atkreipti démesj j kitas koreliacijas: realizacija If
music be the food of love (,,Jei muzika buty penas meilei”) yra sukurta bemoline g-moll
tonacija, tokia pati bemoliné tonacija yra penktosios dainos i$ ciklo Hdlfte des Lebens
(,,Gyvenimo vidurys*) su maza modifikacija (B-dur/b-moll). Trecioji realizacija There’s not a
swain of the plain yra parasyta e-moll tonacija, o ciklo ketvirtoji daina Die Jugend

(,,Jaunysté*) — G-dur tonacija (paraleliné tonacija).
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Orpheus Britannicus Six Songs | Sechs Halderlin — Fragmente op. 61

[ C-dur F-dur (bemoliné tonacija) N
g-moll (bemoliné tonacija) A-dur (dieziné tonacija)
e-moll (dieziné tonacija) D-dur (dieziné tonacija)

c-moll (bemoliné tonacija) \\“ G-dur (dieziné tonacija)

C-dur \ B-dur/b-moll (bemoliné tonacija)
g-moll/C-dur (bemoliné | es-moll/Es-dur (bemoliné tonacija)
tonacija)

N J

Lentelé Nr. 9. B. Britteno-H. Purcello realizacijy Orpheus Britannicus Six Songs palyginimas su B. Britteno
ciklu balsui ir fortepijonui Sechs Hdélderlin — Fragmente op. 61 tonacijy aspektu.

PavyzdZziuose 74 ir 75 noréciau iSskirti ir palyginti trecigjg realizacijg 1§ rinkinio
Orpheus Britannicus Six Songs (,,Sesios dainos) su antraja ciklo Sechs Helderlin —

Fragmente (,,Sesi Holderlino fragmentai*) daina Die Heimat (,,Tévyné®):

Andante con.moto
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74 pav. B. Britteno-H. Purcello realizacija If music be the food of love is rinkinio Orpheus Britannicus Six Songs,
pirmoji versija: 1-3 t.
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75 pav. B. Britteno daina Die Heimat i§ ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin — Fragmente op. 61: 29-31 t.

Lyginant realizacija If music be the food of love (,,Jei muzika biity penas meilei*) su
originalia daina Die Heimat (,,Tévyné®, 75 ir 76 pavyzdziai), matyti panasi melodijos linija.
Realizacijos melodijos epizodas nuo pradinio tono re iki tono la atkartojamas beveik

identiskai kaip dainoje Die Heimat (,,Tévyné®), tik tercija Zemiau — fa sol fa mi re
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(permutuojama) do. Toks pavyzdys intertekstualumo aspektu galéty buti jvardijamas kaip

marginalizacija.

Atlikus mikrotemating rinkinio Orpheus Britannicus Six Songs (,,Sesios dainos®) ir
Sechs Halderlin — Fragmente (,,Sesi Holderlino fragmentai*) op. 61 analize, isryskéjo tokie

panasis bruozai:

1. leitintervalas si bemolis-fa — visg rinkinj iSrySkinantis elementas, tematinis
branduolys (Zymimas zenklu ,,I*); dainose aptinkama originali Sios lgstelés iSraiska

ir jos modifikacijos (zymima zenklu ,,la);

2. aukstyn kylanti kvinta ir zemyn krintanti tercija, igyjancios pirminés lastelés

funkecija;

3. panaSus tonacinio plano modeliavimas — arkinis tonacijy jungimas ir minoriniy bei

mazoriniy tonacijy sugretinimas.

3.4. Vienijancios mikrotematizmo apraiSkos B. Britteno cikluose balsui ir

fortepijonui Winter Words op. 52 ir Sechs Hélderlin — Fragmente op. 61

Britteno ciklas balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52

Astuoniy dainy (pradinis sumanymas — desimt) ciklas tenorui ir fortepijonui Winter
Words (,,Ziemos Zodziai®) parasytas pagal Thomo Hardy* lyrika 1953 metais. I§ jvairiy
Hardy poemy, publikuoty 1909-1922 m., B. Brittenas issirinko sau artimiausig ir siekdamas
vientisos dramaturginés linijos sudéjo eilérascius tam tikra tvarka. IS Hardy rinkinio ,,Winter
Words* (8is paskutinis poeto rinkinys buvo isleistas jau po jo mirties) kompozitorius paémé
tik vieng poema ir pavadinimag, kuris geriausiai atspindéjo jo idea fix — gyvenimo saulélydyje

Zmogus prisimena, apibendrina savo gyvenimg. Ciklo dalys:

1. At Day — close in November (,,Paskutiné lapkricio diena“)

2. Migdnight on the Great Wester (or the Journeying Boy) (,,Vidurnaktis Great
Western stotyje*)

3. Wagtail and baby (A Satire) (,,Kielé ir kuidikis*)

* Thomas Hardy (1840-1928) — angly novelistas, dramaturgas, poetas, vienas Zymiausiy angly kritinio realizmo
atstovy. Jo kiirybai biidingas psichologizmas, filosofija, pesimizmas, derinamas su humoru ir ironija.
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4. The Little Old Table (,,Mazas senas stalelis®)

5. The Choirmaster's Burial (or the Tenor Man's story) (,,Choro dirigento
laidotuvés*)

6. Proud Songsters (Thrushes, Finches and Nightingales) (,,Isdids
¢iulbuonéliai®)

7. At the Railway Station, Upway (or The Convict and Boy with the Violin)
(,,Gelezinkelio stotyje*)

8. Before Life and After (,,Prie$ gyvenimg ir po jo).

,,Daugelis Britteno cikly, kurie gali buti vadinami ciklais, neturi vienijancios fabulos ar
pagrindinio veikéjo, nors tarp atskiry dainy galima jzvelgti tematines s3sajas“ (Paetsch 1998:
540). Tuomet iskyla klausimas — Winter Words (,,Ziemos Zodziai*) op. 52 yra ciklas ar atskiry

dainy rinkinys?
Cikliskumui jrodyti $io darbo autoré pasirinko keletg metody:

1. Pasitelkus Réti mikrotematizmo analize, randami cikla vienijantys bruozai bei temos.
2. Ciklg vienijantys muzikinés formos elementai: tonacinio plano strukttira, dermiskumas,
metro kaita, poetinio teksto dramaturginé linija.

Sitame cikle pirminés lastelés funkcija atlieka atskiri intervalai — aukstyn kylanti
kvinta, seksta ir tematinis branduolys (I) bei jo modifikacija (la). Tematinio branduolio
funkcija (I) atlieka trijy naty darinys, turintis aiskia strukttira, — Kylantis sekundos intervalas ir
besileidzianti tercija. Tematinio branduolio sgsaja su Orpheus Britannicus realizacijy rinkiniu
yra akivaizdi: dominuoja krintancios tercijos intervalas bei kylancios kvintos intervalas.
Tematinio branduolio modifikacija (lIa) cikle Winter Words (,,Ziemos Zodziai*) pasirodo tris
kartus ir skiriasi nuo pradinio darinio tercijos intervalo praplétimu (kvartos, jos inversijos

kvintos ir sekstos intervaly ribose).

Jau pirmoje dainoje iSrySkéja kvintos ir sekstos intervalai (vertikalgje ir

horizontal¢je) bei tematinis branduolys I.
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76 pav. B. Britteno daina At Day — close in November i§ ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52,
tematinis branduolys I, kvintos ir sekstos intervalai: 9-11 t.

Antros dainos Midnight on the Great Western (,,Vidurnaktis Great Western stotyje®)
fortepijono jzangoje tematinis branduolys nezymiai transformuojamas susiaurinant intervalg
iki sekundos bei ritmiskai sustambinant. Septintame takte skambantis originalus | tematinis
motyvas ritmiSkai susmulkinamas, pakei¢iama jo kryptis. Taip pat rySkis kvartos ir kvintos

intervalai.

77 pav. B. Britteno daina Midnight on the Great Western is ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op.
52, fortepijono partija, tematinio branduolio | transformavimas bei pirminis variantas: 7-8 t.

Vokalo partijoje — teminé Igstelé modifikuojama prapleciant intervaling apimtj,

pakeicianr motyvo kryptj, ritmiskai susmulkinant (diminucija) (14 taktas).
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78 pav. B. Britteno daina Midnight on the Great Western is ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op 52, vokalo
linija, teminés lastelés modifikacija: 14 t.

Trecioje dainoje Wagtail and Baby (,,Kielé ir kudikis*) fortepijono partijoje skamba
pradinis teminio branduolio variantas ritmiskai susmulkinus (diminucija). Kairés rankos

partijoje dominuoja ryskus sekstos intervalo akordas (sekstakordas).
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79 pav. B. Britteno daina Wagtail and Baby i§ ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52, fortepijono
partijoje skamba teminis branduolys ir sekstos intervalai: 1-2 t.

Vokalo partijoje atsekami tik kvartos ir kvintos intervalai (81 pav.).
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A  ba - by itchd a ford, where-to.....

80 pav. B. Britteno daina Wagtail and Baby i$ ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52, vokalo linija: 3—
5t.

Ketvirtos dainos The Little Old Table (,,Mazas senas stalelis®) fortepijono partijoje
tiek tematinis branduolys, tiek intervalai vis labiau maskuojami: temoje pakeiiama Kkryptis
bei sukei¢iami garsai. Tai yra permutacija, nes originaliai skambéty tonai f-e-g. Kvintos

intervalas taip pat paslepiamas pagalbiniais garsais.

81 pav. B. Britteno daina The Little Old Table i§ ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op 52, tematinio
branduolio ir kvintos intervalo pavidalai: 4 t.

Vokalo partijoje randama tema yra paimta i$ originalios versijos ir papildyta vienu

garsu.

90



e 1

touch you with el-bow or knee;
82 pav. B. Britteno daina The Little Old Table i$ ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op 52, vokalo

linijoje skamba originali tema: 9-10 t.

Penktos dainos The Choirmaster’s Burial (,,Choro dirigento laidotuvés®) fortepijono

partijoje vyrauja akordiné fakttra bei kvintos, sekstos intervalai.
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83 pav. B. Britteno daina The Choirmaster’s Burial is ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op 52: 4-5 .

Vokalo partijoje pastebimas panaSus tematinio branduolio transformavimas kaip ir
The Little Old Table (,,Mazas senas stalelis*) — natos permutuojamos (originaliai skambéty h-
c-a), 1-2t.
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e He oft - en would ask us

84 pav. B. Britteno daina The Choirmaster’s Burial i§ ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op 52 ,
transformuotas tematinis branduolys vokalo linijoje: 1-2 t.

Sestos dainos Proud Songsters (,,J3didas ¢iulbuonéliai®) fortepijono partijoje tematinis
branduolys transformuojamas permutacijos biidu — sekundos intervalo slinktis pasirodo ne i$
virSaus, bet 1§ apacCios (originaliai skambeéty d-c-e). Kairés rankos partijoje dominuoja

vertikalus kvartos intervalai.
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85 pav. B. Britteno daina Proud Songsters i§ ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op 52 (1 taktas)

Vokalo partijoje, panaSiai kaip ir dainoje Midnight on the Great Western
(,,Vidurnaktis Great Western stotyle®), ry$kus tematinis motyvas la. Siame pavyzdyje

intervalas prapleciamas iki kvintos (kvarta yra kvintos inversija).
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86 pav. B. Britteno daina Proud Songsters is ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52, vokalo linija: 4 t.

Septintos dainos At the Railway Station, Upway (,,Gelezinkelio stotyje®) fortepijono
partijoje pasléptas sekstos intervalas. Tematinio motyvo I a krypties pakeitimas ir intervalo

iSplétimas iki sekstos bei inversinis §io darinio variantas.
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87 pav. B. Britteno daina At the Railway Station, Upway i$ ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52,
fortepijono partija: 1t.

Vokalo partijoje — diatoniskai uzpildytas kvintos intervalas bei tematinis I motyvas
(panasiai kaip dainoje Midnight on Great Western (,,Vidurnaktis Great Westerne®) (pirmas,
pvz., 5t., antras —10t.)
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88 pav. B. Britteno daina At the Railway Station, Upway i$ ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52,
vokalo partija, kvintos intervalas: 5 t.

f)

89 pav. B. Britteno daina At the Railway Station, Upway i§ ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op 52,
vokalo linija, tematinis | motyvas : 10 t.

Paskutinés ciklo dainos Before Life and After (,,Pries gyvenimg ir po jo*) fortepijono

desinés rankos partijoje skamba nepilnas I tematinis darinys, kairé¢je — rySkiis kvintakordai (1—
21t.).
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90 pav. B. Britteno daina Before Life and After i$ ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52: 12 t.

Vokalo partijoje tematinis branduolys skamba dviem pavidalais — pilnu ir nepilnu (kaip

fortepijono) (pirmas, pvz. 2 t., antras — 4-5t.).

I
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91 pav. B. Britteno daina Before Life and After i$ ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52, vokalo linija:
2t
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92 pav. B. Britteno daina Before Life and After i$ ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52: 4-5't

Redukave cikla balsui ir fortepijonui Winter Words (,,Ziemos Zodziai*) op. 52

pastebime, kad tematiniy pirminiy lasteliy panaudojimas varijuoja (zr. lentele Nr.10).

I, kvinta ir seksta - At Day - close in November
% 11 1a - Midnight on the Great Western —
I, kvinta, kvarta ir seksta - Wagtail and Baby
3, kvinta _ The Little Old table 5
I, kvinta, seksta - The Choirmaster's Burial
l, Ig, kvarta - Proud Songsters ——
% Illa kvinta, seksta - At the Railway Station, Upway L
11, kvinta - Before Life and After
—A

Lentelé Nr. 10. B. Britteno ciklas balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52, tematiniy pirminiy lasteliy

kaita.

Pagal tematiniy motyvy panaudojima iSskiriamos trys grupelés:

1. Tematinis branduolys I, intervalai kvinta, seksta;

seksta;

3. Tematinis darinys la bei kvartos, kvintos ir sekstos intervalai.

Analizé atskleidé, kad Britteno cikle balsui ir fortepijonui Winter Words (,,Ziemos
zodziai) op.

1. tematinio darinio transformacijomis — pirminés Igstelés funkcija atlieka kvintos,
sekstos intervalai, tematinis branduolys (I) bei jo modifikacija (la);

52 cikliSkumas jtvirtinamas penkiais aspektais:
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Tematinio branduolio modifikacija la (ir jos variantai) bei intervalai kvarta, kvinta,



2. tonacinio plano schema — ciklg juosia vienvardés tonacijos d-moll — D-dur, taip
pat nustatytas opozicinis (minoro — mazoro) arkinis grupavimas: d — D, ¢ — G, e — B, i§

grupavimo iSsiskiria A — ES, nes abi tonacijos yra mazorings;

3. derminiu mgstymu, taciau tonalumo ribos dar labiau praple¢iamos — sunku
apCiuopti vieng vyraujancig tonacija, nes daugelyje dainy kelios tonacijos gretinamos ne tik

horizontaléje, bet ir vertikaléje;
4. nustatyta nedidelé metro kaita dainy vidingje struktiiroje;
5. programinis, iliustratyvus muzikos pobidis.

Atlike ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words (,,Ziemos Zo0dZiai*) op. 52 analize, tokiu padiu
biidu pazvelgsime j cikla balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin — Fragmente (,,Sesi Holderlino

fragmentai*) op. 61.

Britteno ciklas balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin — Fragmente op. 61

Ciklas aukstam balsui ir fortepijonui pagal vokie¢iy poeto Friedricho Hélderlino
(1770-1843) autentiskus tekstus Sechs Holderlin — Fragmente (,,Sesi Holderlino fragmentai*)
op. 61 paraSytas 1958 metais. Poetas nebuvo suprastas savo amzininky, jo kiiryba Zenkliai
pralenké tuometinj laikmetj. Poezijai btudingas ,,filosofinis idealizmas, jausminga helenistiné
lyrika, bandymas atkurti senovés Graikijg vélyvojoje XVIII a. vokieciy kultaroje* (Seeling
1998: 101-102) neinspiravo to laikmecio vokie¢iy dainy kiréjy. Vienas pirmyjy pagal F.
Holderlino tekstus parasé J. Brahmsas (Schicksalslied) , o jau XX a. — P. Hindemithas, H.
Reutteris, J. M. Haueris ir kt. F. Holderlino poezijoje jauciama labai stipri liuterony teologijos
ir helenizmo jtaka, todél autoriui svarbiau buvo isreiksti filosofija, o ne savo subjektyvius
iSgyvenimus. Holderlino poezija tikriausiai patrauké filosofiniu turiniu, senovés Graikijos
dvelksmu. ,,Rinkdamasis trumpas poemas B. Brittenas meistriSkai varijavo ritmais, kad
geriausiai atliepty Holderlino poezijos kalbg ir charakteristika™ (Evans 1996: 365).

Brittenas pasirinko atskiras poemas, kurios apima laikotarpj nuo poeto brandos iki
gyvenimo saulélydzio (beprotystés):

1. Menschenbeifall (,,Zmonijos pritarimas*)

2. Die Heimat (,,Tévyné”)
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Sokrates und Alcibiades (,,Sokratas ir Alcibiadas®)
Die Jugend (,,Jaunysté®)
Hilfte des Lebens (,,Gyvenimo vidurys®)

o 0o k~ w

Die Linien des Lebens (,,Gyvenimo linijos*)

Atskiry poemy pasirinkima, sudedant pagal tam tikrg dramating fabulg galima is$skirti
kaip kompozitoriui budinga bruoza (tai pastebéta ir cikle balsui ir fortepijonui Winter Words
,Ziemos Zodziai) op. 52. Kaip ir ankstesniems ciklams, Brittenas pasirinko vaizdingus ir
lakoniskus tekstus (pvz., eilérastis Die Linien des Lebens (,,Gyvenimo linijos®) yra tik keturiy
eiluciy). Harry E. Seeling vadina kiirinj ,,literatiiriniu vokaliniu ciklu® — ,;muzika iSreiskiami
fundamentaliis poetiniai vaizdai, nors ta muzika paradoksaliai prieStarauja keletui poeto
pagrindiniy metaforiniy iSdéstymy: tiek tekstinés, tieck muzikinés konfigliracijos sujungia
jégas, kad naujai iSryskinty kontrastuojancius ir jungiancius Sios tikrai cikliskos sekos
aspektus® (Seeling 1998: 101). Muzikologas Carpenteris ciklg balsui ir fortepijonui Sechs
Holderlin — Fragmente (,,Sesi Holderlino fragmentai) op. 61 lygina su ciklu balsui ir gitarai
Songs from the Chinese (,,Dainos i$ Kinijos®, 1957) op. 58 — ta pati vienijanti meilés tematika,
atsainus zvilgsnis | Slove, toks pats pasirinktas dainy skaiCius cikle. Taciau a$ daugiau
paraleliy jzvelgiu su ciklu balsui ir fortepijonui Seven Sonnets of Michelangelo (,,Septyni
Michelangelo sonetai®) op. 22 — filosofinio pobtdZzio poezija, meilés tematika, panasios
muzikos iSraiskos priemonés (vokalo partija grista bel canto principu, fortepijonas
traktuojamas kaip balsas). Ypa¢ daug panasumy fortepijono partijoje turi pirmosios minimy
cikly dainos. Pasak Grahamo Johnsono, Sechs Holderlin — Fragmente (,,Sesi Holderlino
fragmentai) op. 61 preciziskai paraSytas ciklas. Poezija yra brangakmenio vertés, muzika
kaip géelé skleidziasi, taciau yra kontroliuojama. ,,Tas, kuris atlieka Sitg cikla, jaucia, kad
vokalo ir fortepijono linijos yra glaudziai persipynusios kaip laikrodzio mechanizmas*
(Johnson 2003: 58). Panagrinékime §j cikla mikrotematizmo metodu ir palyginkime su jau
analizuotais kiiriniais.

Cikle balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin — Fragmente (,,Sesi Holderlino
fragmentai®) op. 61 pirminés lastelés funkcijg atlieka ne atskiri intervalai, bet tematinis
branduolys (I) ir jo modifikacija (Ia). Tematinis branduolys sudarytas i§ garsy slinkties,
uzpildan¢ios kvintos intervala. Sio darinio modifikacija skiriasi pradinio tercijos intervalo
Kryptimi. Tai vélgi tiesioginé Purcello realizacijy jtaka: kvintos intervalas, o modifikacijoje —

tercijos intervalo svarba.
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Jau pirmoje ciklo dalyje Menschbeifall (,,Zmonijos pritarimas*) randami abu dariniai
(fortepijono partijoje 1-2 taktuose, vokalo — 9-10 t.). Fortepijono partijoje labai rySkus,

nuolat pasikartojantis kvartos intervalas:
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93 pav. B. Britteno daina Menschbeifall i§ ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin — Fragmente op. 61: 1-2t.

Vokalo partijoje

e —

Ia

94 pav. B. Britteno daina Menschbeifall i§ ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Hélderlin — Fragmente op. 61,
vokalo linija: 9—10t.

Antros dainos Die Heimat (,,Tévyné“) vokalo partijoje aptinkame temos la
transformacijg — tercijos intervalas apverciamas j seksta, originalioje diatoninéje slinktyje fa-

sol-la praleidziamas vienas garsas. Kinta temos ritminis piesinys (24 t.).

95 pav. B. Britteno daina Die Heimat i§ ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin — Fragmente op. 61, vokalo
linija: 24 t.

Trecioje dainoje Sokrates und Alcibiades (,,Sokratas ir Alcibiadas®) modifikuojami
abu teminiai dariniai: fortepijono partijoje sukei¢iamas intervaly (tercijy) uzpildymas vietomis

bei sustambinama ritminé naty verté (1-3 t.).

96 pav. B. Britteno daina Sokrates und Alcibiades i$ ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin —
Fragmente op. 61: 1-3 t.
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Vokalo partijoje keiCiasi I temos kryptis, tema suspaudziama ir augmentuojama; la
iSreiSkiama taip pat prieSinga kryptimi (palyginti su originalu) po tercijos intervalo, ji
suspausta bei augmentuota, pakeistas ritminis pieSinys bei naty vertés (pirmas pvz 4 t., antras

—6-81.).

97 pav. B. Britteno daina Sokrates und Alcibiades i$ ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Hélderlin — Fragmente op.
61, vokalo linija: 4 ir 68 t.

Dainos Die Jugend (,,Jaunysté*) fortepijono partijoje I tema iStesta laike, jos karkasas
tiksliai iSlaikomas, uZpildant papildomomis slinktimis. Slinktyse (sekvencijose) pastebimi

kvartos ir kvintos intervalai (kvinta — kvarta inversija) (pvz., 2-5t.).
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98 pav. B. Britteno daina Die Jugend i§ ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin — Fragmente op. 61,
fortepijono desinés rankos partija: 2—5 t.

Vokalo partijoje I tema taip pat augmentuota ir iStgsta laike, bet nepilna (suspausta)

(pvz., 2-5 taktuose).
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99 pav. B. Britteno daina Die Jugend i$ ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin — Fragmente op. 61
vokalo linija: 25 t.

Penktos ciklo dainos Hiilfte des Lebens (,,Gyvenimo vidurys®) fortepijono partijoje I

tema suspausta ir papildyta.

100 pav. Britteno daina Hdilfte des Lebens i$ ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Halderlin — Fragmente op. 61:1 t.
98



Vokalo partijoje tema transformuojama pakeiciant kryptj, originaly garsy skaiciy, ritma.

I
e s = ST
N dir-nen hdn - . - get Und Ivul]_l

101 pav. B. Britteno daina Hdlfte des Lebens i§ ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin — Fragmente op. 61:
36t

Paskutinioji daina Linien des Lebens (,,Gyvenimos linijos*) uztvirtina pagrindinés
temos svarbg. Fortepijono partijoje pradiné tema I diatoniSkai uzpildoma, ritmas nezymiai

pakites.

102 pav. B. Britteno daina Linien des Lebens i$ ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin — Fragmente op. 61,
fortepijono desinés rankos linija: 1-2 t.

Vokalo partijoje tema ritmiskai sustambinta, augmentuota.
l
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103 pav. B. Britteno daina Linien des Lebens is ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin — Fragmente op. 61:
1-4t.

Redukavus pastebima tokia schema (grupés susisieja veidrodiniu principu):

1, la Menschenbeifall

la Die Heimat

1, la Socrates und Alcibiades

I Die Jugend
I Hiilfte des Lebens

| Linien des Lebens

Lentelé Nr.11. B. Britteno ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin — Fragmente op. 61 pirminés lastelés
darinio kaita cikle.
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Ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin — Fragmente (,Sesi Holderlino
fragmentai®) op. 61 tematinio branduolio kaita nepersmelkia kirinio taip ryskiai, kaip,
pavyzdziui, Seven Sonnets of Michelangelo (,,Septyni Michelangelo sonetai*) op. 22 Siuo
atveju tematin¢ arka nesusidaro.

Ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin — Fragmente (,,Sesi Holderlino

fragmentai*) op. 61 cikliSkumg isryskina penki parametrai:

1) pirminés lastelés funkcija, kurig atlieka tematinis branduolys (I) ir jo modifikacija

(1a);

2) tonacinis planas sudaro aiSkig schemg: penkios maZorinés tonacijos ir viena
minoriné arba kra$tinés tonacijos sudaro arkg (jrémina ciklg) pagal prieraktinius bemolinius

zenklus;
3) derminis mastymas, dominuoja nebe dur/moll sistema, bet tonacinis centras;
4) dainos ribose kompozitorius nejveda didelés metro kaitos;
5) sunkiai dalomas dainy formos vientisumas.

Tre¢iojo skyriaus analiziy iSvadose nustatyti tokie jungiamieji komponentai,
jtvirtinantys Britteno cikliska mastymag realizacijy rinkiniuose Orpheus Britannicus: tai
tonacinis rinkiniy planas (susidaro tobula tonacijy arka), dainy leitfigary (prime cell) glaudus
rySys. Redukavus Britteno-Purcello realizacijas, isryskéja trys rinkinj / ciklg vienijantys
komponentai: 1) g. 5 intervalo leitfigtira sie-fa; 2) d. 3 ir g. 4 intervalai; 3) m.3 ir d. 3 intervalo
charakteringas Suolis Zemyn. Analizuojant cikliSkumo parametru originalius Britteno ciklus
balsui ir fortepijonui Winter Words (,,Ziemos zodziai®) op. 52 ir Sechs Hélderlin —Fragmente
(,,.Sesi Holderlino fragmentai*) op. 61, nustatyti penki ciklifkuma jtvirtinantys komponentai:
tematinis darinys ir jo transformacijos, panasi tonacinio plano schema, tonacinio centro, o ne
konkrecios tonacijos, jtvirtinimas, minimali metro kaita dainy rémuose, iliustratyviai
programinis muzikos pobudis. Tai leidzia jtvirtinti kompozitoriaus siekj: leitmotyvai,
leittemos, tematinis grudas — pagrindiniai ,raktai®, leidziantys suvokti kompozitoriaus siekj
maksimaliai sujungti ciklus j vientisg kiirinj, kur personifikuojami, charakterizuojami veikéjai

atskirose cikly dainose.
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4. FORMALIOJI IR MIKROTEMATINE H. PURCELLO IR B. BRITTENO
VOKALINIY KURINIU INTERPRETACINE ANALIZE

Nors Réti analizés metodas labiau struktirinis, paremtas komponavimo principu
(mazos apimties kompoziciniai dariniai, tematinés lastelés), darbe iskeliamas klausimas —
kokia $io metodo reikSmé atlikéjams, kokius Klausimus gali kelti ar atsakyti jiems tokios
redukcinés analizés iSvados. Interpretacijy jZzvalgose bus paliesti tokie aspektai kaip tematinio
branduolio prime cell ir transformuoty Sios lastelés dariniy girdéjimas ir iSpildymas.
Analizuojama, kokig tai turi reikSme atlikéjams, kai norima susieti daing, kaip vieneta, ]
visumg ir visg cikla j vienj. Siame skyriuje bus analizuojami Britteno-Purcello realizacijy
rinkiniai Orpheus Britannicus Seven Songs (,.Septynios dainos®) ir Six Songs (,,Sesios
dainos*) bei du original@s Britteno ciklai balsui ir fortepijonui — Winter Words (,,Ziemos
zodziai“) op. 52 ir Sechs Holderlin —Fragmente (,,Sesi Holderlino fragmentai) op. 61.

Siekiant aprépti platesnj interpretacinj lauka, pradzioje kiekvienas ciklas bus
nagriné¢jamas formaliosios analizés jrankiais (tonacinis planas, ritmo ir metro sgsajos Ciklo
viduje, poetinio teksto koreliacija su muzikiniu audiniu), véliau analizuojama viena ciklo
daina, isrySkinant mikrotemy reikSme bei iSraiSka. Pasitelkiami trys interpretacijos aspektai
bei jy koreliacija: tempo, dinamikos, atlikéjy bendradarbiavimo. Gilesnei analizei is kiekvieno
ciklo balsui ir fortepijonui pasirinkta viena daina, iSsiskirianti ypa¢ ryskiais tematiniais
segmentais. I$ ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words (,,Ziemos ZodZiai*) op. 52 pasirinkta
pirmoji daina At Day — close in November (,,Paskutiné lapkri¢io diena®). Analizuojami trys
atlikimai: Britteno ir Pearso studijinis 1954 m. jrasas ir gyvo atlikimo jrasas 1972-aisiais bei
Th. Alleno ir R. Vignolo gyvo atlikimo 2000 m. jrasas. I$ ciklo balsui ir fortepijonui Sechs
Holderlin-Fragmente (,,Sesi Holderlino fragmentai®) op. 61 pasirinkta antroji daina Die
Heimat (,,Tévyné). Analizuojami $ie jrasai: 1960 m. P. Pearso ir B. Britteno gyvo atlikimo
jrasas, 2013 m. |. Bostridge’o ir A. Pannano jrasytas vaizdo klipas ir 2017 m. J. Cho ir M.

Nahono gyvo atlikimo jrasas.
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4.1. B. Britteno-H. Purcello Orpheus Britannicus interpretacinés jZvalgos

Analizuodama abu realizacijy Orpheus Britannicus rinkinius ir juos vienijancius
aspektus, noréciau isskirti tonacinio plano (vientisumg jtvirtinanti tonacijy arka), taip pat

metro, poetinio teksto ir dramaturginés fabulos svarbg cikle.

Tonacinis planas

Rinkinio tonacinio plano analizé iSrySkino aiSkias tonacijy arkas. Ir tai néra
atsitiktinumas: i$ tikryjy Brittenas suktré du rinkinius — Seven realisations (,,Septynios
realizacijos) ir Six realisations (,,Sesios realizacijos*). Tokioje dainy eiliskumo sandiiroje ir

skyla tonacinés arkos, todél galima daryti prielaida, kad B. Brittenas masté cikliskai.

B —dur g-moll a—-moll g-moll d-moll B —dur B —dur

Lentelé Nr. 12. B. Britteno-H. Purcello realizacijy rinkinys Orpheus Britannicus Seven Songs, dainy
tonacinis planas.

C —dur g-moll e—-moll c-—moll C-—dur g — moll>C —dur

Lentelé Nr. 13. Britteno-Purcello realizacijy rinkinys Orpheus Britannicus Six Songs, dainy tonacinis
planas.

Metras

Analogiskai skyla rinkinio struktira ir lyginant dainy metro parametrus. Pirmajg ir
septintaja dainas labiausiai vienija antrasis metro skaiCius, t. y. kokios vertés natos dominuos
takte. Taigi ketvirtinés dominuoja ir jungia pirmaja, antraja, ketvirtaja, penktaja ir septintaja

dainas. O antrosios ir treciosios dainy metriné nuoroda virsta simetriskai greitesne — astuntine.

3/4  C-3/8 12/8 4/4  4/4 C (alla breve) 4/4

Lentelé Nr. 14. B. Britteno-H. Purcello realizacijy rinkinys Orpheus Britannicus Seven Songs, dainy metro
kaita.

Lenteléje Nr. 14 matome dainy nuo astuntosios iki tryliktosios metrines nuorodas. Vélgi
demonstruojamas simetriSkumas ir dainy koreliacija. Dominuoja pusiniy naty verciy
judéjimas.
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2/2-3l14  2/2 2/2 3/2 4/4 212

Lentelé Nr. 15. B. Britteno-H. Purcello realizacijy rinkinys Orpheus Britannicus Six Songs, dainy metro kaita.

Metro analizé aspektu taip pat patvirtina Britteno-Purcello Orpheus Britannicus
cikliskumg. Todél atlikéjams labai svarbu pajausti metro, tonacijos peréjimus i$ vienos dainos

1 kita, mintyse sujungiant ciklg j nepertraukiamg visuma.

Dramaturginé fabula

Analizuojant abu realizacijy rinkinius Orpheus Britannicus iskyla klausimas, kaip
tokia analizé galéty pagelbéti atlikéjams? Visy pirma jsigilinus j visy dainy giluminj kloda,
vidiné muzikanto klausa pradeda apciuopti vidinius dainy rySius ir rinkinys (o gal ciklas)
jungiamas j visumg. Britteno-Purcello realizuoty dainy rinkinj Orpheus Britannicus Seven
Songs (,,Septynios dainos®, 1947) atliekant kaip cikla, iSryskéja kompozitoriaus sudaryta
dramaturginé fabula: pirmoji daina Fairest Isle (,,Grazioji sala®) — Sokinio charakterio, antroji
— If music be the food of love (,,Jei muzika biity penas meilei*) — labai i$plétota, joje vyrauja
dvi nuotaikos, du charakteriai. Pirmoji dalis recitativo animato — svajinga, improvizacing, 0
Stai antroji Allegretto — vélgi Sokinio charakterio, melodija pasizymi kvarty ir kvinty Suoliais,
taskuotu ritmu. Trecioji realizacija Turn the thine eyes (,,Nusukite savo akis“) sukomponuota
sunkiau apciuopiama vingiuojan¢ia melodija, retoriné figiira iSrySkina nuolat besikartojantj
zodj turn — , sukti, suktis®. Ketvirtoji daina rinkinyje Music for a while (,,Muzika“) — konkreti,
zemiska. Tokj jsptidj sustiprina ir labai konkreti fortepijono partija: vienos, o kartais ir abiejy
ranky melodinés linijos dubliuojamos oktavomis, dominuoja Zemas registras. Penktosios
dainos Pious Celinda (,,Pamaldzioji Selinda“) tempas Allegretto suponuoja lengva, graksty
judéjima. Jdomu tai, kad muzika sukomponuota labai retoriSkomis priemonémis. Religingos
Selindos paveikslas dainoje kuriamas kaip nuolankios, nusizeminancios merginos. Muzikoje,
ypac¢ vokalo partijoje, dominuoja melodinés slinktys Zemyn (nusilenkimas) arba krintancios
tercijos concluding motyvas — palydimasis motyvas pagal Réti mikrotematizmo teorijg. Tai
vélgi patetiskas, melancholiskas intervalas — nuolankumo simbolis. Sestojoje dainoje 1’1l sail
upon the Dog — star (,,A$ plauksiu j Zzvaigzdes®) tempo nuoroda atlikéjams yra Vivace.
Melodijoje dominuoja kvarty ir kvinty intervalai, drasi, ryztinga nuotaika. Sioje realizacijoje

rySkus iliustratyvumas — zodziai 17-18 taktuose ,,I tear the rainbow from the sky* (,,AS
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i§plésiu vaivorykste nuo dangaus®) iSreiskiami devyniy naty slinktimi zemyn vokalo linijoje ir

iSkart polifonizuojama lineariai pereinant j deSinés rankos ir kairés rankos partijas. Tai

simbolizuoja vaivorykstés skliautus arba krintancios zZvaigzdés aliuzija:
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104 pav. B. Britteno-H. Purcello realizacijos I’/ sail upon the Dog-star i§

Britannicus: 17-18 t.

rinkinio Orpheus

Septintojoje dainoje On the brow of Richmond Hill (,,Ant Ri¢cmondo kalno keteros®)

Brittenas nuorodo atlikéjams didingg nuotaikg — Maestoso. Vokalo partijoje dominuoja kvarty

ir kvinty intervalai, ryztingesnis, taskuotas ritmas, fortepijono partijoje — oktavos intervalo

slinktys kairéje rankoje, deSinés rankos partijoje — platiis akordai. Tai neabejotinas panasumas

ir sgsaja su daina Music for a while (,, Muzika®). Taigi pagal nuotaikas ir bendra Britteno

komponavimo plang minétas dainas bty galima taip sugrupuoti:

Dainos pavadinimas

Tempo nuoroda

Dainos charakteringumas

Fairest Isle

Con moto

Sokinis charakteris

If music be the food of love

Recitativo animato/Allegretto

Improvizacinis

pobudis/Sokinis charakteris

Turn the thine eyes

Vivace

Vingiuojantis,neapciuopiamas

nuotaikos pobudis

Music for a while

Andante con moto

Konkreti,  stabili  dainos
nuotaika, intervaliniai Suoliy

Ir oktavy dominavimas

Pious Celinda

Allegretto

Nuolankumas, iSrySkinamas

retorinémis figliromis,

slinktims zemyn.

104




I'll sail upon the Dog — star | Vivace Drasi, ryztinga nuotaika,

budingas iliustratyvumas

On the brow of Richmond | Maestoso Drasi, ryztinga nuotaika,
Hill Intervaliniai Suoliai, oktavy
dominavimas

Lentelé Nr. 16. B. Britteno-H. Purcello realizacijy rinkinio Orpheus Britannicus Seven Songs tempo, nuotaiky
analizé.

ISnagrinéje¢ realizacijas Orpheus Britannicus Seven Songs (,,Septynios dainos®)
formaliosios analizés jrankiu, pazvelkime giliau j pirminés Igstelés girdéjimo ir iSpildymo
strategijas. Redukavus Orpheus Britannicus, isryskéjo trys rinkinj / ciklag vienijantys

komponentai:

1) g. 5 intervalo leitfigtra sis-fa;

2) d. 3ir g. 4 intervalai;

3) m.3ir d. 3 intervalo charakteringas Suolis Zemyn.

Remiantis Kirnbergeriu (1721-1783), intervaluose, kuriy kryptis yra auks$tyn, slypincius

afektus galima isSifruoti taip:

1) Pirminés lIgstelés (prime cell) funkcija atlieka kylan¢ios krypties grynosios kvintos

intervalas, isreikstas tonais si-fa. Sis intervalas suzadina drasa ir dziugesj.

2) Visame rinkinyje charakteringas kylancios ir krintancios krypties tercijos intervalas.
Kylanti aukstyn d. 3 iSreiSkia malonig emocijg, o m. 3 ir d. 3 intervaly Suolis Zemyn

aiSkinamas kaip labai liidnos ir patetiSkos, melancholiSkos emocijos uzkodavimas.
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105 pav. B. Britteno-H. Purcello realizacija Fairest Isle i§ Orpheus Britannicus: 1-5 t.
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Realizacijos Fairest Isle (,,Grazioji sala®) pirmame sakinyje (105 pav.) akivaizdziai
demonstruojamas leitintervalas sis-fa: kvinta skamba atbuliniu variantu fa-si¢ ir tiesiogiai
dubliuojama fortepijono desiniosios rankos partija. Si lastele yra pateikiama jvairiai — ir
tiesiogiai, ir apversta, augmentuota ir suspausta, iStempiama per kelis registrus ir t. t. Jdomu
tai, kad naty darinys si-fa néra susijes su dainos tonacija, todél harmoninio plano / harmoninés
slinkties prielaida negalima.

Mikrotematiné rinkinio Orpheus Britanncus Seven Songs (,,Septynios dainos‘)
analiz¢ isryskino leitintervalg si=-fa. Sis svarbus intervalas tampa viso rinkinio ryskiu
elementu, tematiniu branduoliu (zymima zenklu ,I*). Dainose aptinkama Sios lastelés
originali i8raiSka ir jos modifikacija (Zymima Zenklu ,,1a*) bei du svarbiis intervalai — aukStyn
kylanti kvinta ir Zemyn Krintanti tercija, jgyjantys pirminés lgstelés funkcijg. Interpretuojant

atlikéjai turéty ypac atidZiai jprasminti juos.

4.2. B. Britteno ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52 interpretaciné
strategija

Tirlamajame darbe opusy cikliskumui atskleisti pasirinkti keturi parametrai:
tonacinis ciklo planas, ritmo ir metro sgsajos tarp dainy, poetinis tekstas ir dramaturginé
fabula, kuric yra labai svarbis vientisam ciklo suvokimui ir atlikimui bei kuriant
interpretacing strategija. Sie aspektai bus nuosekliai analizuojami, nes tokie parametrai, kaip
tonacinis planas ir peréjimas i§ vienos dainos tonacijos ] kita, yra ypac¢ svarbis atlikéjams,

siekiant klausytojams perteikti ciklo vientisuma.

Tonacinis planas

Cikla balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52 (,,Ziemos ZodZiai*) juosia vienvardés

tonacijos dainos, sudarydamos arka: d-moll — D-dur*?

At Day — close in November d-moll Quick and impetuose
Midnight on the Great Western c-moll Very slow

Wagtail and Baby A-dur Gently moving

The Little Old Table e-moll Quick and light

42 !Britteno ciklams balsui ir fortepijonui yra biidingas tonacijy arkinis apjuosimas, pavyzdziui, On this Island
(-Sioje saloje*) op. 11 pagal Wystano Hugho Audeno (1907— 1973) zodzius ir The Holy Sonnets of John Donne
(,,Sventieji Johno Donno sonetai®) op. 35.
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The Choirmaster’s Burial B-dur Simply

Proud Songsters Es-dur Impetuous

At the Railway Station, Upway G-dur Lightly and like an improvasation
Before Life and After D-dur Quietly moving

Lentelé Nr. 17. B. Britteno ciklas Winter Words op. 52, tonacijy ir tempy kaita cikle.

Taip pat galima jzvelgti opozicinj (minoro ir mazoro) arkinj grupavimg: d — D, c—G, e —
B, i§ grupavimo i$siskiria A — ES. Analizuojant pagal d — moll giminingumo santykij,

nustatomi tokie rysiai:

d-moll c-moll A-dur e-moll B-dur Es-dur G-dur D-dur
T VI V II VI I v T
(maz.D) (doriné S)

Lentelé Nr. 18. B. Britteno ciklas balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52, tonacinis planas.

Siame cikle balsui ir fortepijonui ryskus kompozitoriaus derminis mastymas,
tonalumo ribos dar labiau prapleCiamos — tampa sunku apciuopti tonacijos kontirus.
Daugelyje dainy kelios tonacijos gretinamos ne tik horizontal¢je, bet ir vertikaléje.

Pavyzdziui, jau pirmoje dainoje dominuoja bitonalumas bei tercijy intervalai:

A-dur
T
s S— o i —
= et %

G

106 pav. B. Britteno daina At Day — close in November i§ ciklo Winter Words op. 52, tonacinis bitonalumas:
1-2t.

Monotonalinis pirmosios ciklo dainos At Day — close in November (,,Paskutiné
lapkri¢io diena*) nestabilumas yra pastebimas fortepijono jzangoje: nors Visi akordai,
sudarantys kadencijg, turi bendrus garsus, ¢ia gana stipry tonacijos nestabilumg islaiko

vertikali trigarsiy kombinacija bei dvylika chromatiniy pustoniy.
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Midnight on the Great Western (,,Vidurnaktis Great Westerne*) jzanga, jgaunanti
leitmotyvo funkcija, prasideda jdomiai moduliuojama c-moll tonacija, o es-moll gretinamas

kaip alternatyvus tonalinis centras (paralelinémis sumazintomis kvintomis):

A,
T4l iy -
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vl ® sf———— »p
B
e —

107 pav. B. Britteno daina Midnight on the Great Western i§ ciklo Winter Words op. 52: 1-2 t.

Dainos Wagtail and Baby (,,Kielé ir kiidikis) pradzioje tonacija néra aiski, tarsi
,vibruoja tarp F-dur (kairés rankos partijoje) ir A-dur (desSinés), bet priskirti tiksliai nei vienai,
nei Kitai negalima — ko gero tai satyrinis uzmojis suderinti tekstg su jame slypin¢iomis
abejonémis, 0 tai yra civilizuotas elgesys* (Whittall 1971: 6-7)*. Pagrindiné A-dur tonacija
uztvirtinama tik kairinio pabaigoje.
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108 pav. B. Britteno daina Wagtail and Baby i3 ciklo Winter Words op. 52: 1-3 t.

Dainoje The Choirmaster’s Burial (,,Choro dirigento laidotuvés®) tonacijos
vibravimas panasus, tik ji gretinama ne fortepijono partijos viduje, bet tarp fortepijono ir
vokalo. Vokalo jzangoje, viduryje bei kodoje dominuoja As — dur tonacijos intonacija.

Sunph id = zc.52)
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i
oft - en would ask us That . when he diEd,

109 pav. B. Britteno daina The Choirmaster’s Burial i§ ciklo Winter Words op. 52: 1-2 t.

Tai galima traktuoti kaip As-dur tonacija arba B-dur miksolyding derme. Ypac
abstrakti, neiSspresta kiirinio pabaiga: fortepijono partija baigiama B-dur S(1V)7, o vokalas —

aiSkia As — dur tonacija.

*8 Poetinio teksto esmé: paukstis, stebimas kidikio prie upelio, nei$sigasta vis pasirodanéiy zvériy, tatiau ,,su
siaubu‘ nuskrenda iSvydes dzentelmena.
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Septintoje dainoje At the Railway Station, Upway (,,Traukiniy stotyje*) tonacija taip
pat sunkiai apéiuopiama — lyg ir G-dur, taciau fortepijono partijoje jauc¢iamas minoras (II

zemas laipsnis, tarsi g-moll fryginé dermé):
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110 pav. B. Britteno daina At the Railway Station, Upway i8 ciklo Winter Words op. 52: 1 t.

Kirinys baigiamas garsu E, lyg ir E-dur tonacija.

Tonaciskai stabiliausia yra paskutiné ciklo daina Before Life and After (Pries
gyvenimg ir po jo). Dainoje dominuoja D-dur tonacija, kuria ir pabaigiamas kiirinys.

Taigi Siame cikle tonacija nestabiliai ,,vibruoja“, vyrauja bitonalumas, dermés ribos
praple¢iamos. Ir Sios priemonés néra atsitiktinés, jos logiskai kompozitoriaus apgalvotos
(skirtingos tonacijos partijose jkiinija skirtingus veikéjus ar situacijas). Tai tampa cikla
vienijanciu veiksniu.

Winter Words (,,Ziemos ZodZiai®) op. 52 ciklikuma jtvirtina:
1) Kkompozitoriaus pasirinkta teksty tvarka, sudaranti vientisg dramaturging linija;
2) bendras tonacinis planas;
3) simetrisSkumas, dainy charakteriai ir nuotaikos taip pat yra ciklg vienijantys aspektai
(Tayparuc 1964: 105).

Viso ciklo esminis bruozas — vientisa, sunkiai skylanti j dalis dainy muzikiné forma.
Dainose dominuoja dviejy ir trijy daliy formos, taciau ribos tarp daliy gana aptakios. Formos
vientisumas varijuoja: pavyzdziui, dainose At Day — close in November (,,Paskutiné lapkri¢io
diena®) ir The Choirmaster’s Burial (,,Choro dirigento laidotuvés®) muzikinés iSraiSkos
priemonés stipriai kinta, atskirdamos dalis. Taciau likusios SeSios ciklo dainos yra labai
vientisos.

Trijy daliy sudétine forma paraSytos: At Day — close in November (30+25+30 taktai),
Midnight on the Great Western (kupletiné, repriziné)
(32+19+25 1),
Wagtail and Baby (30+18+17 t.),
The Choirmaster ‘s Burial (reprizing) (25+30+27 t.),
Trijy daliy paprastaja forma: Before Life and After (17+8+10 t.).
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Dviejy daliy sudétine forma paraSytos: The Little Old Table (repriziné) (43+25 t.)
Proud Songsters (repriziné) (19+18 t.)
At the Railway Station, Upway (repriziné) (27+13 t.).
Jdomu, kad dainose Midnight on the Great Western (,,Vidurnaktis Great Westerno
stotyje”) ir Before Life and After (,,Pries gyvenima ir po jo*) kompozitorius sukuria tarsi
leitmotyvus, kurie atskiria dalis. Midnight on the Great Western (,,Vidurnaktis Great
Westerno stotyje®) jzangos motyvas jgauna leitmotyvo funkcijg ir kartojamas dainoje keturis
kartus: jZanga, pakartojimas, Siuo motyvu atskiriama vidurin¢ dalis bei prologas (i$laikant ta
patj ritminj modulj, garsy auk$tj, 111 pav.). Sj motyva galima traktuoti kaip retoring

sustojimo figara, kuri iliustruoja traukinio $vilpuko garsg.
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111 pav. B. Britteno daina Midnight on the Great Western i§ ciklo Winter Words op. 52: 1-2 t.

Before Life and After (,,Prie§ gyvenimg ir po jo*) leitmotyvas keicia aukstj bei

harmonija, iSlaikydamas ritminj karkasg. Dainoje jis kartojamas tris kartus (pvz., 8 t.).

%'_‘E'%;_:__—_

112 pav. B. Britteno daina Before Life and After i$ ciklo Winter Words op. 52: 8 t.

Ciklo ir atskiry dainy forma glaudziai susijusi su faktara, kuri ir nulemia muzikos
vientisuma. Cikle balsui ir fortepijonui Winter Words (,,Ziemos Zodziai) op. 52 kaip i§skirtinj
Britteno bruoza galima pazyméti kiirinio vientisos faktiiros iSlaikyma. Dainoje i§ esmeés
pasirenkamas vienas faktiiros tipas (pvz., linearika fortepijono partijoje dainoje At the Railway
Station), ritmika, nuotaika — ir §ie parametrai kiirinyje kinta minimaliai.

Cikle balsui ir fortepijonui Winter Words (,,Ziemos Zodziai*) op. 52 homofonin¢ ir
polifoniné (imitaciné) komponavimo technikos glaudziai persipyne, yra ne tik homofoniniy

(At Day — close in November (,,Paskutiné lapkri¢io diena“), Midnigh on the Great Western
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(,,Vidurnaktis Great Westerno stotyje)), polifoniniy (The Choirmaster’s Burial (,,Choro
dirigento laidotuvés®), Proud Songsters (,,I8didis ciulbuonéliai®), At the Railway Station,
Upway (,,Stotyje*)) pavyzdziy, bet ir tarpiniy, turin€iy abiejy techniky bruozy. Minétinos
abiejy bruozy turincios dainos: Wagtail and Baby (,,Kielé ir kudikis*) — imitacija derinama su
homofonija (kairés rankos partijoje tik harmoninis pritarimas); The Little Old Table (,,Mazas,
senas stalelis®) — polifonija ir homofonija (deSinés rankos partijoje ostinatinis pritarimas);
Before Life and After (,,Prie$ gyvenimg ir po jo*) — imitacija (panasus melodinis judéjimas
tarp vokalo ir fortepijono deSinés rankos) ir homofonija (kairés rankos partijoje harmoninis

akordinis pritarimas).

Dainoje At the Railway Station, Upway (,,Gelezinkelio stotyje) — fortepijonas

tapatinamas su balsu, o partija parasyta linearizmo principu vienoje eilutéje:
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113 pav. B. Britteno daina At the Railway Station, Upway i$ ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52: 6—
Tt

Metras

Metras taip pat yra ciklo vientisumo, interpretacijos vienis. Tai organiSka kirinio
dalis, vidiné pulsacija. Pagal metring analiz¢ ciklo vidinis pulsas yra labai tolygus ir
simetriSkas. Dominuoja keturiy ketvirtiniy metras ,,Ritmikos specifiSkumas muzikoje
pasireiskia jo veikimu i$vien su intonacija, melodiniais procesais (pakilimais ir nusileidimais),
akcentine jtampa ir jos kritimu“(Daunoravi¢iené 2007/2008: 1). Ritmo moduliai Winter
Words (,,Ziemos Zodziai) op. 52 ireiksti labai aiSkiai, buidingas ostinatiskumas ir
pasikartojimas, ritminiy formuliy naudojimas: kiekviena daina turi raisky, tiksly ritminj
elementa.

AStuoniose dainose randami penki ritmo moduliai:

1) ritminis piesinys (pavyzdziui, dainoje At Day — close in November (,,Paskutiné

lapkricio diena“) tre¢ioje dalyje kei¢iamas akcentiniu varijavimu);

111



il

[ | .
114 pav. B. Britteno daina At Day — close in November i$ ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52:
1-8 t

2) izoritmija (Midnight on the Great Western, The Little Old Table);
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115 pav. B. Britteno daina Midnight on the Great Western i$ ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op.
52:1-2 t.

3) polimetrija (Wagtail and Baby);

4) kvadratiSkumas (Choirmaster’s Burial (antra dalis — akcentinis varijavimas), At the
Railway Station, Upway (izvelgiamas ostinatiSkumas), Before Life and After (izvelgiamas
simetriskumas),

5) ritmo formulé (Wagtail and Baby, Proud Songsters).
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116 pav. B. Britteno daina Proud Songsters is ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52: 1t.

Lenteléje iliustruojama metro kaita visame cikle:

At Day — close in November Ya

Midnight on the Great Western Ya

Wagtail and Baby 2/4 vokalo ir 6/8 fortepijono
{ The Little Old Table 2/4
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The Choirmaster’s Burial 3/2 }

Proud Songsters 5/4
{ At the Railway Station, Upway 4/4
Before Life and After 4/4

Lentelé Nr. 19. B. Britteno ciklas balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52, metro kaita cikle.

Palyginus dainas metriniu aspektu, galima sudaryti dvi simetriskas grupes:

1) pirmoji, antroji, penktoji, Sestoji (Siy dainy bendras skaitiklis — 3 (Proud Songsters
5=3+2) dainos;

2) astuntoji, septintoji, ketvirtoji ir trecioji (8ios grupés bendras skaitiklis — 2 ir 4
(2x2=4).

Taigi antrg grupe jungia veidrodinis principas, kai 1§ kraSty susisiejancios grupelés

po dvi dainas sudaro arkg. Visy dainy bendras vardiklis — 4 (The Choirmaster’s Burial 4:2=2,

galima traktuoti kaip alla breve).

Metro atzvilgiu cikla balsui ir fortepijonui Winter Words (,,Ziemos ZodZiai*) op. 52
Brittenas komponuoja gana tradiciniu budu. Jdomesnis pavyzdys — daina Wagtail and Baby
(,,Kielé ir kadikis*), kurioje skiriasi vokalo ir fortepijono partijy metro nuorodos. Formaliai
galima jzvelgti poliritmijg, taCiau atidziau pazvelgus abiejy partijy metras yra simetriskas,
skyla j dvi dalis. Metro nuoroda fortepijonui labiau isreiskia greitesnj judéjima. Metro kaita
dainy vidingje struktiiroje nedidelé — i§ aStuoniy kinta trijose dainose:

Wagtail and Baby (,,Kielé ir kudikis®) — 50 takte fortepijono partijoje metro nuorodos
keiciasi | 2/4 ir 58 takte grjzta j pradin] metrg 6/8.

The Choirmaster’s Burial (,,Choro dirigento laidotuvés®) — 21 takte metro nuoroda
2/2, 24 takte grizta i 3/2; 25 takte — 2/2, grizta j 3/2 tik 59 takte; 62 takte— 2/2, 63 grizta i 3/2;
67 takte— 2/2, 69 grjzta j 3/2; 76 takte — 2/2, 77 grjzta j pradinj 3/2 metra.

At the Railway Station, Upway (,,Stotyje*) — 4/4 metras, 4 takte — 3/2, 5 takte grjzta j
4/4; 12 takte — 3/2, 13 takte grjzta j 4/4; 27 takte — 7/4, 28 takte — pradinis 4/4.

Metro kaitg kompozitorius taiko jvairiau negu kituose cikluose balsui ir fortepijonui,
pavyzdziui, cikle Seven Sonnets of Michelangelo (,,Septyni Michelandzelo sonetai®) op. 22.
Dainoje Wagtail and Baby (,,Kielé ir kadikis*) metro pasikeitimas sglygoja judéjimo, ritmo,
nuotaikos kaitg ir apima aStuoniy takty atkarpa.

The Choirmaster’s Burial (,,Choro dirigento laidotuvés®) metro kaita naudojama
trimis budais: 1) epizodiskai (apima vieng — tris taktus), 2) dideléje teksto atkarpoje — tai
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muzikos intensyvinimas, savotikas sutraukimas, tam padeda ir tempo nuoroda Quicker, 3)
recitacija vokalo partijoje.
At the Railway Station, Upway (,,Stotyje”) — metro kaita tik epizodiné, apimanti tik

po vieng taktg.

Dramaturginé fabula

Brittenas Siam ciklui pasirinko skirtingas, tarpusavyje nesusietas Hardy poemas.
Pasirinktoji poezija yra naratyvinio pobiidzio, filosofiska: tai atskiros scenos, impresionistinio
potépio vaizdai. Kiekvienos poemos veikéjai ir aplinkybés yra unikalios, sukurian¢ios tarsi
vinje€iy serijos efekty. Taciau Brittenas meistriSkai sujungia poezijg ir dainas j visumg. Pasak
muzikologo Oliverio, ,,rasyti pagal $io autoriaus tekstus yra labai dékinga: jie glausti, tvirto,
bet jvairaus metro, biidingas filosofinis vystymas, 1§ paprastos detalés (impulso) iSvystoma
gili mintis, zZodziai skambiis, iSraiSkingi ir kompozitoriui belieka tai tik iSreiksti“ (Oliver
1996: 152). Kiekviena daina yra tarsi paveikslas: kompozitorius ypac iliustratyviai perteikia
poemas muzikoje (pvz., dainoje Midnight on the Great Western (,,Vidurnaktis Great
Westerno stotyje®) fortepijono partijoje atkuriamas garvezio Svilpuko bei raty judéjimo
garsas). Raty judéjimas net vizualizuojamas abiejose fortepijono ranky partijose, kai grojama
pakaitomis tai viena, tai kita rankomis ir sukuriama aliuzija — rato judéjimo amplitudé. Prie
tokiy ypac iliustratyviai iSraiskingy pavyzdziy paminétinos dainos Wagtail and Baby (,,Kielé
ir kadikis“), The Little Old Table (,,MazZas senas stalelis) ar Proud Songsters (,,Isdidas
¢iulbuonéliai). Pastarojoje dainoje perteikiamas aktyvus pauksciy cCiulbesys pavasari.
Ciulbéjimo ir jy sparneliy plazdéjimo iliustravimas islaikomas visoje dainoje kaip
leitmotyvas. Tempo aspektas yra svarbus Kkriterijus dainos nuotaikos ir charakterio
perteikimui. Kiekvienos dainos pradzioje B. Brittenas pazyméjo tempg su metronominémis ir
charakterinémis nuorodomis (Zr. lentele Nr. 17). Dainos iliustratyvaus pobudzio ir jeigu
perteikti tam tikrg veiksmg reikia kitokio muzikinio judéjimo, kompozitorius skrupulingai tai
nurodo (pvz., traukinio judéjimas dainoje Midnight on the Great Western (,,Vidurnaktis Great
Westerno stotyje* iSrySkinamas nuoroda pushing forward; pauks¢io nuskridimo epizodas
dainoje Wagtail and Baby (,,Kielé ir kudikis*) — quick).

Pagrindin¢ ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words (,,Ziemos Zodziai*) op. 52 tema
garbaus amziaus zmogaus filosofiniai apmastymai apie praeitj. Poetinio teksto dramaturginé
linija yra banguojanti, sudaranti dvi lyrines kulminacijas: pirmoji dramaturginé kreivé kyla

nuo pirmosios ciklo dainos iki penktosios, 0 antroji — nuo Sestosios iki astuntosios. Cikle
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iSrySkéja dramaturginé kompozitoriaus kuriama linija: zmogus, jkvéptas misko vaizdy,
prisimena nerlipestingg vaikyste (At Day — close in November); keliaujantis varganas
pameistrys berniukas (Midnight on the Great Western); scena (prisiminimas) prie upelio
(Wagtail and Baby); daina paslépta meilés tematika, kurioje tik i§ potekstés galima suprasti
apie neiSsakytus dviejy zmoniy lukescius (The Little Old Table); lytiné ciklo dalis —
prisiminimai apie chorvedj, susitaikymas su lemtimi (The Choirmaster’s Burial); filosofinis
zvilgsnis | gamtos ir visos kiirinijos laikinumg (Proud songsters); socialinés scenos paveikslas
— berniukas su smuikeliu, nusikaltélis ir policininkas (At the Railway Station, Upway); antroji
lyriné ciklo kulminacija — gyvenimo ir bities apmastymai, apibendrinimas (Before Life and
After).

Cikle balsui ir fortepijonui Winter Words (,,Ziemos Zodziai*) op. 52 B. Brittenas
nevengia pakartoti muzikinio ir poetinio teksto. Muzikinei formai svarbiis sakiniy, periody
pakartojimai, kurie dazni $iame vokaliniame cikle: At Day — close in November (,,Paskutiné
lapkri¢io diena®) tris kartus skamba pirmas sakinys; Midnight on the Great Western
(,,Vidurnaktis Great Westerno stotyje*) pakartota visa pirma dalis (kartojimo zenklu jréminta
kupletiné forma); The Little Old Table (,,Mazas senas stalelis”) — pakartotas iSpléstinis
periodas; At the Railway Station, Upway (,,Gelezinkelio stotyje®) — pirmojo sakinio
pakartojimas pirmoje dalyje bei reprizoje. Su poetiniu tekstu kompozitorius elgiasi gana
laisvai, frazés pakartojamos dainose Midnight on the Great Western (,,Vidurnaktis Great
Westerno stotyje®), The Little Old Table (,,Mazas senas stalelis*), The Choirmaster’s Burial
(,,Choro dirigento laidotuvés®), At the Railway Station (,,Gelezinkelio stotyje*), Before Life
and After (,,Pries gyvenimg ir po jo). Nors pakartotos frazés néra didelés (vienas — keturi
zodziai), 1§ esmés nenukrypstama nuo teksto, kartojimu tekstui suteikiama gilesné prasmé.
Jdomu tai, kad H. Purcellas taip pat labai daznai naudojo teksto ir muzikos pakartojimo kaip
muzikos komponavimo modelj: tikétina, kad B. Brittenas samoningai ar nesamoningai
perémé tai i$ pirmtako.

Atlikéjy jsigilinimas | ciklg ir analizé jvairiais aspektais padeda kurti tinkama
interpretacijos strategija bei leidZia interpretacijos samprata susieti su visumine ciklo
architektonika. Ji apima tonacijy girdéjimg ir cikliskg dainy sujungima j visumg, kulminacijy
kiirimg kiekvienoje dainoje ir dramaturginés visumos iSpildyma cikle. Atlikéjy démesys
poetiniam dainos ir viso ciklo tekstui ir dramatiniam fabulos iSpildymui, mikrotematiniy

dariniy girdéjimas, atlikimas ir susiejimas i vienj. Taip pat yra svarbus dainininko démesys
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priebalséms, raktiniams poezijos Zodziams ir kartu su pianistu iSrySkinimas agogikos, tempo,
dinamikos pagalba.

Mikrotematinés interpretacijos aspektu analizuojama pirmoji ciklo balsui ir
fortepijonui Winter Words (,,Ziemos Zodziai*) op. 52 daina At Day — close in November
(,.Paskutiné lapkri¢io diena®). Si daina interpretacijos analizei pasirinkta kaip ryskiai ir
geriausiai atspindinti i$sikelta tiksla — mikrotematiniy dariniy girdéjimas ir i$pildymas. Sios
dainos interpretacija analizuojama pagal tempo, dinamikos ir mikrotematiniy segmenty
gird¢jimo, iSpildymo parametrus atskleidziama, kaip koreliuoja atskiri interpretacijos
aspektai. Interpretacijos analizei pasirinkti trys atlikimai: B. Britteno ir P. Pearso 1954 m.
studijinis jrasas, $iy atlikéjy gyvas atlikimas 1972-aisiais bei Thomano Alleno ir Rogerio
Vignolo koncertinio atlikimo jrasas 2000 metais. Du B. Britteno ir P. Pearso atlikimai

pasirinkti palyginimui, kaip pakito atlikéjy dainos i$pildymas per astuoniolika mety.

Atlikéjai Dainos At Day — close in November trukmé
B. Brittenas ir P. Pearsas (1954 m.)** 1:36 min
B. Brittenas ir P. Pearsas (1972 m.)* 1:38 min
Th. Allenas ir R. Vignolas (2000 m.)*® 1:33 min

Lentelé Nr. 20. B. Britteno dainos At Day — close in November i§ ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op.
52, tempy kaita.

Lenteléje pateikiamas atlikimy tempo palyginimas. Kaip matome, Britteno ir Pearso
atlikimuose tempas yra islaikomas beveik toks pat, nors jraSus skiria astuoniolika mety,.
Alleno ir Vignolo atlikimas yra greitesnis penkiomis sekundémis. Kompozitoriaus tempo
nuoroda dainoje — Quick and impetuous (greitai ir audringai). Visi jrasai tokig nuotaikg ir
iSlaiko. Dainoje laikomasi vienos tempo nuorodos, néra kompozitoriaus nuorody greitinti ar
létinti. Taciau Alleno ir Vignolo atlikime tempas truputj l1étéja trecioje dainos dalyje (nuo 56
takto), siekiant ispildyti kompozitoriaus nuoroda sweetly ppp dinamikos skaléje. Britteno ir
Pearso atlikime tempas dainoje nesikeicia, nuotaikos ir spalvos kuriamos pasitelkus dinamika

ir agogika.

4 https://www.youtube.com/watch?v=3PSrFPLGwIU

5 https://www.youtube.com/watch?v=wzQ0aSVV6j8

8 https://ww.youtube.com/watch?v=QStuVgG6gwY
116



https://www.youtube.com/watch?v=3PSrFPLGwlU
https://www.youtube.com/watch?v=wzQ0aSVV6j8
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117 pav. B. Britteno daina At Day — close in November i$ ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52: 1 — 26
t.

Dainoje mikrotematinés analizés biidu rastas tematinis branduolys siz-fa yra aiskiai
sukomponuotas ir dominuoja pradiniu pavidalu I. Taip pat randami la bei transponuotas
branduolys sekunda zemiau — tonai la-mi. Svarbds ir tercijos intervalai, kurie ypa¢ ryskas ir
dazni fortepijono partijoje (zr. 121 pav.). Visuose trijuose analizuojamuose atlikimuose ryskiis
terciniai arpedzio ir akordy slinktys. Kadangi vokalo linijoje kiekvienas sakinys pradedamas
intervaliniu Suoliu (kvintos, sekstos ir kt.), tematinis branduolys iSpildomas nataraliai.
Pasitaiko, kad tematinis branduolys yra maskuojamas kitais melodijos garsais (pvz., 22 - 23
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t.), Alleno atlikime jis nepakankamai isryskintas. Britteno ir Pearso atlikime dainininkas ypac
raiskiai girdi ir jprasmina tematinius branduolius ir tercijy intervalus. Vis délto ne visada
(pvz., 59-60 taktuose) tematinis branduolys siz-fa sujungiamas, perimant klausa tong i
pianisto. Siuo atveju tematinis branduolys la: 59 takte tonas fa yra fortepijono desinés rankos
partijoje, o tonas si — 60 takte vokalo linijoje.

Dainos At Day — close in November (,,Paskutiné lapkri¢io diena“) dinamikos skalé
labai plati — nuo ppp iki ff. Muzikoje atsispindi kompozitoriaus noras ,,nupiesti®, iSreiksti
lapkri¢io ménesio véjo Suorus, tai atspindi ir muzika: sakinys pradedamas f nuoroda,
palaipsniui tylinama (nuoroda atlikéjams diminuendo) ir pasiekiama pp dinaminé skalé.
Fortepijono partijoje véjo Suory jspudj sustiprina ir akcentuoti akordai (zr. 121 pav.),
sukomponuoti i$ terciniy intervaly bei tematinio branduolio, kuris ypa¢ ryskus tre¢iajame
takte (modeliuojama vertikal¢je arba iSpleCiant j horizontal¢). Visi analizuojami atlikéjai tai
raiSkiai iSpildo ir jprasmina. Alleno atlikime labiau pasigendama agogikos raiskos iSpildant
tematinj branduolj antrojoje dainos dalyje, taciau jo partneris pianistas Vignolo tg puikiai
atlieka. Ypac¢ raiSkiis yra tematiniai branduoliai antrojoje dainos dalyje, kai jie skamba
horizontaléje ir vertikaléje. Kiirinio garsioji kulimacija yra antrojoje dalyje (zodziai ,,I set
ev’ry tree®, reiSkiantys ,,AS pasodinau kiekvieng medj*), o tylioji — treciojoje dainos dalyje
(zodziai ,,when no trees®, reiSkiantys ,,kada jokie medZziai‘).

Apibendrinant galima teigti, kad cikliskumui atskleisti pasirinkti parametrai —
tonacinis ciklo planas, ritmo ir metro sgsajos tarp dainy, poetinis tekstas ir dramaturging
fabula — yra itin svarbis vientisumo aspektai interpretacijoje. Mikrotematinés interpretacijos
aspektu analizuota pirmoji ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words (,,Ziemos zodziai*) op.
52 daina At Day — close in November (,,Paskutiné lapkri¢io diena‘). Ieskota, kaip koreliuoja
atskiri interpretacijos aspektai pagal tempo, dinamikos ir mikrotematiniy segmenty girdéjimo,
iSpildymo parametrus. Atskleista, kad geriausiai tematinius branduolius ir tercijy intervalus

iprasmina Britteno ir Pearso duetas.

4.3. B. Britteno ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Hélderlin — Fragmente op. 61
interpretaciniai aspektai

Pries pateikiant interpretacing Britteno ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Halderlin —
Fragmente (,,Sesi Holderlino fragmentai) op. 61 analize, trumpai pristatysiu padia partitiira.
Kompozitorius aiSkiai ir skrupulingai nurodé atlikéjams tempo, dinamikos, Strichy,

artikuliacijos, pedalizacijos nuorodas. Tiesa, pianistui nuorodos yra tikslesnés, ypac
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skrupulingai suzyméti legato epizodai. Tuo tarpu vokalistai gali susidurti su sunkumais, nes
nuorody, kaip dainuoti — sujuntai ar atskiromis natomis — néra daug (pvz., tokiy nuorody stoka
pastebima dainose Menscenbeifall (,,Zmonijos pritarimas®), Die Heimat (,,Tévyné®), Halfte
des Lebens (,,Gyvenimo vidurys®) — jose yra ilgi partitiiros epizodai, kur néra nurodyta jokio
Stricho vokalistui). Interpretuojant cikla kaip vienj, labai svarbu atlikéjams iSreiksti
vientisumg. Todé¢l ciklas analizuojamas tonacijy, metro ir draminés fabulos aspektais, juos
iSskiriant, kaip labiausiai vienijancius ciklg parametrus. Véliau koncentruojamasi j antraja
ciklo daing Die Heimat (,,Tévyné“), pasirinktg dél asketiSkumo ir intymumo, imitacinio
pobudzio israiSkos. Tam pasitelkiami tempo, dinamikos, mikrotematiniy segmenty atlikimo
aspektai. Analizuojama, kaip pasirinkty trijy atlikéjy duety bendradarbiavimas padeda

iSryskinti atskirus analizés aspektus ir jy koreliacija.

Tonacinis planas

Pagal muzikos ir teksto pobiidj, dramating linija, tempg ciklas simetriskai skyla j dvi
dalis: 1-3 ir 4-6 dainos. Jos tarpusavyje derinamos kontrasto principu ir jréminamos Sviesia
(Sokrates und Alcibiades) ir tamsia (Die Linien des Lebens) kulminacijomis, nuo greito,
dinamisko tempo (1 Menschbeifall ir 4 Die Jugend) tolygiai pereinama prie tam tikros
statikos, meditacinio sgstingio. Tokj ciklo dvilypumg patvirtina ir mikrotematizmo analizé.
Net ir pagal tonacijas susidaro pana$i simetrija atbuliniu principu (bemoliné — dieziné —

dieziné; dieziné — bemoliné — bemoling).

Menschenbeifall F-dur With spirit (Iebhaft)

Die Heimat A-dur Quietly  flowing  (ruhig
fliessend)

Socrates und Alcibiades D-dur Slowly moving (langsam
bewegt)

Die Jugend G-dur Quick and light (rasch und
leicht)

Hclfte des Lebens B-dur Slow (langsam)

Die Linien des Lebens es-moll/Es-dur Slow and solemn (langsam
und feierlich)

Lentelé Nr. 21. B. Britteno ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin — Fragmente op. 61 tonacijy ir tempo
kaita.
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Metras

Siekiant atlikti ciklg kaip vienove, labai svarbu atliké¢jams atsizvelgti | visus
parametrus. Lenteléje Nr. 22 pateikiama metro Kkaita cikle rodo, kad ciklo simetriSkumas

iSlaikomas net ir metro aspektu.

212 3/4 3/4 3/4 2/2(3/2) 412

Lentelé Nr. 22. B. Britteno ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Hélderlin — Fragmente op. 61 metro Kaita.

Metro aspektas interpretacinéje grandyje yra svarbus, jgalinantis atlikéjus pajausti muzikos
pulsacijg ir perteikta ja klausytojams. Pagal metring pulsacijag dominuoja 3/4 judéjimas, kuris
yra tarsi Sokio prototipas (pvz., daina Die Jugend (,,Jaunysté“)). Sis analizés aspektas labai

svarbus interpretacinei vienovei bei padeda atskleisti ir dramaturging ciklo fabulg.

Dramaturginé fabula

Cikle balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin — Fragmente (,,Sesi Holderlino
fragmentai) op. 61 kompozitorius itin kiirybiSkai interpretavo tekstg. Britteno kompozicinis
stilius tiesiogiai jsiliejo j Holderlino epigramos eiles, o kylan¢ios melodijos papildé
besileidzian¢ias poetines metaforas — tai ypa¢ aiSkiai iSreik$ta antrojoje ir SeStojoje dainose.
Kanoninés imitacijos ir kontrapunkto technikos naudojamos poetiniy nivansy pabrézimui ar
priestaravimui. Labiausiai §i muzikos ir poezijos darna atsiskleidzia paskutinéje dainoje Die
Linien des Lebens (,,Gyvenimo linijos®).

Poezija labai gili, filosofiné. Pagrindinis simbolis, tematika, jungianti dainas, yra
Dievas ir Sviesa, dievobaimingumas. Tai persmelkia visas dainas, iSskyrus Die Heimat
(,,Tévyné®), taciau Zodziai Liebe (,,Meilé*), Kindheit (,,Vaikysté) susij¢ su $viesos, tyrumo
simbolika). Ciklas apima jvairias nuotaikas ir temas: jaunystés, tyrumo prisiminimai
atsispindi dainoje Die Jugend (,,Jaunysté*), meilés tema grozio galioje — dainoje Sokrates und
Alcibiades (,,Sokratas ir Alcibiadas®), neiSvengiamos mirties laukimas — Hdlfte des Lebens
(,,Gyvenimo vidurys®), o S$ilta, Svelniai plaukiancia lyrika alsuoja daina Die Heimat
(,, Tévyne®).

Pazymétina, kad pirmoji daina Menschenbeifall (,,Zmonijos pritarimas®) siejasi su
ketvirtagja Die Jugend (,Jaunyste). Dainos Menschenbeifall (,,Zmonijos pritarimas®)

muzikinis tekstas labai asketiSkas, dominuoja ketvirtiniy grandinés, kurios fortepijono
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partijoje iskyla pakankamai laisvai (laiko varijavimas iSrySkéja pradinés dviejy takty frazés
jstojimu skirtingose takto dalyse), pagrindinis metras pasireiskia vokalo linijoje. Ketvirtiniy
grandinés kyla staiga, triumfuojanciai. Tokj jsptudj kuria ir pradinis grynos kvartos intervalas.
Dalis grista unisono linearikos principu ne tik fortepijono, bet ir vokalo partijoje (fortepijonas

daznai dubliuoja dainuojamg melodija, pvz. 7-10 t.):
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118 pav. B. Britteno daina Menschenbeifall i§ ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Hélderlin —
Fragmente op. 61: 7—10t.
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Tai reikalauja itin didelio tarpusavio jsiklausymo, akompanimentas neturi uzgozti
balso. Antrojoje dalyje pagal poetinj teksta besikei¢iancig nuotaikg padeda iSreiksti
modifikuota fortepijono fakttira, dinamika ir Strichai: dominuoja homofoninis fakttiros tipas,
rySkiai akcentuojant sekundinés sandaros akordus kaire ranka, staccato nuoroda bei muzikinio
audinio kulminacijos auginimas, kuri pasiekiama reprizoje. Kaip ir anks¢iau nagrinétuose
cikluose, pastebime fortepijono israiskos priemoniy, faktiiros asketiSkumg, instrumento
tapatinimg su balsu.

Die Jugend (,,Jaunysté®) — prisiminimams apie jaunyste, jos paslovinimui skirta
daina. ,,Cikliskumo prasme daina prisideda prie ciklo tasos dviem buidais: 1) platas intervalai
tarp netikéty trijy ketvirtiniy ritmo sukuria kampuotos jaunystés paveikslg ir padeda Brittenui
Zaismingai perteikti jaunystés energijos pertekliy pasikartojanéiais zodziais, o tai siejasi su
antros dainos Die Heimat (,,Tévyné®) zodziais ,,Walder mainer Kindheit™; 2) kylantis
judéjimas, pastebimas kitose dainose, t. y. paskutinis posmas, kuris vokalo linijoje yra beveik
G-dur tonacijos, lipantis j D, bandantis vél ir siekiantis E, garséjantis (akordai ir kairés rankos
treliai) ir pasiekiantis astry F, galiausiai uzsibaigiantis skalés virSuje” (Seeling 1998: 110).
Daina aiskiai (ypa¢ pagal faktiirg) skyla i trijy daliy sudéting forma. Antrojoje dalyje

fortepijono partijoje minimaliai keiCiant fakttrg (iSlaikomas staccato judé¢jimas kaire ranka),
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Svelniomis legatinémis linijjomis kalbama apie Sirdies dziaugsmus. Dainos kulminacija
pasiekiama antrosios dalies pabaigoje.

Daina Die Heimat (,,Tévyné®) kontrastuoja su pirmgja. Prasideda tyliu, barkarole
primenan¢iu  barbenimu akompanimente, o Vokalas perteikia jausmingg melodija,
prasidedancig krintan¢ia mazaja seksta. Fortepijono partijoje islaikomas vienodas ritminis

piesinys, sustiprinantis vienos nuotaikos jspadj ( zr. 119 pav.).
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119 pav. B. Britteno daina Die Heimat i$ ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin — Fragmente op. 61:
1-6t.

Abi pianisto rankos pasikeisdamos imituoja vokaling melodijg kanonu, pirmiausia
per takto atstumg, po to — per dviejy takto ritmy atstumg, pabréziant pokycius tarp
ankstyvesnio objektyvaus zvejo atvaizdavimo ir poeto intensyvéjanéiy subjektyviy jausmy.
Nors muzika primena XIX a. lyriska romanting daina, gana griezta kanoniné imitacija ir
vélesniy vokaliniy fraziy organizacija padeda Brittenui isreiksti Holderlino nostalgiskus
prisiminimus. Melodijos israiska ir komponavimo principas — melodijos tékmé tarp vokalo ir
fortepijono — siejasi su trec¢iuoju sonetu XXX i§ ciklo balsui ir fortepijonui Seven Sonnets of
Michelangelo (,,Septyni Michelangelo sonetai*) op. 22. Si ciklo balsui ir fortepijonui dalis
kelia aukStus reikalavimus pianistui — reikia taip iSbalansuoti rankos svorj, kad islikty
barkarolinis desinés rankos garsy lengvumas ir daininga melodija. Itin sudétinga polifoniniu

atzvilgiu antroji dalis.
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Sviesiojoje ciklo kulminacijoje Socrates und Alcibiades (,,Sokratas ir Alcibiadas)
kompozitorius naudoja panasias muzikinés kalbos priemones kaip ir pirmojoje dainoje. Tai
labai trumpa miniatilira, atspindinti antikinés Graikijos architektiiros paprastumg ir
nepriekaistinga logika. Sukuriamas dviejy posmy trukmeés dialogas tarp fortepijono partijos ir
vokalo. Pirmojoje dalyje (posme) pianisto deSiné ranka atlicka melodija (be akompanimento),
kurig antroje dalyje perima vokalistas, palydimas dvylikos statisky, recitatyvuose aptinkamy

mazoriniy akordy, simbolizuojanciy grozj ir tobuluma.
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120 pav. B. Britteno daina Socrates und Alcibiades i ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Hélderlin —
Fragmente op. 61: 1-10t.

Akompanimente dominuoja mazoriniai akordai, pritaikyti tiek melodijos harmoninei
progresijai (fortepijono partija harmoniskai palaiko dainininkg, pastebimas daznas melodijos
garsy dubliavimas), tiek kontekstui. Visos miniatitiros nuotaika yra labai trapi, iSreiSkiama pp
dinamika, kaip tylus meilés prisipazinimas.

Paskutiné, Sestoji, ciklo daina Die Linien das Lebens (,,Gyvenimo linijos®) —
labiausiai koncentruota ir trumpiausia ciklo dalis. Sioje glaustoje, nifiriomis harmonijomis
iSreikstoje dainoje suskamba finalinis muzikinis teiginys. Muzikos komponavimo principas
paremtas nuolatinémis imitacijomis, todél sunku jvardyti kirinio technika — ar tai yra
sudétingasis kontrapunktas, ar fuga, nes turi abiem Sioms technikoms budingus bruoZus.
Esminis skirtumas nuo tikrosios fugos — néra kontrapunkty, intermedijy, tik nuolatinis temos
skambéjimas. Si daina yra keturiy balsy (trys balsai fortepijono partijoje) imitacijomis

paremta miniatitira, atlikéjams, ypa¢ pianistui, kelianti rimtus reikalavimus. Reikia labai gero
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polifoninio girdéjimo, mintyse atskirti kiekvienos temos linijos kreive, jausti organiska
muzikos tékme, kuri dainininko partijoje yra sustambinta.

Slow and solemn (Jaugsam und feierlich) (sa98)
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121 pav. B. Britteno daina Die Linien das Lebens i§ ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin —
Fragmente op. 61: 1-5.

Daina Die Linien das Lebens (,,Gyvenimo linijos*) yra sudétinio periodo formos,
taCiau jauCiamas dvidalumas, Kkuris aiskiai atskirtas vienvardziy es-moll/Es-dur tonacijy
sugretinimu. Kad visas ciklas skleisty stipresnj vientisumo jspudj, atlikéjams svarbu jausti
ry$] su tyligja kulminacija,. Nors pagal tematiniy Igsteliy, metro, tonacijy panaudojimg dalys
nepasizymi bendrumu, jas vienija polifoniskumas®’, léta muzikos tékmé (slowly moving / slow
and solemn), intymi ppp dinamikos skalé. Linien des Lebens (,,Gyvenimo linijos®),
susijungdama su poetiniu tekstu, slovina VieSpatj ir jo valig, nuo kurios priklauso viskas, kas
gyva. Antroje periodo padaloje kalbant apie Dieva muzika nuSvinta mazoru, tolygiai
pasiekiama dainos, o kartu ir viso vokalinio ciklo kulminacija.

I3analizavus visa cikla balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin — Fragmente (,,Sesi
Holderlino fragmentai) op. 61 pagal tradicinius analizés parametrus, pateikiama
mikrotematiné antrosios ciklo dainos interpretacijos analizé. Treciajame skyriuje redukciniu
metodu buvo atskleista kvintos intervalo ir tony sie-fa svarba, kurie cikle balsui ir fortepijonui
Sechs Holderlin — Fragmente (,Sesi Holderlino fragmentai®) op. 61 tampa tematiniu

branduoliu. Jie yra jtvirtinami jau pirmuosiuose pradinés dainos taktuose. Tiesa, Brittenas jj

*" Dainos Sokrates und Alcibiades (,,Sokratas ir Alcibiadas®) pirmoji dalis taip pat paremta partijy dvibalsumu.
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nezymiai modifikuoja: apvercia (skamba fa-si), transponuoja ir kt. Antroji daina cikle balsui ir
fortepijonui Sechs Holderlin — Fragmente (,,Sesi Holderlino fragmentai*) op. 61 yra Die
Heimat (,,Tévyné®). Ji interpretacijos analizei pasirinkta kaip ryskiai ir geriausiai atspindinti
i$sikeltg tiksla — mikro tematiniy dariniy girdéjimg ir iSpildyma (zr. 122 pav.). Dainoje Die
Heimat (,,Tévyné*) tematinis branduolys transponuojamas sekundos intervalu ir skamba tonai
la-mi. Pirminés lastelés (prime cell) tercijos intervalas naudojamas abiem budais — ir kylantis,
ir krintantis (kaip rasta ir realizacijose). Interpretacijy analize atskleidziama, kaip ir kokiomis
priemonémis atlikéjai iSrySkina tematinj branduolj bei tercijos leitintervala. Tam jgyvendinti

pasitelkiami tempo, dinamikos, atlikéjy bendradarbiavimo atskiri aspektai ir jy koreliacija.
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122 pav. B. Britteno daina Die Heimat i§ ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Halderlin — Fragmente op. 61: 1-9 t.
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Kaip ir ankstesnése interpretacijy analizése, taip ir Sioje pasirinkti trys atlikéjai: du
tenorai ir sopranas. 1960 m. jraSytas gyvas Peterio Pearso (tenoras) ir Benjamino Britteno
(fortepijonas) atlikimas, 2013 m. jraSytas Iano Bostridge’o (tenoras) ir Antonio Pannano
(fortepijonas) muzikinis klipas bei 2017 m. jrasytas gyvas Joo Cho (sopranas) ir Marino

Nahon (fortepijonas) atlikimas.

Tempas

Tempas yra vienas 1§ labiausiai kintan¢iy parametry pasirinktose dainos
interpretacijose. Dainos tempo nuoroda — quietly flowing (ramus plaukimas, tékmé) ir
kompozitorius néra nurodgs jokiy tempo pokyciy — jis yra islaikomas tolygus visoje dainoje, t.

y. néra sulétinimy ar pagreitinimy.

Atlikéjai Dainos Die Heimat trukmé
B. Brittenas ir P. Pearsas™ 2.12 min
. Bostridge’as ir A. Pannano™® 2.21 min
J. Cho ir M. Nahonas™® 2.20 min

Lentelé Nr. 23. B. Britteno dainos Die Heimat i$ ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin — Fragmente
op. 61 tempo analizé.

Kaip matome lenteléje (Zr. Lentelg Nr. 23), 1éCiausia ir svajingiausia interpretacija
yra lano Bostridge’o (tenoras) ir Antonio Pannano (fortepijonas) muzikiniame Kklipe.
GreicCiausial interpretacija atlicka yra pats kompozitorius kartu su tenoru Pearsu (ne tik 1960
m., bet ir 1962 m. gyvo atlikimo jrasas) — jy atlikimas nuo kity dviejy analizuojamy skiriasi
beveik 10 sekundziy. Ka lemia tempo pasirinkimas? Tempo nuoroda quietly flowing
suponuoja ] tolygy muzikos judéjima, todél greitesnis tempas sukelia lengvumo jspudj. Tai
ypac svarbu pianistui, todél, kad fortepijono partijoje dominuoja akordy repeticijos. Dainos
poezijos tekste [yrinis as kalba apie tévyng kaip uosta, kuriame gyvena laimingi zvejai.
Reiskia, kad fortepijono partijoje boso nata ir tokio paties akordo repeticijos (Sis
komponavimo modelis iSlaikomas visoje dainoje, véliau pridenant meloding linijg ir deSingje
rankoje) perteikia vandens teliuSkavimo jspud]j uoste tarp laiveliy. Tempo nuoroda quietly

flowing tai patvirtina. Taéiau per létas pasirinktas tempas gali iStesti tékme laike.

“8 https://www.youtube.com/watch?v=H-PTSiK1ESk
“9 https://www.youtube.com/watch?v=Y1QI7pG838I
% https://www.youtube.com/watch?v=K5gN1leqqljl
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Interpretacijos analizé tempo aspektu patvirtino, kad Britteno ir Pearso atlikimas geriausiai
perteikia muzikos pobudj. Tempas turi jtakos zodziy tarties, artikuliacijos aspektui: kartais,
kad vokalistas galéty geriau jprasminti poetinj teksta, reikia daugiau laiko, ypac priebalsio
formulavimui. Vokiskas tekstas turi foneting savybe¢ — kalba yra tvirta, gausi priebalsiy, ypac
zodzio pabaigoje, kuriuos vokalistui reikia isartikuliuoti raiskiai, ,,sprogstanciai®. Todél
Bostridge’as didesnj démesj skiria zodzio artikuliacijai, kietgsias priebalses iStardamas kietai,

sprogstanciai, o Pearsas ir Cho didesnj démes;j skiria ne artikuliacijai, o zodzio spalvai.

Dinamika ir mikrotematiniai segmentai

Dainoje Die Heimat (,,Tévyné“) dinamikos parametras stipriai koreliuoja su
mikrotematiniais segmentais, todé¢l jie abu analizuojami paraleliai. Sio kirinio dinamikos
skalé plati — nuo pp iki f. Ta¢iau dainoje vyrauja intymi nuotaika, kurig jtvirtina dominuojanti
pp ir p dinamika. Tylios dinamikos skale kompozitorius augina crescendo ir diminuendo
nuorodomis, kurios néra vertikaliai iSdéstomos vokalistui ir pianistui, nes muzikos pobiidis
yra imitacinis, polifoninis. Sukurti tokig trapia nuotaika, kai fakttira yra labai tirsta, pianistui
yra i88tkis, reikalaujantis gero girdéjimo ir pianisto jgudziy. Dainos dinaminé kulminacija yra
30-36 takte, kurinio aukso pjavyje.

Dainoje labai ryskiai dominuoja tematinis branduolys: nuo 1 iki 18 takto
transponuotas tematinis branduolys la-mi nepertraukiamai skamba fortepijono partijoje.
Idomu tai, kad pirminis tematinis branduolys si-fa modeliuojamas vertikaléje paraleliai su
transponuotu, taciau jis maskuojamas, iSpleCiamas tarp fortepijono partijos deSinés rankos
partijos (pvz., 4, 10, 11, 12 ir kt. taktuose) ir vokalo partijos. Antroje dainos dalyje tematinis
branduolys daug dazniau pademonstruojamas aiskiai, pvz., 27, 32, 34 ir kt. vokalo partijos
taktuose, 32, 33, 34 takte tiesiogiai skamba fortepijono partijoje. Platumo jsptdis melodikoje
kuriamas didesniais intervalais. Tercijos intervalai retai skamba tiesiogiai, dazniau uzpildomi
diatoniniais garsais arba apver¢iamas j sekstos intervalg, tuomet jo kryptis modeliuojama
aukStyn arba zemyn.

Ekspresyviausiai kulminacija atlicka Bostridge’as ir Pannano. Kurdami kulminacijg
muzikantai antros dalies penktajame takte (dainoje 26 taktas) pradeda greitinti, nors
kompozitorius tokios nuorodos partitiiroje néra nurodgs. Svarbiausias kulminacinis taskas jy

atlikime — Zodziai ach gebt ihr mir (,,ak, duokite juos man®, 36 taktas). Sis poetinis tekstas
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kompozitoriaus pabréztas marcato nuoroda vokalo partijoje bei tematiniu branduoliu I, kuris
yra iSpléstas nuo deSinés rankos partijos tono si iki vokalo partijos tono fa. Taciau atlikime
néra labai aiSkaus Sio branduolio girdéjimo ir iSpildymo. Vokalistas labiau yra
susikoncentraves | Suolj la-fa ir Zodinj teksta, tarsi buty pamirSes girdéti ir apjungti tong si
desinés pianisto rankos partijoje.

Britteno ir Pearso dainos atlikime kulminacija auginama jau nuo 30 takto, o
emociskai intensyviausia yra 36-ajame takte, zodziuose ach gebt ihr mir (,,ak, duokite juos
man“). Dainos 35-36 taktuose, pacioje kulminacijoje, tematinis branduolys yra isrySkinamas,
abu atlikéjai jj girdi ir ekspresyviai atlieka. Nors kuriant kulminacijg accelerando taip pat
jau¢iamas, tacCiau pati kulminacija yra ilgesné, aprépianti nuo 30 iki 36 takto (kaip ir yra
nurodyta natose).

Soprano Joo Cho ir Marino Nahonas (fortepijonas) atlikimas statiSkesnis ir
blankesnis. Dainininké gerai artikuliuoja poetinj teksta, iSryskindama intervalus ir tematinj
branduolj. Tematinis branduolys vokalo partijoje artikuliacijos ir agogikos biidu ekspresyviai
iSpildomas jvairiose dainos vietose, pvz., 19 takte la modifikacija. Tematiniai segmentai Cho
ir Nahono dainos atlikime labiau isryskéja,, kai jie yra vienoje partijoje, o ne iSplésti tarp
abiejy muzikanty partijy. Siy atlikéjy bendradarbiavimas prasilenkia ir kuriant dainos
kulminacija: ja dainoje kuria labiau pianistas, o ne dainininké.

Britteno ir Pearso atlikimas, palyginti su kitais atlikéjais, yra daug intymesnis,
dominuoja pp skaléje (kaip ir yra pazyméta natose). Tokia tyli dinamika netrukdo raiskiai
dikcijai, ekspresyviai muzikos iSraiSkai. Netgi prieSingai, labai sustiprina dviejy atlikéjy
organiska interpretacijos sukibima, nuotaikg ir spalvas, tematiniy branduoliy tarp abiejy
atlikéjy girdéjimg ir 1Spildyma.

Si daina sukomponuota imitaciniu principu — melodija i§ vienos partijos daug kur
kanonu pereina | kitg partija, todel ypa¢ svarbus atlikéjy bendradarbiavimas ir tarpusavio
jsiklausymas. Vokalistui ir pianistui labai svarbus itin glaudus rySys su muzika ir poezija,
polifoninés linijos perémimas vienam i$ kito. Dainininkui reikeéty puikios teksto artikuliacijos
ir vokisko fonetinio teksto pajautimo. I§ analizuoty trijy jraSy geriausiai §j aspekta jprasmina
Britteno ir Pearso atlikimas. Tai suponuoja ir geriausig tematinio branduolio bei pirminiy
lasteliy i8pildyma ir jprasminimg.

Apibendrinant ketvirtajj skyriy galima teigti, kad pasirinkti tonacinio plano, ritmo ir
metro sgsajy ciklo viduje, poetinio teksto koreliacijos su muzikiniu audiniu parametrai

efektyviis interpretacijos strategijos kiirime. Pasirinktas platesnis interpretacijy laukas
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iSryskino kompozitoriaus ypatingg cikliSkumo Karimo, vientisumo strategija. Toks
kompozitoriaus siekis pastebétas Britteno-Purcello realizacijose Orpheus Britannicus Seven
songs (,,Septynios dainos®) ir ypaé¢ cikluose balsui ir fortepijonui Winter Words (,,Ziemos
70dziai®) op. 52 ir Sechs Holderlin — Fragmente (,,Sesi Holderlino fragmentai®) op. 61. Tai
atskleidzia formalioji analizé, véliau detalizuojama viena ciklo daina, iSry$kinant mikrotemy
reikSme bei iSraiSkg. Pasitelkiami trys interpretacijos aspektai bei jy koreliacija: tempo,
dinamikos, atlikéjy bendradarbiavimo.

Britteno-Purcello realizacijose Orpheus Britannicus Seven Songs (,,Septynios
dainos®) iSrySkéjo kompozitoriaus naudotos priemonés, siekiant apjungti dainas j visuma: tai
tematika (nezemiskumo, pakilumo), retoriniai intervalai, pirminés lastelés (prime cell)
funkcijg atliekantis kylanéios krypties grynosios kvintos intervalas, iSreikStas tonais si
bemolis-fa (8is intervalas suzadina drasa ir dziugesj). Tonacijy, metro ir kity parametry
analizé, suvokimas ir i$pildymas padeda atlikéjams Kurti interpretacijas.

Britteno ciklas balsui ir fortepijonui Winter Words (,,Ziemos ZodZiai*) op. 52 analizé
iSryskino ypa¢ svarbius interpretacijai aspektus: tonaciné arka, metro sgsajos, poetinio teksto
ir muzikos tamprus rySys cikle. Mikrotematinés interpretacijos aspektu analizuota pirmoji
ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words (,,Ziemos Zodziai*) op. 52 daina At Day — close in
November (,,Paskutiné lapkri¢io diena®). Ieskota, kaip koreliuoja atskiri interpretacijos
aspektai pagal tempo, dinamikos ir mikrotematiniy segmenty girdéjimo, i$pildymo
parametrus. Atskleista, kad geriausiai tematinius branduolius ir tercijy intervalus jprasmina
Britteno ir Pearso duetas.

Cikle balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin — Fragmente (,,Sesi Holderlino
fragmentai) op. 61 kompozitorius itin kiirybiskai interpretavo teksta, o kompozicinis stilius
poetines metaforas (tai ypac¢ aiskiai iSreiksta antrojoje Die Heimat (,,Tévyné®) ir Sestojoje
Hdlfte des Lebens (,,Gyvenimo vidurys®) dainose). Mikrotematiniu metodu pagrjstose
interpretacinése analizése buvo tiriama, kaip ir kokiomis iSraiSkos priemonémis atlikéjai
jprasmina tematinj branduolj. Galima teigti, kad visi pasirinkti atlikéjai interpretuodami B.
Britteno daing Die Heimat (,,Tévyné®) i§ ciklo balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin —
Fragmente (,,Sesi Holderlino fragmentai) op. 61 jtikinamai jprasmina mikrotematinius
elementus tempo, dinamikos ir agogikos pagalba. Tarp analizuoty trijy interpretacijy negalima

1$skirti labiausiai neatitikusios kompozitoriaus sumanymus interpretacijos.
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ISVADOS

Atliekant meninj tyrimg ,,H. Purcello muzikos rekomponavimas ir kiirybos principy
realizavimas B. Britteno vokaliniuose cikluose® pagrindinis démesys buvo sutelktas j $iy
dviejy kompozitoriy paraleles vokalingje muzikoje. Baroko epochos kompozitoriaus Henry’io
Purcello (1659-1695) jtaka XX a. angly kompozitoriui Benjaminui Brittenui (1913-1976)
pasireiSké jvairiais aspektais. Nustatytos kirybos paralelés melodijos ir melizmy
komponavimo, fortepijono / klavyro partijos komponavimo pobtidzio, tonacijy neapibréztumo
ir metro aspektais. Darbe naudoti mikrotematizmo ir intertekstualumo teorijy jrankiai.
Tyrimas liudija rekomponavimo ir realizavimo principy nelygiavert] santykj, kuriame
nusveria realizavimas. Atliktas tyrimas leidzia daryti tokias iSvadas:

1. Gilinantis j reik§mingiausiy angly kompozitoriy Purcello ir Britteno vokalinés
muzikos palikima tapo akivaizdu, kad realizuodamas pirmtako dainas Brittenas
perémé ir plétojo Purcello muzikines idéjas. Tyrimas rodo tiesioging pirmtako
komponavimo jtaka Britteno originalioms dainoms.

2. ISanalizavus Britteno-Purcello du rinkinius Orpheus Britannicus Seven Songs
(,,.Septynios dainos®) ir Six Songs (,,Sesios dainos“) buvo prieita i§vada, kad Brittenas,
studijuodamas ir realizuodamas dainas, toliau plétojo leitmotyva (prime cell) bei
jprasmino poetinj tekstg jj pakartodamas. Nustatyta, kad Brittenui komponuojant buvo
svarbu muzikos charakterizavimas, atskiros scenos arba svarbios jos dalies i§vystymas
1§ vieno motyvinio — tematinio ,,grido®. Tai leidzia jtvirtinti kompozitoriaus siekj:
leitmotyvai, leittemos, tematinis griidas yra tarsi ,,pamatiniai raktai”, leidZiantys
suvokti kompozitoriaus siekj maksimaliai apjungti ciklus j vientisa kiirinj (operos,
orkestiniai  opusai, ciklai balsui ir fortepijonu), kur personifikuojami,
charakterizuojami veikéjai ne tik didelés apimties opusuose, bet ir atskirose cikly
dainose (pvz., daina Wagtail and Baby (,Kiel¢ ir kadikis*) i$ ciklo balsui ir
fortepijonui Winter Words (,,Ziemos ZodZiai*) op. 52).

3. Individualus Britteno kiirybos stilius atsiskleidé jvairiuose muzikos Zzanruose savitai
juos interpretuojant, kuriant individualig dramaturging linija. Kompozitorius pritaike,
sintetino jvairiy kompoziciniy, ne tik Purcello, stiliy ar kompoziciniy techniky
esminius bruozus, tam tikras id¢jas, neteikdamas pirmenybés kuriai nors vienai i8 jy.

Kaip budingi Britteno stiliaus, muzikos kalbos pavyzdziai analizei buvo pasirinkti du
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ciklai balsui ir fortepijonui: Winter Words (,,Ziemos Zodziai“) op. 52 ir Sechs
Holderlin — Fragmente (,,Sesi Holderlino fragmentai) op 61. Ciklo ir atskiry dainy
forma glaudziai susijusi su faktiira, kuri ir nulemia muzikos vientisumg. Kaip iSskirtinj
Britteno bruoza galima paZymeéti kiirinio vientisos faktiiros iSlaikyma. Dainoje i$
esmés pasirenkamas vienas fakttiros tipas, ritmika, nuotaika, ir Sie parametrai kiirinyje
Kinta minimaliai.

Britteno-Purcello kiriniy tyrimas iSrySkino problemine — analiting ir atlikéjo sfera:
Britteno perdirbti pirmtako kiiriniai turéty buti apibiidinami kaip realizacijos, kai
kiiriniy improvizaciné dimensija realizuojama, o ne perkuriama. Tai pabrézé ir pats
kompozitorius. Darbe iSkelta problema dél §iy kiiriniy interpretavimo dviprasmybés —
atlikéjai turéty Sias dainas vertinti ir atlikti Siuolaikiskai ar pasiteke neobarokinj,
istoriskai informuota suvokimg. Tyrime nustatyta, kad teoriniai, metodologiniai
jrankiai padeda atskleisti kiirinio cikliSkumg bei atlikimo autentiSkumo siekj.
Realizacijos ir neobarokinio atlikimo sinergija suponuoja j istoriSkai informuotg
interpretacija.

Siam meno tyrimui buvo sukurtas teorinis modelis, jungiantis mikrotematizmo,
intertekstualumo ir interpretacijy semiotines teorines prieitis. Jis suteikia galimybe
pagilinti kamerinés vokalinés muzikos nagrinéjimg susiejant muzikologinj tyrimg ir
atlikimo studijas. Pasitelkus mikrotematizmo ir intertekstualumo teorijy jrankius,
atskleista Sivos du kompozitorius siejanti giluminé gija — kylancios kvintos retoriné
figira. Sis intervalas persmelkia Britteno-Purcello realizuoty dainy rinkinj Orpheus
Britannicus. Toks pat kylancios kvintos intervalas randamas bei turi ypatingg reik§me
ir originaliuoseBritteno cikluose balsui ir fortepijonui Winter Words (,,Ziemos
zodziai“) op. 52 ir Sechs Holderlin — Fragmente (,,Sesi Holderlino fragmentai®) op.
61. Cikly interpretacija siejama su visumos architektonika, iSrySkinamas
mikrotematiniy dariniy iSpildymas. Mikrotematiniy dariniy analizé ir jy atlikimo
interpretacija — svarbiausias Sio tyrimo tikslas. Tiriant interpretacijas, zodziai analize,
strategija ir aspektai darbe naudojami sinonimiskai.

Nustatyta, kad abu Britteno-Purcello realizacijy rinkiniai Orpheus Britannicus Seven
songs (,,Septynios dainos®) ir Six Songs (,,Sesios dainos“) turi ciklui bidingy bruozy:
Brittenas sudéjo realizacijas tam tikra seka. Nors i§ pirmo zvilgsnio dainos yra i$
skirtingy opery ar atskiros dainos ir jy nejungia personazai ar dramaturginé linija,

taciau jungiamieji komponentai jtikinami: tai tonacinis rinkiniy planas (susidaro
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tobula tonacijy tvarka — arka), glaudus dainy leitfigtiry (prime cell) rySys. Analizé
i8ryskino tris rinkinj / ciklg vienijan¢ius komponentus: tai yra g. 5 intervalo leitfigtira
sie-fa, d. 3 ir g. 4 intervalai bei m.3 ir d. 3 intervalo charakteringas Suolis Zemyn.
Britteno cikly balsui ir fortepijonui analizé atskleidé, kad cikliSkumas pasireiskia
formos traktuote, zodzio ir muzikos tiesiogine sinteze, sklandziu dramaturginiu
veiksmu, struktiiros isbaigtumu tiek dainoje, tiek ir visame cikle. Vokaliniy cikly
dainoms budingg monostruktiirg sglygoja visoje dainos fortepijono partijoje
iSreiSkiamas vienas faktiiros tipas. Pastebéta, kad fortepijono partija jgauna vokalinés
muzikos savybes: naudojama linearika, vyrauja unisonas, vertikalus harmoninis
akompanimentas pasirinktuose cikluose balsui ir fortepijonui yra gana retas reiskinys.
Cikle balsui ir fortepijonui Winter Words (,,Ziemos ZodZiai*) op. 52 cikliskumas
itvirtinamas:

a)tematinio darinio transformacijy pagalba — pirminés Igstelés funkcijg atlicka
intervalai kvinta, seksta, tematinis branduolys (1) bei jo modifikacija (1a);

b)tonacinio planio schema — cikla juosia vienvardés tonacijos d-moll — D-dur, taip
pat nustatytas opozicinis (minoro/mazoro) arkinis grupavimas: d — D, ¢ — G,
e — B, 1§ opozicinio grupavimo iSsiskiria tik dvi mazorinés tonacijos A — Es.

€)derminiu mastymu, ta¢iau tonalumo ribos dar labiau praplec¢iamos — sunku
apcCiuopti vyraujancig tonacijg, nes daugelyje dainy kelios tonacijos gretinamos
ne tik horizontaléje, bet ir vertikaléje;

d) programiniu, iliustratyviu muzikos komponavimo pobiidziu, kuris yra artimas
Purcello kiirybai.

Cikle balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin — Fragmente (,Sesi Holderlino
fragmentai) op. 61 cikliSkumas jtvirtinamas:

a) pirminés lastelés funkcija, kurig atlieka tematinis branduolys (1) ir jo
modifikacija (la);

b) tonaciniu planu, kuris sudaro aiskig schema, pasireiskian¢ig dviem grupavimais:
penkios mazorin€s tonacijos ir viena minoriné arba kraStinés tonacijos sudaro
arka (jrémina ciklg) pagal prieraktinius bemolinius Zenklus;

€) derminiu mastymu, dominuojant nebe dur/moll sistemai, bet tonaciniam
centrui;

d) nedidele metro kaita dainos ribose;

e) sunkiai dalomu dainy formos vientisumu.
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10. Analizei taikytas Réti mikrotematizmo metodas atskleidé Siuos rysius tarp Britteno-
Purcello realizacijy Orpheus Britannicus ir Britteno cikly balsui ir fortepijonui Winter
Words (,,Ziemos zodZiai*) op. 52 ir Sechs Holderlin — Fragmente (,,Sesi Holderlino
fragmentai®) op. 61:

a) Britteno—Purcello realizacijy rinkinyje Orpheus Britannicus, Britteno
vokaliniuose cikluose Winter Words (,,Ziemos zodziai“) op. 52 ir Sechs
Holderlin — Fragmente (,Sesi Holderlino fragmentai®) op. 61 tematinj
branduolj sudaro tas pats grynos kvintos intervalas si bemolis-fa; taip pat
dominuoja mazos ir didelés tercijos, atlickan¢ios pirminés lastelés (prime cell)
funkcija ir grynos kvartos intervalai;

b) dainose iSlaikomas formos, faktiros vientisumas, taip pat vyraujanti viena
nuotaika;

c) visuose trijuose cikluose tonacijy planas panasus — ciklai siejami tonacinés
arkos principu;

d) pastebétas panasus metras cikly viduje bei tarpusavyje;

e) visuose cikluose derinama polifoniné ir homofoniné technika.

11. Realizacijy interpretacijy tyrimas atliktas lyginamosios analizés, semiotinés iStarties
kriterijy bei mikrotematiniy dariniy iSraiSkos aspektais. Pasirinkty interpretacijy
analizémis, grindziamomis mikrotematiniu principu, nustatytas jtikinamas pirminiy
lasteliy atlikimas ir jy jprasminimas tempu, dinamika bei artikuliacija. Kintantys
parametrai dainose — tempas, dinamika, Strichai, artikuliacija. Nekinta tokie parametrai
kaip garso aukstis. Interpretacinéje grandyje muzikos atlikimas susij¢s su istoriskai
informuotu atlikimu, garso estetika, tempu, agogika ir Kitais parametrais.

Darbe pateikti interpretaciniai ir analitiniai Purcello ir Britteno vokalinés muzikos

aspektai, tikiu, paskatins atlikéjus ieskoti savity interpretaciniy sprendimy.
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PRIEDAS NR. 1

ReikSmingiausiy H. Purcello solo vokaliniy kiiriniy sara§as51

Athousand, thousand ways (The Fairy Queen, 1692).
AEolus, you must appear. See While these pass o ‘er.

Ah! Belinda (Dido and Aeneas, 1689).

Ah! Cruel, bloody fate (Theodosius, 1680).

Ah! How sweet it is to love (Tyrannic Love, 1694).

Ah me! To many deaths (Regulus, 1692).

All our days and our nights (Dioclesian).

Arise, ye subterranean winds (The Tempest).
BegoneBeneath the poplar ‘s shadow (Sophonisba, 1685).
Blow, Boreas, blow (Sir Barnaby Whigg, 1695).

Britons, strike home (Bonduca, 1695).

Celia hasa thousand charms (The Rival Sisters, 1695).
Celia, that I once was blest (Amphitryon, 1690).

Charon the peasful shade invites (Dioclesian).

Come all to me (Timon of Athens, 1694).

Come, all ye songsters of the sky (The Fairy Queen, 1692).
Come away, do not stay (Edipus, ).

Come away, fellow sailors (Dido and AEneas, 1689).
Come down, come down, my blusterers (The Tempest, 1695).
Come every demon who o ‘ersees (Circe, 1685).

Come if you dare (King Arhur, 1691).

Come unto these yellow sands (The Tempest, 1695).
Corinna, | excuse thy face (The Wive‘s Excuse, 1691).

Cynthia frowns whene ‘er I woo her (The Double Dealer, 1693).

*! Kiriniy sgradas sudarytas remiantis Saltiniu: Westrup 1947; skliausteliuose nurodomi sceniniai kiiriniai.
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Dear, pretty youth (The Tempest, 1695).

Dream no more of pleasures past (Theodosius, 1680).

Dry those eyes (The Tempest, 1695).

Fair and serene (The Tempest, 1695).

Fairest Isle (King Arthur, 1691).

Fled is my love (A Fool‘s Preferment).

For Iris | sigh (Amphitryon, 1690).

From rosy bowers (Don Quixote, part iii, 1695).

Full Fathom five (The Tempest, 1695).

Genius of England (Don Quixote, part ii, 1694).

Great Diocles the boar has killed (Dioclesian).

Great Love, | know thee now (King Arthur, 1691).

Hail to the myrtle shade (Theodosius).

Halcyon days (The Tempest, 1695).

Hang this whining way of wooing (The Wives® Excuse, 1691).
Hark, beheld the heavenly choir (Theodesius).

Hark how all things (The Fairy Queen, 1695).

Hear, ye gods of Britain (Bonduca, 1695).

Hence with your trifting deity (Timon of Athens, 1694).
Here's the summer, sprightly, gay (The Fairy Queen, 1692).
Hither this way (King Arthur, 1691).

How blest are shepherds (King Arthur, 1691).

How happy is she (The Rival Sisters, 1695).

How happy ‘s the husband (Love Triumphant, 1694).

Hush, no more (The Fairy Queen, 1692).

I am come to lock all fast (The Fairy Queen, 1692).

[ attempt from love s sickness to fly (The Indian Queen, 1695).
I call you to Woden s hall (King Arthur, 1691).

I come to sing great Zempoalla s story (The Indian Queen, 1695).
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I looked and saw within the book of fate (The Indian Emperor).
| see she flies me (Aureng Zebe, 1692).

I sighed and pined (A Fool‘s Preferment, 1688).

I sighed and owned my love ( The Fatal Marriage, 1694).

If love's a sweet passion (The Fairy Queen, 1692).

If thuo wilt give me back my love (A Fool‘s Preferment, 1688).
I°ll mount to yon blue coelum (A Fool‘s Preferment, 1688).
11l sail upon the dog-star (A Fool‘s Preferment, 1688).

In vain, Clemene, you bestow (Sir Anthony Love, 1690).

In vain ‘ gainst love I Strove (Henry 11, 1692).

Ingrateful love (The Wives® Excuse).

Kind fortune smiles (The Tempest).

Lads and lasses, blithe and gay (Don Quixote, part ii, 1694).
Let monarchs fight (Dioclesian).

Let not a moon-born elf mislead ye (King Arthur, 1691).

Let the dreadful engines (Don Quixote, part i, 1694).

Let the graces and pleasures repair (Dioclesian).

Let the sonliers rejoice (Dioclesian).

Let us dance, let us sing (Dioclesian).

Love in their little veins (Timon of Athens, 1694).

Love quickly is pall ‘d (Timon of Athens, 1694).

Lucinda is bewitching fair (Abdelazer, 1695).

Man is for the woman made (The Mock Marriage, 1695).
Music for a while (Edipus).

Next winter comes slowly (The Fairy Queen, 1692).

No, no, poor suffering beart (Cleomenes, 1692).

Now, now the fight ‘s done (Theodosius).

Now the night is chas ‘d away (The Fairy Queen, 1692).
Nymphs and shepheards, come away (The Libertine, 1692).
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O lead me to some peaceful glosom (Bonduca, 1695).

O let me weep (The Fairy Queen, 1692).

Oft she visits this lone mountain (Dido and AEneas, 1689).
Oh, how you protest (The Mock Marriage, 1695).

One charming night (The Fairy Queen, 1692).

Pluto, arise (Circe, 1695).

Pursure thy conquest, love (Dido and AEneas, 1689).
Pursuing beauty (Sir Anthony Love, 1690).

Retired from any mortal ‘s sight (King Richard I, 1681).
Return, revolting rebels (Timon of Athens, 1694).

Sad as death at dead of night (Theodosius, 1680).

Saint George, the patrono f our isle (King Arthur, 1691).
Say, cruel Amoret (The Wives® Excuse, 1691).

See, even night herself is here (The Fairy Queen, 1692).
See, | obey (The Fairy Queen, 1692).

See my many colour ‘d fields (The Fairy Queen, 1692).

See, see the heavens smile (The Tempest).

See where repending Celia lies (The Married Beau, 1694).
Seek not to know (The Indian Queen, 1695).

Shake the cloud from off your brow (Dido and Aeneas, 1689).
Since from my dear (Dioclesian).

Sing while we trip it (The Fairy Queen, 1692).

Sound, fame (Dioclesian).

Still I'm wishing (Dioclesian).

Sweeter than roses (Pausanias, 1692).

Take not a woman ‘s anger ill (The Rival Sisters, 1695).
Tell me no more | am deceived (The Maid‘s Last Prayer, 1693).
Thanks to these lonesome vales (Dido and Aeneas, 1689).
The air with music gently wound (Circe, 1685).
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The cares of lovers (Timon of Athens, 1694).

The danger is over (The Fatal Marriage, 1694).

The gate to bliss does open stand (Theodosius).

There ‘s not a swain (Rule a Wife and Have a Wife, 1693).
There ‘s nothing so fatal as woman (A Fool‘s Perferment, 1688).
They tell us that you mighty powers above (The Indian Queen, 1695).
Thou doing fool (King Athur, 1691).

Though you make no return to my passion (The Maid‘s Last Prayer, 1693).
Thrice happy lovers (The Fairy Queen, 1692).

Thus happy and free (The fairy Queen, 1692).

Thus the ever grateful spring (The Fairy Queen, 1692).

Thus the gloomy world (The Fairy Queen, 1692).

Thus to a ripe consenting maid (The Old Bachelor, 1693).

Thy genius, lo! (du rinkiniai) (The Massacre of Paris, 1690).
‘Ths death alone can give me ease (A Fool’s Preferment, 1688).
‘Tis I that have warment ye (King Arthur, 1691).

To arms, beroic prince (The Libertine, 1692).

Trip it, trip it in a ring (The Fairy Queen, 1692).

‘Twas within a furlong (The Mock Marriage, 1695).

Wake, Quivera (The Indian Queen, 1695).

What power art thou? (King Arthur, 1691).

What shal | do to show? (Dioclesian).

When a cruel long winter (The Fairy Queen, 1692).

When first I saw the bright Aurelia’s eyes (Dioclesian).

When | am laid in earth (Dido and Aeneas).

When | have often heard (The Fairy Queen, 1692).

When the world first knew creation (Don Qiuxote, part I, 1694).
While these pass o’er the deep (The Tempest).

Whilst | with grief (The Spanish Fiar, 1694-5).
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Why should men quarrel? (The Indian Queen, 1695).

Ye blustering brethren (King Arthur, 1691).

Ye gentle spirits of the air (The Fairy Queen, 1692).

Ye twice ten hundred deities (The Indian Queen, 1695).
Yes, Xansi, in your books I find (The Fairy Queen, 1692).
Your bay it is mowed (King Arthur, 1691).
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PRIEDAS NR. 2

B. Britteno vokaliniy kiiriniy sara§a552

Our Hunting Fathers, op. 8, aukstam balsui ir orkestrui (1936)

On This Island, op.11, penkios dainos auk$tam balsui ir fortepijonui (1937)

Les Illuminations, op. 18, auks§tam balsui ir styginiy orkestrui (1939)

Seven Sonnets of Michelangelo, op. 22, tenorui ir fortepijonui (1940)
Serenade, op. 31, tenorui, valtornai ir styginiams (1943)

The Holy Sonnets of John Donne, op. 35, tenorui ir fortepijonui (1945)
Canticle 1, op. 40, tenorui ir fortepijonui (1947)

A Charm of Lullabies, op. 41, mezzo — sopranui ir fortepijonui (1947)

Canticle 11: Abraham and Isaac, op. 51, altui, tenorui ir fortepijonui (1952)
Winter Words, op. 52, tenorui ir fortepijonui (1953)

Canticle Il1: Still Falls the Rain, op. 55, tenorui, valtornai ir fortepijonui (1955)
Songs from the Chinese, op. 58, aukstam balsui ir gitarai (1958)

Nocturne, op. 60, tenorui, septyniems obbligato instrumentams ir styginiy ork. (1958)
Sechs Holderlin — Fragmente, op. 61, tenorui ir fortepijonui (1960)

Songs and Proverbs of William Blake, op. 74, baritonu ir fortepijonui (1965)
The Poet’s echo, op. 76, aukstam balsui ir fortepijonui (1965)

Who are these children? op. 84, tenorui ir fortepijonui (1969)

Canticle IV: The Journey of the Magi, op. 86, kontatenorui, tenorui, baritonui ir fortepijonui
(1971)

Canticle V: The Death of St. Narcissus op. 89 tenorui ir arfai (1975)

*2Sgradas sudarytas remiantis sukiirimo mety eiliskumu
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PRIEDAS NR. 3

B. Britteno realizuotos H. Purcello kompozicijos

1. Dainos ir duetai

Hark the ech’ing air! (1939)°

L'l sail upon the Dog-star (1943)

On the Brow of Richmond Hill (1943)
There’s not a swain of the plain (1943)
Not all my torments (1943)

Pious Celinda (1944)

Sound the trumpet (1944)

Fairest Isle (1945)

If music be the food of love (1945)
Turn then thine eyes (1945)

Mad Bess (1945)

If music be the food of love (1945)
Music for a while (1945)

Sweeter than roses (1945)

Man is for the woman made (1945)
What can we poor females do? (1945)
I spy Celia (1945)

Lost is my quiet (1945)

Let sullen discord smile (1946)

Why should men quarrel? (1946)

So when the glittering Queen of Night (1946)
Thou tun’st this world (1946)

"Tis holiday (1946)

>3 Skliausteliuose nurodoma pirmyjy atlikimy data (pagal: Banks 1999).
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Sound Fame thy brazen trumpet (1946)

I attempt from Love’s sickness to fly (1947)

2. Kiti vokaliniai kiiriniai

The Queen’s Epicedium (1944)

Alleluia (1944)

Evening Hymn (1944)

The Blessed Virgin’s Expostulation (1944)

Saul and the Witch at Endor [In Guilty Night] (1945)
Lord, what is man? (1945)

We sing to Him (1946)

A Morning Hymn (1946)

Job’s Curse (1948)

3. Instrumentiniai kiiriniai

The Golden Sonata (1945)
Chacony (1948)
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SUMMARY / SANTRAUKA

RECOMPOSITION OF HENRY PURCELL'S MUSIC AND REALISATION OF
HIS CREATIVE PRINCIPLES IN BENJAMIN BRITTEN'S VOCAL CYCLES

INTRODUCTION

The 20th through the 21st century music is very diverse in its forms, internal structure,
expressive means, and philosophical thought. Artists and musicians have been finding
inspiration for creative ideas and forms of expression not only in the present; they have also
been interested in the heritage of the past. Sometimes the search focused on the creative
heritage of other countries or nations, and sometimes on the national treasures of the past.
Finding musical ideas, forms, and elements in times past and their application as a source of
inspiration has remained relevant to composers up to the present day.

In chamber music, an analytical approach to musical text is fundamental because it depends
on the performer how the music will unfold (the stylistics, the musical form, the integrity of
the composition affected by sub-textual relationships, the interplay of the parts, the colour
palette of the sound reflecting composer's ideas, and other). Vocal chamber works of English
music are particularly rarely performed in Lithuanian concert halls, including the world's most
acclaimed songs of composers Henry Purcell (1659-1959), Benjamin Britten's (1913-1976)
cycles for voice and piano, and the songs of Purcell, Britten's predecessor, realised by Britten.
The recomposition of Purcell's music and realisation of his principles in Britten's vocal cycles
opens up a broad field for exploration.

The current artistic research project aimed to fill a gap in the knowledge of Henry Purcell's
vocal music as well as to explore Britten's realisations and their correlation with Britten's
original cycles for voice and piano, such as Winter Words Op. 52, and Sechs Hélderlin-
Fragmente (Six Holderlin Fragments) Op. 61. In the analysis of the selected works from the
theoretical and interpretive viewpoints, attention was focused on the concept of cyclicity and
the integrity of the cycle structure. The choice of the cycles for voice and piano Winter Words
Op. 52 (1953) and Sechs Holderlin-Fragmente Op. 61 (1958) was predetermined by their

international recognition as well as the possibility to compare opuses created in different
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periods and in different languages (English and German). The method of reductive analysis
made it possible to find the basic links between those cycles for voice and piano and Purcell's
songs realised by Britten from the collections Orpheus Britannicus. Through the analysis of
vocal cycles by English composers Purcell and Britten, | sought to reveal the unity of their
structure and composition and to highlight essential guidelines useful for interpretation in the
hope of encouraging performers to become more interested in vocal works of English
composers.

The research object is realisations of Britten-Purcell songs and their influence on Britten's
vocal cycles Winter Words Op. 52 and Sechs Holderlin-Fragmente (Six Holderlin Fragments)
Op. 61.

The aim of the artistic research project is, upon the analysis of Britten-Purcell realisations,
to reveal the various influences of Purcell on Britten's cycles for voice and piano as well as
the impact of the realisations on Britten's original cycles for voice and piano. The project also
aims to relate the concept of interpretation to the overall architectonics of the composition and
to draft interpretation guidelines, based on the theory of microthematicism, which could be
useful for performers.

To achieve the aim, the following objectives have been set:

1. To find and justify the parallels between the vocal music of Henry Purcell and Benjamin
Britten.

2. Based on comparison with the concept of recomposition, to explore the semantics of the
term of realisation and to justify its applicability to Britten's works; to identify the influence
of the said phenomenon on Britten's original cycles for voice and piano.

3. To relate the theories of microthematicism and intertextuality and to apply them to the
analysis of Britten-Purcell songs from the collection Orpheus Britannicus as well as of
Britten's cycles for voice and piano Winter Words Op. 52 and Sechs Hélderlin-Fragmente Op.
61.

4. Upon establishing the primary thematic cell, to highlight the in-depth correlation between
Britten-Purcell Orpheus Britannicus and Britten's cycles for voice and piano Winter Words
Op. 52 and Sechs Hélderlin-Fragmente Op. 61.

5. To justify the cyclicity of the cycles for voice and piano by means of microthematic

analysis.
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6. To study interpretations of realisations by means of a comparative analysis, based on the
criteria of semiotic utterance, and the insights of the findings of the analyses of micro-
thematic structures.

Given the nature and problems of the research project, several methods of analysis were
combined in the paper: comparative, analytical, formal, microthematic, intertextual, and
semiotic.

Relevance of the research paper. In Lithuania, songs of Purcell realised by Britten have
been little known and particularly rarely performed; meanwhile, a worldwide interest in
Britten and Purcell's vocal works can be observed. The content of the current project and its
analyses might encourage performers to choose not only the original songs of Purcell or
Britten, but also their realisations that would enrich the performers' repertoire. A deeper and
more perceptive observation would help performers find an individual key to that music. The
wish to analyse Britten-Purcell compositions highlighted a problem field that encompassed
the analytical and performing perspectives, i.e. how the re-made compositions of the
predecessor should be treated. An analysis and interpretation of Britten-Purcell realisations
and original vocal cycles may provide a deeper understanding of music and create
preconditions for new interpretations.

The novelty of the topic was predetermined not only by the analysis of certain aspects of
Britten's works and the reflection of specific songs by Purcell, seldom encountered in
musicology, but also by the theoretical model, developed for the current artistic research, that
combined the semiotic theoretical approaches of microthematicism, intertextuality, and
interpretations. It provided an opportunity to deepen the examination of vocal chamber music
through linking musicological research and performance studies. The parallels between the
analyses of realisations and the individual style of the composer had not yet received an
appropriate attention of researchers as well as a specific insight into the synthesis of the music
language of both composers and the application of the principles of microthematicism. The
paper raised two problems: 1) the problem of the use of the terms of recomposition and
realisation in relation to Britten-Purcell vocal works; and 2) the ambiguity in the
interpretation of those compositions: performers should evaluate and perform those songs
either in a contemporary way or based on the Neo-Baroque historically informed
understanding.

Literature review. The insights into Britten-Purcell realisations and into the parallels

between further vocal compositions, raised in the current project, have been little discussed in
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scientific literature. The first musicologist in the Baltic countries who got interested in
Britten's personality and work was Adeodatas Tauragis (1936-2004). Not only did he publish
a small-format book Benoowcamun Bpummen. Ouepk scuznu u meopuecmeo [Benjamin Britten.
An Outline of Life and Work] (1964) in Leningrad (presently St. Petersburg), which analysed
Britten's creative style, but he also personally corresponded with Britten. The book focused on
operas, while vocal cycles received little attention in it. The vocal music and realisations by
Britten and Purcell were analysed in the doctoral dissertation Britten-Purcell Realisations:
Connecting the Past to the Present through the Voice of Peter Pears, defended by Blaine
Gregory Hendsbee at the University of British Columbia in 2007.

The most important book devoted exclusively to vocal music was Graham Johnson's Britten,
Voice and Piano. Lectures on the Vocal Music of Benjamin Britten. The author focused not
only on pedagogical paradigms (the book came with a CD) but also on analytical and
interpretive aspects. Unfortunately, the book did not cover all the aspects of analysis, and
Britten-Purcell realisations got only one several-pages long chapter. The latest book on the
topic, published in Cambridge in 2012, was Heather Wiebe's Britten’s Uniquiet Past Sound
and Memory in Postwar Reconstruction. That was an important contribution to the
exploration of the work of British postwar composers, the parallels between the music of
Britten and Purcell, and the influence of the predecessor. Theoretical aspects and the basis for
the present analysis were found in Joseph N. Strauss's book Remaking the Past (1990) and
Rudolph Réti's The Thematic Process in Music (1961).

Among the numerous scientific articles made use of in this research project, I would highlight
several ones. The articles reflecting the topic in question by Arnold Whitall, who had been
exploring Britten's work for several decades, were particularly relevant. Articles by J.P. Cutts
(1957), Shersten Johnson (2005), and Marie Laurie (1984) were selected with the aim of
obtaining an in-depth knowledge of Purcell's work. Some interesting examples of Britten-
Purcell realisations can be found in Eric Roseberry's article (1961), however, it mainly
focused on the opera Dido and Aeneas and on arranged Irish songs.

Riata Vosylitté in her artistic doctorate project The Ratio between the Fixed and Non-fixed
Musical Text in the Italian Barogue Vocal Music: Theory and Performance Practices (2018)
explored performers' improvised realisation in arias da capo, typical of the Baroque epoch.
Paulé Gudinaité's artistic research project Sonnet Interpretation in the 20th Century Vocal
Chamber Music: Word-Sound, Score-Performance (2017) analysed musical sonnets

(including Britten's cycles for voice and piano Seven Sonnets of Michelangelo Op. 22 and The

152



Holy Sonnets of John Donne Op. 35). For the analysis of interpretation, Marion A. Guck's
article (2006) was particularly useful: she focused on the boundaries of interpretation and
proposed four ideas for extending them.

Rudolph Réti's (1885-1957) theory of microthematicism was chosen for the examination of
the aspects testifying to cyclicity. The theory of the ‘thematic process’, or microthematicism,
stated that the essence of a musical composition was its thematic core. Thus, a musical work
was "grown” from a single cell of music by processing it through various means. Musical
compositions believed to be written by employing contrasting themes were actually written
using only one thematic core, as revealed in the book The Thematic Process in Music (1951).
The theory of microthematicism was based on the theory of intertextual relations. Joseph N.
Strauss's book Remaking the Past Musical Modernism and the Influence of the Tonal
Tradition, published in London in 1990, was made use of to justify the theory of
intertextuality. Thus, in the current research project, the synthesis of those two theories was
employed. Eero Tarasti's criteria of semiotic utterance were used for interpretive analysis. The
project also addressed the meanings of affects in the intervals of Britten-Purcell Orpheus
Britannicus, with reference to Johann Kringerger (1721-1783).

The artistic research paper consists of an introduction, four chapters, conclusions, the lists of
literature, information sources, and compositions as well as appendices.

Chapter 1 Parallels of Vocal Music in Henry Purcell and Benjamin Britten's Work overviews
the significance of the Barogue epoch to England and of Henry Purcell's work to postwar
English composers, and particularly to Benjamin Britten. The influence of the predecessor's
music on Britten's work can also be seen in the context of the theory of intertextuality. The
findings of the analyses witnessed the indisputable influence of the predecessor (parallels
were found between melismas, interval glides, rhythm, and melodic directions). The current
research project employed the theories of intertextuality of Harold Bloom and Joseph N.
Strauss enabling one to evaluate the influence of the predecessor. In the analysis of Purcell's
re-made compositions, a problem of terminology was faced: whether Britten-Purcell songs
should be called re-compositions or realisations. The use of those terms is discussed in
Subchapter 4, Chapter 1.

Chapter 2 Britten-Purcell Realisations: Analysis and Interpretive Strategies focused on the
influence of Purcell's work and realisations on Britten's vocal music, and specifically on his
cycles for voice and piano Winter Words Op. 52 and Sechs Holderlin-Fragmente Op. 61. The
purpose of interpreting realisations was to understand how performers treated those
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compositions, whether in a contemporary or in a historically informed way. The songs
realised by Britten are very interesting and not very well known in Lithuania (more often
original songs by Purcell have been performed). It is intriguing, therefore, how Britten,
together with Peter Pears (the latter tenor soloist edited vocal parts), perceived, interpreted,
and conveyed the songs of the English Baroque composer Purcell. The chapter discusses the
advantages and disadvantages of different interpretation strategies. In the current project,
when analysing interpretations, the words analysis, strategy, and aspects were used
synonymously.

In Chapter 3 Cyclicity from the Viewpoint of Microthematicism in Purcell and Britten's Vocal
Compositions, the theory of microthematicism was chosen as the main research tool. The
chapter presented an analysis of the collections of Britten-Purcell realisations Orpheus
Britannicus (1959) and two Britten's cycles for voice and piano Winter Words Op. 52 (1953)
and Sechs Holderlin-Fragmente Op. 61 (1958). The said compositions were chosen due to
their unifying aspects, and the theory of microthematicism was employed as evidence. Based
on Johann Kringerger (1721-1783), Chapter 3 deals with the meanings of affects in the
intervals of Britten-Purcell Orpheus Britannicus. Direct reflections of the influence of
Purcell's songs were examined in a comparative way. To Purcell, intervals (possessing also a
rhetorical meaning) as well as the correlation between the poetic and musical texts
(characteristics, illustrativeness) and the meaning of melodies and melismas were important.
Those ideas were adapted and developed by Britten in his vocal compositions.

Chapter 4 Formal and Microthematic Analysis of the Interpretations of Purcell and Britten's
Vocal Cycles concentrates on the hearing of microthematic structures and the importance of
the performers' perception of the "growing” of a musical composition from a single cell.
While studying and realising songs, Britten continued to develop the idea of a prime cell and
the provision of a poetic text with meaning through the repetition of that text. The aim of the
interpretations of Britten's cycles for voice and piano Winter Words Op. 52 and Sechs
Hoélderlin-Fragmente Op. 61 is the hearing and interrelating of the microthematic segments
throughout the cycle. That is a particularly important task for performers. For an in-depth
analysis, one song from both cycles with very distinctive thematic arrangements was chosen.
Interpretation was analysed from the viewpoints of microthematic structures, agogics, tempo,
and dynamics.

The research paper is supplemented by 23 tables, 122 examples of sheet music, and two

appendices containing the two collections of Purcell's original vocal compositions Orpheus
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Britannicus as well as the lists of Britten's songs and vocal cycles and of Purcell's
compositions realised by Britten. The analysis of interpretations of the four songs in the
research project was based on the following recordings:

* Britten-Purcell realisation If Music Be the Food of Love, first version from the
collection Orpheus Britannicus — A. Quintans and J. Brandao (YouTube 2014); D. F. Lott and
G. Johnson (Britten Purcell Realisations from Harmonia Sacra, Orpheus Britannicus, CD,
Hyperion Records, 1995); D. Sanchez and unidentified pianist (YouTube, 2017).

Britten-Purcell realisation If Music Be the Food of Love, third version from the
collection Orpheus Britannicus — M. Logar and T. Schterman (YouTube 2015); J. M. Ainsley
and G. Johnson (Britten Purcell Realisations from Harmonia Sacra, Orpheus Britannicus,
CD, Hyperion Records, 1995); L Smith and unidentified pianist (Youtube 2013).

e Britten's song At Day-Close in November from the cycle for voice and piano Winter
Words Op. 52 — B. Britten and P. Pears (YouTube 1954); B. Britten and P. Pears (YouTube
1972); Th. Allen and R. Vignol (YouTube 2000).

e Britten's song Die Heimat (The Homeland) from the cycle for voice and piano Sechs
Holderlin-Fragmente (Six Holderlin Fragments) Op. 61 — B. Britten and P. Pears (1962
Decca Music Group Limited, published in YouTube 2018); I. Bostridge and A. Pannano
(YouTube 2013); J. Cho and M. Nahon (YouTube 2018).

1. Parallels of Vocal Music in Henry Purcell and Benjamin Britten's Work

Chapter 1 of the research project consists of four subchapters. Subchapter 1, Purcell’'s Musical
Environment and its Resonance in the 20th-Century Works of English Composers, deals with
the significance of English Baroque composer Henry Purcell to English culture and his
influence on the 20th-century composers Benjamin Britten and Michael Tippett. The most
characteristic features of the Baroque epoch (ornamentation, rhetorical figures, and affects)
were also important in the works of H. Purcell. It was probably because of those aspects and
the phonetics of his mother tongue that he became the object of interest for the 20th-century
composers. English composers Tippett and Britten were not only interested in the work of
their predecessor; they also composed realisations of his songs. Interestingly, there was a kind
of creative rivalry between those contemporaries: some realisations of the same songs by
Purcell were developed by both Tippett and Britten (such as the songs Music for a While,
Sweeter than Roses, Mad Bess, and If Music Be the Food of Love). When composing his re-

makes, Tippett tended to move away from Purcell's main musical text, making it more of an
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arrangement than a realisation. The current research project compared fragments of Music for
a While and highlighted the obvious difference between the two composers: Tippett made the
song more polyphonic and included more melodic elements in the piano part, presented
sequentially; moreover, he added a lot of ornamentation, highlighted the altered rhythmic
patterns, etc. Subchapter The Influence of Purcell's Works on Britten's Vocal Music focuses
on the influence of Britten's predecessor Purcell on Britten's works and on the song parallels.
Two major analytical instruments were used in the research project: musicologist Rudolph
Réti's (1885-1957) theory of microthematicism and the theory of the influence of
intertextuality. Through the method of reduction and an analysis of microthematic structures,
intertextual relations between Purcell and Britten's vocal works were revealed. The threads of
intertextuality were proved through the theory of microthematicism, and the theory of
microthematicism, through the theory of intertextual relationships. All of that is discussed in
subchapter Synthesis of the Theories of Intertextuality and Microthematicism. The author of
the current project was confronted with the problem of the term that could define Britten-
Purcell songs, i.e. the correlation between re-composition and realisation. After exploring the
field of refinement opportunities, the term of realisation used in England was chosen that best
reflected Britten's own composing rules and his mindset — the desire to get closer to the

authentic sound of Purcell's lifetime.

2. Britten-Purcell Realisations: Analysis and Interpretive Strategies
Chapter 2 of the research project focuses mainly on Britten's realisations. In Subchapter 1
Elements of Realisation in Britten's Cycles for Voice and Piano Winter Words Op. 52 and
Sechs Holderlin-Fragmente Op. 61, a comparative analysis of Purcell-Britten realisations
Orpheus Britannicus and Britten's original cycles Winter Words Op. 52 and Sechs Holderlin-
Fragmente (Six Holderlin Fragments) Op. 61 was carried out by means of tools taken from
the theories of reduction and intertextuality (Bloom and Strauss). In the analysis of Purcell-
Britten realisations, four components of Purcell's musical language were identified that most
strongly influenced Britten's original vocal compositions:

e indefiniteness of harmony and tonality;

e composing of melismas and melody;

e similarity of rhythm;

e piano/harpsichord texture modelling.
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The four aspects of the parallels were thoroughly analysed in the subchapter through the
comparison of the collection of realisations Orpheus Britannicus and the cycle for voice
Winter Words Op. 52. The comparison of Britten-Purcell collection of realisations Orpheus
Britannicus and Britten's cycle for voice and piano Sechs Holderlin-Fragmente Op. 61
revealed three general aspects:

e composing of melismas and melody;

e rhythm;

e similar parts of piano/harpsichord.

In the musical examples provided in Chapter 2, a direct influence of realisations on
Britten's cycles for voice and piano was established. If the compositions (realised and
original) were created in the same year, it would be possible to presume that, in the search of
ideas for composition, similar compositional principles "blended in" with Britten's original
works. However, Winter Words Op. 52 was written in 1953, and Sechs Hdélderlin-Fragmente
Op. 61, in 1958 (while the realisations in 1939, 1944, and 1947, respectively), thus it was safe
to assume that Britten adopted Purcell's compositional model of melody and melismas which
was reflected in his vocal works. That was analysed, based on the theory of intertextual
influences.

In the interpretive chain, the performance of music is related to the historically
informed performance, sound aesthetics, tempo, agogics, and other parameters. Music
analysis is very important for performers, therefore, for the analysis of interpretation, one
song under the same name was chosen from each of the two collections: If Music Be the Food
of Love, i.e. the first and third versions of the song. Three variations of the performance of
each realisation were explored upon deliberately selecting different performers (male and
female) and the nature of the recordings (audio and video). That resulted in objective
assumptions as to what predetermined certain aspects of interpretation — physical
characteristics of the performer, their age, artistic maturity, etc. For the analysis of the set
objectives, three criteria of semiotic utterance by Eero Tarasti (b. 1948) were chosen: tempo
(dynamics), phrasing (expressive means of the poetic text), and the phenomenal qualities of
duets.

The research project was not limited to the general analysis of the whole realisation.
The realisation episodes analysed in greater detail (bars 1 through 12 of the first version and

bars 1 through 11 of the third version) were chosen with the aim of comparing the differences
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in the musical language, the expressive relief of the melodic line, and the performance of the

climax.

Both variations of the realisation If Music Be the Food of Love were very interesting
and expressive. That was a perfect example of how the music of the Baroque genius Purcell

shone with new colours in Britten's works without losing its Baroque roots and spirit.

3. Cyclicity from the Viewpoint of Microthematicism in Purcell and Britten's Vocal
Compositions

Chapter 3 consists of four subchapters analysing the correlation between Britten-Purcell
realisations Orpheus Britannicus Seven Songs and Britten's cycle for voice and piano Winter
Words Op. 52 as well as the realisations Orpheus Britannicus Six Songs and Britten's cycle for
voice and piano Sechs Hélderlin-Fragmente Op. 61.

By means of tools of the theories of microthematicism and intertextuality, an in-depth thread
linking the two composers was revealed, i.e. the rhetorical figure of the rising fifth. The
interval pervades the collection Orpheus Britannicus of Britten-Purcell realised songs. The
same interval of the rising fifth of particular importance can be found in Britten's original
vocal cycles Winter Words Op. 52 and Sechs Holderlin-Fragmente Op. 61.

The conclusions of the analyses in Chapter 3 highlighted the following connecting
components entrenching Britten's cyclical thinking in the collections of realisations Orpheus
Britannicus: the tonal plan of the collections (a perfect tonal arch is generated) and the close
relationship of the prime cells of the songs. Upon reducing Britten-Purcell realisations, three
components unifying the collection/the cycle stood out: 1) the prime cell B-F of the perfect
fifth interval; 2) intervals of Major third and perfect fourth; and 3) a characteristic leap down
of the minor and Major third interval. The analysis of Britten's original cycles for voice and
piano Winter Words Op. 52 and Sechs Hélderlin-Fragmente Op. 61 from the viewpoint of the
cyclical parameter made it possible to identify five cyclicality-entrenching components: the
thematic structure and its transformations, a similar tonal plan scheme, the entrenchment of
the tonal centre instead of a specific tonality, minimal changes in the meter of songs, and
illustratively programme music. Leitmotifs, leitthemes, and the thematic core were the main
"keys" that contributed to the understanding of the composer's desire to maximally connect
the cycles into one piece, with the characters personified and characterised in separate songs

of the cycles.
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4. Formal and Microthematic Analysis of the Interpretations of Purcell and Britten's

Vocal Cycles

Chapter 4 focuses on the insights of interpretations. Each of its three subchapters explore a
collection or a cycle from an interpretive point of view. In order to cover a broader field of
interpretations, each cycle was initially explored by the tools of a formal analysis (the tonal
plan, rhythm and meter interrelations within the cycle, and the correlation of the poetic text
with the musical texture), and afterwards one song of the cycle was analysed through
highlighting the meaning and the expression of microthemes.

Although Réti's method of analysis was more structural, based on the compositional principle
(small-scale compositional structures, thematic cells), the current project raised the question
of what significance that method had to performers and what questions might be raised or
answered through the said reduction analysis. The interpretation insights touched upon
aspects such as the hearing and performing of the prime cell of the thematic core and of the
transformations of that cell as well as the importance all that had to performers when it came
to integrating the song into the whole as a unit and as a whole cycle. Three aspects of
interpretation and their correlation were used: those of tempo, dynamics, and performer
collaboration. For an in-depth analysis, one song from each cycle was selected with very
distinctive thematic segments. From the cycle for voice and piano Winter Words Op. 52, the
first song At Day — Close in November was chosen, and from the cycle for voice and piano
Sechs Holderlin-Fragmente Op. 61, the second song Die Heimat (The Homeland).

In Britten-Purcell realisations Orpheus Britannicus Seven Songs, the following tools used by
the composer in order to integrate the songs into a whole were identified: the theme (of an
unearthly, elevated character), rhetorical intervals, and a rising perfect fifth interval,
performing the role of the prime cell and expressed in tones B-F (the interval exciting courage
and joy). An analysis, perception, and performance of the tonality, meter, and other
parameters are of great help to performers in interpretation.

An analysis of Britten's cycle for voice and piano Winter Words Op. 52 revealed the
aspects of particular importance to interpretation, i.e. tonal arch forms, metric interrelations,
and an integral relationship between the poetic text and the music in the cycle. From the
viewpoint of microthematic interpretation, the first song from the cycle Winter Words for
voice and piano Op. 52, At Day — Close in November, was analysed with the aim of

establishing how individual aspects of interpretation correlated with the parameters of hearing
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and performing the tempo, dynamics, and microthematic segments. The duet of Britten and
Pears was found to be the best at giving meaning to the thematic cores and the intervals of a
third.

In the cycle for voice and piano Sechs Hélderlin-Fragmente Op. 61, the composer
interpreted the text in a very creative manner, and the compositional style blended in directly
with the lines of Holderlin's epigram: rising melodies complemented the descending poetic
metaphors (particularly evident in the second song Die Heimat (The Homeland) and the sixth
song Hdlfte des Lebens (The Middle of a Lifetime). The aim of the interpretive analyses based
on the microthematic method was to establish how, and by which expressive means,
performers gave meaning to the thematic core. One can argue that all the selected performers,
when interpreting Britten's song Die Heimat from the cycle Sechs Holderlin-Fragmente,
convincingly gave meaning to the microthematic elements through tempo, dynamics, and
agogics. From among the three interpretations analysed, it was not possible to identify one
that was most inconsistent with the composer's ideas.

To sum up Chapter 4, one can argue that the chosen parameters of the interrelations
of the tonal plan, rhythm, and meter within the cycle and the correlation of the poetic text with
the musical texture contributed to the effective development of an interpretation strategy. The
chosen broader field of interpretations highlighted the composer's particular strategy of
creating cyclicity and integrity. Such an aspiration of the composer was noted in Britten-
Purcell realisations Orpheus Britannicus Seven Songs, and especially in the cycles for voice

and piano Winter Words Op. 52 and Sechs Hélderlin-Fragmente Op. 61.
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CONCLUSIONS

In the artistic research paper Recomposition of Henry Purcell's Music and

Realisation of His Creative Principles in Benjamin Britten's Vocal Cycles, the focus was

placed on the parallels between those two composers in vocal music. The influence of

Baroque composer Henry Purcell (1659-1695) on English 20th-century composer Benjamin

Britten (1913-1976) manifested itself in diverse ways. Creative parallels were found in the

spheres of the composition of melody and melismas, the character of composing the

piano/harpsichord part, tonal indefiniteness, and meter. The tools of the theories of

microthematicism and intertextuality were employed. The research demonstrated the unequal

relationship between the principles of recomposition and realisation, in which realisation

outweighed. The conducted research led to the following conclusions:

1.

2.

In the studies of the vocal music heritage of prominent English composers Henry
Purcell and Benjamin Britten, various influences of Purcell as Britten's predecessor on
Britten were revealed. In the realisations of Purcell's songs, Britten adopted and
developed Purcell's musical ideas. The research testified to the direct influence of
Purcell's compositions on Britten's original songs.
The analysis of two Britten-Purcell song collections, Orpheus Britannicus Seven Songs
and Six Songs, led to the conclusion that Britten, when studying and realising Purcell's
songs, continued to develop the leitmotif and gave meaning to the poetic text through
repeating it. Britten was found to be interested in the characterisation of music and the
development of an individual scene, or an important part of it, from a single thematic
motif "grain™ which made it possible to consolidate his ambition: leitmotifs, leitthemes,
and thematic grains were like "fundamental keys" contributing to the comprehension of
the composer's ambition to maximally combine the cycles into an integral piece (operas,
orchestral opuses, cycles for voice and piano), where the characters were personified and
characterised not only in large scale opuses, but also in individual songs of the cycles (e.g.
Wagtail and Baby from the cycle Winter Words for voice and piano Op. 52).
Britten's individual creative style was revealed in different genres of music through their
unique interpretation and creating an individual dramaturgical line. Britten applied and
synthesised the essential features both of Purcell's and of various other compositional
styles or compositional techniques without giving priority to any of them. As
characteristic examples of Britten's style and music language, two cycles for voice and

piano were selected for analysis: Winter Words Op. 52 and Sechs Hélderlin-Fragmente
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(Six Holderlin Fragments) Op. 61. The form of the cycle and its individual songs were
found to be closely related to the texture which predetermined the integrity of the music.
One of the distinguishing features of Britten's music was the maintenance of an integral
texture. For a song, basically one type of texture, rhythm, and mood was chosen, and
those parameters changed minimally throughout the piece.

The exploration of Britten-Purcell compositions highlighted the problem of analytical and
performing spheres: Purcell's compositions remade by Britten should be defined as
realisations, where the improvisational dimension of the works was realised rather than
recreated. That was also emphasised by the composer himself. The current artistic
research project raised the problem of ambiguity in the interpretation of those
compositions: whether performers should evaluate and perform those songs in a
contemporary or the Neo-Baroque historically informed way. The research established
that theoretical, methodological tools helped to reveal the cyclical nature of the
composition and a pursuit of authenticity in its performance. The synergy of realisation
and the Neo-Baroque performance presupposed a historically informed interpretation.

For the current research, a theoretical model was developed combining the theoretical
approaches of microthematicism, intertextuality, and that of semiotic interpretations. It
provided an opportunity to deepen the examination of vocal chamber music through
combining musicological research and performance studies. By means of tools of the
theories of microthematicism and intertextuality, an in-depth link common to the two
composers was revealed, viz. the rhetorical figure of the rising fifth. The interval extended
over Britten-Purcell collection of realised songs Orpheus Britannicus. The rising fifth
interval of particular significance was found in Britten's original cycles for voice and
piano Winter Words Op. 52 and Sechs Hélderlin-Fragmente Op. 61. The interpretation of
the cycles was related to the architectonics of the whole, and the performance of
microthematic structures was emphasised. The analysis of microthematic structures and
the interpretation of their performance was the main aim of the current research. When
analysing interpretations in the current project, the terms analysis, strategy, and aspects
were used synonymously.

. As established, both collections of Britten-Purcell realisations Orpheus Britannicus Seven
Songs and Six Songs had cycle-specific features: Britten arranged the realisations in a
certain sequence. Although at first glance the songs were taken from different operas or

were individual ones, not related through common characters or dramaturgical lines, the

162



connecting components were convincing: those were the tonal plan of the collections
(resulting in a perfect order of tonalities, i.e. a tonal arch form) and a close relationship of
the prime cells of the songs. The analysis highlighted three collection/cycle unifying
components: the prime cell B-F of the perfect fifth interval, intervals Major third and
perfect fourth, and a characteristic leap down of minor and Major third interval.

7. The analysis of Britten's cycles for voice and piano revealed that cyclicity manifested
itself in the treatment of form, a direct synthesis of word and music, a fluent dramaturgical
action, and the completeness of structure both throughout an individual song and
throughout the cycle. The mono-structure typical of the songs from the vocal cycles was
predetermined by one type of texture expressed throughout the piano part of the song. As
established, the piano part acquired the qualities of vocal music: linearity was used,
unison prevailed, and the vertical harmonic accompaniment in the selected cycles for
voice and piano was quite rare.

8. In the vocal cycle Winter Words Op. 52, cyclicity was entrenched through:

a) transformations of thematic structures: the prime cell function was performed by
the intervals of a fifth and a sixth, the thematic core (I) and its modification (1a);
b) the scheme of a tonal plan: the cycle was surrounded by tonalities under the
same name D minor-D major, moreover, an oppositional (minor—-major) arch
grouping was established: d-D, ¢-G, e-B, with just two major tonalities A-Es
standing out from the oppositional grouping;
¢) modal thinking, however, the tonal boundaries were further extended, making it
difficult to discern the predominant tonality, as in most songs several tonalities
were combined not only horizontally but also vertically;
d) the programme-type, illustrative nature of music composition, which was close
to that of Henry Purcell.
9. In the vocal cycle for voice and piano Sechs Hélderlin-Fragmente Op. 61, cyclicity was
entrenched through:
a) the function of the prime cell performed by the thematic core (1) and its
modification (la);
b) a tonal plan which formed a clear scheme manifesting itself in two groupings:
five major tonalities and one minor, or the extreme tonalities making an arch form

(framing the cycle) in accordance with the flat symbol at the clef;
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¢) modal thinking with the predomination of the tonal centre rather than the
major/minor system;
d) slight changes in meter within the song;
e) the integrity of the song form difficult to disintegrate.
10. Réti's method of a microthematic analysis revealed the following relationships between
Britten-Purcell realisations Orpheus Britannicus and Britten's cycles for voice and piano
Winter Words Op. 52 and Sechs Holderlin-Fragmente Op. 61:
a) in Britten-Purcell collection of realisations Orpheus Britannicus and in
Britten's vocal cycles Winter Words and Sechs Halderlin-Fragmente, the
thematic core consisted of the same interval B-F of a perfect fifth; moreover,
minor and major thirds, performing the function of the prime cell, and intervals
of a perfect fourth predominated,;
b) the songs maintained the integrity of form and texture as well as the
predominating mood,;
c) the tonal plan was similar in all the three cycles, the cycles being related
through the principle of arch form;
d) a similar meter was observed within and between cycles;
e) polyphonic and homophonic techniques were combined in all cycles.
11. The research into interpretations of realisations was conducted, based on a comparative
analysis, the criteria of semiotic utterance, and the expression of microthematic structures.
Through the analysis of the selected interpretations, based on the microthematic principle, the
convincing performance of the prime cells and meaning provision to them through tempo,
dynamics, and articulation was established. The changing parameters in the songs were
tempo, dynamics, strokes, and articulation. Such parameters as pitch did not change. In the
interpretive chain, music performance involved historically informed performance, sound
aesthetics, tempo, agogics, and other parameters.
The interpretive and analytical aspects of Purcell and Britten's vocal music presented in the
present artistic research project will hopefully encourage performers to seek unique

interpretive solutions.
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