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Ivadas

Orkestras yra daugialypis ir labai jvairus reiskinys. Jis nuolatos kinta laike,
atsiskleisdamas jvairiais muzikos stiliais, jgaudamas skirtingus pavidalus istoriniy epochy
kaitoje, jgarsindamas vis kitokius muzikinius principus. Be to, orkestras atsiveria jvairiaiS
lygmenimis, pradedant konkrecios kultiros pasaulézitiroje dominuojanciu bendru pozitriu ]
orkestrg bei pat] muzikos komponavimg ir baigiant techniniais aspektais, tokiais, kaip
instrumenty ir tembry naudojimo logika ar praktiniai orkestruotés principai. Kultariskai ir
geografiSkai Salia mums gerai pazjstamo Europoje susiformavusio simfoninio orkestro,
pasaulyje egzistuoja kitos skirtingos orkestrinés kultiiros, kuriose taip pat randame savitus
principus ir visai kitokia skambesio kokybe. Siame kontekste $iuolaikinis kompozitorius
susiduria su labai didele jvairove, ir, tuo paciu, atsivérusiomis skambesio praturtinimo beli
atnaujinimo galimybémis. Taciau, zvelgiant j orkestro reiskinj kyla neatsakyti klausimai ir
ryskeja tam tikri neapibréztumai | kuriuos Siame darbe siekiama bent i§ dalies atsakyti.

Tiek analizuojant orkestring muzika, tiek ja kuriant iSkyla bendras klausimas: kokie
elementai sudaro orkestrg ir kaip jie tarpusavyje saveikauja? Kompozitoriui, siekianc¢iam
kurti naujus orkestrinés muzikos modelius ir suprasti jau esancius, svarbu zinoti i§ kokiy
elementy galima lipdyti Siuos naujus modelius. Pasigendama sistemingo ir bent kiek
universalesnio orkestro struktiiros apibiidinimo. Tampa svarbu iSsiaiSkinti orkestrinés
muzikos sudétinius elementus, surasti ir apibendrinti orkestro strukttirinius principus, jy placia
jvairove ir galimai juos sufokusuoti ; komponavimo praktika, atrandant komponavimo
strategijas, kuriomis gali vadovautis ir kurti kompozitoriai. Simfoninio orkestro atveju
randame gana nedaug Sisteminiy ir visuminiy orkestro principy analiziy. Tuo tarpu
neeuropiniy kultiiry atveju tokiy apibendrinanciy analiziy apskritai beveik néra, apsiribojama
tik esamy muzikiniy sistemy pristatymu bei jy iliustravimu muzikos fragmenty pavyzdziais.

Viena aplinkybiy, paskatinusi imtis §ios temos ir yra ka tik minéta mokslinés
literatiros Sia tema stoka. Nepaisant to, kad daug ir jvairios literatliros paraSyta apie
simfoninio orkestro instrumentus (Adler 2016; Berlioz 1991; Piston 1978; Rimski-Korsakov
1964 ir kt.), istorinj vystymasi (Carse 1985; Zaslaw 1988 ir kt.), atskiry kompozitoriy
orkestruotés principus (Spiller 2009; I'ypxos 1987; IlprroBuu 1983, 1987 ir kt.), technikos
elementus (Kennan 2002; McKay 2004; Sevsay 2013; Rimski-Korsakov 1964 ir kt.) bei kitus
aspektus, visi darbai nagrin¢ja vieng arba kelis aspektus, nepateikdami apibendrinancio
simfoninio orkestro principy vaizdo. Taip pat, nemazai tyrinétojy pristato ir nagrin€ja atskiry
neeuropiniy kultliry orkestry muzika, instrumentus, teorines sistemas, istorija bei kitus

aspektus (Basset 1995; Kunst 1973; Sorrell 1990, 1992; AnsoreBa 2009 ir kt.). Taciau
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literatiiros, pateikiancios sisteminancig, lyginancig skirtingy kultiiry orkestriniy tradicijy
analiz¢, be to, iSrySkinancig toms kultiroms budingus orkestrinés muzikos principus,
stokojama.

Siekiant, kad Siame tyrime zvilgsnis ] orkestrg biity pilnavertiSkas ir maziau
europocentristinis, atkreipiamas démesys j pasaulinj kulttirinj orkestry konteksta. Tokiu budu
misy europingje kultliroje susiformaves simfoninis orkestras yra dalinai patalpinamas |
platesn¢ kity kultiiry orkestrinio muzikavimo tradicijy terpg. Tai atveria galimybe surasti
tikslesng europinio orkestro vieta pasaulio muzikinéje panoramoje, praplésti orkestrinio
muzikavimo supratima, iSsiaiSkinant skirtingus jvairiy kultliry orkestrinio mgstymo biidus.
Tokiu buidu gali ne tik atsirasti pilnavertis supratimas apie orkestro reiskinj, bet ir atsiskleisti
komponavimo praktikai aktuallis nauji ir originaliis pozifiriai. Zvelgdami j pasaulinj
orkestriniy tradicijy vaizda, galétume iSskirti keleta itin ryskiy, geografiskai placiai paplitusiy
ir istorijos eigoje pagrindusiy savo mening, kultiiring ir civilizacing reikSme pasaulio kultiiry
orkestry: jvairiis archajiniai orkestrai, Indonezijos gamelanas, Japonijos gagaku, Europos
simfoninis ir kt. Sie orkestrai yra susiformave visiskai skirtingose kultirinése terpése ir todél
galimai atskleidzia skirtingus orkestrinio mastymo ir orkestro sudarymo principus. Mums,
kaip europinés kultiiros atstovams, svarbu ir tai, kad tiek gamelano, tiek ir kKitos muzikos
tradicijos vienaip ar kitaip skverbiasi | europinj orkestrinj mastymg, domina kompozitorius
kaip galimybé issilaisvinti i3 tradicinio simfoninio orkestro rémy. Siam tyrimui pasirinkti du
rySkiausi ir $iais laikais bene labiausiai aktuallis, bei 1§ esmés skirtingi orkestrai: simfoninis ir
gamelano.

Gamelano orkestras yra labiausiai zinomas, kaip Indonezijos kulttiros palikimas. Nors
rySkiausios jo apraiSkos randamos Indonezijoje, Bali ir Javos salose, Si orkestriné tradicija
paplitusi gerokai placiau ir aprépia ne tik dalj Okeanijos, bet ir kai kuriuos Pietry¢iy Azijos
regionus. Be to, vien Bali saloje galime rasti daug jo tipy su skirtinga instrumenty sudétimi
bei skirtinga socialine paskirtimi. Nepaisant tiek skirtingy atmainy, Vvisas jas vienija bendra
gamelano orkestro tradicija ir bendros Saknys, tuo paciu bendri orkestrinio mastymo ir jo
struktliravimo principai, komponavimo strategijos, bei kiti elementai, kuriuos ir siekiama
iSsiaiskinti ir apibrézti Siame darbe. Tuo tarpu bene labiausiai paplitgs misy laikais yra
europinio modelio orkestras. Ryskiausia ir reik§mingiausia jo iSraiSka, - simfoninis orkestras.
Taciau, be to, galime rasti daugybe kitos sudéties orkestry: kamerinis orkestras, vienartsiy
instrumenty orkestrai (styginiy, puciamyjy, muSamyjy), dziazo orkestras ir kiti. Kokie
skirtingi ir jvair@is beatrodyty europiniai orkestrai, kiek jvairiy jtaky i$ kity kultiiry biity
besisém¢ kompozitoriai, juos galimai vienija tie patys muzikinio mastymo principai,

susiformave per daugelj profesionaliosios europinés muzikos vystymosi Simtmeciy. Tuo paciu



tikétina, jog susiformavo ir biidingi orkestro struktiros modeliai, komponavimo bei
orkestruotés biidai, orkestry muzikinés realizacijos strategijos. Visa tai biitina nagrinéti bent i$
dalies atsizvelgiant j bendrg pasaulinj orkestrinio reiSkinio konteksta.

Simfoninio ir gamelano orkestry detalesné¢ analizé, lyginimas bei tarpusavio sgveiky
paieska gali atskleisti pakankamai iSsamy ir jvairiapusj orkestry struktiiriniy principy vaizda,
bei pasitarnauti komponavimo praktikoje, ieSkant sgveikos ir sintezés galimybiy. Tuo labiau,
kad prieinamoje literatiiroje aptinkame labai mazai Siy dviejy orkestry lyginamyjy tyrimy.
Ypac triksta bendry salycio tasky paiesky ir kiirybiniy vizijy dél sgveikos ir sintezés jvairiais
lygmenimis galimybiy. Zvelgiant j $iuos orkestrus kyla klausimas, dél gal biit egzistuojanéiy
bendry elementy, bendro modelio, galin¢io apibiidinti skirtingy kulttry orkestrus ir juose
figliruoti. Darbo autoriaus asmeninis kiirybinis interesas taip pat paskatino ieskoti $iy bendry
elementy, kaip galimybés atrasti naujy muzikiniy struktiiry ir naujo orkestro skambesio
erdves.

Pasirenkant darbe nagrinétinus orkestrus ir jy tipus teko susidurti su orkestro
atpazinimo kriterijy problema. Kas apibrézia orkestrg kaip tokj? Koks instrumenty darinys
gali biiti vadinamas orkestru, o koks ne? Ivairiy autoriy darbuose dazniausiai tenka susidurti
su Kkiekybiniu kriterijumi. Daznai, pacia bendriausia prasme, orkestras suprantamas Kkaip
didelé grupé kartu muzikuojanciy atlikéjy. Regis kiekybinis kriterijus i§ pirmo zvilgsnio yra
vienas akivaizdesniy, gana rySkiai atskiriantis kamerinj ir orkestrinj muzikavimg. Didelis
kartu muzikuojanc¢iy atlikéjy skaiCius yra pakankamai reikSminga salyga apibidinanti
orkestrini muzikavimg. Remiantis juo mes galime skirstyti orkestrus pagal jy apimtj (didelis,
kamerinis orkestrai) palaipsniui prieidami iki kamerinio ansamblio ir solo muzikavimo.
Taciau €ia gludi ir problema, prie kurios bent dalinai teks prisiliesti Sio darbo eigoje. Kiek $is
kriterijus bebiity akivaizdus europinés kultiiros muzikoje, kitose kulttirose jis tampa gana
miglotas. Panasu, kad kai kuriy kultiry muzikoje ribos tarp orkestrinio ir kamerinio
muzikavimo yra maziau ryskios, todél tikétina, kad Salia kiekybinio kriterijaus egzistuoja tam
tikri orkestro struktiiros specifiniai bruozai, determinuojantys ir papildantys orkestro sgvoka.

Kadangi orkestras yra labai platus reiskinys, tiek laike besikei¢ianciy epochy prasme,
tiek geografinio paplitimo skirtumais, Siame darbe daugiausia apsiribojama orkestro, kaip
specifinés universalios struktiiros nes¢jo koncepcija. Istorinis aspektas, kuris yra ypac jvairus
europinio orkestro atveju, Siame darbe nenagrinéjamas ir paminimas tik dél bendro konteksto.
Todel j darbg jtraukty orkestro tipy atranka pagrista vidinés jy struktiiros skirtingumu,
reikSmingais specifiniais bruozais bei aktualumu komponavimo praktikai. Darbe nagrin¢jami

XX — XXI a. simfoniniai kiiriniai, tuo tarpu kity laikotarpiy muzika minima tik dél konteksto.



Gamelano orkestras daugiausia nagrinéjamas Javos gamelano pavyzdziu, kity regiony
orkestro atmainos aptariamos konteksto iSplétimo tikslais.

Darbo tikslas. Siuo darbu siekiama atskleisti pagrindinius orkestro, kaip visuminés
struktiiros principus bei btidingas orkestrinés muzikos komponavimo strategijas. ISrySkinant
dviejy skirtingy pasaulio muzikos kultiry — europinio simfoninio orkestro bei Indonezijos
gamelano — struktiirinius principus siekiama iSsiaiSkinti jy tarpusavio sgveikos galimybes.
Tokiu bidu norima atrasti galimus skirtingy kultliry orkestrinio mastymo saly¢io taskus,
pritaikymo kompozicingje praktikoje variantus, patikslinti orkestro kriterijus.

Sio tyrimo objektas — simfoninio ir gamelano orkestry struktiriniai principai bei
orkestrinés muzikos komponavimo strategijos.

Tyrimo eigai keliami Sie pagrindiniai uZdaviniai:

e Apzvelgti ir apibendrinti esamus autoriy darbus apie orkestro sandarg ir
strukttiros elementus;

e Suformuluoti orkestro strukttiros elementy visuminj modelj, kuris tarnauty kaip
orkestro analizés jrankis bei komponavimo metodas;

e ISryskinti pagrindinius simfoninio orkestro struktGros principus ir muzikos
komponavimo strategijas, nustatyti rySkiausius tipus ir potipius;

e ISryskinti pagrindinius gamelano orkestro struktros principus ir muzikos
komponavimo strategijas, bei juos formavusj kultiirinj-muzikinj konteksta;

o Atskleisti darbe nagrinéjamy orkestriniy kultiry sgveikos galimybes, rySkiausius
sgveikos modelius bei lygmenis;

e Atskleisti simfoninio ir gamelano orkestry kompozicinés sgveikos galimybes
savo paties kiiryboje;

e Patikslinti orkestro savoka ir su ja susijusius terminus bei Kkriterijus.

ISkeltiems uzdaviniams pasiekti naudojama metodika kuri jtraukia platy spektrg tyrimo
metody: apraSomajj, sisteminimo, lyginamgjj, analitinj, o taip pat diferencijavimo ir
tipologizavimo metodus.

Darbe keliama hipotezé, kad egzistuoja universali orkestro struktiiros sistema, kurios
pagrindu galima apibiidinti skirtingy kulttiry bei skirtingy tipy orkestrus. Todél, nepaisant
europinio ir gamelano orkestry skirtingumo, Siuo struktiriniu pagrindu bty galima

rezultatyvi jy tarpusavio sgveika komponavimo aspektu.
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Tyrimo $altiniai. Tiriamojo darbo objektas bei siekis pasirinktais aspektais iSnagrinéti
orkestro reiSkinj nulémé platy mokslinés literattiros spektra. Ja sglyginai galima sugrupuoti j
keturias grupes.

Pirmajai grupei priskirtini darbai jvairiais aspektais nagrinéjantys simfoninj orkestra:
istoriniu ir kultiriniu aspektais (Broder 1960; Carse 1985; Ramnarine 2017; Spitzer 2001,
Zaslaw 1988; Burauex 1979; bnaromatoB 1969), skirtingus orkestro stilius, komponavimo
technikas bei atskiry kompozitoriy orkestruotés specifika (Anderson 2000; Bernard 1987;
Gilmore 1998; Iverson 2009; Janeliauskas 2001; Michel 1995; Rose 1996; Sevsay 2013;
Surianu 2000; Vilums 2014; I'ypko 1987; IlsiroBuu 1983 ir kt.), orkestruotés meng ir
technines subtilybes (Adler 2016; Berlioz 1991; Gieseler 1984; Forsyth 1949; Gevaert 1863,
1885; Kennan, Grantham 2002; McKay 2004; Piston 1978; Rimsky-Korsakov 1964; Sevsay
2005, 2013; 3psxoBckwmii 1976 ir kt.).

Antraja grupe sudaro literatiira nagrinéjanti gamelano ir kity neeuropiniy kultiry
orkestrus (Basset 1995; Kartomi 2001; Kunst 1973; Lindsay 1992; Malm 1977; Picken 1969;
Sorrell 1990, 1992; Spiller 2008; Sumarsam 1999; Tenzer 2000; AnmnaroBa 1986; AunsObeBa
1994, 1998 ir kt.).

Treciajai grupei priskirtini darbai aptariantys neeuropiniy kultiry jtaka Siuolaikiniam
simfoniniam orkestrui (Bauer 2008; Becker 1972; Cohen 2017; Corbett 2000; McDermott
1986; Ramnarine 2017; Sorrell 1992; Spiller 2008; Jlenucos 1982; Exumosckuii 1987,
Menuk-ITamaesa 1987 ir kt.).

Paskutinei grupei priskirtini specialiyjy enciklopedijy straipsniai kuriy teikiama
informacija buvo naudinga formuojant gvildenamy temy bendrajg sampratg: The New Grove
Dictionary of Music and Musicians — 2nd edition, (ed. S. Sadie, J. Tyrrel) 2001; Muzikos
enciklopedija. (Red. J. Antanavicius) Vilnius: LMTA, 2007; Encyclopedie de la musique (red.
F. Michel) Paris, 1961; New Oxford History of Music: Ancient and oriental music, Oxford
University Press, 1957; The Garland Encyclopedia of World Music, New York, London,
2002.

Suformuota darbo struktira yra paranki darbo tikslo bei keliamy uzdaviniy
nuosekliam jgyvendinimui. Jg sudaro jvadas, keturi pagrindiniai skyriai, i§vados ir literatiiros
sgrasas. Pirmajame skyriuje apibréziami pagrindiniai orkestro struktiiriniai elementai,
sudaromas visuminis orkestro struktiiros modelis ir suformuojamas analizés metodas.
Antrajame skyriuje nagrin¢jama struktiriniy elementy sklaida simfoninéje muzikoje,
i§skiriami rySkiausi orkestro tipai ir struktiiriniai komponavimo principai. Tre¢iajame skyriuje
analizuojama struktariniy elementy sklaida gamelano orkestre, formuluojami pagrindiniai

struktiiriniai principai. Ketvirtajame skyriuje atskleidziamos tyrin€¢jamy orkestry sgveikos
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galimybés, darbo autoriaus kirinio analizés pavyzdziu pademonstruojamas kompozicinis
struktirini elementy sgveikos aspektas.

Darbe jvairiais aspektais analizuojami sie XX—XXI a. orkestriniai kiiriniai: O. Messiaen
Reveil des oiseaux (1953), Chronochromie (1960); I. Stravinski Le sacre du printemps
(1913); W. Lutoslawski Simfonija Nr.2 (1967), Livre pour orchestre (1968); A. Schoenberg
Fiinf Orchesterstiicke op. 16, 111d. Farben, 1Vd. Peripetie (1909); K. Penderecki De natura
sonoris | (1966); G. Ligeti Atmospheres (1961), Lontano (1967); I. Xenakis Ata (1987); J.
Janulyté Was there a Swan (2019); G. Scelsi Quattro pezzi su una nota sola (1959); M.
Vilums Tvyjoraan (2012); G. Grisey Modulations (1978); T. Murail Desintegrations (1982-
83); H. Radulescu The Quest (1996).

Analizuojami $ie Indonezijos gamelano muzikos kiriniai: Gamelan Bawa (Sekar
Chondra wilasita); Gamelan Ladrang Wilujeng (lik).

Taip pat pateikiama i$§sami darbo autoriaus orkestrinio kirinio Alrediph (2020) analizé.

Darbe pateiktas 41 pavyzdys, 9 lentelés ir 22 schemos.
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1. ORKESTRO STRUKTURINIAI ELEMENTAI. STRUKTURINES
ANALIZES JRANKIAI IR METODOLOGIJA

1.1. Orkestro savoka, sandara ir galimybé sistemiskai analizuoti

Pradéti kalba apie orkestro sandarg reikéty nuo pacios orkestro sgvokos, kurioje
potencialiai galéty slypéti ir atsakymas apie jo viding struktiirg. Kas yra orkestras ir kaip jis
apibréziamas? O gal bit, kaip jis turéty buti apibréziamas, zvelgiant i§ XXI a. perspektyvy?
Sis i§ pirmo Zvilgsnio paprastas klausimas, atveria tuo daugiau neaiskumy, kuo labiau j j
pradedame gilintis.

Daugelyje muzikos enciklopedijy® bendraja prasme, orkestras apibréziamas, keliomis
pagrindinémis charakteristikomis. Pirmiausia, tai didelés apimties instrumentalisty grupe
(kiekybinis faktorius), be to, instrumentai savo partija daznai atlieka grupémis, o ne po vieng
(jungimo faktorius), dalyvauja skirtingos prigimties instrumentai (tembriné diferenciacija).
Atkreipiamas démesys ir ] specialaus koordinavimo poreikj, - dirigento funkcijqz. Taip pat
pastebimas ir orkestro sgvokos kitimas europinés muzikos istorijos eigoje. Pavyzdziui N.
Zaslaw apibendrindamas daugelio autoriy pastebéjimus pateikia tokius orkestro sgvokos
kaitos etapus (Zaslaw 1988: 484):

1. Originali reikSmé: vieta senovés Graiky ir Romény teatruose, kur pasirodydavo
Sokéjai ir aktoriai.

2. XVI a. prancizy humanisty vartojimas: Romény teatro dalis, rezervuota
senatoriams.

3. Naudojamas nuo XVII a. pradzios ir véliau: vieta teatre arba koncerty saléje, arba
(labai retai) baznycioje, skirta instrumentalistams — tai, kg mes dabar teatruose vadiname
,,orkestro duobe*.

4. Nuo XVII a. pradzios ir véliau: instrumentalisty grupé¢, kuri uzima vietg, pries tai

buvusiame apibrézime vadinama ,,orkestru®.

! Remiamasi informacija pateikta: Muzikos enciklopedija. T. 3, (Red. J. Antanavi¢ius, Vilnius: LMTA, Muzikos
ir enciklopedijy leidybos institutas, 2007); Encyclopedie de la musique. T. 3, (red. F. Michel, Paris: Fasquelle,
1961); The New Grove Dictionary of Music and Musicians, (ed. S. Sadie, J. Tyrrel. London: Macmillan
Reference, New York: Groves Dictionaries, 2001).

2 Pavyzdziui lietuviskoje ,,Muzikos enciklopedijoje* randame tokj bendrajj orkestro apibadinima: ,,Organizuotas
muzikos atlikéjy instrumentininky kolektyvas. Paprastai groja vadovaujamas dirigento. [...] Skirtingai nuo
kamerinés muzikos kolektyvy, orkestre instr. partija gali atlikti ne vienas, o keletas muzikanty (vad.
dubliavimas)“ (Urniezius 2007: 145).
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5. Nuo XVIII a. pabaigos ir véliau: instrumentinés grupés dydis ir pobﬁdis.3

Toliau tas pats autorius placiau iSskleisdamas paskutinjji (5) punkty iSskiria
pagrindines sudedamagsias dalis kurios butinos, kad tam tikrg muzikinj darinj galétume
pavadinti orkestru (Zaslaw 1988: 484-485):

a) orkestro pagrindg sudaro styginiai strykiniai smuiko Seimos instrumentai;

b) styginiai instrumentai organizuojami atskiromis grupémis, kuriy viduje atlikéjai
parastai atliecka tas pacias natas unisonu; atskiros styginiy grupés turi nevienoda kiekj
instrumenty, smuiky bus daugiau, nei Zzemesniy instrumenty;

¢) instrumenty sudétis ir grupavimas pakankamai stabilus tam tikrg laiko tarpa, tam
tikroje vietoje ir repertuaro ribose, pastebimas instrumentinés sudéties standartizavimas;

d) 8' boso linija daznai, bet ne visada dubliuojama 16' registru;

e) daznai, bet ne visada naudojami styginiai continuo instrumentai

f) orkestriné disciplina, grieztas ir aiSkus atlikéjy tarpusavio koordinavimasis;
dirigento funkcija;

g) paprastai fiksuotas identitetas ir struktiira; orkestras kaip organizacija.

Matome, jog tokios charakteristikos gana specifiSkai apibiidina tam tikro riboto
laikotarpio simfoninj orkestra (Siuo atveju XVII-XVIII a.), taciau nepakankamai pateikia
bendresniy apibiidinimy, galin¢iy aprépti platesnius laikotarpius, jau nekalbant apie platesnj
kultiirinj spektra.

Vieny pirmyjy orkestruotés traktaty autorius F. A. Gevaertas orkestrg apibrézia, kaip
struktiirg, kurioje realizuojamas instrumentinis daugiabalsumas, panaSiai kaip choras yra
skirtas vokalinio daugiabalsumo jgyvendinimui (Gevaert 1863). Teigdamas, jog kiekvieng
karta, kai turime didelio kiekio instrumenty susitikima, turime ir orkestra, jis vél pirmiausia
akcentuoja kiekybin; faktoriy. Jis taip pat atkreipia démesj ] instrumenty grupavimg bei
tembring diferenciacijg pastebédamas, kad specifiskiau orkestru daZniausiai vadiname dviejy
pagrindiniy instrumenty Seimy susitikima (styginiy ir puciamyjy), o taip pat daZznai ir
antraeilés muSamuyjy grupés. Panasy, bet kiek savitai apibréZta bendriausios orkestro sgvokos

variantg pateikia N. Broderis, teigdamas, kad orkestras yra bet koks instrumentinis ansamblis

% Naujgja Zodzio ,orkestras” prasme, apibiidinandia ne vieta, bet atlikéjy visumg pirmg karta panaudojo J.-
J.Rousseau savo ,,Muzikiniame zodyne” (“Dictionnaire de musique”, Paris, 1768).
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i§ deSimties ir daugiau atlikéjy, arba bet koks instrumentinis ansamblis, kuriame yra daugiau
nei vienas atlikéjas vienai partijai* (Broder 1960).

H. Berliozo Didziajame traktate apie Siuolaiking instrumentuote ir orkestruote5
orkestras apibudinamas kaip ,,didelis instrumentas, galintis vienu metu arba pakaitomis groti
daug skirtingy tony; jis pasizymi Svelnia arba milziniSka skambesio jéga, priklausomai nuo
proporcingo visy arba tik dalies esamy Siuolaikinio orkestro resursy naudojimo, bei daugiau
ar maziau palankaus $iy resursy pritaikymo skirtingo pobudzio akustinéms aplinkybéms*
(Berlioz 1991: 406). Berliozo poziiiryje Salia Kiekybinio faktoriaus, taip pat iSrySkéja orkestro
apibiidinimui biitinas priemoniy daugiaplaniSkumas, kuris atsiskleidzia iSraiskos galimybiy ir
muzikiniy resursy gausa, tembrine ir dinamine orkestro jvairove ir pan. Kaip svarbis orkestro
visumos elementai akcentuojami dirigento funkcija bei akustiné aplinka, kurioje orkestras
skamba. Jdomu tai, kad akustinés aplinkos faktorius traktuojamas, kaip neatsiejamas nors ir
ne pats svarbiausias orkestro, kaip vieningo instrumento elementas.

N. Zriakovskis, kalbédamas apie XX a. vidurio orkestra teigia, kad orkestru vadinamas
tam tikras muzikos instrumenty rinkinys ir muzikanty kolektyvas. Svarbiausias orkestro
bruozas yra jo organiskumas, atsirandantis d¢l giliy vidiniy rysiy tarp instrumenty ir jy tembry
tarpusavio sgveikos (3psxoBckuii 1976). Jis pabrézia, kad simfoninio orkestro vidinis
organizavimas pirmiausia atsiskleidzia vieno tipo instrumenty jungime ] instrumentines
grupes (grupavimas pagal tembrg ir konstrukcijg), o taip pat instrumenty jungime pagal
atliekamas funkcijas orkestro faktiiroje (funkcinis jungimas)G.

T. K. Ramnarine atkreipia démesj j orkestro sgvokos socio-kultirinj aspekts,
pastebédama, jog simfoninis orkestras, kaip visuminis darinys yra glaudziai susietas su vieSy
koncerty iSpopuliaréjimu, naujomis muzikanty mokymo sistemomis konservatorijose,
instrumenty sandaros kaita ir pan. Zvelgdama i§ XXI a. pozicijy ji pastebi, kad jvairiis
ansambliai pavadinti orkestrais, o taip pat ir jvairios atlikimo aplinkos (nuo koncerty salés iki
filmy studijy, Sventykly, pramoniniy miesto erdviy ir t.t.) iSplecia miisy suvokimg apie tai,

kokio pobiidzio muzikos kolektyvas gali biiti vadinamas orkestru. Siuolaikiniy technologijy

* Autorius taip pat pastebi, jog §is apibrézimas yra grubus ir nepakankamai logiskai i§plétotas, tatiau nepaisant
to, jis veikia. ,Nors, pavyzdziui, apibrézimas teoriSkai leidzia orkestra, kuriame buty du-keturi atlikéjai
kiekvienoje partijoje, grojantys dviejy partijy kirinj, - realaus tokio orkestro pavyzdzio neteko matyti per visus
Sios srities tyringjimo metus® (Broder 1960:174).

> Pirma karta H. Berliozo knyga Grand traité d’instrumentation et d’orchestration modernes iSleista 1844 m.
Atnaujintas leidimas su R. Strausso komentarais pasirodé 1905 m.

® Autorius teigia: ,,Simfoniniy kiriniy atlikimo procese vienoks ar kitoks instrumenty jungimas yra organiskai
susijes su muzikos charakteriu [...]. Cia orkestrinio kiirinio skambesio rySys su partitiiriniu uzraSymu yra
tiesioginis ir betarpiskas. Jis atsiskleidzia instrumenty jungime pagal juy atlickamas orkestrines funkcijas:
meloding, harmoning, ritming, bosinio balso ir pan.” (3pskoBckuii 1976: 6).
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pritaikymas atveria kelig ir tokioms sgvokoms, kaip virtualus orkestras, kompiuteriy ar

sintezatoriy orkestras ir pan. (Ramnarine 2017).

Akivaizdu, jog zvelgdami | XX—XXI a. muzika orkestro sgvoka turétume praplésti,
koreguoti ir detalizuoti. Be to, j tyrimo akiratj jtraukus kity kulttry, Siuo atveju — gamelano
orkestra, savoka dar labiau prasiple¢ia ir kai kurie i§ auk3¢iau minéty kriterijy nebetinka’.
Taigi, panasu, kad atsakymo ] minétus klausimus reikia ieSkoti detalesnéje orkestro, kaip
savitos struktliros nes¢jo analizéje.

Siekiant suvokti orkestrg, kaip bendrakultiirin] reiskinj ir rasti adekvacius salycio
taSkus tarp skirtingy orkestry, nutolusiy tiek laike (pvz. simfoninio orkestro istoriniai tipai),
tieck geografiskai ir kultriskai (skirtingy kultiiry orkestrai: europinis - gamelano) iskyla kai
kurie probleminiai klausimai, o tuo paciu ir uzdaviniai:

a) orkestro apibréztys — orkestro sgvoky ir Kriterijy nepakankamas apibréztumas;

b) sgvokos kontekstualumas — orkestras skirtingai suvokiamas priklausomai nuo

istorinés epochos, kultiiros, kurioje tarpsta bei kity salygy;

c) orkestro tipologiné problematika; dél abiejy ankséiau minéty punkty, bei kity

aspekty sudétinga rasti bendra vardiklj tarp skirtingo tipo orkestry.

Taciau, galime numanyti, kad zvelgdami | orkestrg strukturiskai, iSrySkindami
pagrindinius jo sandaros elementus, sudedamasias dalis, §ig laikmeciy ir skirtingy kultiiry
praraja galime uZpildyti ir rasti tam tikrus salycio bei saveikos taskus. Vidiné orkestro, kaip
reiskinio sandara ir jos supratimas mums gali jduoti j rankas ta rakta, kuriuo atrakintume
kiekvieng orkestrinj stiliy ar tipa, o, be to, galimai atsakytume j klausimg kur prasideda ir
baigiasi orkestras ir kur yra jo sgvokos ribos.

Taigi, tam, kad buty jmanoma sistemiSkai analizuoti orkestrg kaip struktiira, i$skirti
skirtingus tipus ir gal but kurti naujus, reikalinga iSsiaiSkinti kokios yra sudedamosios jo
dalys, t.y. kokie svarbiausi struktiiriniai elementai sudaro orkestrg. Viena vertus, tai biitina,
norint suformuoti tinkamg analizés ir tipologizavimo jrankj, kita vertus, tai biity raktas j
orkestro savokos patikslinimg, bei galimybe konstruoti savitas naujas orkestro struktiiras.
Orkestro sudedamyjy daliy — struktiiriniy elementy — iSryskinimas, bei jy sisteminiy rySiy
atradimas, taip pat aktualus komponavimo praktikos aspektu, kaip galima priemoné naujoms

orkestrinés muzikos komponavimo strategijoms kurti.

" Kaip pastebi daugelis gamelano tyrinétojy $iame orkestre jprastas kiekybinis faktorius nevaidina lemiamo
vaidmens. Gamelanas gali biiti sudarytas tiek i§ keleto atlikéjy/instrumenty, tiek i$ pakankamai didelés jy grupés.
Pavyzdziui W. P. Malmas, apibendrindamas gamelano instrumentiniy sudéciy jvairove teigia, kad orkestro
»~apimtis gali varijuoti nuo keleto instrumenty iki daugiau nei 75“ (Malm 1977:34). Taigi, skirtumas tarp
orkestrinio ir ansamblinio muzikavimo néra ryskus, o gal net apskritai neegzistuoja.
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1.2. Orkestro struktiiros elementai kity autoriy darbuose

Daugelis autoriy, vienais ar kitais aspektais nagrinéje orkestro reiskinj (ar tai biity
simfoninis, ar neeuropiniy kultiiry orkestrai) tik 1§ dalies aptaria orkestro, bei orkestrinés
muzikos sudétinius elementus. Vis dél to, daugelyje darby galime matyti vieno ar Kito
autoriaus poziiirj j orkestra bei tokiu budu iSskirti tam tikrus orkestro bruozus, kurie
konkreCiam autoriui atrodo svarbils ir esminiai, taip suformuodami tam tikrg visuminj
pozitriy j orkestra, kaip struktiirg.

Skirtingi autoriai, raS¢ apie orkestrg ir analizave orkestrines partitiiras, pastebi
skirtingy orkestro struktiiriniy elementy reikSme¢. Pradédami nuo klasikiniy darby negalime
nepaminéti N. Rimski-Korsakovo. Jis analizuodamas orkestrinius kiirinius labiausiai pabrézia

$iy orkestro elementy svarba (Rimski-Korsakov 1964)°:

a) muzikos instrumenty jungimas j orkestrines grupes;

b) tembrinis atsinaujinimas kiirinio eigoje;

c) fakturiniy sluoksniy sudarymas ir jy pobudis (solo linija, fonas, orkestrinis pedalas,
crescendo, tutti, balansas tarp faktariniy sluoksniy bei atskiry instrumenty ir kt.);

d) orkestriné dramaturgija.

A. Carse analizuodamas jvairiy epochy orkestrinius stilius, labiausiai akcentuoja
orkestro instrumentus, jy panaudojimo skirtumus bei evoliucija’. Orkestro raida daugiausia
pristatoma per muzikos instrumenty (taip pat ir orkestriniy grupiy) panaudojimo prizme. Jis
teigia, jog artimai ir neatskiriamai susieti su orkestro kaita yra Sie pagrindiniai faktoriai:
»muzikinés kompozicijos meno ir technikos progresas bei muzikos instrumenty konstrukcijos
patobulinimai; abu Sie faktoriai tuo paciu yra susij¢ su instrumentinés technikos augimu‘
(Carse 1985)™.

Panasiai ir H. Raynor (1978) aptardamas skirtingy orkestro stiliy istorinj pjavj

akcentuoja orkestro instrumenting sandara, instrumenty rii$is, naujy konstrukciniy

® Pirmasis N. Rimski-Korsakovo knygos Orkestruotés pagrindai (Ocrossi opkecmposku) leidimas

pasirodé 1922 m.

% Pirmga kartg A. Carse knyga The History of Orchestration buvo isleista 1925 m.

10 Remdamasis minétais kriterijais autorius iSskiria tokius simfoninio orkestro evoliucijos etapus: pradinis
periodas (XVII a.); Perselio — Scarlati orkestras; Bacho ir Hendelio periodas; pereinamasis periodas (Gliukas);
Haydno ir Mozarto periodas; Bethoveno — Schuberto — Weberio — Rossini orkestrai (XIX a. | ketv.); Meierberio
— Berliozo — Mendelsono — Glinkos orkestrai (XIX a. Il ketv.); Vagnerio periodas; Bramso ir Caikovskio
periodas; Strausso - Debussy — Elgaro orkestrai (Carse 2012).
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patobulinimy atsiradimg, o taip pat orkestro apimt;j (atlikéjy kiekj) bei kai kuriuos grupavimo
elementus ir jy atliekamas funkcijas muzikinéje medziagoje.
Tuo tarpu E. Sevsay analizuodamas XX a. orkestring muzikg akcentuoja Siuos

orkestrinés muzikos elementus (Sevsay 2005: 607-609):

a) naudojami instrumentai,
b) instrumenty registrai,
c) orkestriniai registrali,

d) dinamika,

e) artikuliacija,

f) grojimo technikos.

Kalbédamas apie XX a. muzikg jis mini galimybes nejprastai ir kiirybiSkai derinti
minétus elementus ir tokiu biidu sukurti naujus skambesius, o gal bit ir orkestro panaudojimo
budus, o taip pat atskleisti jau esan¢ius™'. Tokiu biidu autorius pabréZia ne tik §iy elementy
svarbg orkestringje partitiiroje ir galutiniame skambesio rezultate, bet ir jy potencialg kuriant
naujas komponavimo strategijas.

Kai Kkurias orkestro sandaros gaires randame ir S. Adlerio darbuose (Adler 2002,
2016). Jis atkreipia démes;j j tokius aspektus:

a) orkestro tembriné-instrumentiné struktira (atskiry instrumenty panaudojimas,

techniniy galimybiy pritaikymas);

b) grupavimas instrumentinémis-orkestrinémis grupémis (orkestro grupiy tinkamas

tarpusavio derinimas, jungimas);

c) fakturos sluoksniavimas pagal atlickamas funkcijas arba instrumenty tembrus.

Jdomy ir gana originaly pozitrj j orkestrg pateikia G. F. McKay (2004). Autorius visus
orkestro sudedamuosius elementus grupuoja j dvi grupes, kuriy kiekviena atskleidzia tam
tikrg orkestro formavimo principga. Pirmoji grupé ivardinama, kaip ,,skaidrumo principai®.
Autoriaus teigimu: ,,skaidrumas (aiSkumas) orkestre kyla i§ aiskiai apibrézto garsy ir struktiiry
organizavimo, naudojant tam tikro tipo kontrolés priemones“ (McKay 2004; 106). Sios
grupés sudedamosiomis dalimis, autoriaus teigimu - tam tikrais orkestro kontrolés tipais,

tampa orkestriniy grupiy formavimas, skirtingy fakttiry sudarymas, tembrinis rySkumas,

' Mes galétume jsivaizduoti kiirinj, kuriame tembriniai kontrastai yra pasiekiami skirtingy dinaminiy veriy
pagalba: kai vieni instrumentai groja decrescendo, kiti crescendo, dar kiti i$laiko tolygia dinamika <...>. Taip pat
biity jmanoma sugalvoti kompozicija, kurioje tembriniam kontrastui pasiekti yra naudojama vien tik skirtingy
registry kaita, tuo tarpu, kai kiti elementai lieka nekintami.* (Sevsay 2005; 607).
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instrumenty (ir instrumentiniy grupiy) garsumo balansas, dinamika ir pan. Antroji grupé
autoriaus pavadinta ,.tembrinio patrauklumo principai“. Jos apibréztyje atsiduria tokie
elementai, kaip instrumenty judéjimo biidai faktiroje, tembry suliejimas ir atskyrimas,
registrai, instrumentiniy grupiy tarpusavio santykiai ir pan. Autorius teigia, jog ,,Dalis tembro
zavesio kyla i$ jo sgsajy su judéjimo ir struktdros tipais. [...] Nagrinédami $iy trijy pagrindiniy
Saltiniy (judéjimo, kontrasto ir registro) susijungimg j tembrinj fenomeng, galime pastebéti,
kad kai kurie naudojimo biidai nuolatos kartojasi. Sis daZnas pasikartojimas nurodo j
fundamentalius tembrinio patrauklumo karimo procesus® (McKay 2004: 197-198).
Apibendrinimui galima bty pastebéti, kad pirmoji grupé labiau atskleidzia orkestrinés
vertikalés elementus, tuo tarpu antroji — orkestrinés horizontalés, orkestro sklaidos laike
aspekta. Sis priéjimas, nors labiau orientuotas j praktine orkestruote, nei j orkestriniy partitiiry
analize, atskleidZia savotiSkai sisteminj ir gana iSsamy orkestriniy priemoniy vaizda.

Galima pastebéeti, kad kiekvienas minéty autoriy savaip zvelgé i orkestro reiskinj,
iSrySkindamas sau arba jo aptariamo laikmecio muzikai svarbius bet gana siaurai aprépiancius
aspektus. Zidirint i§ $iy dieny perspektyvos, stokojama sistemingo ir jvairiapusio poZiiirio j
orkestro struktiirg bei orkestruotés reiskinj. N. Rimski-Korsakovas puikiai apibuidina savo
laikotarpio orkestro specifikg ir naudoja butent jai atskleisti tinkamus strukttiros aspektus,
kurie yra gana iSsamds ir jvairiapusiai. Taciau juos pateikia kaip vienintelius teisingus, tokiu
biidu pristatydamas tik viena orkestro tipa i§ daugelio galimy. Zinoma, autorius kity tiksly ir
netur¢jo, taciau tam, kad galima biity jvertinti orkestro tipy kaita, kuri ypac ryski XX amziuje,
bitinas pozitrio j orkestro reiSkinj reikSmingas iSplétimas. E. Sevsay daugiausia
koncentruojasi } techninj instrumentin] orkestruotés aspekta, kiek maziau atskleisdamas
principinius orkestro sandaros, orkestrinio mastymo budo klausimus. Panasiai ir S. Adleris
apsiriboja svarbiais, bet tik paciais elementariausiais techniniais orkestruotés elementais, kurie
daugeliu aspekty sutampa su Rimski-Korsakovo pateiktaisiais. N. Carse‘as orkestre taip pat
labiausiai 18rySking instrumentinés sandaros aspekta, taciau, akcentuodamas jy kaitg ir tam
tikrg evoliucijg, priartéja prie bendresniy orkestro sandaros principy. Tuo tarpu G. F. McKay
savitai susistemina orkestro elementus, atskleidzia kai kuriuos jy tarpusavio sarySius, tam
tikrg visuminj vaizdg. Ir nors daugelis jo aptariamy elementy atskirai apraSomi ir anksc¢iau
minéty autoriy darbuose, taciau ten stokojama sistemingo jy pateikimo.

Tam, kad buty galima jvertinti orkestro sudedamyjy daliy universalumg ir atrasti
bendriausius orkestro strukttiros elementus, o taip pat praplésti orkestro strukttiros suvokimo
ribas, privalome atsizvelgti ir j kity kultiry (Siuo atveju gamelano) orkestrines sampratas.

Autoriy nagrin€jusiy gamelano orkestrg darbuose taip pat galime aptikti tam tikras gaires,
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apibiidinancias svarbiausias §io orkestro sudedamasias dalis, bei poziiirio j orkestro reiskinj
specifika.

Vienas fundamentaliausiy Javos gamelano tyrinétojy J. Kunstas savo darbuose
iSryskina Siuos aspektus (Kunst 1973):

a) instrumentiné orkestro sudétis (dydis, instrumenty kiekis);

b) instrumenty jungimosi j grupes principai, funkcija pagristos grupés;

c) kity muzikos parametry (dermés, standartinés formos ir kt.) jtaka orkestro

struktarai.

H. Spilleris smulkiau kalbédamas apie Javos gamelano muzikos bruoza sudaryti
funkcinius sluoksnius, pastebi, kad kiekvieng i§ sluoksniy groja atskira instrumenty grupé.
Tokiu budu pagal atlickama funkcija orkestro instrumentiné struktiira skyla j tokias grupes:
kolotominiai formos rémai, baziné melodija, detalizuota melodija ir ritminis palaikymas
(Spiller 2008). Panasius aspektus pabrézia ir tokie autoriai, kaip N. Sorrell (1990, 1992), L.
Picken (1990) ir kt.

Tuo tarpu A. Alpatova atkreipia démesj, jog gamelano orkestre ,,pastebimas
polinkis i erdvinj, o ne laikinj muzikinio teksto organizavima, jo vertikalés ir horizontalés
pripildyma patvirtina daugiabalsiy instrumenty (litofony, ksilofony) egzistavimas ir siekimas
tos pacios Seimos instrumentus sujungti j ansamblius, o vélesniam periode (IX—XV a.)
formuoti i§vystytus daugiafunkcinius orkestrus, turin¢ius savyje jau skirtingo tipo
instrumentus” (Alpatova 1986: 82)12. Autorés teigimu visus skirtingus gamelano orkestrus
vienija ansamblinio grojimo principas, atsiskleidziantis sudétingoje instrumentiniy partijy
hierarchijos sistemoje.

Apskritai, daugelis gamelano tyrinétojy iSrySkina, tiek savita instrumenting
sudéti (muSamyjy idiofony koloritas), tiek orkestro grupiy funkcinio pasiskirstymo svarba,
tiek visy muzikos parametry sinkretifkuma ir neatskiriama tarpusavio sarysj. Salia to,
zvelgiant dar placiau, pastebima orkestro funkcinés paskirties bei jo geografinio regiono
neatsiejama jtaka orkestro struktiiriniams elementams.

Tiek europinio simfoninio orkestro, tiek ir gamelano orkestro tyrinéjimuose

atskleidziami orkestro sandaros aspektai daugeliu atveju sutampa arba turi pakankamai

2 Autoré apraso gamelano orkestro instrumenty funkcijas, paties orkestro plitimg istorijos eigoje, jo jtaka
ansamblinei kultlirai. Lygindama Indonezijos gamelang su vélesnémis jos atmainomis pasirodziusiomis Azijos
kontinente autoré pastebi, jog bendra yra tai, kad jy pagrinda sudaro idiofonai (gongai, ksilofonai), taciau
kontinentiniai orkestrai j savo sudétj dar jtrauké kity grupiy instrumentus, - biignus, obojaus tipo puc¢iamuosius.
Visus juos vienija ansamblinio grojimo principas, turintis sudétingg instrumentiniy partijy hierarchija (Alpatova,
1986: 82).
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panaSsumy. Todél galétume manyti, jog orkestrui, kaip reiskiniui atsiskleidzian¢iam tiek
skirtinguose laikmeciuose, tiek skirtingose muzikinése kultirose jmanoma pritaikyti tam
tikrus bendrus poziiirio taSkus ir tokiu budu atskleisti savitus struktiirinius elementus, kurie
vienais aspektais gali biti labai panasis, tuo tarpu, kitais be galo skirtingi.
Apibendrinant aptarty autoriy pasteb&jimus orkestro struktiiriniy elementy atzvilgiu

galima biity iSrySkinti Siuos svarbiausius ir aktualiausius tolesnei darbo eigai:

a) muzikos instrumenty jungimasis j orkestrines grupes;

b) jvairiy faktariniy sluoksniy susidarymas;

C) tembrinis atsinaujinimas kiirinio eigoje, tembriné dramaturgija;

d) instrumenty, orkestriniy ir instrumentiniy registry, dinamikos ir kity muzikos

parametry kitimas laike, bei jtaka orkestro skambesiui ir vidinei sandarati;
e) elementy grupavimas j dvi didesnes grupes, salyginai atspindin¢ias muzikos

vertikaly ir horizontaly pjuvi.
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1.3. Orkestro struktiiriniy elementy visuma

Tam, kad biity jmanoma nagrinéti orkestra, kaip struktiirg, reikalingas jo struktiiriniy
elementy jvairiapusis vaizdas, aprépiantis visus svarbiausius orkestro aspektus. Atskiri
elementai taip pat turéty buti sistemiskai susieti j vieng visumg. Remiantis auk$¢iau aptarty
autoriy jzvalgomis orkestro struktiiros klausimu, galime susidaryti jvairy, taciau kiek
fragmentuota vaizda. Todél, siekiant gilesnio, platesnio ir sistemingesnio atskiry elementy bei
visumos apibaidinimo, bitini reikimingi papildymai. Zemiau suformuluoti orkestro
struktiiriniai elementai, tikétina, atskleidzia orkestra jvairiais lygmenimis, iSaiSkina orkestro
reiSkinio pagrindines sudedamasias dalis, bei gali tarnauti kaip analizés aspektai nagrinéjant
orkestrinius karinius.

Orkestrinio audinio specifika lemia tai, jog vieni elementai aiSkiau atsiskleidzia
orkestrinés vertikalés kryptimi, kai tuo tarpu kiti skleidZiasi horizontaléjel3. Sj bruoza
akcentuoja ir nemaZa dalis autoriy, nagrinéjusiy orkestro reiskinj**. Todél, formuojant
visuminj struktiiriniy elementy vaizda, jie yra skirstomi j Sias dvi pagrindines grupes:

a) orkestrinés vertikalés elementai;

b) orkestrinés horizontalés elementai.

Tam, kad visus elementus biity galima sujungti | sistemingg visuma, reikalingas
vienas iSeities taSkas, pirminis — bazinis strukttrinis elementas, kuriame slypéty pagrindinés
muzikinés charakteristikos, orkestro formavimo logikos uZuomazgos ir kuris galéty tarnauti,
kaip statybine lastele visiems likusiems elementams susidaryti ir skleistis orkestriniame
audinyje. Todél ypatinga reikSme Sioje elementy sistemoje jgauna bazinio struktiirinio
elemento — struktirinio vieneto - jvedimas ir charakterizavimas. Be §io elemento orkestro
struktiiros pilnavertis suvokimas ir apibiidinimas biity sunkiai jmanomas. Struktiirinio vieneto
sgvoka tampa pagrindu visy likusiy elementy formavimui, todél jis negali buti priskirtas né
vienai i§ dviejy minéty grupiy, taciau figliruoja kaip tam tikras iseities taskas abiems Sioms

grupéms skleistis orkestriniame audinyje.

B3 Orkestrinés vertikalés terminu $ivo atveju apibidinami elementai, kurie i§ryskéja skambédami vienu metu ir
kuriy suvokimui laiko parametras néra reikSmingas; jie taip pat yra nesunkiai atpazjstami orkestrinés partittiros
vertikaliame pjuvyje. Orkestrinés horizontalés elementai, tuo tarpu, yra iSskleisti laike ir kiirinio formoje, ju
identifikavimui ir suvokimui biitinas laiko parametras; jie atsiskleidzia partitiiros horizontaliame pjivyje.

4 Maslekovas 2014, McKay 2004, Ammatosa 1986, 3psixosckuii 1976 ir kt.
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1.3.1. Bazinis struktiirinis elementas

Siekiant charakterizuoti orkestro strukttira, kaip darnig skirtingy elementy sistema,
pradzioje biitina iSrySkinti pagrinding Sios sistemos sudedamgjg dalj — orkestro struktiirinj
vienetg. Tai yra pats svarbiausias bazinis struktirinis elementas i§ kurio formuojamas visas
orkestras. Naudodami skirtingus struktiirinius vienetus, gauname visiSkai skirtingg tiek
orkestro strukturos, tiek skambesio rezultata. Jis tarnauja kaip statybiné detalé, kurios
pagrindu statomas visas orkestro statinys. Apibiidindami struktiirinj vienetg, atskleidziame
esminius tiek konkretaus kirinio, tiek ir konkretaus orkestro tipo skambesio ir organizavimo
iSeities taskus, esminj kompozitoriaus poziiirj j skambesj, muzikos procesus ir, be abejo, patj
orkestrg. Struktiiriniais vienetais, priklausomai nuo orkestro tipo, gali tapti atskiras
instrumentas, orkestriné grupé, atskiras tembras, instrumentinis blokas, tembriné masé, garso
spektras ir kt., i§ kuriy pasitelkiant tam tikras taisykles ir principus toliau formuojama
orkestro visuma.

Orkestro struktiirinio vieneto identifikavimui ir iSskyrimui svarbiausi yra Sie
kriterijai:

a) nedalomumas (vientisas darinys arba elementas, funkcionuoja kaip nedalomas
vienetas; jo skaidymas j smulkesnius elementus arba yra nejmanomas, arba
priestarauja kirinio logikai);

b) stabilumas (darinys arba elementas iSlaiko visas savo pagrindines charakteristikas
kiirinio eigoje, tiek orkestrinéje vertikaléje, tiek ir horizontaléje);

c) dominavimas (darinys arba elementas akivaizdZziai dominuoja orkestringje
partitiiroje);

d) polinkis skleistis orkestringje vertikaléje ir horizontaléje (darinys arba elementas

tampa pagrindu formuojant orkestro vertikale ir horizontalg).

Taigi, jeigu orkestrinis darinys orkestro struktiiroje funkcionuoja kaip vientisas,
nedalomas elementas, stabiliai iSlaitko savo esmines charakteristikas kiirinio eigoje,
dominuoja lyginant su galimais kito pobiidzio dariniais ir skleidZiasi bei formuoja tiek
orkestring vertikale, tiek horizontalg, galime manyti, kad toks darinys atitinka visus bitinus
struktiirinio vieneto Kriterijus.

Struktdrinis vienetas, priklausomai nuo orkestro tipo, gali turéti skirtingas
charakteristikas pagal savo viding sandarg bei funkcionavimg orkestriniame audinyje. Jas
galima biity suskirstyti j tris pagrindines charakteristiky grupes.

Pirmoji grupé apibiidina polinkj j vertikalumg arba horizontalumg. Struktiirinis

vienetas gali turéti polinkj skleistis labiau orkestrinéje vertikal¢je nei horizontal¢je (arba
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atvirksciai), tokiu biidu suformuodamas orkestrinius procesus, kurie tampa labiau vertikaliis
arba horizontaldis. Sis apibiidinimas savyje talpina visa skale padé¢iy nuo krastutinai
vertikalios iki visiskai horizontalios sklaidos, jskaitant ir jvairius tarpinius variantus.

Antroji grupé charakterizuoja struktirinio vieneto apimtj. Struktirinis vienetas, kaip
orkestro statybiné lgstelé¢ gali bati apibudinamas pagal savo apimtj (dydj), t.y. kaip tam tikro
dydzio (vertikalgje) ir trukmés (horizontaléje) elementas. Siuo aspektu isskiriamos dvi
pagrindinés charakteristikos:

a) mikro struktirinis vienetas — salyginai nedidelis darinys, kurj multiplikuojant
suformuojama orkestro struktura ir konkretaus kiirinio visuma t.y. strukttrinis vienetas
yra daug karty mazesnis uz visg kiirinj ir skleidziamas dauginimo, kartojimo principu;

b) makro struktirinis vienetas — vientisas darinys, aprépiantis visg kiirinio apimtj arba
stambig jo formos dalj ir skleidziamas skaidymo bidu; t.y. struktiirinis vienetas
btuidamas viso karinio (arba stambios dalies) apimties yra skaidomas j smulkesnes

padalas.

Jeigu mikro struktiirinio vieneto logikoje i§ smulkiy detaliy formuojama visuma, tai
makro atveju viena didelé detalé skaidoma j smulkesnes dalis. Taip pat, potencialiai galimi ir
tam tikri tarpiniai variantai.

Trecioji grupé apibiidina charakteringus muzikinius parametrus ir jy kiekj. Pagal tai

skiriamai monoparametriniai arba poliparametriniai struktiriniai vienetai. Jei struktirinio

vieneto vidinéje sandaroje dominuoja vienas muzikinis parametras (pvz. tembras), jis
apibidinamas kaip monoparametrinis. Jeigu lygiavertiS$kai figliruoja keletas muzikiniy
parametry (pvz. tembras, faktiira ir harmonija) sudarydami vientisg visuma, toks vienetas
apibiidinamas, kaip poliparametrinis. Be to, ¢ia svarbus ne tik elementy kiekio apibudinimas,
bet ir konkre¢iy dominuojandiy muzikos parametry jvardinimas, todél net ir
monoparametriniai struktiriniai vienetai gali tarpusavyje Zenkliai skirtis, jeigu yra pagristi
skirtingais muzikiniais parametrais (pvz. vienas eksploatuoja tembro parametra, kai tuo tarpu

kitas — garso auksc¢io parametrg).

Toliau pateikiamos dvi hipotetinés Schemos. Jose matome kokiu biidu skirtingy
charakteristiky strukttriniai vienetai gali skleistis orkestriniame audinyje. Schemoje Nr. 1

pavaizduotas mikro poliparametrinis struktiirinis vienetas su polinkiu j horizontalia sklaida™.

15 Konkretiis muzikiniai skirtingy struktiiriniy vienety sklaidos bidai ir partitiiry pavyzdziai pateikiami kituose
darbo skyriuose. Tuo tarpu Siame skyriuje apsiribojama schematiniais potencialiy sklaidos varianty
pademonstravimais.
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Schema Nr. 1 Mikro poliparametrinis struktiirinis vienetas su polinkiu j horizontalig sklaida

4

Orkestriné vertikalé

Faktira
Harmonija

Tembras
Faktira
Harmonija

Strukt. vnt.

Tembras
Faktiira N
Harmonija AN
N
A -
v >
Tembras e Tembras Tembras Tembras
’ Fakttira Faktira Fakttira
Harmonija Harmonija Harmonija

Tembras
Faktiira
Harmonija

Orkestriné horizontalé (laikas)

v

Sis struktiirinis vienetas yra charakterizuojamas trimis lygiavertiSkai dominuojanciais

muzikiniais

parametrais:

tembru,

faktora ir

harmonija,

todél

jvardinamas,

kaip

poliparametrinis. Taip pat, jis skleidziamas daugiausia horizontal¢je multiplikavimo,

kartojimo budu, todél pats elementas yra sglyginai mazos apimties lyginant su visuma ir

jvardinamas kaip mikro struktiirinis vienetas.

Schema Nr. 2 Makro monoparametrinis struktirinis vienetas su polinkiu j vertikalig sklaida

4

Orkestriné vertikalé

A A

F-- -

Garso aukstis (melodiné linija)

Strukt. vnt.

Orkestriné horizontalé (laikas)

v

Schemoje Nr. 2 matome makro monoparametrinj struktiirinj vienetg su polinkiu |

vertikalig sklaida. Sis vienetas eksploatuoja tik vieng muzikinj parametra — garso aukstj, taigi

yra monoparametrinis. Be to, jis aprépia visa kirinio laiko trukme, o skleidZiamas yra

orkestringje vertikal¢je, dalinant jj ] smulkesnius segmentus. Schemoje matome galimus

skirtingus sklaidos variantus skirtinguose struktiirinio vieneto segmentuose: vertikalés

uzpildymo laipsnio kitimas (schemoje — figiiry aukstis) ir laiko uzpildymo laipsnio skirtumai

(schemoje — figtiry plotis).

25



1.3.2. Orkestrinés vertikalés struktuiriniai elementai

Tam tikri orkestro strukttriniai elementai atsiskleidZia orkestrin¢je vertikaléje, o taip
pat ja ir formuoja. Be to, svarbu paminéti, kad ka tik aptartas struktirinis vienetas
besiskleisdamas vertikaléje nulemia svarbias jos charakteristikas.

Svarbiausi orkestrinés vertikalés struktiiriniai elementai yra trys:

a) orkestrinés grupés, jy susidarymo principas ir ty grupiy pobudis;

b) orkestriniy grupiy tarpusavio sgveika;

C) orkestrinés faktiiros sluoksniai.

Visiems Siems elementams suvokti laiko parametras néra reikSmingas, todél jie
akivaizdziausiai funkcionuoja vertikal¢je ir yra priskirtini orkestrinés vertikalés elementy
grupei. Toliau bus smulkiau aptariamas kiekvienas $iy elementy.

Vienas kertiniy orkestro bruozy, kurj pastebi bene visi ji tyrinéj¢ autoriai, yra
instrumenty polinkis jungtis j grupes. Orkestriniu grupiy susidarymo principas ir
susidariusiy grupiy pobiudis yra pirmasis ir pamatinis orkestrinés vertikalés formavimo
elementas. Jis turi tiesioginj rysj su struktiirinio vieneto funkcionavimu vertikaléje. Kitaip
tariant, specifinis struktiirinis vienetas, besiskleisdamas orkestro vertikal¢je nulemia grupiy
susidarymo logika ir jy charakteristika.

Orkestro vertikalés strukttirai ypatingg reik8me turi tai, kokiais principai remiantis
formuojasi instrumenty grupés ir, kai kuriais atvejais, ar apskritai jos formuojasi. Orkestro
instrumentai ne tik jungiasi j grupes, bet priklausomai nuo to, kokiais principais vadovaujantis
tai vyksta, gali sudaryti kokybiSkai skirtingas grupes, turinias skirtingg skambesj,
atliekancias skirtingas funkcijas ir suteikiancias bendram orkestro skambéjimui skirtingg
kolorita. Instrumenty jungimasis tam tikrais principais tarsi sugrupuoja visa orkestro
instrumenting sudétj i savitg struktiira, sluoksnius, kurie gali funkcionuoti daugiau ar maziau
autonomiskai'®.

Vieng 1§ galimy struktiirinio vieneto skleidimosi orkestrinése grupése pavyzdziy
galime matyti schemoje Nr. 3. Cia pavaizduotas ankstesniame skyrelyje aptartas mikro
poliparametrinis struktiirinis vienetas su polinkiu j horizontalig sklaida. Salia dominuojan&ios
horizontalios sklaidos, jis taip pat neiSvengiamai skleidziasi ir oOrkestrinéje vertikal¢je,

nulemdamas orkestriniy grupiy susiformavimg. Kadangi S$is struktlrinis vienetas

16 Kaip pavyzdj galima prisiminti, jog vienas labiausiai jprasty klasikinio simfoninio orkestro grupavimo atvejuy,
tai jungimas pagal konstrukcijos ir tembro panasumus (styginiai instrumentai, mediniai pu¢iamieji, musamieji ir
t.t.). Taciau gali egzistuoti ir daug kity grupavimo principy: pagal instrumenty funkcijas, pagal registrus, tembro
poreikius ir kt., kas lemia skirtingg orkestro viding instrumenting struktiira.
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charakterizuojamas tembro, faktiros ir harmonijos parametry visuma, orkestro grupiy
susidaryma nulems biitent Sie muzikiniai parametrai. Taigi, Siuo atveju suformuojamos trys
skirtingos orkestrinés grupés, kuriy kiekviena yra charakterizuojama tembro, faktiros ir
harmonijos parametrais. Kiekviena i§ $iy grupiy turés skirtingas $ios parametry visumos
charakteristikas. Tokiu btudu jas galime atskirti vieng nuo kitos, kaip skirtingo skambesio, bet

tuo paciu principu susiformavusias orkestrines grupes.

Schema Nr. 3 Mikro poliparametrinio struktiirinio vieneto sklaida (orkestriniy grupiy susidarymas)

4
Tembras

o [Ork. grupé 111 Faktiira
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=
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2 Ork. grupé 11 Faktiira Faktiira Faktiira Faktiira
‘B Harm. Harm. Harm. Harm.
Bl e e _ . e e e ...
=
o . Tembras Tembras

Ork. grupe 1 Faktara Fakttira

Harm. Harm.

v

Orkestriné horizontalé (laikas)

Orkestriniy grupiy (arba atskiry instrumenty) tarpusavio sgveika. Orkestro
struktiiroje susiformavusios instrumenty grupés (arba, jei grupés nesusiformuoja, - tada atskiri
instrumentai) nei§vengiamai saveikauja tarpusavyje. Sia saveika galima apibadinti skirtingais
aspektais, priklausomai nuo to, kuris ar kurie 1§ aspekty labiau atsiskleidzia konkretaus tipo
orkestre. Grupés gali buti vienodai reikSmingos, arba turéti tam tikrg hierarchija, sgveikauti
kontrasto, persidengimo, suliejimo ir pan. budais, o taip pat nesgveikauti visai. Apibiidinamas
gali biiti ne tik sgveikos pobidis, bet ir sgveikos lygis (nuo labai glaudzios saveikos iki
visiSko nesgveikavimo) ir sparta (nuo létai vykstancio sgveikos iki labai greitos). Visais
atvejais orkestriniy grupiy tarpusavio sgveika yra vienas i§ biitiny orkestro elementy, o jos
charakterizavimas gali atskleisti svarbius ir specifinius orkestro struktiiros bruozus.

Orkestrinés faktiiros sluoksniai. Daugeliu atvejy orkestrine faktiira linkusi
grupuotis j tam tikrus faktirinius sluoksnius. Sis sluoksniavimasis yra svarbus orkestrinio
audinio elementas. Jis gali buti charakterizuojamas jvairiais aspektais:

a) sandaros aspektu — sluoksniy susidarymo principai,

b) kiekybiniu aspektu — sluoksniy kiekis;

¢) hierarchiniu aspektu — sluoksniy reik§mingumas vienas kito atzvilgiu;

d) sagveikos aspektu — procesai vykstantys tarp skirtingy sluoksniy; ir kt.
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Priklausomai nuo konkretaus orkestro tipo, vieni aspektai gali atsiskleisti labiau nei
kiti. Kai kuriais atvejais akivaizdziy faktiiros sluoksniy nebiivimas, taip pat tampa svarbiu
orkestro struktiiros specifikos apibiidinimu. Be to, orkestrinés faktiiros sluoksniavimosi
reiSkinio nereikéty painioti su instrumenty grupavimosi ] orkestrines grupes reiskiniu.
Pirmasis yra susij¢s su jvairiais muzikos parametrais, konkrec¢ia muzikine iSraiska kirinyje ir
partitliroje, su instrumenty atliekama specifine funkcija konkre¢iame kirinyje, tuo tarpu,
antrasis atspindi zymiai abstraktesnj ir fundamentalesnj orkestro instrumentinés sandaros
lygmenj. Abu Sie elementai, be abejo yra glaudziai susij¢ ir antrasis daznai vienaip ar kitaip
nulemia pirmojo charakteristikas. Taciau, verta atkreipti démesj, kad faktros sluoksniai
nebiitinai ir ne visada sutampa su orkestrinémis grupémis. Taigi, detalesnis zvilgsnis |
orkestro sluoksniy susiformavimo, funkcionavimo ir sgveikos principus, gali atskleisti daug

svarbios informacijos apie orkestre vykstanéius procesus.

Schema Nr. 4 Orkestrinés vertikalés struktiiriniai elementai

Strukturinis
vienetas

(-
PR

Orkestriniy grupiy susidarymo
principas

N

Orkestriniy grupiy tarpusavio
sgveika

L

Orkestrinés fakturos ]

sluoksniai

Visy aptarty orkestrinés vertikalés elementy sisteminj vaizdg matome schemoje nr. 4.
Orkestro struktiirinis vienetas, besiskleisdamas vertikaléje nulemia pagrindinio bazinio
vertikalés elemento susidarymag (orkestrinés grupés). Orkestrinés grupés savo ruoztu toliau
skleidziasi sgveikaudamos tarpusavyje (grupiy tarpusavio sgveikos elementas) ir
paskutiniame, treciajame etape suformuodamos skirtingus faktiirinius sluoksnius. Tokiu biidu
gauname nuosekly orkestro vertikalés susiformavimo vaizda, vykstantj trimis pagrindiniais

etapais.
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1.3.3. Orkestrinés horizontalés struktiiriniai elementai

Dalis strukttriniy elementy funkcionuoja orkestrinéje horizontaléje. Juos galime
suvokti tik isskleistus laike ir patalpintus muzikinés formos rémuose. Struktiirinio vieneto
sklaida orkestrin¢je horizontal¢je pagrindzia $iy elementy specifika, viding sandarg ir tam
tikrag plétojimo logika.

Svarbiausi orkestrinés horizontalés strukturiniai elementai yra trys:

a) orkestriné dramaturgija;

b) tembrinio stabilumo faktoriai;

¢) dominuojantys muzikiniai parametrai.

Toliau atskirai aptariamas kiekvienas $iy elementy.

Pirmasis ir vienas esminiy orkestrinés horizontalés bruozy yra jos kitimas laike,
jvardinamas kaip orkestriné dramaturgija. Ji apibtdina orkestro struktiiriniy parametry
kaitag muzikinéje formoje. Tai yra orkestro iSsiskleidimo laike parametras, kuris turi artimg
salyti su muzikine kompozicija ir jos logika. Vis dél to, tai yra labai svarbus orkestro
struktiiros elementas, aprépiantis daugelj kity elementy ir kontroliuojantis jy kaitg ir
funkcionavimg muzikos formoje. Skirtingy tipy orkestruose orkestrinés dramaturgijos
pobidis, principai ir taisyklés gali bati labai skirtingi.

Orkestriné dramaturgija apibiidinama $iais pagrindiniais aspektais:

a) kaitos intensyvumas (nuo statiskos iki labai intensyvios);

b) kaitos reguliarumas (nuo reguliarios kirinio padaly kaitos iki labai skirtingy laiko
apimciy ir nereguliaraus santykio kaitos);

c) kaitoje dalyvaujanéiy elementy charakteristika (atskiri faktiiros sluoksniai, orkestrinés
grupés, tembrai ir kt.);

d) vykstanciais procesais (kontrastas, laipsni§kas peréjimas, sluoksniavimas ir kt.).

Svarbu paminéti struktiirinio vieneto svarbg orkestrinés dramaturgijos formavimo
procesui. Struktirinis vienetas besiskleisdamas orkestro horizontalé¢je nulemia atskiry
dramaturginiy padaly susidarymo logika ir jy charakteristika. Priklausomai nuo
besiskleidziancio struktiirinio vieneto pobudzio, galime gauti gana skirtingus orkestro
dramaturginés Kkaitos rezultatus. Viena galimy varianty matome schemoje Nr. 5. Cia
pavaizduotas anks¢iau aptartas makro monoparametrinis struktiirinis vienetas su polinkiu ]
vertikalig sklaida. Salia dominuojan¢ios vertikalios sklaidos, akivaizdZiai matome, jog pats
makro struktiirinis vienetas skirtingose laiko atkarpose vertikalizuojasi skirtingai, tokiu biidu
jis yra padalinamas j keletg skirtingos trukmés laiko segmenty (Siuo atveju penkis: A, B, C, D,
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E), kurie ir sudaro atskirus orkestrinés dramaturgijos etapus. Galime pastebéti, jog garso
auks$cio parametru pagristas struktiirinis vienetas kiekvienoje i§ penkiy atkarpy skleidziasi
vertikalgje kiek skirtingai, uzpildydamas mazesnj arba didesnj orkestrinés vertikalés kieki
(segmento aukstis), o taip pat iSsitesdamas skirtingose laiko apimtyse (segmento plotis).
Taigi, Sios penkios vertikalios struktiiros, turédamos skirtingas charakteristikas, horizontaléje

suformuoja orkestrinés dramaturgijos parametrg.

Schema Nr. 5 Makro monoparametrinio struktirinio vieneto sklaida (orkestrinés

dramaturgijos formavimasis)

Orkestrinés dramaturgijos etapai

B C D

Orkestriné vertikalé

Garso aukstis

v

Orkestriné horizontalé (laikas)

Orkestriné dramaturgija labiausiai susijusi su orkestro kitimu laike. Tuo tarpu, bet kuri
struktiira privalo turéti ne tik kintancius, bet ir stabilius elementus. PrieSingu atveju struktiira,
kaip visuma negaléty stabiliai funkcionuoti ir subyrétu | pavienius darinius. Tod¢l, orkestro
struktiiroje yra labai svarbus stabiliy elementy, aplink kuriuos grupuotysi visi kintantys
elementai, buvimas. Taigi, antrasis orkestrinés horizontalés struktirinis elementas yra
tembrinis stabilumas ir ji uZtikrinantys faktoriai. Tembrinio stabilumo aspektas isryskéja
tik iSskleistas laike. Jo beveik neimanoma suvokti izoliuotai analizuojant orkestring vertikale,

todél $is elementas priskirtinas horizontalés grupei.

Stabilus elementai gali buti apibréZiami skirtingais aspektais:
a) stabilumo lygis (nuo mazo iki didelio stabilumo; stabilumo lygis labiausiai
priklauso nuo to kiek daznai ir kiek pakit¢ elementai pasirodo partitiiroje;
kuo elementas maziau kinta ir varijuoja, Kkuo jis dazniau skamba, tuo yra

stabilesnis);
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b) stabiliy elementy pobidis (clemento tembras, instrumentas, registras,
fakttiros pobudis ir pan.),

c) stabiliy elementy kiekis (nuo vieno iki keleto; kuo elementas stabilesnis,
tuo mazesnio kiekio skirtingy elementy reikia struktiiros stabilizavimui),

d) elementy paskirstymas laike (tai tiesiogiai susij¢ su orkestrinés

dramaturgijos logika).

Tembrinj stabiluma uztikrinantys faktoriai gali buti jvairis, priklausomai nuo orkestro
tipo. Dazniausiai tai, dominuojan¢io tembro iSrySkinimas, tutti faktiiros, kaip apibendrinto,
sujungto orkestrinio tembro pasikartojimai ir kt. Stabilumas gali bati uztikrinamas periodisku
tam tikro tembrinio elemento, fakttrinio sluoksnio, faktiirinio pieSinio pasikartojimu.

Didelg reikSme¢ orkestro tembrinés struktiiros stabilizavimui turi dominuojantis
tembras. Tam tikras dominavimas, kai vienas arba keli tembrai naudojami daugiau, nei Kiti,
yra vienas 1§ biuidingy orkestro bruozy. Dominuoti gali solo tembras (instrumentas arba
specifinis jo grojimo budas), instrumenty grupé, specifinio vientiso tembro faktiirinis
sluoksnis ir pan.

Tembrinj dominavimg galima apibudinti keliais aspektais:

a) dominavimo buvimas arba nebuvimas;

b) dominavimo laipsnis (nuo nezymaus dominavimo iki akivaizdaus ir absoliutaus

dominavimo);

c) dominuojanciy tembry kiekis (nuo vieno iki keleto);

d) dominuojanciy tembry pobudis (grynas, mai$ytas tembras ir pan.).

Be to, galima bty i$skirti ir visy minéty dominavimo aspekty kitimg laike ir to kitimo
pobudj, tokiu budu vél dalinai priartéjant prie orkestrinés dramaturgijos sgvokos.
I$siaiskindami kokie tembrai dominuoja konkretaus tipo orkestre, kokiu biidu dominavimas
pasiekiamas ir kaip jis funkcionuoja, o taip pat apibrézdami kitus tembrinio stabilumo
faktorius ir jy funkcionavimo pobidj, galime atskleisti svarbius tembrinio organizavimo
principus, kurie sudaro vieng svarbiausiy orkestro struktiiros aspekty.

Tre¢iuoju horizontalés strukttriniu elementu tampa dominuojantis muzikinis
parametras arba keliy dominuojanciy parametry Vvisuma. Skirtingo tipo orkestruose,
besiremianciuose skirtingais  struktiiriniais principais, iSrySkéja tam tikri  skirtingi
dominuojantys muzikos kalbos parametrai. Tokie bendrieji muzikiniai parametrai, kaip
harmonija, garso aukS$tis, melodiné¢ linija, ritmas, tembras ir pan. jgauna skirtingg
reikSmingumg, priklausomai nuo orkestro panaudojimo biido. Be abejo, akivaizdi abipusé

sgveika, t.y. dominuojantys muzikos kalbos parametrai tiesiogiai daro jtakg orkestro
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struktiiros pobiidziui ir daugeliui prie§ tai aptarty struktiiros elementy. Cia svarbu pabrézti
tiesiogin] sarySj su struktirinj vieneta charakterizuojanciais muzikiniais parametrais, kurie
blidami struktirinio vieneto sudedamagja dalimi, pastarajam besiskleidziant tampa viso
orkestro charakteringais muzikiniais parametrais. Tokiu budu, jeigu struktdrinis vienetas
savyje eksploatuoja, pavyzdziui, ritmo ir tembro parametrus, labiausiai tikétina, jog jie bus
budingi taip pat ir visai orkestro struktiirai.

Nesunku jsivaizduoti, kad orkestras, kuriame daugiausia eksploatuojamas garso
aukscCio parametras turés skirtingas skambesio savybes, nei tas, kuriame dominuoja tembro
arba ritmo parametrai. Todél dominuojantis muzikos kalbos parametras (arba keleto jy
derinys) tampa svarbiu orkestro struktiirg formuojanciu elementu, o jo jvardinimas atskleidzia
kai kurias Sios struktiiros susiformavimo sglygas, savotiSka bendros muzikinés kalbos

pobiidzio nulemtg terpeg.

Schema Nr. 6 Orkestrinés horizontalés strukturiniai elementai

Strukttrinis
vienetas

| ot
<

Orkestriné dramaturgija ir jos
pobudis

U

Tembrinis stabilumas ir jj
uztikrinantys faktoriai

U

Dominuojantys muzikiniai
parametrai

Visy aptarty orkestrinés horizontalés elementy sisteminj vaizda matome schemoje
Nr.6. Orkestro struktiirinis vienetas, besiskleisdamas horizontal¢je nulemia pirmojo
horizontalés elemento susidarymg (orkestriné dramaturgija). Orkestriné dramaturgija
skleidZiasi toliau ir yra stabilizuojama tembrinio stabilumo faktoriais. Treciajame etape
iSrySkinami dominuojantys bendrieji muzikinés kalbos parametrai. Tokiu biidu gauname

Jvairiapus] trijy lygiy orkestrinés horizontalés elementy vaizda.
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1.3.4. Tarpgrupiné elementy saveika

Orkestro strukturiniai elementai sudarydami dvi pagrindines grupes (vertikalés ir
horizontalés) sagveikauja ne vien tik grupés viduje. Kadangi Sie elementai orkestrinio audinio
visumoje yra glaudziai tarpusavyje susije, vienos grupés elementai neiSvengiamai veikia kitos
grupés elementy specifikg. Tarpgrupiné elementy sgveika ir atskiry skirtingoms grupéms
priklausan¢iy elementy tarpusavio jtaka gali skirtis priklausomai nuo orkestro tipo bei
visuminio struktiiros principo, kurio pagrindu sudaromas orkestras. Cia aptarsime
bendriausius ir akivaizdZiausius tarpgrupinés saveikos rySius. Jie, tikétina, daugiau ar
maziau figiiruoja bet kurio tipo orkestrinéje struktiiroje. RysSkiausi jy yra du.

Pirma, horizontalés grupéje esantis dominuojancio muzikos parametro elementas yra
susijes su orkestro vertikaléje esanciu grupiy susidarymo principu; ir atvirks¢iai — principas,
kuriuo remiantis grupuojami orkestro instrumentai gali lemti vieno ar kito muzikos parametro
isryskinima. Siuo atveju akivaizdus abipusis ry8ys. Galime jsivaizduoti, jog tai, koks (kokie)
muzikos kalbos parametras dominuoja, i$ dalies lemia orkestro grupiy susidarymo logika,
ypac¢ turint omeny, kad pagrindiniai dominuojantys muzikos parametrai jau btina uzkoduoti
struktiirinio vieneto vidingje sandaroje, kai tuo tarpu §is vienetas besiskleisdamas vertikal¢je
ir nulemdamas grupiy susiformavimg su savimi atsineSa ir informacija apie naudotinus
muzikos parametrus. Taigi, pavyzdziui, dominuojant ritmo parametrui, orkestrinés grupés
formuotysi pagal ritmo poreikius, galimybes skirtingai jj iSreikSti tam tinkamais muzikos
instrumentais, kai tuo tarpu esant garso auk$¢io dominavimui, instrumenty grupés susidarys
pagal jy galimybes skirtingom garsiném charakteristikom atlikti konkretaus auks¢io garsus.
Zvelgiant i§ kitos pusés, susiformavusios orkestrinés grupés neisvengiamai naudoja ir ryskina
muzikos parametrus, kuriy dominavimas atsiskleidZia kiirinio eigoje, t.y. horizontal¢je.

Antra, orkestrinés dramaturgijos priemonés yra tiesiogiai susijusios su orkestriniy
grupiy tarpusavio sqveika, nes $ios sgveikos pobudis gali tapti vienu 1§ dramaturgijos aspekty.
Taip pat dramaturgijos bendroji logika gali turéti jtakos tam, kokiu biidu sgveikauja atskiros
orkestrinés grupés. Nors orkestriné dramaturgija, kaip bazinis horizontalés elementas savyje
talpina daugelj kity tiek vertikalés, tiek ir horizontalés elementy, jos funkcionavimas
atsiskleidzia laiko procesuose, kaip tam tikra elementy kintamumo ir jy sgveikos logika, todél

pastarosios rySys su orkestro grupiy tarpusavio sgveikos elementu yra akivaizdziausias.

Verta atkreipti démesj ] tai, jog kai kurie elementai, bidami vienoje elementy

grupéje, turi dalj kitos grupés savybiy. Tai galime jvardinti kaip tarpgrupinj poslinkj.
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Orkestrinés horizontalés grupéje esantis dominuojanciy muzikos parametry
elementas gali turéti ir tam tikry vertikalés bruozy. Sj elementa akivaizdZiausiai atpaZjstame
laiko procesuose. Taip pat ir pa¢iam dominavimo faktui pastebéti reikalinga tam tikra laiko
atkarpa, o tai reiskia sklaida horizontal¢je. Taciau, galimi atvejai, kai tam tikry muzikos
parametry dominavimg galime nuspéti matydami vien tik orkestro vertikalés pjiivj. Tai ypac
pasakytina apie orkestro struktiiros tipus turin¢ius makro struktiirinj vienetg. Kadangi tokio
pobudzio struktiirinis vienetas aprépia visg orkestrinio kiirinio visumg ir yra pakartotas tik
vieng kartg, labiausiai tikétina, kad jis skleisis tais paciais parametrais visuose laiko
masteliuose ir bus pastebimas taip pat ir vertikaliame orkestro pjavyje. Kita vertus, kai kurie
muzikos parametrai turi tam tikrg polinkj vertikalizuotis ir gali dalinai atsiskleisti jau orkestro
vertikalés sandaroje. Tai ypa¢ pastebima garso auksc¢io, harmonijos bei, i§ dalies, tembro
parametry dominavimo atvejais. Todé¢l horizontalés grupéje esantj dominuojanciy muzikos
parametry elementa galime jvardinti, kaip Siek tiek pasislinkusj link orkestrinés vertikalés
grupés elementy, t.y. turintj tarpgrupinj poslinkj.

Panasiai ir orkestrinéje vertikal¢je besiskleidziantis grupiy tarpusavio sqveikos
elementas turi kai kuriy horizontalumo savybiy. Kaip jau buvo minéta aptariant pastarojo rysj
su orkestro dramaturgija, kai kurie orkestro grupiy saveikos procesai ryskiau atsiskleidzia
iSplétus §j elementg horizontaléje. Todél jo poslinkis link orkestro vertikalés elementy grupés

yra pakankamai rySkus.

Schema Nr. 7 Struktiriniy elementy tarpgrupiné saveika ir tarpgrupiniai poslinkiai

Orkestrinés vertikales
elementai

Orkestrinés horizontalés
elementai

Orkestriniy grupiy ©~
susidarymo principas | s,

_77 | Orkestrin¢ dramaturgija
ir jos pobudis

N -
N Phd
N -
N LT
-
RN
e N

L2770
Orkestriniy grupiy Tembrinis stabilumas ir
tarpusavio sgveika N jiuztikrinantys faktoriai
Orkestrinés fakturos Dominuojantys
sluoksniai muzikiniai parametrai

Aptartus tarpgrupinius rysius ir poslinkius galime matyti schemoje Nr. 7.
(Tarpgrupinés saveikos kryptys pazymétos jstriza punktyrine linija, poslinkiy kryptys —
trumpa horizontalia rodykle).
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aptarti orkestro strukttriniai elementai atskleidzia orkestrg skirtingais

lygmenimis ir tikétina, jog gali buti randami bei analizuojami jvairiy tipy ir kultiiry

orkestruose. Be to, jie susieti glaudziais tarpusavio rySiais, daro poveikj vienas kitam, ir

kartais nepastebimai vienas ] kitg pereina. Kadangi orkestras, kaip struktiriné visuma yra

vientisas ir sunkiai dalomas organizmas, Siuos auks$ciau aptartus elementus bitina susieti |

vieng visuma, atskleidziant svarbiausius jy tarpusavio sgveikos ir sarySio momentus.

tikalé

iné ver

Orkestr

Schema Nr. 8 Orkestro struktiiriniy elementy visuma

[ STRUKTURINIS VIENETAS ]

— S

Orkestriniy grupiy N = Orkestriné dramaturgija ir
susidarymo principas \\ e jos pobudis
/, ‘Q
—(
“
-\[ ]/_ ]
: c
(@)
N
. . . N .:
Orkestriniy grupiy \\ Tembrinis stabilumas ir ji g
tarpusavio sgveika AN uztikrinantys faktoriai
\\\ N
\\ [=]
o i
\\ h
\ ~N
72}
:: Kj $)
Y
[
- ©
Orkestrinés fakttiros Dominuojantys
sluoksniai muzikiniai parametrai
VISUMINIS STRUKTURINIS PRINCIPAS ]
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Schemoje nr. 8 matome sisteminj kg tik aptarty elementy ir jy tarpusavio rysiy
vaizda. Pagrindinis bazinis elementas yra orkestro struktirinis vienetas, Kurio pagrindu
formuojami visi likusieji. Toliau pastebime, jog elementai grupuojasi j dvi salygines grupes:
orkestrinés vertikalés elementai (orkestriniy grupiy susidarymo principas, orkestriniy grupiy
tarpusavio saveika, orkestrinés faktiiros sluoksniai) ir orkestrinés horizontalés elementai
(orkestrinés dramaturgijos priemongs, tembrinio stabilumo faktoriai, dominuojantys muzikos
parametrai). Svarbu atkreipti démes;j ir ] rySius tarp skirtingose grupése esanciy elementy bei
Jy tarpgrupinius poslinkius (pazyméta jstrizine punktyrine linija ir trumpom horizontaliom
rodyklém). Siy elementy visuma atspindi orkestro vidine sandara, jo struktiirg ir turi bati
apibendrinama j visuminj struktiirinj principg (jvardinimas schemos apacioje).

Galime numanyti, jog skirtingo tipo orkestruose vieni i§ schemoje pavaizduoty rysiy
bus ryskesni, kiti maZiau rySkiis arba net visai nepastebimi. Taip pat ir atskiri strukttriniai
elementai gali jgauti skirtingg svarba, kai vieni jy turi didesn¢ reikSme nei kiti. Todél Sig
apibendrintg schema kiekvienu konkreciu atveju gali tekti dalinai modifikuoti, koreguojant
tarpusavio rySiy zymejima ir iSrySkinant skirtingg elementy reikSmingumo faktoriy.

Taip pat, svarbu paminéti, kad $i elementy sistema potencialiai turi galimybe
funkcionuoti kaip komponavimo jrankis arba metodas, leidziantis sistemingai ir i§ paciy
pagrindy kurti naujus orkestro modelius bei formuoti naujas muzikos komponavimo

strategijas ir tuo paciu iSgauti nauja skambesio rezultata.
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1.3.5. Analizés metodikos gairés

Skirtingos pristatyty struktiiriniy elementy kombinacijos ir jy charakteristikos
suponuoja pagrindg susiformuoti skirtingoms orkestro komponavimo strategijoms beli
atskiriems orkestry tipams, pagristiems skirtingais struktiiriniais principais. Cia verta paminéti
keleta svarbiy momenty.

Kadangi pagrindinis elementas ir svarbiausias iSeities taskas strukttros formavimui
yra orkestro struktiirinis vienetas, orkestro tipai gali buti jvardinti, kaip i esmés skirtingi, tik
esant skirtingam struktiiriniam vienetui. Strukttiriniam vienetui sutampant, bet besiskiriant
kitiems elementams, galime kalbéti tik apie to paties tipo potipius. Sia nuostata remiamasi
darbe, pirmiausia stengiantis atskleisti i§ esmés skirtingus tipus, t. y. skirtingy struktiiriniy
vienety turétojus.

Skirtingy tipy orkestruose atskiri struktiiriniai elementai gali jgyti nevienodg svarba,
todél atkreiptinas démesys j vieny elementy dominavimg pries kitus ir galimg vertikalés arba
horizontalés grupés persvara. Siame darbe elementai apibiidinami dviem salyginiais
reik§mingumo laipsniais:

a) pirminio reikSmingumo elementai (dominuojantys struktros formavime
ir aktyviai eksploatuojami; schemose apibraukti istisine linija),

b) antrinio reikSmingumo elementai (turintys mazg reikSme struktiiros
formavimui, minimaliai eksploatuojami; schemose apibraukti punktyrine
linija). (Pvz. 1)

Pvz. 1 Elemento reik§mingumo laipsnio zyméjimas

Pirminio reik§mingumo
elementas

Antrinio reik§Smingumo
elementas

VR

_____________________

Kadangi visi elementai tarpusavyje glaudziai susij¢, svarbu apibudinti jy tarpusavio
rySius arba ty rySiy nebuvimg. Labiausiai atkreiptinas démesys | tarpgrupinius elementy
rys$ius, kurie priklausomai nuo struktiiros tipo gali bati skirtingi.

Visi minéti procesai drauge su kiekvieno i§ elementy specifine charakteristika ir
funkcionavimo biidu sudaro orkestro struktiiriniy principy ir komponavimo strategijy visuma.

Si visuma gali biiti jvardinta, kaip atskiras savarankiskas struktirinis tipas.
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Tikétina, kad aptarta orkestro struktiiriniy elementy visuma gali rezultatyviai tarnauti
kaip bet kurio orkestrinio kiirinio analizés jrankis'’, padedantis idryskinti skirtingus orkestro
tipus ir charakterizuoti jy viding sandarg. Kiekvienas i§ aptarty elementy atspindi atskirg

analizés aspekta.
Analizés metodika susideda i$ $iy pagrindiniy etapy:

Orkestro struktiirinio vieneto identifikavimas ir charakterizavimas.
Orkestrinés vertikalés elementy nuoseklus iSryskinimas ir charakterizavimas.
Orkestrinés horizontalés elementy nuoseklus iSrySkinimas ir charakterizavimas.

Atskiry elementy reikSmingumo laipsnio apibtidinimas.

a b 0w N oE

Svarbiausiy tarpusavio ry$iy tarp elementy ir jy grupiy iSrySkinimas (svarbesni
ry$iai pazymimi punktyrine linija schemoje).

6. Visuminio struktiirinio principo apibiidinimas.

Kiekvienu konkreciu atveju iSvardinty etapy seka gali truputj keistis, jy

reik§mingumas arba aktualumas taip pat gali biiti nevienodas.

7 Analizé Siame darbe pirmiausia svarbi skirtingy kiirybiniy sprendimy identifikavimui ir charakterizavimui,
kurie padéty kompozitoriui suprasti orkestro kompozicinio strukttiravimo galimybes.
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2. STRUKTURINIU ELEMENTU SKLAIDA SIMFONINIAME
ORKESTRE

Struktiiriniai elementai gali skleistis, sudarydami jvairias kombinacijas, jgaudami
skirtingas charakteristikas ir tokiu budu iSrySkindami skirtingus orkestro struktiirinius
principus, kuriy pagrindu, susidaro atskiri orkestry struktiiriniai tipai. Sio skyriaus tikslas yra
atskleisti rySkiausius simfoninio orkestro tipus ir juos grindziancius struktiirinius principus.

Simfoninis orkestras, kaip reiskinys istorijos eigoje nuolatos kito, atskleisdamas vis
kitokius sandaros ypatumus. Svarbu paminéti, kad Sio skyriaus apimtyje nesiekiama aprépti
visos istoriSkai ir stilistiSkai jvairios europinio simfoninio orkestro muzikos, todél bus
apsiribojama tik XX—XXI a. laikotarpiu. Istorinio aspekto ir istoriniy sgsajy nagrinéjimas
nejeina ] Sio skyriaus tikslus, tode¢l didZiausias démesys skiriamas struktiiriniam aspektui —

skirtingy strukttriniy principy iSryskinimui.

Riby nustatymui svarbas $ie kriterijai:

a) pasirenkamas modernaus orkestro laikotarpis, kadangi jame atsiskleidZzia daug
radikaliai naujy, ankstesniuose laikotarpiuose neegzistavusiy struktiiriniy principy;
tieck pozitriy ] orkestra naujumas, tiek jy jvairové leidZia placiau atskleisti
simfoninio orkestro potencialg;

b) pasirinktas laikotarpis suteikia didziausia galimybe¢ lyginti bei rasti saly¢io taskus
su kity kultiry orkestrais (Siuo atveju darbui aktualiu gamelano orkestru), dél
neeuropiniy kultiiry tiesioginiy ir jvairialypiy jtaky Sio periodo orkestrinés
muzikos autoriams;

) Sio periodo orkestriniai principai aktuallis pa¢iam darbo autoriui, siekiant jtraukti
ir savo muzikos analizes, bei atrasti naujus kirybinius kelius orkestro struktfiros

formavimui.

Siame skyriuje siekiama i3ryskinti tik labiausiai besiskirianéius, o taip pat gryniausius
orkestro tipus. Struktiiriniy elementy aspektu tai yra tie orkestro tipai, kuriy pagrindiné
sudedamoji dalis — struktirinis vienetas — yra skirtingi. Todél, bet kokie galimi tarpiniai ar
pereinamieji tipai €ia néra jtraukti. Taip pat néra pretenduojama j visy jmanomy §io periodo
orkestro tipy atskleidima, todél pateikiami tie, kurie:

a) darbo autoriui atrodo aktualiausi;

b) atskleidzia kiek jmanoma skirtingus principus, nedubliuojancius vienas kito;
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c) yra pagrind¢ savo reikSme¢ muzikos istorijos eigoje, atspindintys tam tikrg

reik§mingg komponavimo stilistika, technikg ir pan.

Remiantis minétomis gairémis suformuluoti penki struktiriniai tipai, kurie ir bus

iSsamiau nagrinéjami:

1.

2
3
4.
5

Orkestras, kaip individualiy solo instrumenty visuma.
Orkestras, kaip atskiry instrumentiniy bloky derinys.
Orkestras, kaip kintancio tembro garso mase.
Orkestras, kaip priemoné garso spalvinimui.

Orkestras, kaip garso spektro sklaida.

Sie tipai nagrin¢jami remiantis anksCiau aptarta struktiiriniy elementy sistema ir

analizés metodika. Orkestro tipy eilés tvarka sudaryta atsizvelgiant i jy tarpusavio

giminingumo aspekta, siekiant iSryskinti nuosekly struktiirinio vieneto ir jo sklaidos principy

kisma skirtingy tipy orkestruose.
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2.1. Orkestras, kaip individualiy solo instrumenty visuma

Sio tipo orkestras funkcionuoja kaip didelé¢ solo instrumenty grupé. Orkestras néra
traktuojamas, kaip vienetas pats savaime, o grei¢iau kaip didelio kiekio solisty individualaus
grojimo vienu metu antrinis rezultatas. Todél neaptinkame daugelio klasikinei orkestruotei
budingy elementqls. Iprastas instrumenty grupes (styginiai, mediniai puciamieji ir kt.)
pakeicia individual@is instrumentai ir jvairios jy kombinacijos. Néra ir jprasty skirtingas
funkcijas atliekanciy ir skirtingo reikSmingumo faktiiriniy sluoksniy (melodinis, foninis,
pedalinis ir kt). Siuo atvejy, kad ir kiek bity faktdriniy sluoksniy, jie yra vienodo
reikSmingumo ir atlieka dazniausiai ta pacia faktiiring funkcija. Iliustruoti Siam orkestro tipui
pasitelkiami fragmentai i§ O. Messiaeno kiiriniy Reveil des oiseaux (1953), Chronochromie
(1960), bei vieno pirmyjy Sio principo pavyzdziy — l. Stravinskio baleto Le sacre du
printemps (1913) jzangos.

2.1.1. Struktarinio vieneto charakteristika

Tokio tipo orkestro struktiiros pagrindinis statybinis vienetas yra solo instrumentas, o
rezultatas, - savaranki$ky, tarpusavyje nesinchronizuoty ir mazai arba beveik
nesgveikaujanciy solisty vienalaikis skambesys. Taigi, Struktiirinj vienetg jkiinija Solo
instrumentas, jo individuali melodiné linijja ir tembras. Svarbiausias ir pagrindinis
charakterizuojantis parametras yra melodiné linija. Tembras, tuo tarpu, dalyvauja kaip
pagalbiné priemoné ir labiau atsiskleidzia struktiirinio vieneto horizontalios ir vertikalios

sklaidos procese.

Pagrindiniai pavidalai, kuriuos gali jgauti Sio tipo struktiirinis vienetas yra keturi:
1. Grynieji solistai.

2. ISplesti grynieji solistai.

3. Hibridiniai solistai.

4. Skirtingos solinés linijos vieno instrumento partijoje.

Toliau aptarsime kiekvieng 1§ Siy keturiy varianty.

18 Placiau apie klasikinés orkestruotés ir paties orkestro bruous ra$é tokie autoriai kaip C. Carse (1985), N.
Rimsky-Korsakov (1964), N. Zaslaw (1988) ir kiti.
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Grynieji solistai. Melodiné linija atlickama vieno instrumento, galime aiskiai atpaZinti
Jo tembrg. Pavyzdyje Nr. 2 pateikiamas fragmentas su keturiais skirtingais grynaisiais

solistais: smuiku solo, picc. klarnetu, picc. fleita ir Eelesta’®.

Pvz. 2 O. Messiaen Reveil des oiseaux
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Isplésti grynieji solistai. Melodine linijg atlicka keletas vienar@i$iy solo instrumenty
unisonu (kartais nezymiai i$skleisti harmoniskai j vertikaly intervalg arba akorda). Svarbu
pabrézti butent vienariiSio tembro instrumenty dalyvavima, dél ko girdime gryng instrumento
tembra (panasiai, kaip grynyjy solisty atveju), taciau sustiprintg dinaminio pajégumo prasme
ir galimai Siek tiek praplésta tembriskai ir harmoniskai. Toks darinys i§ dalies primena

orkestrinés grupés uzuomazgg. Taciau, kaip grup¢ jis funkcionuoja tik fragmentiSkai ir

19 Orkestro, suformuoto i tarpusavyje mazai sinchronizuoty solisty idéja pagrindzia ir pats kiirinio Reveil des
oiseaux sumanymas. Autoriaus teigimu 8$is orkestras, tai lyg miSke &iulbanéiy pauk$éiy pulkas. Kiekvienas
fakttrinis sluoksnis, tam tikra melodiné linija, tai paties O. Messiaeno iSraSytos natomis konkreéiy paukséiy
giesmeés. Kiekvienos linijos pradZioje jis taip pat uzraso pauks¢io pavadinimg. ,,Sig partitiirg sudaro vien tiktai
paukséiy giesmés. Visos jos buvo iSgirstos miske ir yra absoliuciai autentiskos. Atlikéjai turi atkartoti pauksciy
atakas ir tembrus kiek jmanoma tiksliau” (partittiros jzanga O. Messiaen Reveil des oiseaux, Maskva, 1981).
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tiksliau gali bati apibréziamas kaip sustiprintas ir iSpléstas solo tembras o ne skirtingy
instrumenty orkestriné grupé. Pavyzdyje Nr. 3 matome penkis sinchroniskai skambancius
tokio tipo struktiirinius vienetus:

1. Fleity tembriné charakteristika (3 fl. + picc. fl.)

2. Klarnety tembriné charakteristika (2 cl. + picc. cl. + glock.)

3. Mediniy toniniy musamyjy tembrin¢ charakteristika (marimba + ksilof.)
4. Metaliniy toniniy musamyjy tembriné charakteristika (varpai + gongai)
5

Styginiy tembriné charakteristika (vn. I + vn. Il + vle. + susp. cmb.)

Verta atkreipti démesj ] tai, jog antroje ir penktoje solo linijose Salia vienariiSiy
instrumenty dalyvauja ir po vieng skirtingo tipo instrumentg: varpeliai (glock.) prie klarnety ir
lekstés (cmb.) prie styginiy. Toks tembrinis i$plétimas nesumazina pagrindinio vienartsio
tembro girdimumo ($iuo atveju klarneto ir styginiy instrumenty), o jj Siek tiek praplecia ir
papildo, vienu atveju parySkindamas auks$ta registrg (varpeliai prie klarnety), kitu —

papildydamas ir susiliedamas tembriskai (1ékstés prie styginiy treliy).

Pvz. 3 O. Messiaen Chronochromie
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Hibridiniai solistai. Melodiné linija atlickama grupés sudubliuoty instrumenty;
girdime maiSytg keliy instrumenty tembra. Svarbu pabrézti, jog kartu grojantys instrumentai
yra nevienarii$iai (skirtingai, nei prie§ tai aptartu atveju) ir rezultate negalime girdéti gryno
instrumento tembro, taCiau girdime maiSytg keleto skirtingy instrumenty hibridinj tembra.
Taip pat ir harmoninis iSplétimas j akordg yra platesnis ir rySkesnis nei isplésty grynyjy
solisty atveju. Toks sinchroniSkas instrumenty dubliavimas i§ dalies primena orkestrinés
grupés ar faktiirinio sluoksnio apraiskas. Taciau svarbu pabrézti, kad funkcionuoja $is
daugialypis darinys i$skirtinai kaip solo melodiné linija, pateikia vientisg tembrg, suklijuotg i$

keleto kartu grojanéiy instrumenty ir i§skleista harmoniskai (Pvz. 4)%.

Pvz. 4 O. Messiaen Reveil des oiseaux
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Solinés linijos fortepijono partijoje. Messiaeno kirinyje Reveil des oiseaux
fortepijonas naudojamas kaip savotiSkas orkestras savyje, jo instrumentinéje partijoje
atsiduria jvairios melodinés linijos, kurios po to gali skambéti kity solo instrumenty partijose.
Taigi, fortepijonas Siuo atveju atlieka ne tiek solinio instrumento funkcijg (skirtingai negu visi
kiti orkestro instrumentai), kiek terpés, kurioje gali gyvuoti daug atskiry soliniy linijy
vaidmenj. Taigi, jeigu tre¢iame punkte aptarti hibridiniai solistai savyje turi daugiau nei vieng
instrumentg — tembra, taCiau figiiruoja, kaip vienas struktiirinis vienetas, tai Siuo atveju
viename fortepijono tembre gyvena daug skirtingy soliniy sluoksniy (Pvz. 5). Pavyzdyje
matome fortepijono partija su keturiais skirtingai iSreikStais struktiiriniais vienetais — Solo

melodinémis linijomis.

20 §j teiginj dar labiau pagrindzia tai, jog Messiaenas tokiam dariniui priskiria konkretaus paukigio giesme.
Kitais Zodziais tariant, traktuoja jj kaip atskira paukstj, lygiai taip pat, kaip visus grynuosius solistus. Partitiiroje
konkrec¢iy pauksciy nuorodos aiskiai pazymétos paties autoriaus.
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Pvz.5 O. Messiaen Reveil des oiseaux
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Visus skirtingus pavidalus, kuriuos gali jgauti struktiirinis vienetas, vienija jo, kaip
atskiro solisto (gryno ar iSplétoto) funkcionavimas. Jis atspindi maza struktirinj elements,
kurj multiplikuojant statoma visa orkestriné struktiira. Jis charakterizuojamas vienu
pagrindiniu muzikiniu parametru — melodine linija. Taip pat, $is struktiirinis vienetas turi
akivaizdzias  orkestrinés  horizontalés  charakteristikas. Tokio  pobiidZio  darinj

charakterizuojame kaip mikro monoparametrinj struktiirinj vieneta su polinkiu j horizontalig
sklaida.
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2.1.2 Vertikalés ir horizontalés elementy sklaida

Sio orkestro tipo vertikalé yra mazai i§plétota ir funkcionuoja daugiau kaip $alutinis
vienu metu skambanciy instrumenty rezultatas. Akivaizdesnés orkestrinés grupés
nesuformuojamos, struktiriniai vienetai vertikaléje egzistuoja savarankiskai, tarpusavyje
nesgveikaudami. I$ dalies, tam tikro grupavimosi uzuomazgas aptinkame isplésty grynyjy
solisty bei hibridiniy solisty atveju, taiau, kaip jau buvo minéta, jie funkcionuoja daugiau
kaip solistai, bet ne kaip pilnaverté orkestriné grupé.

Struktiiriniai orkestro vienetai sudaro jvairaus tankumo (priklausomai nuo to kiek
solisty skamba vienu metu) mazai sinchronizuotas vertikalias faktiiras. Pavyzdyje Nr. 6
matome tutti faktros epizoda, vieng i§ kulminaciniy kiirinio etapy, atskiry struktiiriniy
vienety maksimalig sankaupa. Kaip rezultata, gauname gausybe nepriklausomy vienu metu
skambanéiy sluoksniy. Sioje faktiiroje dalyvauja grynieji solistai ir isplésti grynieji solistai
(pazyméta pavyzdyje), i§ viso devyniolika savarankisky ir visiSkai lygiaverciy faktiriniy

sluoksniy.
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ISplesti grynieji solistai

Pvz. 6 O. Messiaen Reveil des oiseaux

“PIPFL.

reisjos 1fsiukio

Beveik visais atvejais faktiiriniai sluoksniai, kad ir kiek jy bebiity, atlieka ta pacia
meloding funkcijg ir yra lygiaverciai. Taciau, kai kuriais atvejais galime pastebéti tam tikras
foninio sluoksnio uzuomazgas, kurios tarsi padalina orkestro vertikale ; du stambius
sluoksnius, kuriy vienas (melodinis) yra svarbesnis ir daugialypis savyje, o kitas (foninis,
pedalinis) yra mazai girdimas ir vienalytis. Taciau, tokio pobiidzio vertikalés sluoksniavimas
priskiriant skirtingas funkcijas skirtingiems faktiiriniams sluoksniams yra retas ir akustiskai
mazai girdimas. Viena tokiy atvejy matome pavyzdyje Nr. 7. Cia atskirtas dominuojantis ir
daugialypis solisty sluoksnis, bei nedidelis vienalytis foninis sluoksnis (8 cb. + 2 vc.), kuris

Siame kontekste yra beveik negirdimas.
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Pvz. 7 1. Stravinski Le sacre du printemps (jzanga)

solisty sluoksnis

foninis sluoksnis

Orkestrinés horizontalés elementai Sio tipo orkestre jgauna jvairesnius pavidalus ir yra
Zymiai labiau kontroliuojami bei koordinuojami, lyginant su ka tik aptartais vertikalés
elementais. Todél galime teigti, kad horizontaliis elementai yra dominuojantys ir orkestrinis

vienetas skleidziasi horizontaléje Zymiai labiau nei vertikaléje.
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Orkestring dramaturgija formuoja svyravimai tarp labai skaidrios fakttiros epizody,
kuriuose aiskiai girdime pavienius solistus ir jy skirtingus tembrus, bei tankesnés faktiiros
epizody, vietomis pasiekianciy tutti, kuriuose girdime bendrg kartu grojanciy solisty
skambesj, savotiSkg suminj apibendrinantj tembro ir faktiiros darinj. Be to, skaidresnés
faktiiros epizoduose, kuriuose galime aiskiai iSskirti grynyjy solisty tembrus, akivaizdiis du
momentai. Pirma, pastebimas naujy, iki tol neskambéjusiu instrumenty jstojimas — tembrinis
atsinaujinimas. Antra, girdimas vis ty paciy, jau girdéty grynyjy solisty periodiskas
sugrjizimas, — tam tikras tembrinis pasikartojimas, repriziSkumas. Ir, nors tembrinis
atsinaujinimas ir repriziskumas netampa pirmaplane ryskia priemone, taciau i$ dalies tarnauja
tembrinés dramaturgijos poreikiams. Pavyzdyje Nr. 8 matome vieng i§ orkestrinés
dramaturgijos formavimo atvejy. Cia struktiiriniai vienetai, §iuo atveju grynieji solistai,
jstodami vienas po kito laipsniskai augina savarankisky sluoksniy kiekj. Pastebimas judéjimas
nuo keleto atskirai girdimy grynyjy solisty iki bendros daugiasluoksnés masés, kurioje sunkiai

galime i$skirti pavienius instrumentus.

Pvz. 8 O. Messiaen Chronochromie
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Stabilizuojancio elemento vaidmuo S$io tipo orkestre tampa itin svarbus, nes, kaip jau
buvo minéta, orkestras, kaip vientisa visuma su pagrindiniais savo faktiiros ir instrumentinés

struktiiros elementais Cia praktiskai neegzistuoja. Todél, svarbia kompozitoriaus uzduotimi

49



tampa tinkamai stabilizuoti, suburti ir kontroliuoti individualiy, mazai sgveikaujanciy
tarpusavyje instrumenty (tembry) buri. Tembrinj stabilumg uZztikrina keletas faktoriy
(reikSmingumo seka):
a) rySkus dominuojantis tembras;
b) antriniai dominuojantys tembrai, pasirodantys ne taip ryskiai ir ne taip daznai, ta¢iau
nesunkiai identifikuojami (beveik visi grynieji solistai);

c) periodiskai susitelkiancios tutti faktiiros (suminis viso orkestro skambesys).

Svarbu paminéti, kad dominuojancio tembro vaidmuo tokio tipo orkestro struktiiros
stabilizavimui gali bati labai reik§mingas. Pavyzdziui, Messiaeno kiirinyje Reveil des oiseaux
labai svarbig stabilizuojancig funkcija atlieka fortepijono tembras, kuris Siame kirinyje yra
akivaizdziai dominuojantis ir figliruoja tarsi aSis apjungianti visy kity individualiy tembry
jvairove. Svarbu paminéti, kad fortepijonas Cia atsiskleidzia dvejopai: tiek kaip orkestras
savyje (tai jau buvo aptarta Siame skyrelyje, pvz. 5), tiek kaip atskiras pavienis solistas — solo
tembras — paties orkestro struktiiroje. Taigi, kai kuriuose epizoduose jis funkcionuoja tarsi
mikro orkestras, pats sudarytas i§ minéty struktiiriniy vienety, kituose gi, jis pats tampa vienu
1§ orkestro struktiiriniy vienety — vienu i§ daugelio lygiaverc¢iy orkestre skambanciy solisty.
Tai dar labiau pagrindzia jo, kaip rySkaus dominuojancio tembro funkcija.

Atsizvelgiant | tai, kad struktiirinj vieneta sudaro solo instrumentas, nenuostabu, jog
dominuojantis muzikinis parametras $io tipo orkestre yra melodiné linija. Visas orkestras
yra daugybés beveik nesgveikaujanciy melodiniy linijy vienalaikis skambesys, o
susidaranc¢ios vertikalés néra grieztai kontroliuojamos ir numatomos. Tembras gali biiti
i§skirtas kaip antrasis, maziau reikSmingas dominuojantis muzikos parametras. Jis ypaé
atsiskleidzia orkestrinés dramaturgijos formavime, kur tembrinis kitimas bei atsinaujinimas, o

taip pat ir tembrinis repriziSkumas tampa svarbiais elementais.
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Schema Nr. 9 Orkestro struktiiriniy elementy visuma

INDIVIDUALUS
INSTRUMENTAS

:{ Néra akivaizdziy E Orﬁ(e.str.iné d.r’zlir_na_turglig?.—

1 orkestriniy grupiy; : skaidriy (girdimi atskiri

1 vienalaikis savarankisky tembrai) ir tankiy (tutti,

| instrumenty N nepilnas tutti) faktiry

i koegzistavimas 1 ' kaita; tembrinis
Q| N oo repriziS§kumas ir
o \ 0 e -5
< \ atsinaujinimas —
= £
T S N e)
5 i 5 \ @ N
o : l \ - k=

! Saveikos tarp mstrumenty : \ L . o
i) ' néra, arba labai mazai ! ' VT'eIr'lbrln; stgbllu.ma‘ =
R i pastebima saveika ] | uztikrina dominuojantis
= ! ! \ tembras, pasikartojantys )
N \ 1 . . 4
I J % tembrai, tutti epizodai R
x \\ \ J o
— \ @
=) \ @ S

{/ """"""""""" S \\ i

1 : AN ( ) O

1 osALS .0 | . g = .

' Savarankiski vienodo ! |  Dominuojantis muzikos

+ reik§mingumo fakturiniai parametras- melodiné linija,

: sluoksniai : pagalbinis - tembras

I‘\ ____________________ ,: . J

ORKESTRAS, KAIP INDIVIDUALIU INSTRUMENTU VISUMA

Visuminj §io orkestro tipo strukttros vaizda galime matyti schemoje Nr. 9. Pastebima
tai, kad visi orkestrinés vertikalés struktiiriniai elementai (orkestriniy grupiy susidarymas,
grupiy tarpusavio sgveika ir faktiiriniy sluoksniy susidarymas) yra maziau reikSmingi. Jie
tiesiogiai priklauso nuo horizontalés elementy ir beveik néra atskirai koordinuojami, taigi
akivaizdi horizontalés dominanté orkestro struktiiroje. Vertinant tarpgrupinius elementy
rySius, ryskiai pastebima sgveika tarp dominuojan¢io muzikos parametro (melodiné linija) ir
orkestro grupiy susidarymo logikos (pavieniai solistai). Visuminis §io orkestro tipo

struktiirinis principas: orkestras, kaip individualiy instrumenty visuma.
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2.2. Orkestras, kaip atskiru instrumentiniy bloku derinys

Sio struktiirinio tipo orkestro visuma yra tarsi sukarpoma j maZesnius darinius
(ansamblius, instrumenty grupes, Dblokus). Kiekvienas toks instrumentinis blokas
funkcionuoja, kaip atskiras orkestro struktiiros elementas. Tokiu btidu orkestras suvokiamas
ne kaip visuma (tutti), kuri smulkinama j mazesnius elementus (instrumenty grupé, atskiras
instrumentas ir pan.), o kaip daugiau ar maziau individualiy instrumentiniy bloky lipdinys, jy
sgveikos rezultatas. Iliustruoti tokios struktiiros orkestrui pasitelkiami S$iy partitiry
fragmentai: W. Lutoslawski Simfonija Nr.2 (1967), Livre pour orchestre (1968), A.
Schoenberg Fiinf" Orchesterstiicke op. 16, 1Vd. Peripetie (1909), o taip pat I. Stravinskio

baleto Le sacre du printemps (1913) iStraukos.

2.2.1. Struktiirinio vieneto charakteristika

Instrumentinis blokas tampa pagrindiniu ir savarankisku struktiiriniu vienetu.
Atskiras instrumentinis blokas apibiidinamas Siais trimis pagrindiniais parametrais:
e suminis tembras (bloka sudaranciy instrumenty visuminis tembras),
e specifiné faktiira, kuri gali bity jvairaus intensyvumo, bet biitinai apjungianti
bloke dalyvaujancius instrumentus j vieng fakttrinj sluoksnj,

e tam tikro intensyvumo harmonija.

Struktiirinis vienetas instrumentinio bloko pavidalu gali buti iSreikStas keletu skirtingy
budy:

a) vienarGi$iy toniniy instrumenty blokas;

b) misriy toniniy instrumenty blokas;

¢) perkusiniy instrumenty arba triukSminiy grojimo biidy blokas.

Pirmuoju atveju randame aiskiai identifikuojama tembra (trimitai, violoncelés ir pan.).
Svarbus yra apjungiantis instrumentus fakttrinis pieSinys ir aiSkiai apibréZziama harmonija.
Tokie blokai puikiai tinka tembro eksponavimo ir kontrasto sudarymo situacijose (Pvz. 9).
Pavyzdyje matome du kontrastingus vienariiSiy instrumenty blokus sudarytus: 1) styginiy

instrumenty, 2) variniy puciamyjy instrumenty pagrindu.
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Pvz. 9 W. Lutoslawski Livre pour orchestre, I d.

GE

Antruoju atveju blokg sudaro skirtingos prigimties instrumentai. Taip pat svarbus yra
sujungiantis instrumentus faktirinis piesinys ir aiskiai apibréziama harmonija. Tokie miSraus
tembro blokai naudojami arba kaip gryno tembro plétoté, variantas velesnéje kiirinio
plétojimo eigoje arba pereinamosiose, tarpinése situacijose, kur siekiama mazesnio kontrasto;

taip pat siekiant iSgauti ypatinga, netikéto tembro skambesj (Pvz. 10).

Pvz. 10 W. Lutoslawski Simfonija Nr. 2, 1 d.

TreCiuoju atveju bloka sudaro tik perkusiniai netoniniai garsai (muSamieji
instrumentai ir / arba toniniai instrumentai grojantys triukSminiais garso iSgavimo budais), o

tai reiskia, kad harmonijos parametras yra eliminuojamas i§ tokio bloko charakteristikos.
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IsrySkéja maksimalus kontrastas gretinant su pirmaisiais dviem toninio pobtidzio blokais
(Pvz. 11).

Pvz. 11 W. Lutoslawski Simfonija Nr. 2, 1 d.
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Toks struktirinis vienetas sudaro salyginai mazg orkestro visumos dalj, kurig
multiplikuojant lipdoma orkestro visuma. Jj charakterizuoja trys pagrindiniai ir lygiaverciai
muzikiniai parametrai: tembras, harmonija ir faktiira. Taip pat, Siam vienetui buidinga labiau
horizontali, nei vertikali sklaida. Taigi, tokio tipo struktiirinis vienetas gali biiti jvardintas kaip

mikro poliparametrinis su polinkiu j horizontaliq sklaidg.

2.2.2. Vertikalés ir horizontalés elementy sklaida

Svarbu pastebéti, kad $io tipo orkestre struktiirinis vienetas — instrumentinis blokas,
tuo paciu tampa ir orkestrine grupe, o daugeliu atveju taip pat ir faktariniu sluoksniu.
Taigi, Sie orkestrinés vertikalés elementai dalinai susijungia j vieng. Instrumentai grupuojami
atskirais blokais, kuriuos vienija bendra tembriné, faktiiriné ir harmoniné charakteristika. Jie
gali sutapti su jprastomis orkestrinémis grupémis (ypac¢ siekiant didesnio kontrasto), bet gali ir
nesutapti, kai sujungiami visiskai skirtingos prigimties instrumentai.

Kalbant apie atskiry bloky tarpusavio saveika pirmiausia reikia pastebéti, jog pati
saveika vyksta (skirtingai nei pries$ tai aptarto tipo orkestre) ir ji figliruoja, kaip reikSmingas
orkestrinio audinio formavimo elementas. Instrumentiniy bloky sgveika jgyvendinama
Jvairiais budais: persidengimas, susiliejimas, staigus kontrastas, nuoseklus per¢jimas, ir pan.
Visais atvejais sgveikos galutinis tikslas yra stambesni orkestrinés vertikalés dariniai (galy
gale pasiekiantys tutti), iSgaunami lipdant ir jungiant atskirus instrumentinius blokus. Taigi,
orkestro faktiiros sluoksniy sgveika varijuoja skirtingai derinant instrumentinius blokus:

vienas sluoksnis — keletas sluoksniy — daugiasluoksnis tutti — homogeniskas tutti.
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Pavyzdyje Nr. 12 matome keturis atskirus instrumentinius blokus, kurie $iuo atveju
sgveikauja kontrasto principu:

1. Styginiy instrumenty tembras (vn. I, vn. II, vle., vc.)

2. Variniy pu¢iamyjy tembras (tr., crn., trb.)

3. Misrus musamyjy tembras (5 tom-tom, gong, tam-tam, 2 piatti sosp.)

4

Misrus Zemos tesitiiros instrumenty tembras (cfg., tuba, fn., cb.)

Pvz. 12 W. Lutoslawski Livre pour orchestre, | d.

Kiekvienas blokas turi savo unikaly tembrinj skambesj, o taip pat ir faktiirinj pieSinj
bei harmoning charakteristika. Be to, pirmieji trys $iuo atveju sutampa su jprastomis 0orkestro
grupémis, t.y. sudaryti i§ vienar@i$iy instrumenty (1.styginiai, 2.variniai puciamieji, 3.
musamieji), kas uztikrina maksimaly kontrasta, tuo tarpu ketvirtas blokas sudarytas i§ trijy
skirtingos prigimties tembry, kuriuos vienija labai zema tesitiira. Toks bloky su labai
skirtingomis tembrinémis charakteristikomis eksponavimas buidingas pradiniam kiirinio

etapui, siekiant atsietai pademonstruoti skirtingus pavidalus jgavusj struktiirinj vieneta.
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Orkestriné dramaturgija Sios struktiiros orkestre formuojama jvairiai kombinuojant
minétus instrumentinius blokus. Viena vertus, sieckiama dalinio tembrinio atsinaujinimo, kita
vertus bloky architektiira kinta nuo visai diskretisko ir atskiro bloky demonstravimo, per
jvarius jy jungimo biidus (persidengimas, laipsniskas per¢jimas, keliy sluoksniy
demonstravimas vienu metu) iki pilno orkestro (tutti). Tokiu budu, kaip pagrindinis
orkestrinio tembro kaitos tikslas, dazniausiai pasickiama tutti faktiira reprezentuojanti visy
pries tai eksploatuoty instrumentiniy bloky sintezg.

Suprantama, kad tutti, kaip daZzniausiai pasickiamas rezultatas, taip pat atlicka ir
reik§mingg orkestro struktiirai stabilizuojancia funkcija. Lutoslawskio kiarinyje Livre pour
orchestre akivaizdus ir kitas stabilizuojantis faktorius — repriziniai tembrai. Pirmos trys dalys
skleidziamos 1§ styginiy grupés, kuri daliy pradziose funkcionuoja savarankiskai, kaip
savotiskas styginiy orkestras. Finalas skleidziamas i§ periodiskai pasikartojancios aleatorinés

intermedijy medziagos — antrojo stabilaus tembrinio-faktiirinio darinio.

Pagal vertikalés ir horizontalés elementy formavimag iSskirtini du Sio orkestro tipo

potipiai.

Pirmojo potipio orkestro visuma formuojama i§ didesnio kiekio (nuo trijy ir daugiau)
instrumentiniy bloky, kuriy charakteristikos gali atspindéti jau aptartus tris pagrindinius
struktiirinio vieneto pavidalus. Tokius atvejus randame minétuose Lutoslawskio kiiriniuose,
o vieng ankstyvyjy Sio potipio uzuomazgy matome A. Schoenbergo kiirinio Fiinf
Orchesterstiicke 0p.16, ketvirtoje dalyje Peripetie. Pavyzdyje Nr. 13 pateikta pastarojo
kiirinio pradZia, kur akivaizdziai atsiskiria net $e$i instrumentiniai blokai (visame kiirinyje jy
yra dar daugiau). Kiekvienas jy turi savitg tembring charakteristikg — instrumenting sudétj, o
taip pat savita faktlirinj pieSinj bei harmoninj nuspalvinimg. Blokai pateikti atskirtai,
kontrasto principu. Siy dariniy saveika ilgainiui suformuoja daugiasluoksnj orkestro tutti
(antrasis pavyzdzio puslapis), kuriame galime matyti septynis atskirus blokus skambancius
vienu metu ir sudaranéius skirtingus bet tarpusavyje lygiaveréius faktirinius sluoksnius. Sio
kiirinio orkestrin¢ dramaturgija turi tokius etapus: atskiry bloky eksponavimas — bloky
sgveika I (blokai sluoksniuojami iSsaugant jy ribas) — bloky sgveika II (blokai ardomi,
maz¢ja skirtingy bloky tarpusavio atskirtis) — tutti (sulipdoma j daugiasluoksne orkestring
vertikalg).
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Antrojo potipio orkestro struktiira dalinama grieztai tik j du instrumentinius blokus.
Tokios strukttiros orkestro pavyzdzius galime rasti I. Stravinskio balete Le sacre du
printemps. Salia jau minéty bendry instrumentinio bloko charakteristiky &ia reik§me jgauna
keletas papildomy faktoriy. Orkestro visumg sudaro du struktiiriniai vienetai (blokai), turintys
skirtingg ir nesidubliuojancig instrumenting sudétfl. Be to, vienas jy paprastai
charakterizuojamas labiau vertikaliais dariniais (akordai), kai tuo tarpu kitas — horizontaliais
(melodinés linijos). Siy dviejy dariniy saveikoje labai svarbus tampa kintanéiy laiko
proporcijy elementas, - kiekvienas i§ bloky yra trumpinamas arba ilginamas, tokiu budu
suformuojant nereguliarig ir sunkiai nusp¢jamg bloky kaitg laike. Galutiniame sgveikos
rezultate pasiekiamas abiejy bloky vienalaikis skambesys orkestriniame tutti. Pavyzdyje
matome (pvz. 14) aiskiai suformuotus du blokus, kurie tembriskai néra gryni, taciau turi
skirtingas dominuojancias instrumenty grupes: 1 blokas — dominuoja styginiy tembras, 2
blokas — dominuoja mediniy puc¢iamyjy tembras. Be to, pirmasis turi vertikalaus pobiuidzio
faktiira, kai tuo tarpu antrasis — horizontalaus. Joks instrumentas dalyvaujantis viename bloke
nedalyvauja kitame, t.y. instrumentinés sudétys visiS$kai nesidubliuoja. Pirmasis blokas
epizodo pradzioje pasirodydamas du kartus yra kintancios apimties laike (1a. ilgesnis nei 1b.).
Toks kintantis nereguliarumas dar labiau iSrySkinamas tolesniame bloky plétojime.
Dramaturginés kaitos rezultate pasiekiamas pilnas orkestro tutti (antrasis pavyzdzio puslapis),
sujungiantis abu minétus darinius. RySkiausiai yra matomi Sie orkestrinés dramaturgijos
etapai: dviejy bloky eksponavimas — nereguliari bloky kaita iSlaikant aiSkias kiekvieno

charakteristikas — susijungimas tutti fakttiroje.

Apibendrindami galime teigti, kad Sis orkestro tipas atsiskleidZzia dviem kokybiSkai
skirtingais potipiais, kurie yra sudaryti i§ ty paciy struktiiriniy vienety (orkestriniy bloky),
taciau skirtingai juos isskleidzia orkestringje vertikaléje ir horizontaléje. Pirmajam potipiui

budinga daugianaré bloky sistema, antrajam — dvinaré bloky sistema.

L R. Janeliauskas tyrinédamas Stravinskio harmonines struktiiras, jy formavimo logika jvardina tercinés
binarikos savoka. Dvi tercijos, arba didesni terciniai dariniai — trigarsiai, septakordai, sugretinami sekundos
intervalu. Tokiu biidu pasiekiama tam tikra harmoniné trintis. Svarbu ir tai, kad Sie dariniai nekartoja vienas kito
garsy, yra sudaryti papildomumo principu (Janeliauskas 2001: 16). Panasi logika pastebima ir Stravinskio
orkestro struktiiros formavime.
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Schema Nr. 10 Orkestro strukttriniy elementy visuma

INSTRUMENTINIS
BLOKAS

/ o~

Orkestrin¢ dramaturgija:
Grupés sudaromos pagal | skirtingos instrumentiniy
siekiamo tembro poreikius | N 7 bloky kombinacijos;
' R tembrinis atsinaujinimas;
@ N tutti, kaip rezultatas
P \\ e D
=2 oS =
'i: @ \\ \\ ,// @ E
R \ N L’ o
) \ A
> \\ // \\ .E
. . VN Tembrin] stabilumg
0 Saveika tarp grupiy: 0 \ uztikrina: tutti kaip =
= IO EITTES, o A \\ galutinis faktarinis
= persidengimas, laipsnikas ! ' rezultatas, repriziniai @
6 arba staigus peréjimas ! \ tembrai, dominuojantis =
< / N tembras =
R II \\\ 8
° b Iyt f
V AY
AY
Fakttros sluoksniai — \ ©
jvairios instrumentiniy bloky R o _
kombinacijos: vienas y| Dominuojantys muzikos
sluoksnis, keletas sluoksniy, parametrai: tembras,
daugiasluoksnis tutti, fakttra, harmonija
homogeniskas tutti

i < — |

ORKESTRAS, KAIP INSTRUMENTINIU BLOKU DERINYS

Schemoje matome apibendrintg Sio tipo orkestro struktiiros elementy vaizdg (schema
Nr. 10). Galime pastebéti, jog visi elementai yra vienodai reik§mingi, néra né vieno, kurj
galima bty iSskirti kaip antraeil;. Be to, struktiirinis vienetas (instrumentinis blokas) tuo
paciu tiesiogiai tampa ir orkestrine grupe ir faktiiriniu sluoksniu, papildomai sujungdamas
Siuos elementus | vieng vienetg (schemoje pazyméta papildoma punktyrine rodykle). Ryskus
orkestrinés dramaturgijos it sqveikos tarp orkestriniy grupiy abipusis rySys; t. y. skirtingi
grupiy sgveikos budai ir kryptys tampa vienu i§ svarbiausiy orkestrinés dramaturgijos
elementy. Taip pat, pastebime dominuojanciy muzikos parametry it orkestriniy grupiy
susidarymo elementy abipus¢ jtaka, - dominuojantys parametrai (tembras, faktiira, harmonija)
charakterizuoja grupe kaip vienetg ir lemig jos vientisumg, tuo tarpu orkestrinés grupés
eksploatuodamos minétus muzikinius parametrus juos jtvirtina Kaip esminius ir
dominuojancius. Visuminis S§io orkestro tipo struktiirinis principas: orkestras, kaip
instrumentiniy bloky derinys.

60



2.3. Orkestras, kaip kintancio tembro garso masé

Sio tipo orkestre struktiiriniy elementy visuma sufokusuota j pagrindinj tiksla —
sulieti, uzmaskuoti ir sujungti individualius tembrus, instrumentus bei instrumentines grupes
taip, kad biity iSgaunama vientisa garso masé, kurioje né vienas i§ komponenty nebity
girdimas atskirai, bet sudaryty vientisg garsing visumg. Tokio tipo orkestrui iliustruoti
pasitelkiami Sie partitiry pavyzdziai: K. Penderecki De natura sonoris | (1966), G. Ligeti
Atmospheres (1961), Lontano (1967), I. Xenakis Ata (1987), J. Janulyté Was there a Swan
(2019).

2.3.1. Struktarinio vieneto charakteristika

Orkestro struktiirinis vienetas yra garso masé®. Pagrindinés $io struktiirinio vieneto
charakteristikos yra:
e skirtingy instrumenty vientisas tembrinis darinys (tembry mi$inys),
e skirtingo intensyvumo harmonija (akordas, klasteris),
e skirtingo tankumo ir intensyvumo mikropolifoninés fakttiros,

e orkestrinis registras® ir dinamika, kaip pagalbiniai tembriniai elementai.

Biitent $iy charakteristiky visuma ir suformuoja savito tembro garso mas¢ — struktarinj
orkestro vienetg.
Jis gali atsiskleisti keliais skirtingais pavidalais:
a) grynais toniniais tembrais pagrjstas darinys;
b) maiSytais toniniais tembrais pagrjstas darinys;

c) perkusiniais netoniniais tembrais pagristas darinys.

Pirmuoju atveju garsiné mas¢ suformuojama i$ vienartsSiy instrumenty, atliekanciy
konkretaus auk$¢io garsus. Siuo atveju lengviau identifikuojamas instrumenty tembras
(smuikai, fleitos, kontrabosai ir pan.). Gretinant kelis gryno tembro darinius atsiveria daugiau

galimybiy kontrastams ir tembriniam skirtingumui i$gauti. Cia taip pat yra svarbiis §ie

22 Smulkiau garso masés reiskinj G. Ligeti ir kity sonoristinés krypties kompozitoriy kiiryboje nagrinéja J. J.
Iverson (2009), J. W. Bernard (1987), P. Michel (1995), A. Maslekovas (2017) ir kt.

2 Orkestrinio registro termina placiai naudoja E. Sevsay. Jis taip apibiiding skirtuma tarp orkestrinio ir
instrumentinio registry: “orkestrinis registras naudojamas apibiidinti skirtingus orkestrinés tesittros lygius (pvz.,
sopraninis registras, baritoninis registras, altinis-tenorinis registras ir pan..)”, tuo tarpu “instrumentinis registras
grieztai nurodo tik ] instrumenta ir apibrézia skirtingas jo diapazono dalis (pvz. Zzemas fleitos registras, aukstas
trimito registras ir pan.)” (Sevsay 2005: 10, 12).
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faktoriai: tanki (dazniausiai klasteriné) harmonija, siekiant neiSrySkinti konkretaus tono ir
harmoniskai sulieti instrumentus, bei daugiau ar maziau intensyvi mikrofaktiira. Pavyzdziuose
(Pvz. 15a, 15b) matome tokio tipo darinius. Abu yra sudaryti i§ vienariiSio tembro
instrumenty, - pirmasis i§ Zemos tesitiros mediniy puciamyjy, antrajame dalyvauja visa
styginiy grupé. Akivaizdzius skirtumus matome faktriniame intensyvume. Jeigu pirmajame
faktira statiSka, dominuoja tgsiami garsai, tai antrajame fakttiros intensyvumas maksimalus
del nuolatinio jud¢jimo bei skirtinguose instrumentuose nesutampanciy ritminiy verciy
(ketvirtinés vertés dalinimas 5:6:7:8). Be to, skiriasi ir registro charakteristikos, - pirmasis
skamba i$skirtinai Zemame registre, tuo tarpu antrasis aprépia platy daugiau nei penkiy oktavy
diapazong. Tokiu biidu matome kokius skirtingus pavidalus su skirtingom charakteristikom

gali jgauti to paties tipo struktiirinis vienetas.

Pvz. 15a K. Penderecki De natura sonoris |
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Antruoju atveju garsiné masé suformuojama skirtingos prigimties instrumenty
pagrindu, juos suliejant panasSiomis priemonémis, Kaip ir pirmu atveju. Skiriasi tik tai, kad
esant maiSytam tembrui dazniausiai sunkiau iSgaunami kontrastai ir Siek tick suniveliuojamas
tembrinis skirtingumas tarp atskiry dariniy, todél tokio pobiidZio garsiné masé dazniau
naudojama pereinamuosiuose, moduliuojanciuose epizoduose (Pvz. 16). Pavyzdyje matome,

JOg garso maséje dalyvauja jvairios tembrinés prigimties instrumentai. Juos vienija bendras

62



faktiirinis pieSinys, ta pati harmonija ir orkestrinis registras. Tokio pobtidzio garso masés retai
kada eksponuojamos, kaip atskiras darinys, o zymiai dazniau dalyvauja transformavimo
procesuose. Siame pavyzdyje taip pat galime pastebéti nuosekly kitima pabaigoje paliekant

tik aukSto registro instrumentus.

Pvz. 16 G. Ligeti Atmospheres, 34-37 t.
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Treciuoju atveju naudojami perkusiniai instrumentai arba neperkusiniy instrumenty
jvairis triukSminiai grojimo buidai (Pvz. 17). Pagrindinis skirtumas atsiskleidzia ilgesiy garso
trukmiy bei konkreCiy garso auk$¢iy nebuvime, dél ko atkrenta harmonijos bei i§ dalies
faktiirinio intensyvumo faktoriai. Toks darinys gali biiti efektingai gretinamas su pirmais

dviem toniniu pagrindu sudarytais dariniais, siekiant iSgauti rySkesnj tembrinj kontrastg.
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Pvz. 17 K. Penderecki De natura sonoris |

Sio orkestro tipo struktiirinis vienetas lygiavertiskai skleidziasi tiek vertikaléje, tiek
horizontaléje (smulkiau aptariama poskyryje 2.3.2.), todél vienos kazkurios elementy grupés
dominavima jzvelgti biity sudétinga. Sis vienetas atspindi maZa orkestro visumos struktiiring
detale, todél gali biti jvardintas kaip mikro struktirinis vienetas. Jis charakterizuojamas trimis
pagrindiniais muzikiniais parametrais (tembras, faktiira, harmonija), bei dviem papildomais
(registras, dinamika), todél akivaizdziai atsiskleidzia kaip poliparametrinis darinys. Taigi,
struktiirinis vienetas apibréztinas, kaip mikro poliparametrinis su polinkiu j vertikalig ir

horizontalig sklaidg.

2.3.2. Vertikalés ir horizontalés elementy sklaida

Instrumentai orkestre grupuojami pagal tai, kokio visuminio tembro yra
siekiama, todél galimi labai jvairiis instrumenty deriniai, bei jvairiis grojimo biidai, keiciantys
instrumento tembrg. Orkestro vertikal¢je daugeliu atveju suformuojamas vienas masyvus
fakttirinis sluoksnis, kuris savo ruoztu sudaromas i§ daugybés mikro-sluoksniy.

Suformuotos garsinés masés tarpusavyje sgveikauja dvejopai: laipsniskai
besitransformuodamos viena ] kitg arba sugretinamos kontrasto biidu (i§gaunamas staigus
tembrinis 1azis). Pavyzdyje Nr. 18 matome orkestro garsinés masés laipsniskg transformacija.
Tembras $iuo atveju kryptingai kinta (po truputj nusiima crn., tr., trb., vn. I, vn. Il ir lieka tik
Zemesni styginiai instrumentai), intensyvéja mikrosluoksniy ritmas. Taip pat laipsniSkai kinta
grojimo biuidas (po truputj atsiranda tremolo grojimas) ir dinamika (nuo crescendo link forte).

Nepaisant to, jog skamba skirtingos tembrinés prigimties instrumentai (styginiai ir variniai
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puciamieji) jie sujungiami bendrais faktoriais (harmonija, registras, faktirinis pieSinys) ir

sudaro vieng besitransformuojantj fakttirinj sluoksnj.

Pvz. 18 G.Ligeti Lontano, 100-103t.

Kai kuriais atvejais keletas garso masiy gali sudaryti kontrastg vertikaléje ir i§ dalies
formuoti atskirus faktarinius sluoksnius (Pvz. 19). Pavyzdyje matome, kad trys struktiriniai
vienetai yra tembriSkai nuspalvinti skirtingy grupiy instrumenty tembrais. Pirmasis — mediniai
puciamieji, antrasis — variniai puc¢iamieji, treciasis — styginiai. Visi Kiti parametrai sutampa, -

tiek faktiirinis pieSinys, tiek ir harmonija, registrai ar dinamika. Taigi, Siuo atveju turime tris
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faktarinius sluoksnius, taciau jie skiriasi tik vieninteliu muzikiniu parametru — tembru, kai tuo

tarpu visi Kiti parametrai, o ir pati muzikiné medziaga, sutampa?”.

Pvz. 19 |. Xenakis Ata, 16-18 t.
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Svyravimas tarp laipsniSkos ir staigios kaitos, o taip pat nuolatinis tembrinis
atsinaujinimas sudaro pagrinda orkestrinés dramaturgijos formavimui. Sioje kaitoje
dalyvauja visi muzikiniai parametrai, apibiidinantys struktiirinj vienetg (tembras, harmonija,
mikro-fakttra), bei pagalbiniai, tokie kaip dinamika ir orkestriniai registrai. Pagal tai, kokie
parametrai transformuojami, o Kurie lieka stabilis, kei¢iasi ir dramaturgijos pobtdis. Nors,
dazniausiai kaita i§gaunama pagrindiniy parametry pagalba, galimi atvejai, kai dramaturgijali
pasitelkiami beveik vien tik pagalbiniai parametrai. Pavyzdyje Nr. 20 matome garso mase,

kurios kitima labiausiai charakterizuoja dinamikos (nuosekliis crescendo ir diminuendo) bei

2 Tokio pobidzio dariniai $iek tiek primena ankstesniame skyriuje aptarus instrumentinius blokus, pirmiausia
savo grieztomis ribomis (staigi pradzia ir pabaiga), rySkiais tembriniais skirtumais tarp skirtingy dariniy bei
staigiais sugretinimais. Taéiau, nepaisant to, svarbu akcentuoti pagrindinius skirtumus. Instrumentinio bloko
charakteristikai buidingi skaidresni harmoniniai dariniai, kai dazniausiai girdime tam tikra akorda, o kartais ir
atskirus bloko balsus, kai tuo tarpu garso masiy charakteristikoje harmonija galime charakterizuoti, kaip tankesnj
arba skaidresnj klasterj —atskiri tonai negirdimi, jie suliejami j bendra triuk§ming mase, harmonija i$ dalies virsta
tembru. Taip pat ir kiti muzikiniai parametrai (tokie kaip atskiry instrumenty mikro-faktiiros, ritminiai dariniai)
instrumentinio bloko atveju girdimi labiau atsietai nei garso masés atveju. Taigi, muzikiniy parametry suliejimas
instrumentiniame bloke yra mazesnis nei garso mas¢je, kurioje visi minéti parametrai maksimaliai sulydomi ir
tam tikra prasme paverc¢iami bendra garso masés spalva, savotisku kompleksiniu poliparametriniu tembru.
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orkestrinio registro (laipsniSkas registry plétimas ir siaurinimas) parametrai. Tuo tarpu
tembriné, harmoning ir faktiiriné kaita licka antrame planezs. Taigi, bendrai $nekant, aktyviau
ir pasyviau naudojamy bei transformuojamy parametry santykis nulemia orkestrinés

dramaturgijos pobud; ir bendrg garso masés skambesio koloritg.

Pvz. 20 J. Janulyté Was there a Swan, 29-35 t.

% Tokio pobiidzio orkestras eksploatuodamas vertikalius harmoninius darinius ir jy tembrinius variantus, Siek
tiek primena ketvirtojo tipo antrojo potipio orkestra (skyrius 2.4.). Taciau, Siuo atveju tiek akordai, tiek ir
klasteriai naudojami kaip garso masés skirtingi pavidalai (skaidresnis - tankesnis), o ne kaip medziaga
tembriniam spalvinimui atlikti, taigi orkestras konstruojamas i§ garso maseés struktiiriniy vienety.
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Daznai pastebimos ir dominuojancio tembro uzuomazgos, kurios pavyzdziui G.
Ligeti orkestriniuose kuriniuose (Atmospheres, Lontano) matomos, kaip periodiskas
sugrjzimas prie styginiy instrumenty skambesio, nors kartais ir kiek pakitusiais grojimo
budais. Svarbu pastebéti, kad apskritai dominuojantis tembras $io tipo orkestre néra ryskus, o
kartais gali biiti ir visai nepastebimas. Tembrinj stabiluma Salia dominuojancio tembro
palaiko ir periodiskai atsirandantys tutti epizodai, parodantys apibendrintg viso orkestro
tembra, o taip pat kai kuriy tembriniy dariniy ir faktriniy piesiniy periodiski pasikartojimai.

Kaip galime spresti i§ struktiirinio viencto charakteristikos, pagrindinis
dominuojantis muzikos parametras yra tembras. Siek tiek maZiau reik$mingais galime
jvardinti mikro-fakttrinj pieSinj ir tankia harmoning struktiirg. Kaip antraeilius, bet taip pat

vaidinancius savo svarby vaidmenj, turime paminéti dinamika bei orkestrinius registrus.

Pagal orkestro struktiiriniy vienety sklaida vertikaléje ir horizontaléje identifikuojami
du kokybiskai skirtingi potipiai.

Pirmojo potipio orkestras struktiiruojamas kaip vientisa garso masé. Siuo atveju
struktiirinis vienetas suformuoja vieng masyvy faktiirinj sluoksnj, kuris orkestro horizontaléje
yra jvairiai transformuojamas. Taip pasiekiamas maksimalus visy anksciau aptarty
dominuojan¢iy muzikiniy parametry susiliejimas j bendra garsinj darinj. Sio darinio tikslas
orkestrinés dramaturgijos aspektu yra pateikti kuo jvairesnius tembrinés transformacijos
variantus, naudojant jau minétas dramaturgijos priemones. Pavyzdyje Nr. 21 galime matyti
laipsniSkai kintanc¢ig garsing mase, kuri nepaisant gausybés mikro sluoksniy suformuoja vieng

masyvy besitransformuojant] faktiirinj — tembrinj darin;.
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Antrojo potipio orkestro struktiira formuojama i$ keleto skirtingo tembro grieztai
atskirty garso masiy. Tokiu atveju turime keletg skirtingy fakttriniy sluoksniy, kurie orkestro
horizontaléje gretinami ir kombinuojami. Siuo atveju orkestrinés dramaturgijos kryptis veda
link orkestrinio tutti, kuris pasickiamas kaip atskiry struktiiriniy vienety (garso masiy)
sujungimo rezultatas. Pavyzdyje Nr. 22 matome, kaip orkestro tutti suskaidomas ] trijy
skirtingy charakteristiky garso mases, kurios sudaro tris fakttros sluoksnius; jos epizodo
eigoje (antras pavyzdzio puslapis) po truputj jungiamos kol pasiekia bendra tutti faktira. Cia
svarbu pastebéti keletg momenty. Pirma, tutti faktarinis darinys yra vientisas, homogeniskas,
jame negalime aiskiai iSskirti minéty trijy faktiriniy sluoksniy. Tokiu biidu pasiekiama
vientisa nesluoksniuota garso masé. Antra, minétos trijy risiy garso masés atsiskiria tik dél
tembrinés charakteristikos (jose dominuoja skirtingy grupiy instrumentai: 1. mediniai
puciamieji, 2. variniai puéiamieji, 3. styginiai), visi Kiti muzikiniai parametrai, kaip ir bendra
muzikiné medziaga, sutampa. D¢l Sios priezasties jos tik i$ dalies gali buti jvardinamos
atskirais fakttiriniais sluoksniais, o tuo paciu lygiagreciai gali biiti charakterizuojamos kaip t0s
patios garsinés masés tembrinio transformavimo variantai®. Nors io potipio orkestre
akivaizdus skaidymo ir atskyrimo procesas, tac¢iau abu kg tik aptarti momentai taip pat
patvirtina polinkj j parametry jungimg ir sulydyma, kas apskritai charakteringa visam Siam

struktlriniam tipui.

Apibendrindami galime teigti, kad Sis orkestro tipas atsiskleidZia dviem kokybiSkai
skirtingais potipiais, kurie yra sudaryti 1§ ty paciy struktiriniy vienety (garso masiy), taciau
skirtingai juos isskleidzia orkestrinéje vertikaléje ir horizontaléje. Pirmajam potipiui budinga
vientisos garso masés sistema, antrajam — suskaidytos garso masés sistema. Pirmojoje

galime matyti neZymig horizontaliy parametry dominantg, tuo tarpu antrojoje — vertikaliy.

% Sie momentai visai nebiidingi instrumentiniy bloky atveju, taigi tarnauja, kaip dar keli argumentai jy
atskirimui nuo garso masiy.
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Pvz. 22 1. Xenakis Ata, 22-27 t.
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Schema Nr. 11 Orkestro strukttiriniy elementy visuma

GARSO MASE

/

J
S

Grupés sudaromos pagal
siekiamo tembro poreikius R

Orkestriné dramaturgija:
nuolatinis tembrinis
atsmaujlmmas laipsnisky
ir staigiy tembro
transformacijy kaita

Tembrinj stabiluma
uztikrina tutti epizodai,
pasikartojantys tembrai,
dominuojantis tembras

D \

— \

< N
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> p \
@ persidengimas, suliejimas, | /2

= laipsniSka transformacija,

= sugretinimas

~Nd

7]

Q

=z

S L

Vienas faktiirinis sluoksnis;
homogeniska
daugiasluoksné faktiiriné
mase

Saveika tarp grupiy: 7 \ {

DomlnuOJantys muzikos
parametrai: tembras,
faktiira, tankios
harmoninés struktiiros,
(orkestriniai registrai,
dinamika)

ORKESTRAS, KAIP KINTANCIO TEMBRO GARSO MASE

horizontalé

iné

Orkestr

Apibendrintg orkestro struktiiros vaizdg matome schemoje Nr. 11. Galima pastebéti,

jog visos sudedamosios dalys — struktiiriniai elementai, turi savo vaidmenj ir yra reikSmingi.

Struktiirinis vienetas daugiau ar maziau vienodai skleidZiasi tiek vertikaliais,

tiek ir

horizontaliais elementais. Be to, pastebimos abipusés sasajos tarp dominuojanciy muzikos

parametry 1t orkestriniy grupiy sudarymo logikos, bei tarp orkestrinés dramaturgijos

pobiidzio ir sgveikos tarp orkestriniy grupiy. Visuminis §io orkestro tipo struktirinis

principas: orkestras, kaip kintancio tembro garso masé.
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2.4. Orkestras, kaip priemoné garso spalvinimui

Sio struktairinio tipo orkestre kiekvienas muzikos instrumentas traktuojamas Kkaip
savitas, atskiras ir lygiavertis orkestro visumos tembras, kurio pagalba spalvinamas garsas
(konkretus tonas — garso aukstis) ir pasieckiamos laipsniskos tembro transformacijos. Kitaip
tariant, visi atskiri orkestro instrumenty tembrai sudaro savotiSkg spalvy palete, Kurios
pagalba vykdomas atskiry tonu arba akordy spalvinimas. Jdomu tai, kad $iuo atveju tampa
nesvarbi subalansuota orkestro sudétis ar garsumo balansas tarp atskiry instrumentiniy
grupiy, O taip pat ir orkestro apimtis ar jo instrumentarijus. Kiekvieng instrumentg
traktuojant kaip individualy tembrinés paletés elementg, orkestro visumg galima formuoti 18
bet kokios rasies ir bet kokio kiekio Siy elementy. Tokios struktiiros orkestrui iliustruoti
pasitelkiami G. Scelsi kiirinio Quattro pezzi su una nota sola (1959) fragmentai, taip pat A.
Schoenberg Fiinf Orchesterstiicke 0p.16, I1ld. Farben (1909) ir M. Vilums Tvyjoraan
(2012).

2.4.1. Struktiurinio vieneto charakteristika

Orkestro strukttriniu vienetu Siuo atveju tampa atskiras tembras. Dazniausiai jis
biina susietas su konkre¢iu muzikos instrumentu arba konkreéiu garso iSgavimo budu. I8 $iy
atskiry tembry lipdomi jvair@is deriniai, miSiniai, daromi laipsniski ir staiglis peré¢jimai. Tokiu
budu pasiekiamas jvairus, kintantis tono nuspalvinimas.

Svarbiausias $j struktirinj vieneta charakterizuojantis muzikinis parametras yra
tembras. Jis gali atsiskleisti dviem pavidalais:

a) kaip atskiro instrumento individualus tembras (Pvz. 23 a, b);

b) kaip tam tikros instrumenty kombinacijos suminis tembras (Pvz. 25).

Tiek pirmuoju, tiek antruoju atveju atskiras tembras funkcionuoja kaip savarankiskas
vienetas. Pirmuoju atveju, tai grynas vieno instrumento tembras (arba keleto to paties tembro
instrumenty derinys), antruoju — misrus skirtingy instrumenty tembras, funkcionuojantis kaip
vientisas nedalomas tembrinis darinys.

Salia pagrindinio parametro paminétini ir $alutiniai parametrai, kurie taip pat tarnauja
garso spalvinimo funkcijai:

a) faktira — naudojamos jvairios mikro-faktiros spalvinamo garso

1$judinimui; nuo tesiamo statiSko garso iki intensyviai judancio;
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b) harmonija — nezymis garso auk$¢io pokyciai, unisono iSsiplétimas mikro
intervalais arba akordo garsy laipsniSkas kitimas dazniausiai pustonio (arba
mazesnés apimties) slinktimis;

c) dinamika — jvairaus dinaminio intensyvumo naudojimas;

d) registrai — to paties garso spalvinimas skirtinguose orkestriniuose

registruose, taip pat naudojant ir skirtingus vieno instrumento registrus.

Svarbu paminéti, kad visi kg tik iSvardinti pagalbiniai parametrai pajungti isskirtinai
garso spalvinimo funkcijali, taigi tokie muzikos kalbos elementai, kurie jprastai figiiruoja kaip
reikSmingi ir savarankiSki (harmonija, fakttra, kartais ir melodiniy linijy fragmentai) Cia
pasitelkiami pagalbinei tembro transformavimo funkcijai. Garso i§judinimas mikro-
faktiromis keidia to garso tembro suvokimg. Harmonijos kitimas arba plétimas taip pat
traktuotini kaip tembro keitimo elementai, 0 ne atskiros harmoninés sistemos dalis.
Dinamikos ir registry pasikeitimai irgi transformuoja patj instrumenty tembra, kas veda link
skirtingy garso nuspalvinimo charakteristiky.

Toks strukturinis vienetas turi vieng aiSkiai dominuojant] muzikinj parametra, todél
apibréZztinas kaip monoparametrinis. Tuo tarpu visi minéti pagalbiniai parametrai akivaizdziau
atsiskleidzia Sio struktiirinio vieneto sklaidos procese ir labiau traktuotini kaip orkestro
vertikalés ir horizontalés sklaidos dalis. Sis vienetas turi visus mikro struktiirinio vieneto
bruozus, nes orkestro struktiiros visuma formuoja multiplikavimo btidu. Sklaidos kryptys $iuo
atveju nukreiptos tiek horizontalia, tiek vertikalia linkme, tac¢iau priklausomai nuo struktiiros
potipio (bus aptarta poskyryje 2.4.2)) gali iSrySkéti kurios nors vienos S$iy krypciy
dominavimas. Apibendrintai §io tipo struktiirinj vieneta galima charakterizuoti kaip mikro

monoparametrinj su polinkiu j horizontaliq ir vertikalig sklaidg.

2.4.2. Vertikalés ir horizontalés sklaida

Struktiirinio vieneto sklaida vertikaléje suformuoja tam tikro tembro vienalytj darinj,
kuris sglyginai galéty biti apibuidintas kaip orkestriné grupé. Muzikos instrumentai ir visas
orkestras grupuojamas pagal tono spalvinimo poreikius, tod¢l susidaro labai jvairios,
laipsniSkai kintancios ir nestabilios instrumenty grupés, kurioms biuidingas maksimalus
tembrinis, harmoninis ir faktarinis susiliejimas. Kitaip tariant, instrumentai suburiami aplink
spalvinamg harmoninj darinj (unisong arba akordg). Tokiu budu atlickamas spalvinimas ir
pasiekiamas nuoseklus tembrinis kitimas. Siame procese saveika tarp orkestriniy grupiy

mazai pastebima, o kartais ir nejmanoma, nes dazniausiai vienu metu skamba viena orkestriné
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grupé, kuri yra laipsniSkai transformuojama. Nesant kontrastingy orkestriniy grupiy ir jy
sugretinimy, saveikos elementas licka mazai iSreikstas. Siuo aspektu galime atkreipti démes;j,
jog saveika akivaizdesné tarp atskiry instrumenty — tembry, atspindinCiy atskirg struktirinj
vieneta. Cia yra svarbis $ie aspektai:

e individualiy tembry suliejimas, laipsniskas peré¢jimas ir kiti suvienijantys
deriniai;

e individualiy tembry atskirimas, - skirtinguose instrumentuose Siek tiek
besiskiriantys faktariniai pieSiniai, atskiriantys kickvieng jy j individualy
mikro sluoksnj;

e garso transformavimo galimybés naudojant skirtingas instrumenty grojimo
technikas ir garso iSgavimo buidus; taip pasiekiamas laipsniskas tembro kitimas

vieno instrumento ribose.

Orkestrinés faktiiros susiformavimas daZniausiai atliepia orkestro grupiy
formavimosi logika. Sie du elementai yra glaudZiai susije, o daznu atveju ir visiskai sutampa.
Dominuojant vienai kintan¢iai orkestrinei grupei susiformuoja vienasluoksné orkestriné
fakttura. Taciau, kadangi bendrame faktiiriniame pieSinyje paprastai dalyvauja ne vienas, bet
keletas strukttriniy vienety (instrumenty tembry), turinCiy Siek tiek skirtingas ne tik
tembrines, bet ir faktirines, dinamines bei garso auks¢io charakteristikas, susiformuoja

keletas vidiniy mikro sluoksniy.

Horizontaléje struktiiriniy vienety kaita suformuoja orkestring dramaturgija
grindziamg tembry transformavimo procesais. Dramaturgijos formavime taip pat aktyviai
dalyvauja minéti Salutiniai muzikiniai parametrai.

Svarbiausi yra Sie dramaturgijos momentai:

o kintantis garso spalvinimas,
e tembrinis atsinaujinimas,
e garso bangavimas Salutiniais muzikos parametrais: dinamika, harmonija,

faktara, registrais.

Svarbu pastebéti, kad dramaturgijos eigoje paprastai vengiama staigiy kontrasty arba
labai skirtingy tembry sugretinimy, taigi dominuoja laipsnisko transformavimo procesai, bet
ne kontrastinio gretinimo. Nuolatiné kaita stabilizuojama keliais tembrinio stabilumo
faktoriais. Dazniausiai galime aptikti daugiau ar maziau ry$ky dominuojantj tembrg arba
tembry grupe. Taip pat svarbus ir stabilios harmonijos arba beveik nekintanciy garso aukscéiy

— kurie ir yra spalvinami — pagalbinis stabilizuojantis vaidmuo.
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Dominuojantys muzikiniai parametrai didzigja dalimi atliepia struktiirinio vieneto
charakteristikas. Pagrindinis yra tembro parametras. Taip pat svarbiis papildomi parametrai:
harmonija, fakttra, dinamika, registrai. Taciau Cia deréty iSskirti dar vieng labai svarby
parametrg — garso aukSt], kuris nefigiiruoja, kaip reikSminga struktirinio vieneto
charakteristika, bet yra labai svarbus ir girdimas bendroje muzikinéje medZziagoje, pirmiausia
dél to, kad tai ir yra pagrindinis ir bltinas parametras, kuris spalvinamas pasitelkiant jau
minétg tembro parametra. Taigi, bendrai pastebimi du lygiavertiskai dominuojantys muzikos

parametrai: tembras ir garso aukstis.

Pagal struktiirinio vieneto sklaidos pobiidj galima i$skirti du Sio orkestro tipo potipius.

Pirmojo potipio orkestre spalvinamas vienas tonas (unisonas), 0 procese labiau
dominuoja horizontalés elementai. Dazniausiai pastebima vieno faktirinio sluoksnio
dinamika plétimosi link (po kurio daznai seka susitraukimas): unisonas pleCiamas |
mikrotoninius, sekundinius, kartais ir dar platesnés intervalikos sgskambius, ritmika
intensyvinama nuo stovin¢io garso iki aktyvios ritminés pulsacijos, garséja dinamikos
laipsnis, didéja instrumenty sudétis, tembras darosi kompleksiskas, — nuo vieno instrumento
iki homogeniSkai susiliejusios grupés.

Pavyzdyje (pvz. 23a) matome vieno garso As spalvinimg minétomis orkestro
priemonémis. Galime i$skirti tris tembrus, kurie atspindi tris ¢ia dalyvaujancius struktiirinius
vienetus:

1. Valtorny tembras. Jis susideda i$ keturiy Siek tiek skirtingas faktiirines ir garso
auk$cio charakteristikas turin€iy instrumenty, todel savyje 1§ dalies turi keturis
atskirus mikro-faktiros sluoksnius. | vieng visumg juos jungia bendras tembras.

2. Saksofono tembras. Vienas atskiras instrumentas.

3. Trimity tembras. Panasiai, kaip ir valtorny atveju jis skyla j tris pasluoksnius.

Spalvinamojo garso As tembras laipsniskai transformuojamas po truputj kintant
instrumenty sudéciai (crn. — sax. — tr.). Taip pat pleCiamas harmoninis laukas (unisonas — m.2
— d.2), laipsni$kai intensyvinamas ritmas (nuo ilgy verCiy iki greito tremolo), stipriai
intensyvéja dinamika (nuo ppp iki f). Tokiu badu konkretus garsas ir poreikis parodyti
Ivairius jo spalvinius variantus suformuoja savita orkestro panaudojimo bida, savotiskai
sutelkia visas orkestrines priemones minétam tikslui pasiekti. Kitais ZodZiais tariant, vienas

tonas ir poreikis jj nuspalvinti savitai struktiiruoja visg orkestra.
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Pvz. 23a G. Scelsi Quattro pezzi su una nota sola, 1l d., 21-23 t.
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Tonininis sluoksnis

Kitame to paties kurinio fragmente (Pvz. 23b) aptinkame net devynis skirtingus
tembrus — struktiirinius vienetus, kurie dalyvauja vienintelio garso A spalvinime. Sie devyni
elementai tuo paciu suformuoja ir devynis faktiros mikro sluoksnius. Taciau, svarbu
pastebéti, jog bendrame skambesyje susibiire apie vieng tong, jie visi sulimpa j vieningg
faktiirin] darinj. Taip pat, kai kurie dariniai kiirinio eigoje persigrupuoja, pateikdami to paties
tembro Siek tiek pakitusj variantg (pavyzdziui 9 ir 9a elementai).

Pirmojo potipio orkestre dominuoja pirmojo pavidalo struktiirinis vienetas — atskiro

instrumento arba keliy vienody instrumenty individualus tembras.

Pvz. 24 M. Vilums Tvyjoraan, 104-109 t.

Triuk8minis sluoksnis

LS Yaterh.)
th)r 3 aprio et §3¥ - st B

M,@iﬁ proTrTe————— || — i ——

R —— T —— P pf————

¥p Ghn)
44 egato.

Siek tiek kitokj spalvinimo atvejj matome pavyzdyje Nr. 24. Cia naudojamos labiau
sonorizuotos, triuk§minés spalvinimo priemongs, tod¢l girdime ne gryng tong, nuspalvintg
daugiau ar maziau Svariais instrumenty tembrais, o skambesj, kuriame spalvinimo procesas
svyruoja tarp Svaraus toninio ir netoninio triuk§minio spalvinimo. Pavyzdyje galime iSskirti
du salyginius fakttrinius sluoksnius, kuriy pirmajame girdimi konkretiis tonai su nezymiais

triukSminiais papildymais, tuo tarpu antrajame labiau dominuoja triukSminio pobiidZio garsai
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ir grojimo budai. Toks svyravimas tarp tono ir jo iSsilydymo sonorinéje maséje atveria
papildoma dimensija tembrinio spalvinimo procesui®’. Taip pat atkreiptinas démesys, kad §iuo
atveju spalvinamas gali buti tiek vienas tonas (unisono arba iSskleisto unisono — siaury
intervaliniy dariniy — pavidalu), tiek ir platesnés apimties vientisas harmoninis darinys —
akordas. Todé¢l toks orkestras, nors labiausiai priskirtinas pirmajam potipiui, akivaizdziai turi

ir antrojo potipio bruozy, taigi uzima savotiska tarpine pozicija.

Antrojo potipio orkestre spalvinamas tam tikras harmoninis darinys (akordas), o
plétotés eigoje labiau dominuoja vertikaldis struktdiriniai elementai. Cia figiiruoja antrasis
struktiirinio vieneto pavidalas — skirtingy tembriniy charakteristiky instrumenty suminis
tembras, kuris funkcionuoja kaip vientisas nedalomas tembrinis darinys.

Pavyzdzio Nr. 25 pirmajame segmente matome du miSraus tembro struktarinius
vienetus spalvinancius tg patj akordng:

1. Tembriné sudétis: fl. + cl. + fg. + vle.

2. Tembriné sudétis: cor. angl.. + crn. + tr. + vle.

Svarbu atkreipti démesj j kai kuriuos Siems tembriniams dariniams charakteringus

momentus:

e BesikeiCiantys tembriniai dariniai néra kontrastingi, jie savo sudétyje turi kai
kuriuos bendro tembro instrumentus; nepaisant to, jog yra staigiai sugretinami, jie
nepateikia kontrasto, o jgyvendina laipsnisko tembro transformavimo procesa.

e Tembriniai dariniai formuojami vertikaliais pavidalais (spalvinami atskiri

vertikalts akordai), taiau tembriné kaita atsiskleidzia horizontaléje.

2" Toks sonoriniy dariniy ir savotisky nedideliy garso masiy susidarymas primena tre&iojo tipo orkestra (skyrius
2.3.). Tadiau $iuo atveju garso masé netampa struktiiriniu orkestro vienetu ir pats orkestras i§ garso masiy
neformuojamas. Orkestro struktiira pagrista tono spalvinimo principu, kai tuo tarpu sonoriniai dariniai tik dar
labiau praplecia spalvinimo paletg ir galimybes.

% Pats autorius o kiirinio komponavimo principg jvardina sonokolorizmo terminu. Jo teigimu: ,,Tembro
artikuliacijos savybiy iSrySkinimas ir sustiprinimas laikomas svarbiausia sonokoloristinés realizacijos dimensija.
ISskiriami du pagrindiniai tembrinés artikuliacijos kompoziciniai sprendimai: 1) tembras naudojamas siekiant
diferencijuoti tono spalva, rySkumg (pvz., tamsus [Sul tasto] ar $viesus [sul ponticello]); 2) tembro savybés
artikuliuojamos tono—triuk§mo gradacijos skaléje” (Vilums 2014: 109).

» Tokia skirtingy ,tembry melodija“ A. Schoenbergo jvardinama kaip klangfarbenmelodie. Jis teigia, kad
,muzikiniame garse atpazjstame tris charakteristikas: aukstj, spalvag (tembrg) ir garsumg. Iki Siol jis buvo
matuojamas tiktai viena i§ trijy dimensijy, kuriose jis funkcionuoja, tuo kg mes vadiname garso auks¢iu®
(Schoenberg 1978: 421). Jis teigia, kad jei yra jmanoma sukurti sekas sudarytas i§ garso auks¢iy, - vienos
muzikinio garso charakteristikos, lygiai taip pat jmanoma sukurti sekas i§ garso spalvy (tembry), - kaip Kitos
lygiavertés muzikinio garso charakteristikos. Tokios ,tembry melodijos* idé¢ja pirma karta Schoenbergas
igyvendino kiirinio Fiinf Orchesterstiicke 0p.16 treCioje dalyje Farben, tuo paciu suformuodamas savito
pobiidzio orkestro struktira.
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e Tembrinio darinio vidingje struktiiroje instrumentai ir jy registrai parinkti taip, kad
kuo labiau susijungty j vientisg visumg (iSlygintas dinaminis pajégumas, patogiis,
dazniausiai viduriniai kiekvieno instrumento registrai, parinkti artimo tembro
instrumentai)™.

e Tembriniai dariniai suformuoja savotiskas orkestrines grupes, t.y. sugrupuoja
orkestra. Sios grupés néra stabilios ir gali keistis su kiekvienu po to skambanéiu
dariniu. Be to, kaip jau buvo minéta, jos néra kontrastingos ir dé¢l to gali biiti

traktuojamos kaip vienos grupés skirtingi tembriniai variantai.

Tokio pobudzio orkestras besiskleisdamas horizontaléje (dramaturgijos elementas)

pereina maziausiai tris etapus (Pvz. 25 trys segmentai):

1. Riboto skai¢iaus tembriniy dariniy eksponavimas. Pavyzdyje matome nuolat
kartojamus darinius 1 ir 2.

2. Istising tembring plétote. Kiekvienas naujas darinys turi Siek tiek skirtingg
instrumenty sudét] ir i§ to sekancias skirtingas tembrines charakteristikas.
Pavyzdyje matome nuolat nezymiai kintant] tembrinj nuspalvinimg SeSiais
skirtingais variantais 3 - 8.

3. Nuoseklaus tembro kitimo rezultate pasiekiamas susiliejimas® (9) — vientisas

orkestrinis tutti darinys, savotiskas suminis suvienijantis tembras.

Apibendrindami galime teigti, kad Sis orkestro tipas atsiskleidZzia dviem kokybiskai
skirtingais potipiais, kurie yra sudaryti 1§ ty paciy struktiiriniy vienety (tembry), taciau
skirtingai juos isskleidzia orkestrinéje vertikaléje ir horizontaléje. Pirmajam potipiui btidinga
grynais tembrais spalvinamo vieno garso sistema, antrajam — miSriais tembrais
spalvinamo akordo sistema. Pirmuoju atveju galime matyti horizontaliy parametry

dominante, tuo tarpu antruoju — vertikaliy.

%0 Tokie vertikalaus akordo orkestravimo bruoZai taip pat yra bidingi spektriniam orkestro tipui, kuris
aptariamas skyriuje 2.5.

31 Sis darinys daugeliu savo bruozy panaSus j praeitame skyriuje aptarta garso mase, ypa¢ mikro-faktiiromis,
sulietu tembru, neap¢iuopiama artima klasterinei harmonija, judéjimo kryptingumu. Taciau, ¢ia jis figliruoja kaip
akordy spalvinimo proceso galutinis, suminis, kulminacinis rezultatas, bet ne kaip struktiirinis vienetas i§ kurio
bty statoma orkestro visuma.

%2 Kai kurie tyrinétojai pastebi Klangfarbenmelodie ry3j su sonoristinei muzikai biidingomis garso masémis,
pastarasias traktuodami, kaip savotiska ,,tembrinés melodijos* koncepcijos plétote (Bernard 1987, Iverson 2009).
Taciau, zvelgiant per Siame darbe suformuota orkestro strukttiriniy elementy sistemos prizme, Sie du atvejai, nors
istoriSkai ir susijg, turi skirtingus strukttrinius vienetus bei orkestro formavimo principus, todél jvardinami
skirtingais struktiriniais tipais.
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Schema Nr. 12 Orkestro strukttiriniy elementy visuma

INDIVIDUALUS TEMBRAS

o

Grupés sudaromos pagal
garso spalvinimo
poreikius; sukuriamas
vienas maiSytas tembras

Lineari sgveika tarp
instrumenty (tembry, ne
grupiy); nuolatos kintantis
tembras

Vienas Kintantis fakturinis
sluoksnis; kartais
susidedantis iS keleto
mikro sluoksniy

N\

™~

Orkestriné dramaturgija:
kintantis garso
spalvinimas, tembrinis
atsinaujinimas, garso
bangavimas Salutiniais
muzikos parametrais

, (dinamika, harmonija,

// L faktura)

J

7/
7
7
U
7
/7
7

, Tembrinj stabiluma

, uztikrina dominuojantis
, tembras (tembrai), stabili
I/ harmonija / garso aukstis

7
/7
7
/7
7

Dominuojantys muzikos
parametrai: tembras, garso
aukstis; papildomi:
faktiira, harmonija,
dinamika, registrai

/

ORKESTRAS, KAIP PRIEMONE GARSO SPALVINIMUI

Orkestriné horizontalé

Schemoje Nr. 12 pavaizduotas visuminis $ios struktiiros orkestro elementy vaizdas.

Atkreiptinas démesys ] tai, kad visi struktiriniai elementai vaiding svarby vaidmenj ir tik

vienintelis orkestro grupiy tarpusavio santykis lieka maziau reikSmingas. Taip yra dél

fakturos specifikos, kai dazniausiai susiformuoja tik vienas faktiirinis sluoksnis. Kita vertus,

lineari sgveika tarp atskiry instrumenty formuoja tam tikrg santykj tarp mikro sluoksniy

(daznai sutampanciy su atskirais tembrais) ir tuo paciu palaiko abipusj ry$] su orkestro

dramaturgijos formavimo logika. Atkreiptinas démesys ir | tai, kad susiformavusios orkestro

grupés (arba grupé) daugeliu atveju sutampa su faktiiros sluoksniais (arba sluoksniu).

Visuminis $io orkestro tipo struktiirinis principas gali baiti jvardintas taip: orkestras, kaip

priemoné garso spalvinimui.
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2.5. Orkestras, kaip garso spektro sklaida

Sio struktirinio tipo orkestre instrumentai grupuojami pagal garso spektro poreikius ir
jo struktiirg. Kitaip tariant, orkestras naudojamas konkretaus garso spektro orkestravimui ir
atskleidimui jvairiais orkestriniais parametrais. Siuo struktiiros principu pagrjstos spektrinés
muzikos kompozitoriy partitiros. Skyriuje remiamasi $iy partitiiry pavyzdziais: G. Grisey

Modulations (1978), T. Murail Desintegrations (1982-83) ir H. Radulescu The Quest (1996).

2.5.1. Struktiirinio vieneto charakteristika

Orkestro struktiiriniu vienetu §iuo atveju tampa pats spektras ir jo suformuoti vientisi
harmoniniai-tembriniai dariniai. Garso spektras, kuris Siuo atveju skleidziamas muzikiniais
parametrais ir tampa muzikinés medziagos pagrindu, savitai struktiiruoja ir patj orkestra, tokiu
bidu suformuodamas ir bazinius struktorinius darinius. Kadangi spektras yra isskirtinai
vertikali struktiira (spektro garsai skamba vienu metu bet kurig laiko akimirka), jis formuoja
vertikalaus (su kai kuriomis iSimtimis) pobiidzio muzikines struktiiras ir visy pirma virsta
harmonija — spektriniais akordais. Todél Sis struktiirinis vienetas yra charakterizuojamas vienu
pagrindiniu parametru — harmonija. Antrasis, papildomas parametras yra tembras. Jis kyla ne
i§ spektro struktiiros (dél to nepriskirtinas prie pagrindiniy parametry), taciau atsiranda
orkestravimo procese, t.y. orkestro struktirai besiskleidziant vertikaléje (skaidantis j
instrumentines grupes) ir horizontal¢je (orkestrinés dramaturgijos procesuose). Struktiirinis
vienetas — spektrinis harmoninis darinys, nuspalvintas tam tikru tembru — figiiruoja, kaip
atskira struktiiriné detale. IS Siy detaliy jvairiy spektriniy procesy pagalba formuojama
orkestro visuma. Atsizvelgiant | visa, kas buvo paminéta, tokj struktiirinj vienetg

charakterizuojame, kaip mikro monoparametrinj su dominuojancia vertikalia sklaida.

Sis struktiirinis vienetas gali jgauti keleta skirtingy pavidaly. Ryskiausi jy yra trys:

1. Vertikalus statiSkas pavidalas. Spektras arba jo fragmentas jgauna harmoninés
vertikalés pavidalg (akordas) (Pvz. 26, 28b).

2. Vertikalus lineariai suskaidytas pavidalas. Spektras arba jo fragmentas pavirsta
mikro-faktiiriniais sluoksniais, — atskiri vertikaliai iSdéstyto spektro garsai
skirtingai i§judinami faktiiros ir ritmo pagalba (Pvz. 27).

3. Melodizuotas pavidalas. Spektras pavirsta melodija. Atskiri spektro garsai
i8déstomi melodiskai, tuo tarpu vertikal¢je spektro nebelieka. Pati melodine linija

sudaro struktiirinj vienetg (Pvz. 28a).
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Galime pastebéti, kad nepaisant to, jog spektras savo prigimtimi yra vertikalus
darinys, formuojant strukttrinius vienetus jis gali jgauti tam tikra kiekj horizontalés
charakteristiky. Aptartuose trijuose pavidaluose matome horizontalumo jtakos kismg — nuo

pirmojo visiskai vertikalaus iki trec¢iojo visiskai horizontalaus.

2.5.2. Vertikalés ir horizontalés sklaida

Orkestringje faktiiroje Sie dariniai gali sgveikauti labai skirtingai, pradedant vieno
spektro (arba jo fragmento) eksponavimu sudarant vieng vientisg sluoksnj ir baigiant
daugiasluoksniu keleto grupiy derinimu®. Svarbu pabrézti, kad pati orkestruoté, orkestro
instrumenty bei grupiy naudojimas §iuo atveju paklista su spektru atlickamy procediry

(kombinacijy, transformacijy, persidengimy, moduliacijy ir kt.) logikai.

Pagrindiniai vertikalés bruozai, charakterizuojantys $j struktiiros principg yra:

e ISlygintos instrumenty dinaminés charakteristikos (dinaminis  pajégumas
suvienodinamas naudojant surdinas variniams puciamiesiems, parenkant tinkamus
instrumenty registrus, grojimo biidus ir kitomis priemonémis).

¢ Suvienodinta skirtingy instrumenty tembriné charakteristika (tik vertikaléje).

e Instrumentinés grupés formuojamos pagal orkestruojamo garso spektro sluoksnius ir

harmoninj pavidala, o ne pagal instrumenty tipus.

Stabiluma tokio tipo orkestre taip pat uZtikrina spektro padiktuota stabili harmonine
struktira ir ankS¢iau minéta vertikalés (akordo) orkestravimo logika (islygintas dinaminis
pajégumas, suvienodinti tembrai akorde). Nors kartais galime pastebéti ir tam tikrus
dominuojancius tembrus, instrumenty derinius, jy stabilizuojantis vaidmuo Siuo atveju yra
antraplanis.

Orkestriné dramaturgija, tuo tarpu, formuojama ne vien spektriniy procediiry kaitos
pagalba (ji labiausiai atsiskleidziau kiirinio harmoniniame plane), bet ir kiek jprastesnémis
priemonémis, tokiomis, kaip tembrinis atsinaujinimas, laipsniskas tembry transformavimas ir
kt. Svarbu pastebéti, kad daznai sutinkama kaita tarp harmoninio ir inharmoninio spektry, kuri

orkestruotéje pavirstg j kaitg tarp harmoniniy toniniy instrumenty ir triukSminiy perkusiniy

% Apie taikomus spektro transformavimo procesus kiiriniuose nemazai ra§¢ patys kompozitoriai, o taip pat, tokie
autoriai kaip J. Fineberg (2000: 81-113), F. Rose (1996: 6-39), J. Anderson (2000; 7-22) ir kt. Spektriniy procesy
detalesnis aptarimas nejeina j Sio darbo tikslus.
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instrumenty (arba triukSminiy grojimo bidy toniniais instrumentais), jskaitant jvarius

tarpinius variantus, laipsniSkus peréjimus arba staigius sugretinimus.

Panagrinésime keletg skirtingy pavyzdziy.

Pavyzdyje Nr. 26 matome orkestriskai i$skleistg spektrg, kuris $iuo atveju suformuoja
dvi kontrastingas orkestrines grupes: a) visi styginiai instrumentai + cow bells, b) visi
mediniai puciamieji + variniai puciamieji (con sord.) + varpai. Grupés suformuotos tokiu
budu, kad visi akorde esantys garsai turéty kiek jmanoma panaSy dinaminj pajégumg ir
panasSy tembrg. Tokiu biidu pasiekiamas tiek tembriSkai, tiek dinamiskai lygus akordo
skambesys, geriausiai atskleidziantis orkestruojamo spektro savybes. Be to, naudojant visai
skirtingos prigimties instrumentus, pasiekiamas ryskus kontrastas tarp dviejy grupiy. Sio
epizodo eigoje dvi minétos grupés moduliuoja i§ vienos | kitg, po truputj apsikeisdamos
instrumentais bei akordo garsais. Tokiu biidu moduliuojant spektrui, moduliuoja ir orkestrinés

grupés, iSgaunamas laipsnisko kitimo orkestrinés dramaturgijos procesas.

Kitas pavyzdys (Pvz. 27) demonstruoja vertikalaus lineariai suskaidyto struktiirinio
vieneto muziking israiska. Cia matome, kad skirtingai nei pirmajame pavyzdyje, spektriné
vertikalé néra statiSka, ji yra iSjudinama ritmo ir faktiiriniy pieSiniy pagalba. Pastebimi trys
skirtingo fakttrinio intensyvumo sluoksniai (nuo intensyviausio pirmojo iki statiSkiausio
tre¢iojo), kurie savo ruoztu sudaryti i§ Siek tiek besiskirian¢iy mikro sluoksniy. Nepaisant
savo kompleksiskumo, $is nemazas darinys gali buti traktuojamas, kaip vienas iSskleistas
struktiirinis vienetas. Vertikaléje jis jgauna keleto faktiiriniy sluoksniy su vidiniais mikro
sluoksniais pavidala, o horizontaléje — nuolating fakttrinio intensyvumo kaita. Taciau, svarbu
pastebéti, kad orkestriniy grupiy aspektu spektro struktiira, 0 taip pat ir susiliejantys faktiiros
sluoksniai, sujungia visg grojan¢iy instrumenty mas¢ j vieng vieneta — savotiska judantj

spektrinj akorda, taigi, Siuo atveju ir | vieng orkestring grupe.
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Pvz. 26 G. Grisey Modulations, 30-40 t.
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Pvz. 27 T. Murail Desintegrations, 82-88 t.
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Kiek maziau jprastus $io tipo orkestrui atvejus matome kitame pavyzdyje (Pvz. 28a,

28b). Cia i§ dalies galime jzvelgti kity orkestro tipy jtakas, ta¢iau svarbu tai, jog tokiuose

atvejuose atsiskleidzia Sio orkestro tipo struktiiros galimybés.

Pavyzdyje 28a spektras yra iskleistas melodiskai, t.y. jgaves melodinés linijos
pavidale}34. Tai reiSkia, kad garso spektro jprastu vertikaliu pavidalu c¢ia praktiskai
neaptinkame®. Aptariamame fragmente figiiruoja penkios kontrapunktiskai derinamos
melodinés linijos. Kiekviena jy gali buti jvardinta kaip atskiras struktiiriniS vienetas, taigi
minimas fragmentas susiformuoja i§ penkiy struktiiriniy vienety*®. Svarbu tai, kad kiekvienas

1§ penkiy melodijos pavidaly skiriasi savo tembrine charakteristika (jas atlieka skirtingi

% Sio kirinio antrosios dalies struktiiros sudarytos i§ garso F# spektro. I§ jo Radulescu sudaro akordus save
generuojanéiy (self-generating) funkcijy pagalba, pvz. obertonai 4+7 sugeneruoja 11, arba 5+16 duoda 21

(Gilmore 1998).

% Vertikaly spektro fragmenta girdime tik tais atvejais, kai vienu metu skamba keli melodiniai sluoksniai; tai

tampa tarsi Salutiniu kontrapunktinio melodijy iSdéstymo efektu.

% Sis bruozas §iek tiek primena pirmojo tipo orkestro linearinio isdéstymo logika. Siuo atveju atskiry melodiniy
linijy vertikali tarpusavio sgveika ir koordinavimas yra akivaizdesni (pirmuoju atveju jy i§ viso néra); Salia kity

parametry visas Sias linijas sieja bendra garso spektro struktiira.
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instrumenty deriniai), tuo tarpu like muzikiniai parametrai didesnio kontrasto nesudaro. Tokiu
biuidu orkestras padalinamas j penkias skirtingo tembro, bet ta pacig funkcija atlickancias
instrumenty grupes. Pavyzdyje 28b randame i§ pirmo zvilgsnio pakankamai jprastai iSdéstytus
vertikalius spektrinius-harmoninius darinius. Visa orkestro visuma yra suskaldyta j stabilius,
nuolatos besikartojancius blokus®’ (Siuo atveju tris), kurie turi skirtingas tembrines
charakteristikas, taciau atlieka visiskai tg paciag medziagg. Tai reiSkia, kad nepaisant to, jog
pats blokas sudarytas pagal spektring logika (spektras iSskleistas vertikaléje), jy kaita
vadovaujasi ne spektrinémis procediromis, 0 paties muzikinio darinio pertembravimo,
perspalvinimo logika. Sie trys blokai suformuoja tris orkestrines grupes. Tadiau jie turi biti
traktuojami kaip vieno struktiirinio vieneto trys tembriniai variantai, bet ne kaip trys atskiri
struktiiriniai vienetai. Siuo atveju vienas struktiirinis vienetas skleidziasi horizontaléje ir yra

pertembruojamas atskirais instrumentiniais blokais.

%7 Toks orkestro skaldymas instrumentiniais blokais artimas antrojo tipo orkestro struktiirai, tatiau §iuo atveju
skiriasi patj blokg sudarantys muzikiniai parametrai.
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Schema Nr. 13 Orkestro struktiiriniy elementy visuma

GARSO SPEKTRAS

/

Grupés sudaromos pagal
naudojamo garso spektro

parametrus \ e

AY e
N
>/
\
AN
. \
‘ \

Saveika tarp grupiy pagal .
naudojamo(-y) spektro(-y) N
arba spektro segmenty N
santykius ir procediras .
atliekamas su jais N

°
€
-
-
\
\

tikal

me ver

Orkestr

Vienas arba keletas
faktiiriniy sluoksniy,
priklausomai nuo
procediry, atlickamu su
spektru

struktiirg ir kitus spektro AN .

@ \

™

~

Orkestrinés dramaturgijos
pagrindas — procesai

atliekami su spektru (-ais)

arba spektro segmentais,

tembrinis atsinaujinimas,
toninio ir triuk§minio

garso kaita

Vs

Tembrinj stabiluma
uztikrina spektro struktiira

Orkestr

Dominuojantys muzikos
parametrai — harmonija,
tembras

ORKESTRAS, KAIP GARSO SPEKTRO SKLAIDA

horizontalé

iné

Schemoje Nr. 13 pavaizduotas visuminis struktiiriniy elementy vaizdas ir tarpusavio

rySiai. Pastebimas dominuojancio tembro ir tembrinio stabilumo elementy mazZesnis

reikSmingumas. Ryskiai atsiskleidzia rySiai tarp orkestrinés dramaturgijos ir orkestriniy

grupiy sqveikos elementy bei dominuojanciy muzikos parametry it orkestriniy grupiy

sudarymo logikos. Visuminis Sio orkestro tipo struktrinis principas gali bati jvardintas taip:

orkestras, kaip garso spektro sklaida.
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2.6. Simfoninio orkestro struktiiriniy principy ir komponavimo

strategiju visuma

ISnagrinéje skirtingus buidus, kuriais gali funkcionuoti orkestro struktiiriniai elementai,

galime pastebéti kai kuriuos apibendrinanéius momentus. Suformuluoti penki skirtingi

orkestro struktiriniai principai, Kuriy pagrindu apibrézti penki struktdriniai tipai, o tuo paciu

ir penkios skirtingos orkestro komponavimo strategijos.

ISrySkéjo penki struktiiriniai vienetai:

1. Solo instrumentas

Instrumentinis blokas

Garso masé

2
3
4. Individualus tembras
5

Garso spektras

Kiekviename 1§ tipy jie buvo skirtingi, kas dar karta pagrindzia teiginj, jog

struktiirinis vienetas sudaro prielaidg atskiro orkestro tipo susiformavimui. Be to, visi penkKi

struktdiriniai tipai sudaro sisteming visuma, kuri pavaizduota schemoje Nr. 14.

Schema Nr. 14 Simfoninio orkestro struktiiriniy tipy sisteminé visuma

Horizontali
sklaida |[*

T

Str. vnt. parametry Kiekis

(1. ORKESTRAS, KAIP )
SOLO INSTRUMENTY
VISUMA

(2. ORKESTRAS, KAIP )
INSTRUMENTINIY
BLOKY DERINYS

(3. ORKESTRAS, KAIP )
KINTANCIO TEMBRO
GARSO MASE

(4. ORKESTRAS, KAIP
PRIEMONE GARSO
SPALVINIMUI

———————————————————————————————————————— > 1

Vertikali
> sklaida
—
5. ORKESTRAS, KAIP

GARSO SPEKTRO
SKLAIDA

Struktdrinis vienetas

mikro
monoparametrinis
horizontalus

Struktdrinis vienetas

Struktdrinis vienetas

Struktdrinis vienetas

mikro mikro mikro mikro
poliparametrinis poliparametrinis monoparametrinis monoparametrinis
horizontal./vertikal. horizontal./vertikal. horizontal./vertikal. vertikalus
. . J L J

Struktdrinis vienetas

1. Daugianaré
bloky sistema

\ J

|_| 2. Dvinaré bloky
sistema

N\ J

4 N\

1. Vientisos
=  garso maseés
sistema

= garso mases
sistema

(2. Suskaidytos )
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1. Grynais tembrais

= spalvinamo vieno

garso sistema

\

N

J

-

= spalvinamo akordo
sistema

<
2. Misriais tembrais




Matome, kad visy tipy struktiiriniai vienetai turi mikro charakteristika, taciau kitos jy
charakteristikos skiriasi. Pagal parametry kiekj centrinis treCiasis orkestro tipas turi
maksimaly jy skaiCiy, tuo tarpu einant nuo centro link kraSty (link pirmojo ir penktojo tipy)
parametry skai¢ius nuosekliai mazéja kol pasiekia kraStinius monoparametrinius strukttirinius
vienetus. Taip pat atkreiptinas démesys | nuosekly peréjima nuo horizontalios iki vertikalios
sklaidos. Pirmasis struktiirinis tipas turi aiskig horizontalés dominantg. Antrajame, treCiajame
ir ketvirtajame tipuose po truputj stipréja vertikalios sklaidos procesas kol pasiekiamas
penktasis vertikalus struktiirinis tipas. Antro, trecio ir ketvirto tipy misriuose (vertikalios ir
horizontalios sklaidos deriniai) orkestruose iSrySkéjo po du kokybiskai skirtingus potipius.
Visa tai atskleidzia $iy struktiiriniy tipy visuma, kaip bendra orkestro struktiiros sudarymo

sistemg.
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Lentelé Nr. 1 Simfoninio orkestro struktiiriniy tipy charakteringi bruozai

Orkestro tipas

|
Orkestras, kaip

1
Orkestras, kaip

11
Orkestras, kaip

v
Orkestras, kaip

\Y/
Orkestras, kaip

dinamika)

individualiy atskiry kintanc¢io tembro priemoné garso garso spektro
solo instrumentiniy garso masé spalvinimui sklaida
Struktiirinis instrumenty bloky derinys
Elementas visuma
STRUKTURINIS Solistas Instrumentinis blokas | Garso masé Individualus Garso spektras
VIENETAS tembras
Néra akivaizdziy Grupuojama pagal Grupuojama pagal Grupuojama pagal Grupuojama pagal
= ORKESTRO grupiy; vienalaikis | garso spalvos tembro poreikius garso spalvos naudojamo
= | GRUPIU koegzistavimas poreikius poreikius. spektro ar jo
§ SUSIDARYMAS Sukuriamas dalies poreikius
— vientisas daugialypis
E tembras
= Saveikos néra, Kontrastas, Suliejimas, laipsniska | Linijinis Pagal santykj tarp
> ORKESTRO arba mazai persidengimas, transformacija persidengimas, spektry ir/arba jo
o= pastebima sgveika | laipsniSkas arba nuolatos kintantis daliy
GRUPIUY
Z staigus sugretinimas tembras
SANTYKIS
E Individualis Instrumentiniy bloky Vienas sluoksnis, Vienas sluoksnis, Vienas arba keli
a FAKTUROS vienodo kombinacijos: vienas | homogeniska susidedantis i$ keliy | sluoksniai,
M SLUOKSNIALI reik§mingumo sluoksnis, keletas tembriné masé mikrosluoksniy formuojami pagal
& sluoksniai sluoksniy, procediiras
o daugiasluoksnis arba atliekamas su
homogeniskas tutti spektru
Svyravimas tarp Skirtingos Svyravimas tarp Skirtingai Spektro procesali,
E ORKESTRINE skaidriy faktiiry instrumentiniy bloky | nuoseklaus ir nuspalvinamas tembrinis
< | DRAMATURGIJA (girdimi keli solo kombinacijos, staigaus tembro tonas, tembrinis atsinaujinimas,
) instrumentai) ir tembrinis kitimo, reguliarus atsinaujinimas toniniy ir
% tankiy (tutti arba atsinaujinimas, tutti tembrinis stabilizuojamas sonoriniy
N nepilnas tutti) kaip rezultatas. atsinaujinimas dominuojancio saskambiy kaita
~ tembro
@) Dominuojantis Tutti kaip galutinis Dominuojantis Dominuojantis Garso spektro
I TEMBRINIS tembras (-ai), tutti | rezultatas, tembras (dazniausiai | tembras struktiira
‘= | STABILUMAS epizodai dominuojantis styginiai), tutti
E tembras epizodai
; Meloding linija, Tembras, faktiira, Tembras, faktiira, Garso aukstis, Harmonija,
= tembras harmonija. tankios harmoninés tembras tembras
§ DOMINUOJANTYS )
MUZI KOS struktiiros
O | PARAMETRAI (orkestriniai registrai,

Charakteringi visy penkiy simfoninio orkestro tipy bruozai apibendrinti lenteléje Nr.1.

Kiekvienas tipas turi ryskias savitas charakteristikas. Salia to, kad struktiirinis vienetas

kiekvienu atveju yra kitoks, procesai, atlickami su konkreciu vienetu didele dalimi taip pat

skiriasi. PaaiSkéjo, kad labiausiai besiskiriantys strukttiros elementai tarp atskiry orkestro tipy

yra $ie: orkestriniy grupiy susidarymo principai, fakttiriniai sluoksniai, bei dominuojantis

muzikos parametras. Tuo tarpu kituose elementuose randame daugiau tarpusavio panasumy ir

salyCio tasky, kas taip pat byloja apie bendras istorines iStakas ir panasy bei dalinai savitg to

palikimo realizavimg konkretaus orkestro tipo rémuose.
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3. STRUKTURINIU ELEMENTU SKLAIDA GAMELANO ORKESTRE

Neeuropinés kultiiros orkestro integravimas j orkestro struktiiriniy principy visuminj
vaizda turi daug potencialiy galimybiy atskleisti naujus struktiiros modelius, komponavimo
strategijas, o taip pat ir galimus tarpusavio sgveikos budus. Todé¢l, tai yra labai svarbus
zingsnis link i§samesnio orkestro reiSkinio suvokimo. Taciau, Cia slypi ir tam tikry pavojy bei
jrankiai, kurie puikiai tarnavo simfoninio orkestro principy analizei, gali tikti ir kitos kulttiros
orkestrui. Tuo labiau, nezinia ar gamelanas gali buti atskirai analizuojamas, kaip orkestras,
atsiejant jj nuo visos kulttirinés visumos. Juo labiau, kad pati analizé, kaip tokia yra
vakarietiSkos pasauléjautos reiSkinys. Ne paslaptis, kad gamelano orkestras subrendo ir
gyvuoja visai kitokioje kultirinéje terpéje, kurioje i§ esmés skiriasi pats mastymo budas.
Svarbu atsizvelgti ir | tai, kad daugeliui skaitytojy gamelano orkestras, jo sgvokos ir
muzikinés koncepcijos yra salyginai mazai pazjstamos. Jeigu kalbédami apie simfoninj
orkestra, kai kuriuos dalykus galime traktuoti, kaip zinomus ir savaime suprantamus, tai
gamelano atzvilgiu tokiu dalyky praktiskai néra.

Kad minéti isSukiai buty kuo rezultatyviau jveikti, gamelano nagrinéjimas bus
atlickamas trimis etapais. Pirmiausia, kadangi niekaip negalime atskirti Sio orkestro nuo jo
kultiirinés terpés, atskirai bus aptariamos svarbiausios kultirinés salygos, pasauléZitiros
dalykai, muzikinio mastymo ypatumai, muzikos funkcionavimo kontekstai ir Kiti esminiai
bendri bruozai, ypac tie, kurie akivaizdZiai skiriasi nuo europinés pasauléziliros. Antra,
sistemiSkai aptariamos pagrindinés muzikos koncepcijos, tam kad biity lengviau suvokti
gamelano muzikos (o taip pat ir orkestro) sandara, taisykles, ir, kas labai svarbu, pagrindines
savokas ir terminus. Paskutiniame etape pateikiama detali struktiiriniy elementy analizeé,
remiantis kontekstais, aptartais pirmuose dviejuose skyriuose. Analizei pasirinktas Javos
gamelano orkestras, taciau konteksto i$plétimo tikslais aptariami ir kai kurie kiti gamelano

regionai.
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3.1. Gamelano struktiiriniy principuy kultiirinés iStakos bei kontekstai

3.1.1. Gamelano kultiiriné terpé ir pasauléZiiros ypatumai

Gamelano orkestras paprastai siejamas su Indonezijos kulttra, o dar tiksliau su Javos
ir Bali salomis, kur $i tradicija labiausiai istoriskai ir kulttriskai iSsiplétojo. Taciau, Sis
orkestrinis reiskinys geografiskai aprépia kur kas didesnj arealg. Gamelano orkestriné tradicija
vienu ar kitu pavidalu paplitusi dideléje Okeanijos dalyje, bei kai kuriuose Pietry¢iy Azijos
regionuose. Be to, kiekvienas regionas turi gausig jvairove skirtingy orkestro atmainy,
atliekandiy skirtinga funkcija, turinéiy skirtinga instrumentine sudétj*®.

Nepaisant visos $ios jvairovés, bei pakankamai plataus geografinio paplitimo, visus
Siuos orkestrus galime jvardinti, kaip vieng orkestring gamelano $eima, turincig tuos pacius
mastymo, bei struktiiros formavimo principus. Pagrindiniai gamelano tradicijg atstovaujantys
orkestrai, bei regionai, kuriuose jie paplit¢ apibendrinti lenteléje Nr. 2 (Malm 1977, Picken
1969).

Lentelé Nr. 2 Pagrindiniai gamelano tradicijg atstovaujantys orkestrai pagal regionus

Regionas Orkestras

Indonezija Gamelan

(Java, Mandura, Bali, Lombok salos)

Tailandas, Kambodza, Laosas Pi phat; Mahori

Birma Saing waing ah-pwe
Malaizija Gamelan, Gendang keling
Filipinai Kulintang

Sis pladiai persmelkes daugelio tauty kultiira orkestrinis reiskinys neabejotinai
labiausiai buvo iSplétotas ir jgavo subtiliausias formas Indonezijoje, o ypa¢ Javos ir Bali

salose. Todél butent Javos ir Bali gamelanas mus domina labiausiai, kaip rySkiausias §io

%% W.P.Malmas apra$o nemazai gamelano tipo orkestry, gyvuojan¢iy uz Indonezijos riby. Tarp jy Tailando pi
phat musamuyjy orkestras, paprastai turintis 6-14 atlikéjy. Vienas rySkesniy skirtumy nuo gamelano yra tas, kad
¢ia naudojamas obojaus tipo puciamasis instrumentas. Autorius pabrézia, kad ratu i§déstyty gongy rinkiniai (jie
naudojami ir pi phat orkestre) yra biidingi daugeliui Pietry¢iy Azijos muSamyjy orkestry. Birmoje paplitgs saing
waing ah-pwe muSamyjy orkestras, kurio pagrinda sudaro ne tik didelis gongy komplektas, bet ir suderinty
bugny rinkinys (21 instrumentas). Autorius mini ir Malaizijos gendang keling ir nobat musamyjy ansamblius,
kuriuose ryskesné Islamo kultiiros jtaka ir su tuo susijgs sudéties kameriSkéjimas. Mahori orkestras randamas
Tailande, Laose, KambodZoje, Birmoje. Jis yra panasus j minétg pi phat orkestra. Jo specifika lemia tai, kad
jame dalyvauja dar ir styginiai instrumentai (Malm 1977).
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geografiSkai plataus ir kultariSkai jvairaus orkestrinio reiSkinio rezultatas. Pavyzdyje Nr. 29
(Kunst 1973: app.58c) matome J. Kunsto sudarytg Zemélapj, iliustruojantj gamelano orkestry
gausg ir pasiskirstymg Javos ir Manduros salose. Kai kuriuose regionuose orkestry gausa
sickia 1 orkestrg 500 gyventojy, o turint omeny, jog Sie regionai yra vieni tankiausiai
apgyvendinty pasaulyje, galime suprasti Sio orkestrinio reiskinio kultiiring svarba. Be to, vien

tose paciose salose randame gausybe orkestro atmainy.

Pvz. 29 Gamelano orkestry tankumas Javos ir Manduros salose (Kunst 1973: app.58c)

MAP, SHOWING THE DENSITY OF GAMELAN PROPERTY IN JAVA AND MADURA.

Kegencies, where on

1. Sérang 19. Brehes 37, Semarany 54. Kota i
:2!. ]I::Edﬁglang 20. Tegal 38. Demak garan MENEleS, ;5 g:-\l-s:k:.c\ya
3 Haf:via gé gﬁﬁﬁ:clggg :g ][\fll);‘r.l 525, Surakarta 73. Majakerta
. s kK udu iri i j
5. Mr, Comnelis 23 Purvakerta a1 PG $7 Tubmort 7 %::éi?a
. Buitenzorg 4. Banyumas 42. Grobogan 58. j { :
7. Soekabumi 25. Purbalingga 43. ucmufng 22 R;ﬂ?gam ;? \l:tfl:vr‘"m
8. Chianjur 26. Pekalongan 44. Blora 60. Magetan 78. ‘Pmbaﬁu a
19‘ Krawang 27. Batang 45, Kunionpraga 61, Madiun 79. I_uma'amgg
0. Bandung 28. Banjarnagara 46. Adikarta 62, Nganjuk 80. Kraksjaflng
:; éndmmayu 29. Wanasaba 63. Pachitan 8l. Panarukan
1z Gl;;v‘l)etdang 30. Karanganyar 64. Panaraga 82. Bandawasa
15 o g;l) EEb;m'én 65 Trenggaltk 83. Jember
{8 Cher . Kutaarja 66. Tulungagung 84. Banyuwangi
- Majaléngka 33. Purwareja : 67. Kediri 85. Bangkalan
16. Kuningan 34. Kendal 52. Klatén 58, Lamongan 36. Samgm‘
17. Chiamis 35 Temanggung 53, Karanganyar 69. Jombang 7. P, mP;( &
18 Tasikmalaya 36. Magelang i 70. Blitar 8e. S:m:nca;an

Daugelis tyrinétojy pabrézia rySkig takoskyra tarp Javos ir Bali gamelano stiliy, taciau
zvelgiant jdémiau §j vaizdg galima dar labiau detalizuoti. J. Lindsay iSskiria keturis
rySkiausius stilius, susijusius su skirtingais geografiniais regionais. Tai Centrinés Javos, Bali,
Sunda (vakary Javos) ir maisytas stiliai (Lindsay 1992: 2).

Detaliau pazvelge | paties zodzio gamelan etimologija ir vartojimo biidus galime
pastebéti kai kuriuos svarbius momentus®. Zodis gamelan kilgs i§ senoviniy $akny gambel
(Bali saloje) ir gamel (Java saloje). Gambel visy pirma reiskia groti muzikaliai, be to daugelis
Indonezijos kalby vartoja gambel jvardinti garso i§gavima smigiuojant arba tiesiog grojant

muzikos instrumentu, - gongu ar buignu. Senosiose kalbose, tokiose kaip Kavi (Bali) ir Kuno

% Zodzio gamelan etimologija savo darbuose aptaria Sorrell (1990), Sumarsam (1999), Kartomi (2001) ir kt.
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(Java) Sis zodis taip pat reiSkia laikyti / naudoti; kaip muzikantas laiko / naudoja instrumentg
ar darbininkas jrankj. Ta¢iau moderniose Indonezijos kalbose zodis gamel nebenaudojamas ir
oficialiai reiSkia tiesiog ,,Indonezijos orkestra“. Priesaga ,,-an“ i§ veiksmazodzio §] Zodj
paverCia daiktavardziu, kuris vartojamas apibiidinti specifinj Indonezijos muzikos stiliy.
Idomu tai, kad senovéje Sis zodis reiské jvairiy rasiy muzika, tiek sava, tiek ir atéjusig i$

Salies. Cia galime apciuopti pirmajj svarby gamelano orkestro formavimosi faktoriy, - tai

atvirumas aplinkinéms kultiiroms, laisvas jtaky absorbavimas. Kultiirinj atviruma gali pagristi
dar ir toks pavyzdys: zodziai gamelan ir merdanga yra sinonimai Kavi kalboje, tuo tarpu
terminas merdanga yra tiesiogiai atéj¢s i$ Piety Indijos, kur $iuo vardu buvo vadinamas tam
tikros riisies biignas. Tokiu bidu Indonezijos kultiros tikstancius mety absorbavo jvairius
meno, muzikos, kultiirinius, religinius elementus i§ Salies, tuo paciu neprarasdama savo
savitumo ir suformuodama tai, ka dabar mes vadiname gamelano orkestru*® (Sorrell 1990;
Kartomi 2001: 78).

Sia saveika galima pailiustruoti Zvelgiant j gamelano muzikos teorinés bazés istakas.
Pavyzdziui, manoma, kad dermiy sistemos turi keletg iStaky, kuriy vienos siejamos su Kinija,
Kitos su Indija, treCios su paciomis Indonezijos salomis. Kinijos jtaka rySkiausiai matoma
dermiy struktiirose. Pavyzdziui slendro derminés struktiiros ir kai kuriy Kinijos dermiy
intervaliné forma yra labai panaSi. Dar viena Kinijos jtaka, nors ir ne tokia akivaizdi,
atsiskleidzia per kiniska instrumenta huang chong, kuris yra naudojamas kaip tam tikras
kamertonas instrumenty derinimui. Tai bambukinis vamzdelis, kurio vienas galas uzkimstas.
Juo iSgaunamas standartinis garso aukstis ir jo obertonai. Huang chong tonas, 366 hz, keliy
centy skirtumu atitinka vieng i§ tony slendro gamelane; tai daZniausiai tre¢ias dermés garsas
Javoje ir antras — Bali. Nors §is atitikimas néra griezta taisyklé ir kai kurie $iy dieny orkestrai
jau neturi garsy netoli 366 hz, visgi tai iliustruoja tam tikrag Kinijos jtaka orkestro
formavimuisi. Pazvelge | tai, kaip derminés struktiiros yra naudojamos galime atrasti ryskia
Indijos jtakg. Modusy sistemose vadinamose patet (Java) ir saih (Bali) atsispindi Indijos raga
sistema. Tiek Indijos, tick Indonezijos modusai néra garsy rinkinys, prasidedantis nuo tam
tikro tono, kaip europin¢je muzikoje. Gamelane tai greic¢iau skirtingi derminés struktiiros
naudojimo ir interpretavimo biidai, garsy visuma, kuri pasibaigia tam tikru tonu, prie kurio
prieinama vadovaujantis tam tikromis taisyklémis (Basset 1995: 32, 78).

Turédami omeny, kad Zodis gamelan senovéje buvo vartojamas bene visai aplinkui

skambanciai muzikai apibidinti, galime manyti, jog visa $i muzika vadovavosi vienu

%0 Tai kg mes 3iais laikais girdime gamelano muzikoje yra daugelio skirtingy tauty jtaky visuma, iki tobulumo
i$sikristalizavusi atskirose Indonezijos salose. Pavyzdziui, dermiy sistema savo Saknis randa Kinijoje, bronziniai
instrumentai — Pietry¢iy Azijoje, blignai ir modusy praktika atéje i$ Indijos, styginiai i§ Vidurio Ryty (Sorrell
1990; Kartomi 2001: 78).
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giluminiu mastymo principu, nepaisant skirtingy jo materializavimo formy. Taigi, Zodis
gamelan greic¢iau apibiidina ne konkrecius iSorinius skambesio bruozus, o pati mastymo
principa, suformavusj visg jvairialyp¢ gamelano orkestring Seima.

Tam tikrg gamelano formavimosi specifikg, be abejonés, sglygojo ir geografinis
faktorius. Tai, kad Indonezija sudaro daugybé mazy saly i§ vienos pusés salygojo dalinj
geografinj izoliuotuma, dél kurio mes ir regime tiek skirtingy gamelano orkestro formy ir
pavidaly. Be to, tai padéjo akumuliuoti ir integruoti kai kurias jtakas i§ $alies neprarandant
savito kultarinio veido. IS kitos pusés, tai skatino rySius, visy pirma prekybinius, tarp atskiry
regiony. Pavyzdziui, gamelano orkestro, kokj mes jj Zinome dabar, istorinés uZuomazgos taip
pat siejamos su prekybiniais rysiais* (Gold 2001: 297). Javos ir Bali salos yra vienos
seniausiai ir iStisai istorijos eigoje buvusiy apgyvendinty pasaulio teritorijy. Nepamirstant jy
i§ dalies izoliuotos geografinés padéties galime manyti, kad jy kultirinés Saknys tiesiogiai
driekiasi nuo pat akmens amziaus. Taciau apie I a. veikiant jtakoms i§ Azijos Zemyno C¢ia,
manoma, jsivyravo bronzos-metalo era, kas ir davé pradzig gamelano orkestro augimui. Pasak
daugelio tyrinétojy (Kunst 1973, Sorrell 1990 ir kt.) gamelano orkestro gimtiné yra Ryty
Javos regionas. Kunsto nuomone visi pirminiai gamelano moderniu supratimu elementai buvo
sujungti ir iSvystyti Majapahit induistinés imperijos klestéjimo periodu (X-XIV a.).
Bronziniai gongai, derinami su Indijos ir PietryCiy Azijos jtakomis, taip pat vietiné Javos
kultira ir instrumentai susijungé¢ Rytin¢je Javoje. Kunstas taip raSo apie orkestro
instrumenting sudétj: ,,Keliuose paskutiniuose ryty Javos induistinio periodo amziuose
sudedamosios gamelano, kokj Zinome Siandien, dalys praktiskai jau egzistavo. IS tiesy yra tik
vienas svarbus instrumentas, apie kur] néra tiesioginiy jrodymy, jog jis biity egzistaves
induistinés Javos laikotarpyje, - tai rebab* (Kunst 1973: 113). Svarbu tai, kad Majapahit
imperijos jtaka buvo stipri ir sieké net Indonezija, Piety Filipinus, jsiskverbé gilyn j Pietry¢iy
Azijos Zemyna. Todeél galime manyti, kad Indonezijos gamelanas formuodamasis ne tik
sugere daug jtaky 18 kity kulttury, bet véliau pats skleidé savo kulttiring jtaka.

Apibendrindami minétus kulttrinius rySius, geografines sglygas, gamelano gimimo
aplinkybes, visame gamelano Seimos orkestry formavimosi procese akivaizdziai randame

dvipusio rySio ir dvipusés jtakos principg. Tai yra svarbus gamelano atsiradimg lémes

faktorius. Indonezijos salos, o ypa¢ Java, ilgus amzius akumuliavo iSorines jtakas i$
aplinkiniy saly bei PietryCiy Azijos regiony tuo paciu saugodamos bei praturtindamos ir savo

kultiirg. Tokiu buidu susiformaves gamelano orkestras véliau, Majapahit imperijos metais,

*1 Manoma, kad periodu nuo IV a. pr. m. e. iki | a. bronziniai timpany tipo biignai nekara i§ Dongson kultiiros
piety Kinijoje, paplito j teritorijas, kuriose dabar yra Vietnamas (Tonkin, Annam) ir yra laikomi gamelano
pirmtaku (Gold 2001: 297).
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skleidé savo jtaka toms pa¢ioms Okeanijos ir Pietry&iy Azijos $alims. Sis dvipusés jtakos
principas, kuriame Javos sala atliko savotiska akumuliuojancio centro vaidmenj buvo vienas
esminiy gamelano orkestrinés Seimos susiformavime.

Svarbius gamelano orkestrinés kultiiros bruozus atrandame analizuodami ir Zmoniy,
pa¢iy tos kultiros nes$éjy, pasauléZiiiros ypatumus. Tyrinétoja A. Aliabjeva Indonezijos
zmoniy pasauléziiiroje iSskiria misticizmg, bei su tuo susijusi transo biisenos siekima,
animizma, protéviy kulta. Taigi, Siuo atveju galime ypac pabrézti transinio veiksmo bei ritualo
reikSme, kurie veda prie sinkretinio, nediferencijuoto mastymo. Autoré pastebi, kad visy
ritualo dalyviy jéjimas j transg galimas tik tada, kai aprépiamos Vvisos funkcijos, veikiancios
Visus zmogaus samonés bei pasgmonés lygmenis; taigi, pagrindiné transo funkcija —
pareikalavimas visy funkcijy i$ karto (AnsoseBa 1994: 10). Be to, analizuodama Indonezijos
mitologija autoré iSrySkina dvilypg visuomenés organizacija, kuri remiasi binariniais
prie$pastatymais visuose visuomenés veiklos lygmenyse. Sie Aliabjevos pastebéjimai atveda

prie labai reik§mingy gamelano kultiirai principy: sinkretinés mastysenos bei mitinio pasaulio

suvokimo, kuriuose atsiskleidzia binariniy priesybiy principas*.

Daugybe pastarojo apraiSky mes galime pamatyti zvelgdami | pati gamelano
orkestrg. Pirmiausia, tai faktas, kad nuo pat gamelano atsiradimo pradZios egzistavo du stiliai
— tylus ir garsus. J. Lindsay teigia, kad pirmasis ,,savo sudétyje turédavo Svelnius
metalofonus, ksilofonus ir fleita (gender, gambang, suling), buvo daugiausia naudojamas
uzdarose patalpose ir buvo laikomas moteriSku orkestru. Tuo tarpu antrasis ,,naudodavo
didelius ir garsiai skambancius instrumentus: blignus, 1ékstes, jvairiy rasiy gongus, obojus;
juo buvo grojama lauke, atvirose erdvése pritariant procesijoms, transo ritualams* (Lindsay
1992: 8). Tai buvo vyriskas orkestras. Sis vyriskojo ir moterikojo prado atskyrimas kiek
transformavosi istorijos eigoje. Apie XVI a. jie pradéjo jungtis j vieng orkestrg. Kunstas raso:
,»Vyrisko ir moteriSko orkestry ,,vedybos®, a§ manau, turéjo negriztamai jvykti ne anksc¢iau
kaip induistinio Javos periodo pabaigoje* (Kunst 1973: 114). Taliau iki pat misy dieny
gamelano muzikoje iSliko tas skirtumas, kuriuo remiantis mes apytiksliai dar galétume
jvardinti ,,garsyjj” ir ,,tylyj;” stilius, dvilype tendencija, matyt gyvavusia nuo pat gamelano

uzuomazgy atsiradimo ir ypac ryskiai matomg induistinéje epochoje.

*2 Binarikos savoka i$samiai savo darbuose nagrinéja R. Janeliauskas. Jis pastebi, kad etimologiné $io ZodZio
reik§mé yra dvilypis, dvinaris, susidedantis i§ dviejy daliy, paremtas ty daliy (nariy) gretinimu, lyginimu,
prieSpriesa. Kalbant apie muzika, tai apsiriboty dviejy skambesio ly¢iy poliarumu. ,,Binarikg galima apibrézti,
kaip funkcinj ir struktiirinj sinkretiniy skambesio ly¢iy poliaruma bei komplementaruma* (Janeliauskas 2001: 8).
Autorius teigia, kad ,binarika yra komponavimo bendrybé, nulemta tipinio kiiréjo santykio su skambesiu,
biidingu archajinio periodo muzikai. [...] Binarinio komponavimo biido archajiskuma netiesiogiai patvirtina
mitinio pasaulévaizdzio analogai: poliariyjy prady trintis (ugnies binarika) ir tokiy prady iSstimimas (medzio
binarika)“ (Janeliauskas 2001: 19).
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Mitinis dvilypis mastymas taip pat atsispindi dviejy derinimo sistemy bei derminiy
struktiiry egzistavime. Slendro ir pelog derminés struktiiros manoma formavosi kartu su
gamelano orkestru ir visg laikg egzistavo kaip dvi poliarios derinimo ir dermiy sudarymo
formos. Be to, pavyzdziui Bali saloje jos siejamos su tam tikromis skirtingomis ritualinémis
prasmémis. Pavyzdziui, gamelano orkestrai gong kebyar ir balaganjur derinami pelog
derinimu, kuris siejamas su zmogiskosiomis ir demony sritimis. Tuo tarpu slendro derinimas
senuosiuose orkestruose gender wayang ir gamelan angklung laikomas bendravimo su dvasiy
pasauliu biidu ir naudojamas jvairiuose ritualuose. Sios dvi derinimo struktiiros ilga laika
buvo atskirtos viena nuo kitos, turédamos savo skirtingus naudojimo kontekstus ir funkcijas.
Tac¢iau mazdaug apie XIX a. vidurj atskiri slendro ir pelog orkestrai centringje Javoje buvo
pradéti jungti j vieng dvilypi orkestra, kurio viena pusé buvo derinama slendro, kita pelog
sistemomis, kas dar labiau iSryskino Siy dviejy struktiiry prieSpriesa, dabar jau vieno orkestro
struktiiros lygmenyje (Lindsay 1992).
Turédami omeny minétus Indonezijos zmoniy pasauléziiros momentus galime
matyti, kad visuomené, kurioje vystési gamelano orkestras, rémési tradicijos saugojimo ir
puosel¢jimo tendencijomis. Tq patvirtina ir ritualo reikSmingumas bei protéviy kultas. Be to,
tuo padiu galime jsitikinti ir Zvelgdami j istoring gamelano evoliucija. Cia trumpai paminésiu
svarbiausius gamelano vystymosi istorinius momentus**:
e V-X a. Induizmo ir budizmo jtaka. Vieni ankstyviausiy gamelano orkestro
instrumenty atvaizdy Borobudur budisty Sventyklos akmens raiziniuose
centrinéje Javoje (apie 800 m.)

e X-XV a. Majapahit imperija Javoje. Visy pirminiy gamelano orkestro elementy
susijungimas. [taka skleidziama j Indonezija, piety Filipinus, Pietry¢iy Azijos
Zemyna.

e Apie XIV a. Islamo atéjimas j Javos salg. Javos ir Bali religinis atsiskyrimas.
Bali i§laiké induizma, tuo tarpu Java priémé nauja Islamo kulttirg. Todél Bali iki
pat Siy dieny islaiké archajiSkiausius gamelano elementus, instrumentus,
muzikavimo praktika, kurie yra labai glaudziai susije¢ su Majapahit imperijos
palikimu. Javoje susikliré nauja islamiSka Mataram imperija, kuri pakeite tiek
muzika, tiek instrumenting sudétj. Jei Bali mes vis dar randame ankstyvus
vienariisius bronzos, gelezies ar bambuko ansamblius, tai centrin¢je Javoje visa
S1 instrumentuoté buvo suderinta viename orkestre. Nors dermés ir net melodijos
galéjo nekisti, muzikinés sistemos slypinfios uz jy buvo pakoreguotos ir

suformavo patet modusy sistemg. Taip pat pasikeité ir gamelano grojimo

* Remiamasi informacija, pateikta iuose Saltiniuose: Lidsay 1992; Sorrell 1990; Kunst 1973.
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kontekstai ir orkestro funkcijos. Jei anksCiau gamelanas daugiausia buvo
grojamas atvirose Sventyklose religiniy apeigy metu tam, kad sukelty transg ir
iSkviesty protéviy dvasias, tai islamiSkoje Mataram imperijoje religiniai
garbinimai buvo perkelti j karaliaus dvarus. Kiriniy formos buvo labiau istestos,
sulétintos, prisitaikant prie naujos akustikos ir suteikiant dvaro muzikai svarumo.

e Apie XVI a. prasidéjo aktyvus europieéiy (pradzioje portugaly, po to olandy)
brovimasis j salas.

e XX a. Gyvenimo tempo greit¢jimas, globalizacijos procesas, ryskesnés Europos
kulttros jtakos. RySkus XX a. Produktas, tai Bali gamelan kebyar stilius su

rySkiais kontrastais, prapléstu instrumenty diapazonu, virtuoziskumu.

Nors gamelano orkestras pergyveno keleta svarbiy istoriniy liziy, galime manyti,
kad pats orkestras iki pat Siy dieny isliko savo esme nedaug tepakites. Ta pagrindzia ir
tradicinis gamelano kultiiros pozitiris ] muzikos komponavimg. Komponavimas gamelano
kultiroje suvokiamas kaip visuotiniy taisykliy ir tradicijos interpretavimas ir niekada kaip
individuali komponuojanéio asmens saviraiSka. Be to, kiekvienas muzikantas taip pat turi
teis¢ improvizuoti ar keisti muzikos elementus tam tikruose rémuose, t.y. ribotai interpretuoti
tradicijg (Lindsay 1992: 2).

Cia galime prieiti prie vieno svarbiausiy kultiiros suvokimo momenty — tradicijos ir
novacijos santykio. AkivaizdZiai matome, kad gamelano orkestras susiformavo, vystési ir
gyvuoja kultiirinéje terpéje, kuri grindzia savo egzistavima tradicijy saugojimu ir tesimu. Sios

kanoninés kultGiros vienas pagrindiniy principy gali buti jvardintas kaip kartojamumas,

pasizymintis tuo, kad kiekvienas vélesnis reiSkinys kartoja prie§ tai buvusj, ji neZymiai

varijuodamas ir remdamasis nekintan¢iomis tradicijos normomis.

3.1.2. Muzikos suvokimo ir funkcionavimo specifika

Kaip jau buvo pastebéta, Indonezijos zmoniy gyvenime ypatingg vietg uzima
transinis veiksmas bei ritualas, kuris tiesiogiai susijes su nediferencijuota sinkretine
mastysena. Aliabjeva pastebi, kad bet kokiame rituale dalyvauja visos iSraiskos formos,
atskirai jy neiSskiriant ir net izoliuotai nesuvokiant. Kalba, gestai, mimika, pantomima,
choreografija, dainavimas, muzika, spalva, kvapas ir kt., - visa tai susijungia viename
ritualiniame transo procese (Amsiobea 1994: 8). Galime manyti, kad muzika, kaip tokia,
nebuvo suvokiama (o tuo labiau atliekama) savarankiskai, bet dalyvaudavo kaip neatsiejama

tam tikry ritualy, ceremonijy bei kasdieninio Zmoniy gyvenimo dalis. Prie§ detaliau gilinantis
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] gamelano orkestro funkcijg ir jo atlikimo kontekstus, svarbu paminéti jo sinkretinj
egzistavimg visuomengs gyvenime ir tai, kad gamelano orkestras savo ankstyvosiose formose,
ko gero, nebuvo traktuojamas kaip savarankiSkas muzikinis vienetas, toks, kokiu mes ji
jvardiname Siais laikais.

Kaip pastebi gamelano tyrinétojai, istorijos eigoje gamelano funkcija laipsniskai
kito, atsirasdavo vis naujy atlikimo konteksty, kai tuo tarpu senieji po truputj uzsimirsdavo ar
tapdavo nebe tokie reik§mingi. Dél akivaizdumo verta pazyméti svarbiausius Bali gamelano
orkestrus ir jy funkcijas istorin€je plotméje bei juos suklasifikuoti.

Lentelé¢je Nr. 3 matome gamelano orkestrus suskirstytus ] keturias istorines
kategorijas: pries-induistiniai, senieji, vidurinieji ir naujieji orkestrai (Gold 2001: 297-303).
Vienas pagrindiniy bruozy, atskirianciy $iy periody orkestrus, Salia kiekvienam jy specifinés
instrumentinés sudéties, yra jy atlickama funkcija. Seniausieji ir senieji orkestrai laikomi
ypatingai §ventais ir sicjami su §ventaisiais ritualais, vidurinieji orkestrai yra gerbtini, daugiau
skirti dvary ceremonijoms, tuo tarpu naujieji labiausiai atspindi sekuliarigja kultiira,
prieinamuma bet kokiai publikai. Be to, yra neraSyta taisyklé, kad kuo senesnis orkestras, tuo
Sventesniu jis yra laikomas ir tuo maziau gali biiti kei¢iamas ar varijuojamas jo atlickamas

repertuaras bei jo funkcija.

Lentelé Nr. 3 Gamelano orkestrai ir jy funkcija pagal istorinius laikotarpius

Istoriné kategorija Orkestrai Funkcija
Seniausieji pries- | Gong beri Akompanuoja $iais laikais labai reta baris cina
induistiniai orkestrai transo ritualg
Senieji orkestrai Gamelan gambang (pelog) Pitrayadnya ir dewayadnya ritualai
Gamelan caruk (pelog) Pitrayadnya ir dewayadnya ritualai (dazanai

tarnauja kaip supaprastinta gamelan gambang

forma)

Gamelan salunding (pelog) Grojamas religiniy ceremonijy metu ir laikomas
Dievy buveine

Gamelan luang (pelog) Pitrayadnya ir dewayadnya ritualai

Gender wayang (slendro) Grojamas wayang kulit Seséliy 1€liy teatre, kuris

uzima centring¢ vietg ritualiniam ir sekuliariam
Bali gyvenime. Akompanuoja Sokiy dramas:
parwa (Mahabharata istorijos) ir wayang wong
(Ramayana istorijos). Dalyvauja kai kuriuose

ritualuose.

Gamelan angklung (slendro) Kremavimo ritualai, Sventykly ir namy

ceremonijos

Vidurinieji orkestrai Gamelan gambuh (pelog) Akompanuoja gambuh $okiy drama.
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Gamelan semar pagulingan | Salia  kilmingyjy = miegamojo  grodavo

(pelog) myléjimosi metu

Gamelan palegongan (pelog) Akompanuoja labai populiaria Sokiy dramos

formg legong

Gamelan bebarongan (pelog) Akompanuoja labai populiaria Sokiy dramos

forma barong

Gamelan calonarang (pelog) Akompanuoja labai populiarig Sokiy dramos

formg calonarang

Gamelan gong gede (pelog) Grojamas Sventyklose bei senosiose dvary

ceremonijose

Naujieji orkestrai Gamelan gaguntangan (slendro, | Akompanuoja arja Sokiy dramg (dar Zinoma
pelog) kaip Bali operg)
Gamelan  paarjaan  (slendro, | Akompanuoja arja Sokiy dramag (dar Zinoma
pelog) kaip Bali operg)
Gamelan gong kebyar (pelog) Dazniausia akompanuoja  Sokiams, tadiau

funkcija ir atlikimo kontekstai gali biti labai

jvaris

Gamelan balaganjur (pelog) Groja procesijose (daZniausiai kremavimo) i$

vienos $ventyklos j kitg

Gamelan pajogedan (pelog) Akompanuoja vieng i§ naujy Sokio formy,
Sokamu vyro ir moters ir pagristy legong Sokio

judesiais

Gamelan jegog (pelog) Funkcija gali buti jvairi. Daznai keletas

orkestriuky groja tarpusavio varzytuvése

Matome, kad ritualai ir ceremonijos, atlieckamos Sventyklose bei dvaruose sudaro
pagrindinius orkestro skambéjimo kontekstus. Cia galime paminéti pancayadnya — penkias
Bali religiniy ceremonijy kategorijas, kurios aprépia praktiSkai visg Sios salos zmoniy biitj ir
kuriose nei§vengiamai dalyvauja gamelano orkestras. Tai gyvyjy pagerbimas (manusayadnya,
peréjimo ritualai, pvz. vestuvés), ritualai susije su mirusiais (pitrayadnya, pvz. kremavimas),
dievy garbinimas (dewayadnya, pvz. S$ventykly ceremonijos), iSminéiy ceremonijos
(resiyadnya) ir ritualai susije su demonais (bhutayadnya) (Gold 2001: 290). Taip pat
akivaizdu, kad be vyraujancios ritualinés paskirties, kuri iSliko svarbi visose istorinése
kategorijose, istorijos eigoje atsiranda naujy taikomyjy funkcijy, kaip akompanavimas
jvairioms Sokiy dramoms (ypac¢ viduriniojo periodo orkestruose) bei skirtingos sekuliarios ir
pramoginés funkcijos (naujuosiuose orkestruose). Daznai skirtingy paskir¢iy ceremonijos ir
ritualai persipindavo, vykdavo vienu metu, todél biidavo normalu, jei keletas gamelany
grodavo tuo paciu metu, dalyvaudami skirtinguose kontekstuose. Pavyzdziui vienam
akompanuojant Sventg ritualinj Sokj (rejang) kiti grodavo Sokiy dramose, Seséliniame 1éliy

teatre ir pan.
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N.Sorrell gamelano orkestrg pagal funkcijas klasifikuoja j keturias grupes (Sorrell
1990: 21):
1) gendhing klenengan — artimas koncertinés, klausomosios muzikos sagvokai;
2) gendhing beksan — akompanavimas Sokiui;
3) gendhing wayangan — akompanavimas wayangan léliy teatro pjeséms;
4) gendhing pakurmatan — naudojimas ceremonijose; ¢ia vartojamos grieztai nustatytos

dermés ir instrumentuoté.

Remiantis dar vienu Klasifikavimo variantu isskiriamos $ios trys kategorijos (Gold
2001: 290)*:

1) wali (Sventoji veikla), kur orkestras integruotas j Sventus ritualus, atlickamus
Sventyklose arba uzdaruose kiemuose ir skirtas klausyti dievams;

2) babali (ceremonijy veikla) dazniausiai atlickama atviruose dvaro ar S§ventyklos
kiemuose ir skirta zmoniy bei dievy klausymui; $i veikla néra betarpiskai integruota j
ceremonija, bet yra paraleli ceremonijai;

3) balih-balihan (sekuliarioji veikla), kuri atliekama uz $ventyklos riby ir skirta Zmoniy

pramogai.

Nors ribos tarp $iy kategorijy kartais tampa nerySkios, tokia Klasifikacija gana
tiesiogiai atitinka gamelano funkcijy kitimo istorijos eigoje vaizda. Taigi galime daryti iSvada,
kad $iais laikais mes randame visg orkestro funkcijy istorinés evoliucijos pjiivi. Be to, galime
pastebeti, kad nepaisant visy pasikeitimy ir savotiSko kelio nuo religiniy ritualy, dvaro
ceremonijy iki sekuliariosios kultiiros, §io istorinio pjlivio neabejoting branduolj ir iSeities
taska sudaro ritualiné orkestro paskirtis. Be to, galime atkreipti démesj ir j tai, kad vienas
reik§Smingiausiy gero gamelano skambé¢jimo kriterijy yra panardinti jj girdint] Zmogy |
sniiduriuojancig biiseng (Sorrell 1990: 23), kas taip pat tiesiogiai byloja apie ritualing orkestro
paskirt]. Galime teigti, kad gamelano orkestro esminé funkcija nuo jo uzgimimo iki pat Siy

dieny yra ritualiné funkcija, o jo paskirtis visada buvo ir isliko taikomoji ir vienu ar kitu badu

integruota ] jvairias kasdieninio visuomenés gyvenimo sferas.
Toks geografiskai platus, istoriskai gilus ir be galo jvairus reiskinys kaip gamelanas
neiSvengiamai turi tam tikrus esminius muzikos perdavimo principus, uZztikrinusius

palikimo i§saugojimg i§ kartos j karta.

#1971 m. Indonezijoje menininky ir religijos specialisty komitetas bei vyriausybé pasiiilé §ig gamelano Zanry ir
funkcijy klasifikavimo sistema, tam, kad buty i§saugotas gamelano palikimas su visu savo istoriniu repertuaru ir
orkestro funkcijomis.
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Tyrinétojas J. Kunstas nagrinédamas Javos gamelang teigia, kad ,,i$ visko sprendziant,
iki X1X a. vidurio Javoje neegzistavo jokia notacijos sistema” (Kunst 1973: 346). Jis pateikia
keleta naujesniy notacijos sistemy, kurios vienaip ar kitaip susijusios su Europos kultiiros
jtaka. Vienas seniausiy tokiy pavyzdziy yra Jogya kraton notacija*. Jos esminis tikslas buvo
surinkti ir kazkaip uZzfiksuoti esant] gamelano repertuarg, kad istorijos eigoje jis nebiity
prarastas. Sis notacijos biidas fiksuoja melodinj branduolj, kuris sudaro kiekvieno gamelano
kiirinio asj, be to suteikia informacijos apie instrumentus, tempa, registrg ir variacijy grojamy
aplink pagrinding temg pobiidj. Nors $is notavimo biidas yra pakankamai artimas gamelano
muzikos struktiirai ir pac¢iai muzikinei mastysenai, jo paskirtis labiau nukreipta j palikimo
i$saugojima negu ] atlikimo praktika. Panasu, kad vienas i$§ veiksniy salygojusiy Jogya kraton
notacijos atsiradimg buvo kity kultiiry, o visy pirma europinés, brovimasis bei jtaka, sukélusi
poreikj uzfiksuoti ir i§saugoti istorinj kulttirinj palikima.

Viena populiariausiy $iais laikais ,,skaitmeny notacija”, sukurta XIX a. pabaigoje, yra
jau akivaizdus europinés mastysenos produktas (pvz. 30) (Brinner 2001: 318). Joje tonai
zymimi skirtingais skaitmenimis bei jvairiais papildomais zenklais. Savo fiksavimo tikslumu
ji yra artimesné europiniam notacijos supratimui, kas néra nuostabu, Zinant, jog ji ne tik buvo

sukurta europieciy, bet ilgg laika tik jy pac¢iy ir naudojama.

Pvz. 30 Gamelano skaitmeny notacija (Brinner 2001: 318)
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Taigi, visi notacijos biidai gamelano kultiroje atsirado jau XIX amziuje ir buvo
salygoti europinés kultiros jtaky. Lindsay teigia, kad ,,Notacija nevaidino jokio vaidmens
mokymosi procese ir i$ tiesy bet kokia Javos gamelano notacijos sistema buvo iSvystyta ne
anksc¢iau kaip XIX a. pabaigoje. Tai nebuvo sistema naudojama atlikimui, bet gamelano

repertuaro iSsaugojimui rasytiniu pavidalu, ypac¢ rimy bibliotekose” (Lindsay 1992: 42).

** Notacija sukurta apie XIX a. vidurj ir pavadinta sultono Jogya vardu.
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Prisimindami anksCiau padarytg iSvadg apie Indonezijos kultirai budingg
nekartojamumo principg ir tradicijos puoseléjimo tendencijas, galime suprasti, kad poreikis
raSytiniu pavidalu tiksliai fiksuoti skamban¢ia muzika vargu ar gal¢jo iSsivystyti. Todel
nenuostabu, jog notacija nebuvo naudojama nei atlikimo praktikai, nei mokymuisi.

Svarbiausig vaidmen]; mokymosi procese atliecka dalyvavimas orkestro grojime,
klausymas, imitavimas. Todé¢l tikra gamelano muzikos patirtis perimama tik tada, kai
grojantysis jaucia santykj tarp savo ir kity atlikéjy partijy. Mokymasis groti gamelano
instrumentais didzigja dalimi yra socialinis veiksmas, tuo labiau, kad daugelis atlikéjy neturi
savo nuosavy instrumenty, o groja tik susirinkus visam orkestrui. ,,Séd¢jimas orkestre arba
Salia jo atlikimo metu yra placiai praktikuojamas nuo pat ankstyvos vaikystés. [...] Yra jprasta
mokytis i§ senesniy giminaiciy, kurie gali pademonstruoti arba pataisyti, bet retai kada moko
sistemiskai” (Brinner 2001: 313). I§ viso to galime sprgsti, jog gamelano i$skaidymas
mokymosi procese (atskiromis instrumenty partijomis ir grupémis, formos dalimis) yra
nepraktikuojamas ir tolimas Sios kultiros muzikavimo supratimui lygiai kaip ir atskiras

sistemiSkas mokymas. Gamelano orkestras suvokiamas kaip nedaloma visuma. Sis mitinés

mastysenos suformuotas sinkretiSkumo principas salygoja tai, kad esminis patirties perdavimo

biidas gamelano orkestre yra pagristas betarpisku dalyvavimu atlikimo procese.

Verta atkreipti démesj, kad pavyzdziui Bali salos gamelano muzikoje nuo senovés vis
del to egzistavo tam tikra notacijos forma. ,,DidZioji dalis Bali muzikos yra perduodama
Zodiniu biidu. Notacija retai naudojama perdavimo procese ir niekada nenaudojama atlikime.
Taciau notacijos sistemos versijos, zinomos grantangan vardu, yra naudojamos ilgy

kompozicijy skeletiniams tonams uzfiksuoti* (Gold 2001: 291).

Pvz. 31 Bali gamelanopelog garantangan notacija (Gold 2001: 291)
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Yra keletas $ios sistemos varianty (pvz. 31). Seniausioji jy, naudota gamelan gambang
ir kituose Sventuosiuose orkestruose kilusi i§ Sventos vokalinés muzikos notacijos, kurioje
poezijos skiemenys ver¢iami j muzikinius tonus. Sioje sistemoje konkreéius tonus atitinkantys
tam tikri Zenklai bei skiemenys taip pat yra naudojami ir mokymosi procese. Suprantama, kad

§i notacija tiksliai nefiksuoja skambancios muzikos visumos, o pazymi tik kai kuriuos
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svarbiausius elementus. Siuo aspektu galime rasti analogijy su jau minéta ir Zymiai vélesne
Jogya kraton notacijos sistema, kuri, nors ir yra detalesné ir tikslesné, bet fiksuoja tik
esminius gamelano muzikos struktiiros elementus. Jei Jogya kraton sistema, o tuo labiau
,,skaitmeny notacija”, buvo dirbtinai sukurtos ir dé¢l savo pretenzijy  tikslesnj muzikinio
momento fiksavimg tolsta nuo gamelano tradicijos iStaky, tai grantangan muzikos fiksavimo
biidas yra organiskai i§sivystes istorijos eigoje. Sis pakankamai lokalus ir plagiau gamelano
orkestro areale nepaplites muzikos fiksavimo pavyzdys, vargu ar galéty buti jvardintas kaip
,,hotacija” Siuolaikiniu vakarietiSku supratimu. Kadangi fiksuojami buvo tik tam tikri esminiai
elementai ir labai daug palickama ,,tarp eiluciy”, be to, sistema hiekada nebuvo naudojama
atlikimo procese, galime teigti, jog Sis reiSkinys yra zodiniu biidu perduodamos tradicijos

dalis.

Apibendrindami galime daryti iSvada, jog gamelano tradicijai budingas Zodinis
muzikos perdavimo budas, salygojantis ir tai, kad tikslios notacijos faktas Siai kulttirai yra i§
esmés svetimas. Si teiginj papildo ir savotisko muzikos fiksavimo bido egzistavimas Bali
saloje, kurj galétume pavadinti grafiniu kai kuriy Zodinés tradicijos elementy uZraSymu.
Gamelano kultliros ne$¢jy pasauléZiiirai budingas kartojamumo principas, bylojantis apie tai,
jog kiurinys suprantamas kaip varijuotas tradicijos kartojimas, o ne unikalaus momento
fiksavimas, tiesiogiai salygoja gieZtos notacijos nebuvima ir i§ to sekant] Zodin} muzikos

perdavimo buda.
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3.2. Gamelano muzikiniy koncepcijy visuma ir jy jtaka orkestro

struktiuros formavimui

Gamelano tradicija istorijos eigoje iSvysté sudétinga, labai savitg ir unikalig muzikos
teorijos sistema. Sios labai pladios temos nagrinéjimui galéty biti paskirtas atskiras darbas,
todél ¢ia bus pristatytos tik esminés teorinés gamelano koncepcijos (Javos gamelano
pavyzdziu), sudarancios visos teorinés sistemos a$j ir padésiancios lengviau suvokti
gamelano, kaip orkestrinio reiSkinio strukttiros principus.

Vienas fundamentaliausiy gamelano iSeities taSky slypi lara sgvokoje. Tai instrumenty
derinimo ir dermiy sudarymo sistemy visuma, susidedanti i§ dviejy pagrindiniy derinimo
sistemy: slendro (penkiy garsy) ir pelog (septyniy garsy). Nuo pat gamelano iStaky
gyvuojancios sistemos sudaro binaring porg, kur kiekvienas i$ nariy turi savo skirtingg
funkcing paskirtj, siejamas su skirtingais kontekstais ir suvokiamas kaip vienas kito prieSybé:
vyriskas — moteriSkas, zemiskas — dangiskas pradai. Jei pelog daugiau siejamas su zemiskaja
sfera, tai slendro labiau simbolizuoja dieviskajj prada. Be to, XIX amzZiuje §ios dvi sistemos
susijungé viename orkestre ir Siais laikais daugelis Javos gamelano orkestry yra dvilypiai.
Tam kad biity uztikrintas Siy dviejy derinimo sistemy sklandus tarpusavio per¢jimas, jos
bitinai turi bendrg garsa, vadinamg tumbuk. N.Sorrell raSo: ,,Nuostabus standartizacijos
vengimo pavyzdys yra tai, kad ne visi gamelanai turi vienodg tumbuk garsa” (Sorrell 1990:
57). Pavyzdyje 32a (Brinner 2001: 314) matome keletg galimy santykiy tarp slendro ir pelog

orkestro pusiy, naudojant skirtingus bendrus tonus.

Pvz. 32a keletas galimy santykiy tarp slendro ir pelog orkestro pusiy (Brinner 2001: 314)

eumbuk 6 tumbuk §
Pélog: 1 2 3 © 4 5 6 7 1 2 3 4 5 6 7
| L1 | i | | | | | 1 | 1 |
[ | | { [ | | I 1 I |
Sléndro: 1 2 3 5 6 1 1 2 3 5 6 1

Toliau pavyzdyje 32b skirtingy orkestro pusiy santykj galime matyti dazniy, iSreiksty
hercais, pavidalu, kur pabraukti daZniai atitinka bendra tumbuk garsa (Brinner 2001: 314). Cia
pateikti trijy skirtingy gamelano orkestry pavyzdziai. Akivaizdu, kad visuose derinimy porose
egzistuoja vienas, kartais du bendri garsai, uztikrindami derinimo sistemy susijungima. Tuo
tarpu kiti, nesutapdami, sudaro prieSpriesg. Prisiming biidingg $ios kultliros pasaulézitirai
mitinj pasaulio suvokima, galime spresti, kad lara koncepcijos esmé taip pat remiasi binariniy
prieSybiy principu. Tai tiesiogiai atsispindi ir pacioje gamelano muzikos struktiiroje bei

orkestro dvilypiame derinime.
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Pvz. 32b Trys pelog ir slendro dvilypio derinimo poros (Brinner 2001: 314)

A:mumbuk 2 B: tumbuk S C: tumbuk 6
Pitch S P S P S P
7 507 $13 523
6 476 | 462 || 493 | 464 || 472 | 474
s [414 | 433 || 129 | 430 |[ 415 | 443
4 397 406 | q12

5 [359 [ 338 |[ 372 { 338 || 358 | 351
2 |31 [t |[322 317 )] 32| 323
« [274 205 |{ 281 | 292 ){ 273 | 298

Tuaings from Surjodiningrac et al 1972, pp. 51 and 53.

$ =sléndro P = pélog

A = Gamelan Landung, Universitas Gajah Mada

B = Ganelan Manisreagga and Gamelan Kaduknianis, Kraton Surakacta

C » Gamclai: Rarasarum and Gamelan Ruiningzaras, Paku Alzman, Yogyakarta

Minétos derinimo sistemos, tarnaudamos kaip garsiné medziaga, savo konkrety
pavidalg jgauna suorganizuotos j skirtingus pathet, kurie i§ dalies galéty atitikti dermés
sgvoka. Pathet skiriami j dvi grupes po tris. Slendro sistema turi pathet nem, pathet sanga,
pathet manyura, tuo tarpu pelog — pathet lima, pathet nem, pathet barang. Jy visuma galime
matyti W. P. Malmo sudarytoje lentel¢je (Pvz. 33), kur derinimo sistemos ir joms buidingos
dermés taip pat lyginamos ir su europiniu temperuotu derinimu (Malm 1977: 46). Pathet
sistemoje taip pat matome binarinj organizavimo biida, ateinantj i§ lara koncepcijos
dvilypumo.

Pvz. 33 Gamelano derinimo sistemos ir joms biidingos dermés pathet (Malm 1977: 46)
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TreGioji muzikos teorijos savoka balungan,*® 3alia lara savokos, yra viena
reikSmingiausiy ir fundamentaliausiy gamelano muzikoje. Ji atstovauja treCiajam, dar
detalesniam garso auks¢io organizavimo lygmeniui, dermés (pathet), pagristos viena i$ dviejy
derinimo sistemy (lara) jkanijimui konkre¢iame kirinyje. Balungan reiSkia melodinj
branduolj, kuris yra kiekvieno kirinio skeletas, iSeities tagkas*’. Sorrell pastebi, kad: ,,Jis
tarnauja kaip centriné melodiné gija, kuri apsprendzia visy instrumenty partijas ir patyre
muzikantai zinos kaip priderinti savo partijas prie balungan informacijos. Dél to tai yra
viskas, kas turi biiti iSsaugota, ir notacija uzraSytos gamelano kiiriniy kolekcijos fiksuoja tik
balungan bei dar kelias nuorodas apie forma ir akcentuacijg” (Sorrell 1990: 62). Balungan
kirinyje yra skaidomas j grupes (gatra), kuriy kiekviena susideda i§ keturiy smiigiu, o
reikSmingiausias atraminis yra paskutinis ketvirtasis smugis.

Balungan koncepcija realizuojama kirinio formoje gatra grupiy pagalba ir tai
organiskai perveda nuo pirmyjy trijy sgvoky (pathet, lara, balungan), apibtudinusiy garso
aukscio sistema, prie kity trijy, kalbanciy apie formos ir laiko organizavimo principus.

Irama koncepcija apibiidina tempo santykius tarp atskiry orkestro grupiy. B.
Drummondas §ig sagvoka apibréZzia taip: ,,koncepcija, apibiidinanti melodinj tempa ir tankumo
santykj tarp detalizuoty partijy pulso bei pagrindinés melodijos ir gong strukttros smiigiy”
(Drummond, p. 5). Paprasé¢iau $nekant, irama yra tempo santykis tarp instrumento peking ir
melodinio branduolio balungan. Sis santykis gali biiti idreikstas penkiais tankumo lygmenimis
(Ientelé Nr. 4) (Sorrell 1990: 66).

Lentelé Nr. 4 Irama tempo santykiai (Sorrell 1990: 66)

Irama Peking garsy skaicius
per 1 balungan garsg

Lancar 1

Tanggung 2

Dados 4

Wiled 8

Rangkep 16

*® Balungan, pazodziui galéty bti iSversta kaip ,,kaulai” arba ,,skeletas” (Sorrell 1990).

*" M. Tenzeris atkreipia démesj, kad balungan muzikiné koncepcija biidinga ne tik Javos gamelanui, bet ir kity
Indonezijos saly gamelano muzikos struktiirai, taigi yra universalus gamelano muzikos elementas. Bali gamelane
jis vadinamas pokok (Tenzer 2000).
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Formos apibiidinimui naudojama dar viena sgvoka — bentuk , kuri i§ esmés reiskia
melodinio branduolio balungan organizavimg | didesnes padalas ir iSbaigtus Kkarinius.
Egzistuoja nemazai skirtingy, taciau standartiniy formy (bentuk), kurios gali pagristi daugelj
kiriniy ir juose skirtingai apibiidina melodinés linijos tipa, fraziy struktiirg, pamating
kolotoming struktiirg, daznai ir nuotaikos pobiidj. Mazesnés formos turi pavadinimus, o
labiausiai paplitusios yra Sios: lancaran, ketawang, ladrang, ayak-ayakan, srepegan ir
sampak. Aiskumo délei pazvelkime j vieng jy detaliau. Sampak yra pati tir$¢iausia forma. Jos
pulsas yra palaikomas instrumentu kenong, kartu su melodiniais instrumentais saron ir
slenthem, kurie groja vienas kita komplementariai papildancias partijas. Drummondo

sudarytoje schemoje Nr. 15 galime matyti Sios formos struktiirg.

Schema Nr. 15 Sampak muzikinés formos strukttara (Drummond, p. 10)

+P+P+P+P +P+P+P+P +P+P+P+G
NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN
Saron: 2 2 2 2 3 3 3 3 1 11 1
Slenthem: 3 3 33 5 5 5 5 2 2 2 2

[Zenklai reiskiantys instrumentus: G — Gong, N — Kenong, P — Kempul, + - Kenthuk]

Detaliau nesigilindami j formos niuansus galime padaryti keleta svarbiy pastebéjimy.
Kirinio formos struktiira yra kolotominé. Sis Kunsto sugalvotas terminas apibiidina laiko
dalinimg pagal specifiniy instrumenty specialig jstojimo tvarka ir vieta, kas tarnauja orientyru
kity instrumenty partijoms. Be to, formai budingas cikliskumas. Sj fakta ypaé pabrézia
Lindsay, teigdama, kad cikliné muzikos struktiira yra viena svarbiausiy koncepcijy siekiant
suprasti Javos gamelano muzikos sandarg (Lindsay 1992: 47). Visa tai galéjome matyti ir B.
Drummondo sudarytoje sampak formos schemoje.

Dar viena gamelano savoka padhang-ulihan* yra taikoma daugeliui gyvenimo sri¢iy:
Sokiui, pokalbiui, elgesiui ir t.t. Muzikoje §i sgvoka apibiidina gamelano kiriniy fraziy
struktiirg. ,,Balungan (melodinis branduolys) yra organizuotas taip, kad jo padhang-ulihan
struktiira laikosi pathet taisykliy ir nulemia bentuk (forma) (Sorrell 1990: 73)”. Matome, kad
Cia iSrySkéja skirtingy strukturos lygmeny glaudus priezastinis rySys. Jei bentuk apibiidina
visos kurinio formos struktiiros tipg, tai padhang-ulihan nustato smulkesniy Sios formos daliy

struktiirg, organizuodamas laike melodinj kiirinio branduolj balungan.

*® padhang-ulihan pazodziui galéty bati iversta mazdaug taip: ,,jvykes pries — jvykes po“ (Sorrell 1990: 73).
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Kita ¢ia aptariama teoriné koncepcija i§ vienos pusés susijusi su muzikos teorija, i$
kitos jau su atlikimo praktika. Trumpai tariant, sagvoka garap apibtidina biidg, kuriuo
muzikantai susikuria savo partijas remdamiesi melodiniu branduoliu (balungan). Sorrell
pastebi, kad ,,Suprasti Sitg zodj, tai reiSkia suprasti kaip Javos muzikantai traktuoja muzika ir
uztikrina jos besitesiant] gyvybingumg ir kiirybiSkuma® (Sorrell 1990: 75). Taigi, garap gali
biti suprastas kaip savotiska improvizacija, remiantis tam tikromis taisyklémis. Sis procesas
reikalauja sugebéjimo analizuoti muzika atlikimo metu. Cia galime pastebéti svarby
momentg. Garap sgvoka mums byloja apie teorijos ir praktikos organisSka ir neatsiejama rysj
gamelano orkestre. Galime manyti, jog sinkretiniame gamelano kultiros mastyme muzikos
teorija ir atlikimo praktika negali buti atskirtos ir savarankiskai traktuojamos. Paskutiné
paminétina savoka siejasi iSskirtinai su atlikimo praktika. Tai buidinga gamelano orkestrui
grojimo technika kotekan, kurioje dvi vienara$iy instrumenty grupés savotisku hoketo
principu komplementariai papildo viena kita, tokiu biidu iSgaudamos ypatingai grieto tempo

melodijas, kurios nebiity sugrojamos vienam atlikéjui.

Apibendrinimui galime pastebéti keleta svarbiy momenty, kuriuos atskleidé trumpas
zvilgsnis | pagrindines gamelano teorines koncepcijas.
Visy pirma, galime teigti, kad yra keli fundamentalis gamelano muzikos teorijos
atspirties taSkai:
1) Egzistuoja dvi derinimo sistemos (slendro ir pelog), susijungianéios sgvokoje lara ir

suformuotos binariniy priesybiy principu, biidingu gamelano kultirai. Lara koncepcija

tampa iSeities tasku visai gamelano garso auksciy sistemai.

2) Pagrindinis gamelano kirinio struktorinis skeletas yra balungan (melodinis
branduolys), kuriame slypincios informacijos ir egzistuojanciy taisykliy pagalba
pastatomas gamelano kiirinys, gimsta visy orkestro instrumenty partijos. Jo tolimesnio
struktiiravimo laike pagrindu sudaromi gamelano muzikos formos principai.

3) Gamelano kirinio formai (bentuk) badinga kolotominé struktiira ir cikliSkumas, kas i$

dalies lemia orkestro instrumenting struktiira (ji bus aptarta poskyryje 3.3.2).

Taip pat svarbu pastebéti, kad visos aptartos teorinés sgvokos sudaro labai organiska ir

susietg priezastiniais ry$iais visuma. Ja iliustruoja schema Nr. 16.
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Schema Nr. 16 Gamelano muzikiniy koncepcijy tarpusavio ry§iy visuminis vaizdas

garso aukstis laikas atlikimas

T~ _—

lara —» pathet — balungan — irama — bentuk — padhan-ulihan — garap — kotekan

Se_ -

Aptartg teoring gamelano baz¢ galime sujungti | vieng granding, kurioje kiekvienas
narys susijes su prie§ tai buvusiu. Matomos trys grupés: garso auksc¢io koncepcijos (lara,
pathet ir balungan), laiko dalinimo arba formos koncepcijos (irama, bentuk ir padhan-
ulihan), bei atlikimo praktikos koncepcijos — garap, kotekan. Cia matome, jog balungan

koncepcija uzima jungiamaja grandj, iSvedancig | muzikinio laiko sfera, o garap savoka

isveda j muzikos atlikimo praktikos sritj. Sis skirtingy teorijy ir muzikavimo praktikos

sinkretinis rySys dar kartg byloja apie sinkretin] mitinj mastyma, biidingg $iai kultiirai. Ryski

ir teoriniy sistemy standartizavimo tendencija. Daugelyje aptarty koncepcijy pateikiami

standartiniai modeliai ir taisyklés, kurios praktiskai nekito istorijos eigoje (pavyzdziui kiirinio
formos bentuk, turinCios savo standartines struktiiras). Tuo tarpu $iy taisykliy ribose galima
pakankamai nemaza interpretacijos laisvé. Ko gero, bitent svarbiausiy taisykliy
standartizavimo déka gamelano kultiirai nebuvo reikalinga notacija ir visame istoriniame
kelyje buvo idsaugotas esminis orkestro branduolys. Cia reikéty dar karta prisiminti Siai
kulturai budingg kartojamumo principa, tradicijy tesimo tendencijas, kurios 1§ esmes ir léme
pagrindiniy orkestro teoriniy koncepcijy standartizavimo fakta.

Nors aptartosios muzikinés koncepcijos néra tiksliai orientuotos j orkestrinio reiskinio
apibudinimg, o aprépia bene visas gamelano muzikos komponavimo ir funkcionavimo
pakopas, galime pastebéti S§iy sgvoky didesn; arba mazesn; koreliavimg su darbe
suformuluotais orkestro struktiiriniais elementais. Pirmiausia, Svarbu atkreipti démesj, kad
Sioje teoriniy koncepcijy visumoje slypi orkestrinés vertikalés ir horizontalés sklaidos
kryptys: garso aukscio grupé daugiau skleidziasi vertikalia kryptimi, kai tuo tarpu laiko
dalinimo grupé pagrindzia horizontalia gamelano sklaidg. Pirmosios dvi sgvokos (lara,
pathet) apibiidina garso auki¢iy sistema ir ry§kesnés jtakos orkestro struktarai nedaro®. Tuo
tarpu irama koncepcija, apibiidinanti tempo santykius tarp atskiry orkestro grupiy, tiesiogiai
siejasi su orkestriniy grupiy bei faktiiriniy sluoksniy elementais, o labiausiai atskleidzia

sgveikos tarp orkestriniy grupiy pobudj. Tam tikrg savitumg galima jzvelgti tame, kad irama

* Vis délto, tam tikrg jtaka orkestro struktiirai galime jZvelgti situacijose, kai egzistuoja dvilypis derinimas, -
pusé orkestro derinama pelog, kita pusé slendro sistema.
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apibiidina sgveikg tik ritminio santykio tarp grupiy aspektu ir turi Siek tiek daugiau
horizontalés charakteristiky, nei visi trys minéti orkestrinés vertikalés struktiiriniai elementai,
su kurias ji siejasi (orkestriniy grupiy susidarymas, santykis tarp grupiy, faktiiriniai
sluoksniai). Nepaisant to, Kkoreliacija akivaizdi. Orkestrinés dramaturgijos elementai
atsiskleidzia sgvokose bentuk (stambiosios dalys) ir padhan-ulihan (smulkiosios dalys). Tuo
tarpu, atlikimo savokos garap ir kotekan atskleidzia dar smulkesnj orkestro grupiy
organizavimo pobiidj ir instrumentiniy partijy tarpusavio santykj. Svarbiausia yra tai, kad
visos minétos sgvokos i$skyrus pirmgsias dvi (lara, pathet) funkcionuoja vienu ar Kitu
parametru iSskleisdamos melodinj gamelano kompozicijos branduolj balungan. Dél to galime
matyti, kad bitent balungan yra visos §ios muzikos sistemy visumos pagrindas ir iSeities
taskas, visos gamelano kompozicijos asis. Todél §i sgvoka galéty atitikti orkestro struktiirinio

vieneto kriterijus.

Schema Nr. 17 Gamelano muzikos koncepcijy santykis pagal koreliacija su orkestro

struktiiriniy elementy sistema

Vertikali sklaida
(orkestrinés grupés, faktiiriniai sluoksniai ir jy santykiai)
IRAMA - GARAP - KOTEKAN

BALUNGAN
(struktiirinis vienetas)

Horizontali sklaida

(orkestrin¢ dramaturgija)
BENTUK - PADHAN-ULIHAN

Schemoje nr. 17 pavaizduotas gamelano muzikos koncepcijy santykis pagal tai, kaip
jos koreliuoja su Siame darbe suformuluota orkestro strukturiniy elementy sistema. Vertikali
balungan sklaida grindziama irama, garap ir kotekan koncepcijomis (iSdéstyta dariniy
smulkéjimo tvarka), horizontalia sklaidg atspindi bentuk ir padhan-ulihan koncepcijos (laiko
padaly smulkéjimo tvarka). Verta atkreipti démesj, kad gamelano muzikiniy koncepcijy
atveju atskirtis tarp vertikalios ir horizontalios sklaidos néra tokia ryski ir vienareikSme. Jos
daugiau ar maziau aprépia abi sklaidos kryptis, taCiau tam tikras vienos i§ krypciy

dominavimas vis dél to yra pastebimas.
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3.3. Gamelano orkestro struktiuriniai elementai. Orkestro formavimo

principai

Teoriniy gamelano koncepcijy Vvisuminis vaizdas ir jy koreliacijos su darbe
suformuluotais orkestro struktiiriniais elementais atskleidimas atveria galimybe tiksliau,
kryptingiau ir nenutolstant orkestro prigimties pazvelgti | struktiriniy elementy

funkcionavimg gamelano orkestre.

3.3.1. Struktirinis vienetas, kaip kompozicijos visumos modelis

Gamelano kultiroje ir pasauléziiiroje iSrySkéjusi Sinkretiné mastysena, visy
muzikavimo sri¢iy susijungimas j nedalomg visumg, o taip pat muzikiniy koncepcijy
funkcionavimo specifika gamelano kompozicijoje byloja apie tai, kad struktiirinis vienetas
turéty atspindéti kompozicijos visumos modeli. Strukturiniu orkestro vienetu galé¢tume
jvardinti balungan — orkestro melodinj branduolj i§ kurio skleidziasi visa gamelano
kompozicija®. Jis atitinka visus struktiirinio vieneto kriterijus:

a) yra vientisas darinys ir funkcionuoja, kaip nedalomas vienetas;
b) islaiko visas savo pagrindines charakteristikas kiirinio eigoje, yra stabilus;
C) akivaizdziai dominuoja muzikinéje struktiiroje kaip pagrindinis elementas;

d) tampa pagrindu orkestrinés vertikalés ir horizontalés formavimui.

Cia matome esminj skirtuma nuo europinio orkestro tipy, kuriuose struktirinj vieneta
sudaro smulkesnis elementas, toliau jvairiais biidais ir principais multiplikuojamas (i§ detalés
statoma visuma). Gamelano atveju matomas visumg aprépiantis struktarinis vienetas, kuriame
jau slypi visa kompozicija. Orkestro konstravimo procese jis yra skaidomas tiek vertikaléje
(sluoksniuojamas instrumenty grupiy ir faktros sluoksniy pagalba), tiek horizontaléje (jgauna
muzikine formg). Kadangi gamelano struktirinis vienetas aprépia kiirinio visumg ir joje yra
smulkinamas atskirais segmentais, jis turi visas makro vienetui buidingas charakteristikas.

Sio struktiirinio vieneto pagrindiné sudedamoji dalis yra vienas muzikinis parametras
— konkreciy tony garsai formuojantys meloding linijg. Tokiu atveju jj galime jvardinti, kaip

monoparametrinj elementa, turintj vienintel¢ meloding charakteristika.

% N. Sorrell atkreipia démesj, kad Ziuolaikinéje gamelano notacijoje uZfiksuojamas tik balungan ir jo
kolotominis palaikymas, ko pilnai pakanka visai kompozicijai i$skleisti (Sorrell 1990: 107). Tai dar karta
pagrindzia balungan, kaip esminio kirinio visumos modelio, bei iSeities taSko visai kiirinio kompozicijos
sklaidai funkcionavima.
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Struktiirinio vieneto sklaida rySkiau pastebima orkestrinés vertikalés nei horizontalés
kryptimi (smulkiau aptariama poskyryje 3.3.2.), taigi apciuopiamas polinkis j vertikalig
sklaida.

Apibendrinimui  galime pastebéti, kad balungan struktorinis vienetas yra
charakterizuojamas kaip makro monoparametrinis su polinkiu j vertikalig sklaidg. Toks
struktirinis vienetas yra koncentruotas gamelano kompozicijos visumos modelis.

Vienas balungan atvejy matomas pavyzdyje Nr. 34. Cia atskirai uzfiksuotas gamelano

karinio Ladrang Wilujeng melodinis branduolys (Sorrell 1990: 80).

Pvz. 34 Gamelano kiirinio Ladrang Wilujeng melodinis branduolys balungan
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Si melodiné seka koncentruotu pavidalu Zymi visg kiirinj nuo pradzios iki pabaigos. Ja
atlieka atskira balungan instrumenty grupé. Jos tolesnio plétojimo vertikaléje rezultate
suformuojamos kitos orkestrinés grupés. Tuo paciu, besiskleisdama horizontaléje ji sudaro
atskiras formos padalas, tokiu biidu pagrjsdama orkestro dramaturginés kaitos ir muzikinés
formos susidaryma.

Svarbu pastebéti, kad bet kurios, sudéties, regiono ar funkcinés paskirties gamelano
orkestrai turi daugiau ar maziau panasia ankstesniame skyriuje aptarta muzikiniy koncepcijy
baze, taigi vadovaujasi ta pacia balungan melodinio branduolio sklaidos idéja. Dél to galime
manyti, kad, nepaisant gausybés gamelano orkestro porasiy ir pavidaly, jy visy struktira
pagrista to paties pobudzio struktiriniu vienetu. Kadangi skirtingy orkestro struktariniy tipy
apibrézimui biitinas i§ esmés skirtingy struktiiriniy vienety egzistavimas, Siuo atveju galime
teigti, kad susidaro tik vienas visam gamelanui btidingas orkestro struktiiros tipas su galimais
gana gausiais potipiais™. Pabréztina ir tai, kad atskiry gamelano potipiy iSrySkinimas bty
sudétingas dél orkestro pavidaly milziniSkos gausos, uzimty pernelyg daug vietos ir neduoty
apc¢iuopiamos naudos darbe iSkeltiems tikslams pasiekti, todél tai nejé€jo i Sio skyriaus tikslus.
Tuo tarpu minéto struktiirinio viencto bendros sklaidos tendencijos yra smulkiau

atskleidziamos tolesniuose darbo poskyriuose.

> Potipiy potencialiam i§skyrimui galimi jvairdis kriterijai: struktirinis (sklaidos vertikaléje ir horizontaléje
skirtumai, skirtingas melodinio branduolio segmentavimas Bali, Javos ir kituose regionuose); instrumentinis
(dideli instrumentiniy sudéciy skirtumai ir i§ to kylantys orkestro sandaros ypatumai); funkcinis (orkestro
funkcinés paskirties skirtumai, i§ jy kylantys sandaros ypatumai); geografinis (atskiry regiony orkestro
naudojimo specifika).
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3.3.2. Vertikalés ir horizontalés elementy sklaida

Orkestre dalyvaujantys instrumentai grupuojami ne tiek pagal tembrines
charakteristikas, kiek pagal savo atlickamg muziking funkcija, todél visas orkestras
sluoksniuojamas j aiskias standartines grupes. Siy grupiy tarpusavio santykis gali biiti
jvardinamas, kaip funkcinis papildomumas, kai kiekviena i§ grupiy atlikdama savo stabilig ir
nekintancig funkcijg susijungia j bendrg visuminj orkestrinj audinj. Kiirinio eigoje Sios grupés
viena kitai nedaro akivaizdesnés jtakos, ir nekeiCia viena kitos funkcionavimo pobudzio.
Taigi, minéta sgveika nustatoma nuo pat kiirinio pradzios ir iSlieka stabili kiirinio eigoje.
Apskritai, tembrinis orkestro organizavimas turi daug specifiniy bruozy, aiskiai besiskirianciy
nuo europinio suvokimo. Juos toliau trumpai aptarsime.

Idomius gamelano orkestro instrumentinio organizavimo iSeities momentus matome
pazvelge j tai, kaip suvokiamas pats orkestras ir jo instrumentai $ioje kultiiroje®.

Daugelis senyjy orkestry laikomi $ventais ir pavyzdziui Bali gamelan salunding yra
toks Sventas, kad Zmonéms neleidziama matyti jo instrumenty iSskyrus specialiy ceremonijy
progas. Taip pat gerai Zinomas visuotinai paplites ypa¢ pagarbus ir netgi nuolankus poziris ]
muzikos instrumentus®.

Gamelano orkestro instrumentinei struktiirai reikSmingg vaidmenj vaiding jau minétas
visai $io regiono kultlirai biidingas pasaulio, kaip binariniy prieSybiy suvokimas. Galime
prisiminti, jog Siuolaikinis gamelano orkestras daznai yra dvilypis, - pusé jo suderinta slendro
derme, kita pusé pelog. Dar ryskesnj dvilypumg matome tame, kad daugelis instrumenty
grupiy taip pat yra dvilypés, dalis instrumenty derinama Siek tiek auks¢iau (vyriski

instrumentai), kita dalis truputéli Zzemiau (moteriski instrumentai). Tokiu biidu pasiekiamas

52 Kokia bebuty gamelano orkestro istorija, svarbu tai, kad jis yra laikomas dieviskos kilmés. Sakoma, kad
pirmasis gongas buvo naudojamas kaip signaliné sistema tarp dievy. Placiai paplitusi Javos saloje legenda
byloja, kad pradziy pradzioje dievui Sang Hyang Guru, valdziusiam Javg ir gyvenusiam Maendra kalno
vir§anéje buvo reikalingas signalas, kuriuo jis galéty sukviesti kartu visus dievus. Jis pagamino gongg ir suderino
ji tam tikru tonu. Kai gongu skelbiami skirtingi praneSimai tapo sudétingesni, jis pagamino antrg gonga,
suderintg kitu tonu. Laikui bégant jis pagamino ir treciajj, kad dar paprasc¢iau buty perduoti skirtingus signalus, ir
Sie trys gongai, suderinti trimis skirtingais tonais sudaré pirmajj gamelano rinkinj Lokanata arba Lokananta —
»~Pasaulio Valdovas“. Sakoma, kad pirmasis gamelanas Lokananta turé¢jo dar keturiy tipy muSamuosius

instrumentus: ranka musama buigna, ketuk, kenong ir kemanak (Lindsay 1992:.4-6).

53 “Niekas negali Zengti per juos, o prie§ grojant ansambliui blina atlieckami specialiis smilkymo ritualai

(Kartomi 2001: 498)”. Gamelano orkestro specifikai buidinga ir tai, kad jis yra stacionarus orkestras, laikomas
konkrecioje vietoje, o instrumentai niekada néra transportuojami. N.Sorrell raso: “Gamelanas yra rinkinys,
laikomas tam tikroje vietoje. Atlikéjai ateina lygiai kaip ir iSeina tuS¢iomis rankomis. Jie turbiit liks anonimiski,
tuo tarpu kai instrumenty rinkinys paprastai turés varda — asmenybe, kuri yra biidinga tik jam ir padeda
apibudinti visg muzikinj jvyki (Sorrell 1990: 19)”. Taigi, orkestras suvokiamas ne kaip atlikéjy — individualybiy
grupé. Cia atlikéjai lieka daugiau ar maZiau anonimiski, o individualizuojamas pats orkestras ir jo instrumentai.
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neSvaraus, vibruojan¢io unisono efektas ir atskiriamos vyriSky bei moteriSky instrumenty
funkcijos™.

Vienas reikSmingiausiy orkestro instrumentinés sandaros momenty yra instrumenty
grupiy iSskyrimas pagal jy atliekamg funkcijg. Sorrell kalbédamas apie Javos gamelang teigia:
,»Svarbu pabrézti, jog instrumentinés funkcijos Javos gamelane turi tendencijg biti fiksuotos*
(Sorrell 1990: 79). Taigi, reikSmingas gamelano orkestro skiriamasis bruozas yra instrumenty
funkcijy nekintamumas. Be to, regimas glaudus funkciniy grupiy rysys su atliekamos muzikos
struktiira. Konkretus instrumentas ir jy grupé daZniausiai atliecka tg pacig funkcijg
nepriklausomai nuo karinio, o funkcijy pobudj didele dalimi lemia gamelano muzikinés
koncepcijos (jos buvo aptartos skyriuje 3.2.).

IvairGis tyrinétojai truputj skirtingai iSskiria instrumenty funkcines grupes. Sorrell
skiria tris pagrindines grupes, remdamasis tuo, kokj vaidmenj jos atlieka kiirinio strukttroje
(Sorrell 1990):

a) instrumentai grojantys balungan,

b) pabréziantys kolotoming struktiira,

c) atlickantys melodinio detalizavimo funkcija.

H.Susilo taip pat nurodo $ias tris grupes, dar atskirai i§skirdamas biigny ritming grup¢
(Susilo, p. 1). Tuo tarpu Sumarsam pateikia tokj klasifikacijos bidg (Sumarsam 1988: 6):
1. Instrumentai ir vokalistai atliekantys melodija:
a) instrumentai ir vokalistai pateikiantys detalizuotas melodijas,
b) instrumentai grojantys meloding abstrakcija (balungan),
¢) instrumentai melodiskai tarpininkaujantys tarp grupiy a ir b.
2. Instrumentai reguliuojantys muzikinj laika.

3. Instrumentai pabréziantys muzikine struktiira.

Kaip matome visos minétos funkciniy instrumenty grupiy klasifikacijos skiriasi tik
savo detalémis ir kiek skirtingai i$skiriamais pogrupiais. Tuo tarpu esminiai momentai,
besiremiantys gamelano muzikos struktiiros specifika yra tie patys. Taigi, pagrindinius

gamelano orkestro instrumentus, pasiremdami tyrinétojy duomenimis, galétume priskirti trims

> W. P. Malmas raso: “Bali gender arba gansa (pastarasis yra Javos saron atitikmuo) yra konstruojami poromis
arba po keturis kiekvienos oktavos dydziui. Nors visi komplekto instrumentai yra toje pacioje derméje, pusé yra
,,moteriski” instrumentai, kurie suderinti truputj Zemiau nei jy ,,vyriski” kompanionai (Malm 1977: 48)”. Si
tendencija nemaziau ryski ir Javos bei Maduros gamelanuose. Ji ypa¢ budinga gongy ir biigny grupéms.
Orkestrai paprastai turi ,,viena kenthuk bine (didelis gongas), viena kenthuk lake (mazas gongas), viena
kendhang bine (dvipusis biignas), viena kendhang lake (Crawford 2001: 331)”. Cia bine reiskia ,,moteriskas,
lake — ,,vyriskas®.
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svarbiausioms funkcinéms grupéms: melodinei, kolotominei ir ritminei. Visa tai matome

lentel¢je Nr. 5.

Lentelé Nr. 5 Gamelano orkestro instrumenty grupés pagal atlickama funkcija

Melodiné Melodinis branduolys Saron, demung, peking, slentem
funkcija (balungan)
Detalizuota melodija Bonang, gambang, gender, siter, rebab,
suling, Zmogaus balsas
Kolotominé funkcija Gong ageng, kempul, kempyang, kenong,
ketuk
Ritminé funkcija Bedug, kendang

Visos trys grupés atlieka i§ esmés skirtingas funkcijas. Meloding funkcija atliekantys
instrumentai groja kirinio branduolj balungan bei melodiskai jj detalizuoja ir papuoSia.
Kolotominés funkcijos grupé pabrézia esmines formos struktiirines padalas. Ritminé grupé i§
esmés atlieka girdimo dirigento funkcija.

Akivaizdu, jog pagrindinis orkestro koordinavimasi uZtikrinantis faktorius yra girdimo
dirigento buvimas (ritminé funkciné grupé). Be to, daling reikSme turi ir kolotominé
instrumenty grupe, bei griezta kiiriniy struktiira. Nereikty pamirsti ir biidingos gamelano
orkestrui grojimo technikos kotekan, kurioje dvi vienarGi$iy instrumenty partijos (¢ia vél
matome poliarias instrumenty poras) savotiSku hoketo principu komplementariai papildo
viena Kkitg, tokiu biidu iSgaudamos ypatingai greito tempo melodijas, kurios nebiity
sugrojamos vienam atlikéjui. Taigi, gamelano orkestro atlikéjai remiasi akustiniu tarpusavio
koordinavimusi.

Pavyzdyje Nr. 35 (Kunst 1973: 484-485)*° matome instrumenty funkcinio
pasiskirstymo atvejj. Dél instrumenty funkcijy nekintamumo orkestro faktiiriniai sluoksniai
1§ esmeés sutampa su instrumenty grupémis. Grupiy funkcinis pasiskirstymas salygoja faktiiros
iSsisluoksniavimg pagal funkcijas. Faktira sluoksniuojama hierarchisSkai, nuo svarbiausiy
Sluoksniy iki pavirSiniy, dekoratyviniy, maziau svarbiy, sluoksniai iSlaiko savo stabilias
funkcijas. Matomi keturi nekintantys sluoksniai: ritminis, kolotominis, balungan, detalizuotas
balungan. Pastarasis sluoksnis dar skyla j dvi grupes, kuriy pirmoji sudaryta i§ toniniy
muSamyjy instrumenty, antroji, - i§ puciamyjy. Be to, pastebimas ritminis bei derminis

papildomumas, kuris labiausiai atsiskleidZia atskiros grupés viduje, kai grupé yra dalinama |

% Kiirinj 1923 m. uzrasé Javos muzikantai M. Ng. Lebdapradongga ir M. P. Jatiswara.
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dvi tembriSkai identiskas, ta¢iau ritmiSkai ir harmoniSkai prasilenkiancias dalis. Vis dél to,

nors faktiiriniai sluoksniai i§ esmés sutampa su instrumenty grupémis, galime pastebéti, kad
kiekvieno tokio sluoksnio viduje susiformuoja papildomi mikro sluoksniai, - tam tikras
faktarinis sluoksniavimas vienos instrumenty funkcinés grupés viduje. Pavyzdziui balungan
orkestro grupé savyje turi du Siek tiek besiskirian¢ius sluoksnius, o detalizuoto balungan
grupé apskritai skyla | maziausiai penkis skirtingos faktiiros, taip pat ir tembro sluoksnius. Tai
nubrézia tam tikrg, nors ir neZymia takoskyra, tarp orkestriniy grupiy ir fakttriniy sluoksniy

funkcionavimo.

Pvz. 35 Gamelan Bawa (Sekar Chondra wilasita)

Dominuojantis tembras ir tembrinis stabilumas. Akivaizdu jog bendrame
gamelano tembriniame kolorite dominuoja metaliniai toniniai muSamieji instrumentai

(idiofonai)™. Visus pagrindinius Javos gamelano instrumentus matome lenteléje Nr. 6.

* Visy pirma pazvelge j anks¢iau pateikta legenda matome, kad pirmajame mitiniame gamelane buvo vien tik
musamieji instrumentai, o pradziy pradZia siejama su toniniais idiofonais, o tiksliau — gongais. Daugelis
tyrinétojy gamelano uzuomazgas sieja su vyravusiu auksto lygio metalo apdirbimu ir konkre¢iau su bronziniais
timpany tipo instrumentais, atkeliavusiais i§ PietryCiy Azijos Zemyno. “Trecio ir antro Simtmeciy pr. m. e.
Dogsono kultiiros bronziniai timpanai, randami Sumatroje, Javoje, Bali ir kitose Pietry¢iy Azijos dalyse leidzia
manyti, kad Siuo periodu buvo pasiektas aukstas metalo apdirbimo meistriskumas ir kad bronzos bei kity metaly
instrumentai §iame regione yra labai seni” (Kartomi 2001: 497).
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Lentelé Nr. 6 Gamelano orkestro instrumentai pagal konstrukcijg ir tembrg

Vertikaltis: gong ageng, gong suwukan (siyem), kempul;

Gongal Horizontaliis: kenong, kentuk, kempyang;
Gongai-varpai (bonang): barung, panerus

Musamieji Saron: demung, barung, panerus (peking), slenthem;

Metalofonai Gender: barung, panerus

Ksilofonai Gambang

Biuignai Kendang gending, kendang ketipung, kendang batangan
(ciblon)

Styginiai Siter (citra), rebab (smuikas)
Pudiamieji Suling (isilgin¢ fleita)
Balsas Pesinden (moteriskas balsas), gerong (choras)

Susidarantis vaizdas akivaizdziai byloja apie muSamyjy instrumenty vienareikSmj
dominavimg gamelano orkestre. Cia ypa¢ issiskiria gongy ir metalofony grupés (toniniai
idiofonai)°®’.

Is visko sprendziant akivaizdu, jog gamelano orkestro instrumentinés sudéties
uzuomazgos slypi metaliniuose toniniuose instrumentuose. Taip pat ir orkestro instrumentinés
struktiiros branduolj sudaro muSamieji instrumentai, tarp kuriy vyrauja toniniai idiofonai:
metalofonai ir gongai.

Nepaisant musamyjy instrumenty dominavimo bendrame orkestro skambesyje, pacioje
orkestro vidingje struktiiroje sunkiai galime pastebéti tembrg ar tembrus, kurie dominuotu kity
tuo metu skambanciy tembry atzvilgiu. Kai kuriais atvejais galima dalinai i8skirti Zmogaus
balsa (jei jis dalyvauja orkestro sudétyje) ar vieng kitg puciamgjj instrumentg, kurie funkciniu
aspektu atlickg balungan detalizavimo funkcija, t.y. ko gero maziausiai reikSminga, taciau
akustiSkai Sie tembrai gerai iSsiskiria i§ bendro konteksto. Apibendrinant prie§ tai pasakytas

Mmintis, panasu, jog tembrinis dominavimas gemelano orkestro struktiiroje néra reikSmingas.

%" Tyrinétojas N. Sorrell pateikia kiek kitokios instrumenty klasifikacijos idéja, kuri, ko gero, yra artimesné
gamelano kulttros instrumenty suvokimui. Jis sitilo skirstyti instrumentus j dvi grupes — tuos, kurie yra laikomi
atlikéjo ir tuos, kurie néra laikomi. Tokiu atveju laikomi instrumentai tarnauja kaip savotiSkas zmogaus kiino
pratesimas, o nelaikomi yra nesiejami su zmogaus individualybe ir turi Sventg atspalvj. Jis raSo: “Gamelanas i§
tiesy yra beveik visai nelie¢iamas. Kontaktui tarnauja lazdelés ir tik kai kuriems instrumentams naudojamos
rankos, daZzniausiai antrinei prigesinimo funkcijai. [...] PanaSu, kad visais atvejais ypatingas démesys skiriamas
pagarbiam atlikéjo atribojimui nuo instrumento ir tarnavimui, tarsi objektui su Sventais ar mistiniais rysiais arba
protéviy dvasioms™ (Sorrell 1990: 20). Zvelgiant pagal $ia klasifikacija, gamelano orkestro branduolj sudaro
zmogaus nelaikomi ir nelieGiami instrumentai, tie, kurie netiesiogiai simbolizuoja dieviskuma ir taip pat
iSrySkina mitinj poziirj j orkestra ir instrumentus.
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Tuo paciu ir tembrinis stabilumas, kuris labiau sietinas su aktyvig tembrine kaitg laike
patirianciais procesais, $iuo atveju néra labai svarbus, nes visa orkestro struktiira laike ir taip
yra labai stabili ir mazai kintanti. Taigi, nuolatos girdime Siek tiek besikei¢iantj viso orkestro
skambesj, tam tikra prasme tutti, kuris ir uztikrina stabiluma.

Dominuojantis muzikos parametras, darantis didziausig jtakg orkestro strukttros
formavimui yra melodiné linija, o placiau jvardinant — orkestriné horizontalé. Tai galime
pastebéti tiek i§ orkestro struktiirinio vieneto, kuris pateikiamas melodinio koncentrato
pavidalu, tiek i$ jj detalizuojanciy partijy linearumo, tiek ir i§ atlikimo praktikos specifikos,
pagal kurig tikslus vertikalus instrumenty partijy sutapimas nebiitinas. Biitent horizontalus
mastymas dominuoja Siame orkestre ir taro jtaka orkestro grupiy tarpusavio sgveikos
pobudziui.

Orkestrinés dramaturgijos klausimas, lygiai kaip ir tembrinio stabilumo aspektas,
Siuo atveju néra ypatingai reikSmingas. Kaip jau buvo minéta, tiek tembrinis stabilumas, tiek
ir orkestriné dramaturgija labiausiai jprasminama esant pakankamai aktyviam orkestro
skambesio kitimui laike. Kadangi gamelano orkestras iSlaiko skambesio stabilumg, Sie
parametrai tampa antriniais. Taciau, nepaisant to, j juos atsizvelgti batina. Juk vis dél to, kad
ir kiek stabili buty gamelano struktira, tam tikras kitimas laike egzistuoja ir turi savo
specifinius principus. Pagrindiniai bruozai apibiidinantis orkestro kitima laike, o tuo paciu ir
tam tikrg orkestring dramaturgijg yra du.

Pirmasis, tai laiko skai¢iavimo periodiné ritmika — kolotominé struktiira — periodinis
laikg matuojanciy ir formos padalas atskirian¢iy instrumenty jstojimas. Pavyzdyje58 Nr. 36
(Sorrell 1990: 107-112) matome kaip kolotominiy instrumenty smigiai dalina kiirinio laikg j
tam tikros apimties padalas. Pateikto fragmento ribas zZymi didziausio gongo (gong ageng)

smiigiai pacioje pradZioje ir pacioje pabaigojeSg.

% N. Sorrell atkreipia démesj, kad $i partitira neturéty biti suvokiama vakarietiska prasme, kaip galutinai
uzfiksuotas kiirinys, bet labiau, kaip vienas i§ galimy Sio kiirinio atlikimo varianty. Lygiai, kaip du skirtingi
gamelanai néra suderinti vienodai ir kiekvienas islaiko savo unikaly skambesj, taip ir skirtingi to paties kiirinio
atlikimai negali buti vienodi ir uzfiksuoti griezta notacija (Sorrell 1990: 107).

% Sio fragmento melodinj branduolj balungan matéme pavyzdyje Nr. 34
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Pvz. 36 Gamelan Ladrang Wilujeng (antroji dalis lik)
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Be to, visa $i dalis dalinama j keturias smulkesnes padalas, kurios struktiiriSkai yra
visiSkai vienodos apimties (8 kolotominiy instrumenty smiugiai) ir beveik analogiSkos
struktiiros, - kolotominiy instrumenty pasirodymo tvarka beveik nesikei¢ia. Sias padalas zymi
gongo kenong smigiai. Tuo tarpu kempul $ig strukttirg dalina dar per puse (4 kolotominiy
smigiy trukmé), o kempyang ir kentuk pateikia smulkiausig laiko dalinimg. Tai akivaizdziau

matome schemoje Nr. 18.
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Schema Nr. 18 Ladrang Wilujeng (lik) kolotominé strukttira

1 2 3 4

12345678 | 12345678 | 12345678 | 12345678

A Kempyang: | + + + + + + + + + + + + + o+ + o+

<> Kentuk: + + + + + + + +

|:| Kempul: + + +

(J  Kenong: | + + + + +

O Gong ageng: +

Antrasis bruozas atskleidziantis tam tikra orkestring dramaturgija, tai uzsidedantys ir
nusiimantys fakttiros sluoksniai arba atskiri instrumentai. Nors ir atlikdami stabilias faktiirines
funkcijas, instrumentai ir jy grupés periodiSkai nustoja groti — turi pauzes, po to vél jstoja; taip
sukeliama tiek faktiiring, tembrine, tiek ir registry kaita. Akivaizdesné kaita pastebima tarp
stambesniy formos padaly, kai, tuo tarpu, atskiros padalos viduje daZniausiai matome
nekintamg instrumenty sluoksniy kiekj bei stabilig faktura. Jei dar karta pazvelgtume |
aptartus pavyzdzius (pvz. 35 ir 36), pastebétume, kad Siy fragmenty ribose kaita yra minimali,
groja visas orkestras, taCiau pasikeciant epizodams, kai kurie fakttiriniai sluoksniai nuimami
(pvz. 35 nuo 150 takto). Taigi, toks stabiliy faktiiriniy sluoksniy nuémimo ir uzdéjimo
principas aktyving orkestrinés dramaturgijos procesg ir jgyvendina tam tikra tembring kaita.
Verta pastebéti ir tai, jog Siuo principu jgyvendinamas tembrinés kaitos procesas gamelano
orkestre netampa reik§minga ir samoningai kuriama dramaturgine priemone (skirtingai nei
simfoniniame orkestre). Jis pasireiskia, kaip Salutinis specifinés muzikos strukttros ir atlikéjy
partijy jstojimo logikos sukeltas efektas. D¢l to galime teigti, kad tiek orkestrinés
dramaturgijos, tiek tembrinio stabilumo strukttriniai elementai gamelano orkestre yra

antraeiliai.

125



3.3.3. Gamelano struktiiriniy principy ir komponavimo strategijy visuma

Apibendrinimui visko, kas buvo pasakyta apie gamelano orkestro struktiirinius

principus, galime suformuoti $ig visumine schemg (schema nr. 19).

Schema Nr. 19 Gamelano struktiiriniy elementy visuma
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Kaip ir buvo manyta, gamelano orkestra galime apibrézti, kaip vieng struktiirinj tipa,
skirtingai, nei europinés kultiiros simfoninj orkestra, kuris dél savo nuolatinés kaitos
skleidziasi j daug skirtingy tipy. Figtruojant tam paciam struktiriniam vienetui (balungan),
galime potencialiai numanyti tik apie tam tikry porisiy, potipiy, o ne atskiry tipy buvima,
taCiau jy iSryskinimas nejéjo i Sio skyriaus tikslus.

Svarbu pastebéti, jog pats struktiirinis vienetas gamelano orkestre atspindi ne statybing
lastele, kurios pagrindu biity statoma orkestriné struktiira, o visumos modelj, kuris skaidomas
dalinamas, skleidZiamas. Tai i§ esmés prieSinga simfoninio orkestro struktiiriniams vienetams,
kurie atspindi mazg bet esming statybing detalg. Jeigu simfoninio orkestro tipuose einama nuo
detalés prie visumos, tai gamelane, atvirks¢iai, - nuo visumos prie detaliy.

Struktiiroje pastebime, kad tam tikri elementai vaidina didesn¢ reikSm¢ (grupiy
susidarymo principas, grupiy tarpusavio sgveikos pobudis, faktiiros sluoksniai, dominuojantys
muzikos parametrai), tuo tarpu kiti tampa ne tiek reikSmingi (dominuojantis tembras,
tembrinis stabilumas, orkestriné dramaturgija). Matome, jog vyrauja orkestrinés vertikalés
elementai, kai tuo tarpu horizontalés elementy svarba atrodo mazesné. IS pirmo Zvilgsnio tai
gali atrodyti paradoksalu, turint galvoje, jog dominuojantis muzikinis parametras yra
melodiné linija. Tadiau nepaisant to, kad gamelano muzikavimo pobudis pagristas lineariniu
mastymu, dél akivaizdesnés kaitos laike nebuvimo, orkestras gali buti detaliau
charakterizuojamas vertikalés parametrais, kurie savo ruoztu yra horizontalaus mastymo ir
horizontaliy sluoksniy rezultatas.

Taip pat pastebime, kad Siek tiek skirtingai, nei simfoninio orkestro struktiiriniuose
tipuose, gamelano struktiiroje orkestrinés dramaturgijos elementas islaiko abipusj ryS§j su
orkestrinés fakttiros sluoksniy specifika, o dominuojantis muzikos parametras siejamas su
orkestriniy grupiy sgveikos pobtidziu. Be to, orkestriné grupé daugeliu atveju sutampa Su
faktariniu sluoksniu, tokiu budu Sie vertikalés elementai turi tendencijg susijungti j vieng
vienetg (schemoje paZymeéta papildoma punktyrine rodykle).

Visuminis gamelano orkestro struktiirinis principas: orkestras, kaip melodinio
branduolio sklaida.

Galy gale svarbu pastebéti, kad Siame darbe naudojamas struktiirinés analizés jrankis
pagrindé savo efektyvuma. Jis gali biti rezultatyviai naudojamas ne tik simfoninio orkestro,

bet ir gamelano analizei.
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4. GAMELANO IR SIMFONINIO ORKESTRU SAVEIKOS IR
SINTEZES GALIMYBES

Skirtingose kultiirose susiformavusiy orkestry saveikos galimybé¢ visada kelia daugybe
klausimy ir abejoniy. Ar gali i§ esmés skirtingais principais pagristi orkestrai efektyviai
sgveikauti? Ir jeigu taip, tai kokiu budy ir kokiais parametrais? Kokie rezultatai i§ to galéty
gautis? Nepaisant daugelio klausimy, vakary kompozitoriy kurybinéje praktikoje $ig sgveika,
arba tiksliau, didesne arba maZesne kity kultdry jtaka, tikrai pastebime. Cia galétume
prisiminti tokius kompozitorius, kaip Claude Debussy, Olivier Messiaenas, Lou Harrisonas ir
nemazai kity, kurie vienaip ar kitaip integravo tam tikrus gamelano skambesio aspektus j savo
muzika, nekalbant apie daugybe kity XX a. kompozitoriy ir net i§tisy kompoziciniy mokykly
ar stiliy, gavusiy jtaka i8 kity neeuropiniy kultiiry muzikos (archajiniy tauty, Japonijos gagaku
orkestro ir kt.).

Pirmieji trys Sio darbo skyriai atskleidé svarbius aspektus ir prielaidas europinio
simfoninio ir gamelano orkestry sgveikai. Darbe apibrézti struktiiriniai orkestro elementai,
nors ir skirtingai, bet kaip visuma abiejuose orkestruose funkcionuoja. Abu orkestrai gali biti
apibudinti remiantis ta pacia struktiiriniy elementy sistema, kas automatiskai iskelia prielaida
dél ju saveikos struktiiriniame lygmenyje potencialios galimybés. Sios saveikos budy

atskleidimas ir galimy rezultaty sisteminimas ir yra pagrindinis $io skyriaus tikslas.

Tam, kad tikslas buity pasiektas nuosekliai ir buty atskleistos jvairiapusés sgveikos
potencijos, isskiriami Sie trys etapai:
a) abiejy orkestry kultiiriniy sglygy ir pasaulézitros ypatumy lyginimas, bendryjy
saly€io tasky iSryskinimas;
b) kai kuriy ryskiausiy sgveikos pavyzdziy vakarietiSkoje kurybinéje praktikoje
aptarimas;

c) darbo autoriaus simfoninio kuirinio analiz¢, kaip vienas sgveikos pavyzdziy.
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4.1. simfoninio ir gamelano orkestry kultiiriniai saly¢io taskai ir

skirtumai. Tarpusavio sgveikos potencialas

Nagrinédami gamelano orkestra kulttriniu aspektu iSskyréme keleta principy, lémusiy
specifin] orkestro evoliucijos ir formavimosi kelig. Esminiai jy, tai kartojamumo, binariniy
priesybiy bei sinkretiskumo principai. Siuo aspektu Zvelgdami j Europinés kultiiros orkestra
matome kiek skirtingg vaizda.

Pirmiausia galime prisiminti, jog gamelano orkestro istorinio vystymosi kelias, nors ir
turéjo keletg esminiy posikiy, daugiausiai susijusiy su politinés ir religinés situacijos kaita,
skirtingomis jtakomis i$ Salies, vis dél to iSliko nuoseklus, o pats orkestras mazai tepakito per
visus savo gyvavimo Simtmecius. Jis iSlaiké savo tradicijos branduolj, kas mums byloja apie
kanonine¢ kultiirg ir jai biidinga kartojamumo principa. Tuo tarpu europinio orkestro istorinis
pjuvis atskleidZia visai kitokius désningumus.

Tradicijos ir novacijos santykis europingje ir gamelano orkestro kulttrose yra i§ esmés
skirtingas. Jei gamelano orkestras vystési tradicijos saugojimu, amziny, nekintanciy taisykliy
kartojimu besiremiancioje kanoninéje kultiiroje, kurios esminj bruoza apibrézéme kaip
kartojamuma, tai europinis orkestras remiasi atvirk$tiniu pastovaus atsinaujinimo, revoliucijy,
nesikartojimo principu. Todél Europoje matome individualizuota kultiira, o vienas rySkiausiy
ja grindzianciy principy gali buti jvardintas kaip nekartojamumo principas. Gamelano orkestre
akivaizdus istorinis nekintamumas i$ kurio seka tai, kad egzistuoja amZzinos ir fiksuotos
taisyklés, kai tuo tarpu pats kiirinys yra laisvas ir grieztai nefiksuotas. Europos kultliroje
matome atvirkStinj vaizda, kai taisyklés nuolat kei¢iamos, iSrandamos naujos, o kiirinys yra
grieztai fiksuota struktira.

Cia mes prieiname prie dar vieno svarbaus momento — poZiiirio j muzikos kiirini.
Zinodami, jog europinés kultiiros kiirinys yra grieztai uzfiksuotas notacijos bidu, atspindi
lamzintg nepakartojamg momenta, savyje sudaro uzdarg ir iSbaigta dinaming sistema (pvz.
Kilimas link kulminacijos ir atosliigis, moduliacijos j tolimesnes tonacijas ir grjzimas j tonikg),
galime teigti, jog kiirinys Europos kultiiroje yra uzdara strukttira. Jis suvokiamas kaip daiktas,
iSbaigtas savyje ir skirtas vieSai demonstruoti. D¢l to ¢ia nepageidautina per didele
interpretavimo laisveé, reikalaujama tikslaus ir meistrisko atlikimo. Skirtingai, gamelano
orkestro kultiiroje regime polinkj j kiirinio atviruma, kuris kaip individualus objektas néra
reikSmingas (reikSmingas ¢ia tradiciniy normy tg¢stinumas), néra grieztai fiksuojamas,
leidziama ribotos improvizacijos laisveé. Jei europietiSka kompozicija demonstruojama kaip
uzbaigto kiirybinio proceso rezultatas, tai gamelano orkestro muzikoje kirybinis procesas

niekada néra uzbaigtas. Jis tam tikruose duotuose rémuose vyksta kiekvieno atlikimo metu,
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todél tas pats kiirinys kiekvieng kartg gali skambéti truputj skirtingai. Apibendrinus galime
teigti, kad Europos kultiirai budingas kiirybinio proceso ir paties kirinio uzdarumas, 0
gamelano kultiiroje ryski atvirksting tendencija, - kiirybinio proceso bei kiirinio atvirumas®.

Skirtingas abiejy kultiiry komponavimo suvokimas iSveda prie keleto esminiy kultiiros
pasauléZitiros momenty.

Jei gamelano kulttrinei terpei yra budingas sinkretinis mastymas, tai europinéje
kultiroje matome rySky atskiry gyvenimo sri¢iy, o muzikoje atskiry parametry
diferencijavimg. Individas kaip toks atskiriamas (individualizacija) ir sureikSminamas kaip
asmenyb¢é, muzikos kiirinys atsiejamas nuo kasdieninio gyvenimo, nuo kity meny ir
demonstruojamas kaip izoliuotas objektas. Be to, pacioje muzikoje garso aukscio, ritmo,
tembro, formos ir kt. parametrai suvokiami atskirtai, partitiroje Zymimi skirtingais Zenklais,
komponavimo sistemose susiejami su skirtingomis taisyklémis, muzikos analizés darbuose
tyrin¢jami kaip i§ dalies ar visai savarankiskos sritys. Todél akivaizdu, kad Europos kulttirai
budingas diskretinis mastymo biidas.

Dar vienas svarbus Siy kultliry pasaulio suvokimo momentas, tiesiogiai atsispindi
orkestry muzikoje ir struktiiroje. Gamelano kultiiroje jis jvardinamas binariniy prieSybiy
principu.  Siam  principui budingas dviejy alternatyviu prady suprie§inimas, -
vyriSkas/moteriSkas, dangiskas/zemiskas. Kaip jau buvo aptarta, tai atsispindi daugelyje ne tik
kulttriniy, bet ir muzikiniy momenty: dvilypio derinimo pelog-slendro orkestro egzistavimas,
instrumenty derinimas poromis (vyriski/moteri$ki instrumentai), orkestry skirstymas j tylius
(moteriSkus) bei garsius (vyriSkus) ir t.t. Europinéje kultiiroje matome koncentravimasi ne |
du, bet j vieng pagrindinj centrg. Pirmiausia, tai artima Krik$Cionybés religijos esmei
(akcentuojamas vieno Dievo buivimas), kuri davé pagrindus europinés kultiiros formavimuisi.
Ta matome ir pacioje muzikoje, pavyzdZiui, tonacinéje sistemoje, kuri remiasi | viena
pagrindinj garsa — tonika, kiirinio formos logikoje, - einama j vieng centrinj kulminacin;j taska
ir pan. Taigi, europiniam pasaulio suvokimui biidingas monocentristinis struktiiry sudarymo
principas.

Svarbu pazvelgti ir | tai, kas lémé orkestro susiformavimo esminius bruoZus kultiiroje.
Kitais Zodziais tariant, kur slypi orkestro Kkultiirinés iStakos? Pagrindinis faktorius,
i8laikantis gamelano orkestro stabiluma, o taip pat lémes jo susiformavimo specifikg yra mitas

ir jo reglamentuotos tradicijos. Prisiminkime mitg apie pirmgj; gamelano orkestra, taip pat

% 1§ to seka ir skirtingas pozitris j kiirinio autoriy. Jei Europoje kiirinys yra individualios rai¥kos
produktas, kompozitoriai yra didziai gerbiami, o jy vardai prisimenami Simtmeciais, tai gamelano muzikoje
komponavimas téra visuotinés tradicijos interpretavimas, todél ¢ia svarbu ir i$lieka ne tai, kas individualu, o tai,
kas visuotina. Siuo aspektu vél matome du prieSingus pozidrius, - europinio komponavimo polinkj j
individualizacijg ir gamelano polinkj j visuotinuma.
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instrumenty ir paties orkestro mitologizuotg traktavimg, bei kitus ankstesniuose Skyriuose
paminétus momentus. Panasu, kad Europos orkestro formavimosi iStakos slypi kiek kituose
faktoriuose. Sio orkestro vystymuisi reikiminga vaidmenj vaidino technologinio tobuléjimo
idéjaGl. Jei Siuo aspektu prisimintume gamelano orkestrg, tai jo instrumentai i§ esmés iSliko
mazai pakite istorijos eigoje. Taip pat ir orkestry sudétys laiko bégyje iSliko stabilios. Be to,
didel¢ dalis europiniy muzikos instrumenty yra daugiau ar maziau mechaniniai, t.y. turi savyje
idiegtus tam tikrus mechanizmus (fortepijono plaktuky sistema, valtornos ventiliy sistema ir
pan.), kai tuo tarpu gamelano orkestre nematome né vieno mechaninio instrumento. Panasu,
kad skirtingai, nei Europos orkestrui, gamelano formavimuisi technologinis tobuléjimas
nebuvo reikSmingas.

Tobuléjimo tendencijg matome ir kituose Europos kultiiros aspektuose, tokiuose kaip
vis labiau detalizuojamas ir tobulinamas muzikinis rastas, nuolat evoliucionuojancios muzikos
sistemos ir pan. Ji taip pat atsispindi ir paties kiirinio dramaturgijoje, tikslingame ¢&jime j
kulminacija, medziagos plétojime. Technologinio tobuléjimo tendencija atskleidzia specifinj
europinés kultiiros laiko tékmés supratima, kuris remiasi plétojimo logika. Tuo tarpu
gamelano orkestre neaptinkame Europos orkestrui budingy nuolatiniy pasikeitimy. Tiek
egzistuojantis tradicijy kanonas, tiek ir pats muzikos kiirinys yra daugiau ar maZziau statiski,
pateikiantys biiseng, bet ne tikslingai besiplétojant] judéjimg. Todél gamelano orkestro
kulturinei terpei artimesnis laiko, kaip biisenos suvokimas.

Apibendrindami galime teigti, kad europinio orkestro viena pagrindiniy varomyjy jégy
istorijos eigoje buvo ir tebéra technologiné evoliucija, kuri tiesiogiai siejasi su plétojamaja
laiko samprata. Tuo tarpu gamelano orkestras remiasi mitine i$taka, t.y. mito reglamentuotu
kanonu. Jis vadovaujasi laiko, kaip biisenos suvokimu.

Gamelano orkestre matome palaipsniui kintancig, taciau savo esmés nekeiciancia
orkestro funkcine paskirtj. Sis orkestras funkciniu atzvilgiu peréjo keleta etapy, nuo
i§skirtinai Sventos ir ritualinés paskirties, per dvary kultiirg iki dalinio sekuliarizavimosi.
Taciau savo esme nuo pat susiformavimo iki $iy dieny jis iSlaiké ritualine-taikomajg funkcija,
sinkretiSkai susietg su kasdieniniu gyvenimu. Europos orkestras Siuo aspektu vélgi pateikia i$
esmés kitokj vaizda. Jis susiformavo kaip koncertinés funkcijos orkestras. Trumpai
panagrinékime kokie esminiai faktoriai 1émé tokj skirtingy funkcijy susiformavimg ir kokie

ty funkcijy esminiai bruozai.

%1 Muzikos instrumentai istorijos bégyje buvo nuolatos tobulinami, kei¢iami, israndami nauji. Vienas
patobulinimo pavyzdZziy galéty buti chromatinés valtornos iSradimas, kuris 1émé ir jos panaudojimg muzikoje
pradedant X1X a. Pavyzdziui, pazvelgus j J.Haydno (nattralios valtornos) ir R.Strausso (chromatinés valtornos)
valtorny traktavima, matome reikSminga technologinio progreso jtaka. Strausso orkestre valtornos vaidina
nepalyginamai reikSmingesnj vaidmenj, atlicka zZymiai sudétingesnes partijas, aprépia platesnj diapazona nei
Haydno.
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Ne paslaptis, jog orkestro funkcinés paskirties désningumus lemia kultiirin¢ paradigma
ir joje susiformave mastymo modeliai, o taip pat orkestro vieta kultiriniame gyvenime.
Galime manyti, kad dél europinei kultiirai budingo diskretinio mastymo, joje orkestras
matomas kaip savarankisSkas muzikinis vienetas, tod¢l yra normalu, jog jo muzikiné funkcija
suvokiama kaip savarankiska, o pats orkestras yra atribojamas nuo kity tuo metu vykstanciy
funkcijy (atskiriamos atlikimo ir klausymo funkcijos) bei atskiriamas erdviskai (patalpinamas
ant scenos ar panaSios atskirtos erdves)®?. Bidingas orkestro, kaip iSbaigto savyje daikto
traktavimas, todél nenuostabu, jog jis yra vieSai ir atskirtai demonstruojamas, siekiant tam
tikro iSskirtinio poveikio klausytojams. Daiktiskumas biidingas taip pat ir kiirinio suvokimui,
o kirinio struktiirinis uzdarumas lemia tai, kad jo turi buti klausomasi jdémiai, nes kiekviena
detalé yra reikSminga, atspindi uzfiksuotg nepakartojama momentg.

Europai budinga erdvés diskretiSkuma, orkestro atribota ir daiktiskg traktavima
iliustruoja paties zodZio ,,orkestras* etimologija. Senovés Graikijoje ir Romoje Siuo ZodZiu
buvo apibiidinama apatiné amfiteatro aikstelé. Si antikiné ZodZio prasmé, apibidinanti
muzikanty btavimo vietg iSliko iki XVIII a. vidurio. Taigi, pirminis orkestro sgvokos
panaudojimas buvo susijes su specialia atribota erdve, o nuo XVIII a. vidurio $i sagvoka buvo
pradéta sieti su paciu objektu, t.y. atlikéjais ir jy sudaromos instrumentinés grupés identitetu
(Spitzer, Zaslaw 2001).

Gamelano orkestro kultiiroje matome situacija, kurioje orkestras betarpiSkai dalyvauja
ritualuose, néra suvokiamas kaip savarankiska muzikiné struktiira. Be to, néra taip grieztai
atskiriamos dalyvaujanciyjy rituale funkcijos. Tai, be abejo, salygota Siai kultirai bidingo
sinkretinio pasaulio suvokimo ir 1§ to sekanc¢io mitinio paties orkestro traktavimo. Pirming
vietg €ia uzima mito reglamentuotas ritualas, jo dalj sudaro gamelano orkestras, o pats
orkestras yra $ventas, kaip ir kiti ritualo atributai. Nenuostabu, jog orkestras ir jo atliekama
muzika negali buti daiktiSkai suvokti, atribotai demonstruojami, atskirti nuo bendro ritualinio
konteksto. Kiirinio struktiiros atvirumas nereikalauja skirti atskiro démesio klausymuisi. Jis
turi prisidéti prie bendros ritualg kuriancios atmosferos ir remtis visuotinai Zinomais kanonais.

Todéel savarankiSko klausytojo funkcija ¢ia apskritai negali egzistuoti.

Galime i$skirti tokius esminius faktorius lémusius koncerting europinio orkestro
funkcija:
a) diskretinis mastymas,

b) daiktiskas orkestro traktavimas,

62 Apskritai, ia erdvé suvokiama diskretiskai, padalinama j tam tikrus savarankidkus ir atribotus plotus,
skirtingus atlikéjams ir klausytojams (publikos vieta, scena, uzkulisiai ir t.t.).
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c) karinio kaip uzdaros strukttiros, tiksliai fiksuotos ir darancios tam tikrg unikaly

poveikj klausytojams, suvokimas.

Tuo tarpu gamelano orkestre taip pat matome tris pagrindinius faktorius, kurie
apsprendé¢ ritualing funkcija:

a) sinkretinis mastymas,

b) mitinis orkestro suvokimas,

€) Kkdrinio struktiirinis atvirumas.

Orkestro funkcinés paskirties specifika tiesiogiai lemia ir jo atlikimo kontekstus.
Todél matome, kad gamelano orkestro pagrindinis skambéjimo kontekstas yra ritualas,
ceremonija, 0 europinio — koncertas.

I§ esmés skirtingi yra ir tikslai, kuriy siekiama koncertiniame Europos bei ritualiniame
gamelano orkestruose. Tam, kad buty jgyvendinta koncertiné funkcija, siekiama
pademonstruoti muzikos kiirinj, kaip uzfiksuota ir iSbaigta daikta. Kadangi jis turi buti
idémiai klausomas, jo demonstravimas atlickamas specifin¢je tam skirtoje erdvéje
(dazniausiai koncerty saléje). Koncertinei funkcijai visada biitinas nukreiptumas j klausytoja,
siekis jj emociSkai sujaudinti ir pateikti tam tikrg i$skirtinj, unikaly, tik tam kariniui budinga
efekta. Ritualinio gamelano orkestro tikslas kiek kitoks. Jis pateikia biiseng, kuri yra atvira,
statiSkai iSsitgsusi laike, 1§ anksto numanoma ir tarnauja bendrai ritualo biisenai sukurti. Jei
koncertinés funkcijos orkestro poveikis turi buti i$skirtinis, 1§ anksto daZnai
neprognozuojamas ir kiekvieng kartg vis kitoks, tai ritualinio orkestro santykj su jj girdinciais
Zmonémis grieztai reglamentuoja mitas. Santykis yra visada i$ anksto aiskus, kiekvieng kartg
toks pat ir apibréZtas griezty vyraujancio kanono taisykliy.

Pagrindinis europinio koncertinés funkcijos orkestro bruozas yra poveikio
tikslingumas (nukreiptumas j klausytojus), kuriuo siekiamas nepasikartojantis iSskirtinis
efektas. Tuo tarpu gamelano orkestrui biidingas nekintantis, kanono i§ anksto reglamentuotas
poveikis.

Jdomu pastebéti, kad nepaisant to, jog gamelano ir europinis orkestrai savo
funkcijomis ir jy realizavimu yra kardinaliai prieSingi, vis dél to jmanoma apcCiuopti tam
tikrus jy sgly€io taskus. Savotiska ritualiskuma galime rasti kai kuriuose europinio orkestro
koncertinés situacijos momentuose. Cia mes aptinkame mitiniam ritualui buidingy, tradicijos
1§ anksto reglamentuoty elgesio taisykliy, kurios nekinta ir yra i§ anksto numanomos
(aplodismentai po kiirinio atlikimo, privalomas démesys ir tyla klausant kiirinj, atlikéjy bei

dirigento nusilenkimas ir t.t.). Be to, tiek gamelano, tiek ir europinio orkestro vienas i$
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atlikimo konteksty yra taikomasis, pavyzdziui akompanavimas dramos bei Sokiy
spektakliams®. Tagiau, nors orkestro skambéjimo kontekstai &ia ir panasis, pacios dramos
kartu su jose grojama muzika atlieka skirtingg funkcijg ir suvokiamos skirtingai, kas vél mus
sugrazina prie kg tik aptarty koncertinés ir ritualinés funkcijy skirtumy.

Tiek gamelano, tiek ir Europos orkestro muzika turi istoriSkai gilius ir patikimus
muzikos perdavimo biudus, kurie atspindi kulttiroje vyraujantj poziiiri ] muzikos kiirinj bei
uztikrina palikimo i§saugojima, perdavimg i§ kartos | karta. Abiejuose orkestruose Sie biidai
yra skirtingi, kaip skirtingas ir turinys, kurj siekiama perduoti ar uzfiksuoti.

Gamelano orkestrui buidingas Zodinis muzikos perdavimo budas, kuris remiasi j
nekintamas tradicines taisykles, bei i§ esmés perduoda tik skirtingus tradicijos interpretavimo
variantus®*. Akivaizdus ir muzikos parametry sinkretiSkumas, todél muzikos fiksavimas,
skirtingai zymint atskirus parametrus (garso aukstj, trukme, tembra ir kt.), kaip europinéje
notacijoje, arba mokymasis atsietai nuo atlikimo praktikos tobulinant tam tikrus muzikinius
epizodus ar atskiro instrumento partijg yra svetimi gamelano muzikos supratimui. Akivaizdu,
jog sinkretinj mastyma idealiai atliepia butent Zodinis muzikos perdavimas.

Kokj vaizda $iais aspektais galime pamatyti europinés kultiiros orkestre? Zinodami,
jog Europoje orkestro funkcija nukreipta j klausytoja, o kiirinys suvokiamas kaip uzfiksuotas
i§skirtinis momentas galime spresti, jog tam, kad jvykty pageidaujamas individualus meninis
efektas reikalingas tikslus visy muzikos parametry determinavimas, o t.y. tiksli raSytiné
notacija. Todél europinei tradicijai bidingas radytinis muzikos perdavimas. Cia, priesingai nei
gamelano orkestre, akivaizdus muzikos parametry diskretiskas suvokimas®.

Europinio orkestro notacija istorijos eigoje pra¢jo kryptinga evoliucijos keliqee.

Galime pastebéti, kad ji vystési grieZtéjandio determinavimo kryptimi®’.

83 Cia galime prisiminti Bali gamelan gambuh orkestra, akompanuojantj gambuh Sokiy dramai, arba gender
wayang, kuris groja wayang kulit $eséliy I¢éliy teatre, o taip pat Europos baletg bei operg.

% Siam perdavimo bidui realizuoti praktikoje biitinas betarpiskas dalyvavimas kirinio atlikimo procese, o
atskiras, atribotas mokymas ¢ia nevaidina didelés reikSmés.

% Tam, kad muzika biity uzfiksuota raSytiniu pavidalu, nereikalaujandiu tiesioginio kontakto su patirtj
perduodanciais subjektais, buitina atskirti muzikos parametrus ir juos pazymeéti skirtingais Zenklais. Taigi,
panasu, jog biitent diskretinis mastymo biidas idealiai atsispindi raSytinés notacijos egzistavime.

% Pavyzdziui Baroko epochos partitiirose gali biiti Zymimi ne visi muzikos parametrai. Cia daZnai nerasime
dinamikos, artikuliacijos Zzenkly, kartais tempo nuorody ir pan. Be to, paplitusi basso continuo praktika, pagal
kurig uzraSoma tik bosiné nata ir skaitmenys, Zymintys harmonines vertikales. Tam tikros atlikimo laisvés dar
randame ir klasicizmo notacijoje, kur, pavyzdziui, instrumentiniy koncerty solisto kadencija bidavo neuZra§oma,
0 laisvai improvizuojama paties atlikéjo. Dar labiau detalizuojant notacija ir determinuojant visus krinio
parametrus romantizmo epochoje solisto kadencijos jau buvo fiksuojamos natomis, o pazvelge | XX a. partitiiras
iSvysime siekj be galo detaliai ir grieztai uzraSyti visus muzikos parametrus bei atlikimo niuansus.

%" Teisybés délei reikéty nepamiriti, jog XX a. antroje puséje atsirado polinkis individualizuoti notacija, kurti
naujus uzraS§ymo budus, todél kaip viena i§ tendencijy i8rySkéjo ir aleatorinio poblidzio notacija, tam tikrus
muzikos parametrus nedetalizuojanti, o fiksuojanti tik apytiksliai.

134



Skirtingi gamelano ir europinio orkestro muzikos perdavimo bitdai atliepia ir
skirtingus muzikos mokymosi bei atlikimo procesus. ReikSmingas gamelano muzikos
mokymuisi betarpiskas dalyvavimas atlikimo praktikoje Europos orkestre neatlicka lemiamos
funkcijos, nors ir turi savo reik§me. Cia svarbiausia vaidmenj vaidina detalus notacijos
pazinimas. Mokymasis i§ esmés vyksta notacijos pagalba, sureikSminamas sugebéjimas
perskaityti ir techniSkai atlikti uzrasytus notacijos zenklus.

Kalbant apie koncerting praktika, europinio orkestro atlikéjai dazniausiai groja
naudodamiesi natomis, i§ jy reikalaujama ypatingo atlikimo tikslumo, nes Kkiekvienas
atlieckamas kiirinys europiniu supratimu yra iSbaigtas, nepakartojamas ir individualus. Svarbu
ir tai, kad koncertiné¢je praktikoje partitiira yra suskaidoma j atskiras instrumenty partijas ir
orkestro atlikéjas paprastai mato tik savo instrumento partijos natas, kas dar kartg pabrézia
europiniam orkestrui biidingg muzikos parametry diskretiSkuma. Tuo tarpu gamelano orkestro
atlikéjai visada groja mintinai, tikslus atlikimas ¢ia néra reikalaujamas, visada egzistuoja tam
tikra erdvé improvizacijai.

Galime apibendrintai teigti, jog abiejy orkestry muzikos perdavimo budai yra i§ esmés
skirtingi, taciau neabejotinai efektyviai funkcionuojantys. Gamelano muzikos iSlikima bei
perdavima i$ kartos j kartg uztikrina tradicija, nekintan¢iy normy visuma, tuo tarpu Europos
orkestre stabily muzikos i§likima uztikrina notacija.

Galime pastebéti, kad Sios dvi skirtingos muzikos perdavimo sistemos vis dé¢l to turi
tam tikry bendruy bruozu. Nors europiné notacijos sistema siekia kuo tiksliau uzfiksuoti visus
muzikos parametrus, matome, kad daugelyje atvejy tam tikra informacija lieka ,.tarp eiluciy”
ir perduodama tradiciniu Zodiniu biidu. Tai visy pirma lie¢ia muzikos interpretacijos,
artikuliacijos, frazuotés, kartais instrumentuotgs ir kitas sritis®®,

Tuo tarpu gamelano muzikoje, kaip tam tikras lokalus reiSkinys egzistuoja Bali
grantangan notacijos budas, fiksuojantis ilgy kompozicijy melodini branduolj. Nors §i
notacija néra naudojama atlikimo praktikoje ir nepretenduoja  tiksly visy parametry
fiksavimg, o pazymi tik tam tikrus esminius momentus perduodamus Zodiniu budu, joje

galime jzvelgti rasytinio muzikos perdavimo uzuomazgy.

% Kaip jau buvo minéta, istoriniame europinio orkestro pjiivyje randame nemazai tokio reiskinio pavyzdziy.
Akivaizdi Zodinio informacijos perdavimo reikSmé Baroko epochoje, kur notacija nezymédavo tais laikais
»savaime suprantamy” dalyky, tam tikry improvizaciniy momenty randame ir vélesnése epochose, pavyzdziui
klasikinio koncerto solisto kadencijose. Istorijos eigoje grieztéjanti notacija tik XIX a. pab. - XX a. partitrose
maksimaliai apribojo interpretacijos ir dalinés improvizacijos laisve, bei Zodinio perdavimo reik§meg.
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Apibendrinimui pateikiame aptarty aspekty lyginamajj vaizda.

Kultdriniu, pasaulézitros ir orkestro suvokimo aspektu iSrySkéjo Sie svarbiausi

momentai:
Gamelano orkestras Europinis orkestras
Kanoniné kulttira Individualizuota kulttira
Kartojamumas Nekartojamumas
Binariniy prieSybiy principas Monocentrizmo principas
Sinkretiné mastysena Diskretiska mastysena
Visuotinumas Individualizacija
Kirinio atvirumas Kirinio uzdarumas
Mitiné orkestro iStaka Technologiné orkestro iStaka
Biisena Plétojimas

Pagrindiniai abiejy orkestry bruozai funkciniu bei muzikos perdavimo sistemy

aspektu:
Gamelano orkestras Europinis orkestras
Ritualiné-taikomoji funkcija Koncertiné funkcija
IS anksto reglamentuotas poveikis Poveikio tikslingumas, i§skirtinumas
(Nesiekiamas iSskirtinis efektas) (Siekiamas iSskirtinis efektas)
Zodinis muzikos perdavimas Rasytinis muzikos perdavimas
Islikimg uztikrina tradicija Islikimg uztikrina notacija
Muzikos parametry sinkretiSkumas Muzikos parametry diskretiSkumas

Galime matyti, kad daugeliu aptarty aspekty gamelano ir simfoninis orkestrai skiriasi.
Dar daugiau, - juos galétume jvardinti, kaip tam tikras prieSingybes. Pagristi skirtingomis
kultirinémis ir pasauléziliros nuostatomis, o taip pat skirtingu muzikos suvokimu ir jos
funkcionavimo biidais Sie orkestrai ne tik atskleidZia prieSingus orkestrinio mastymo ir
orkestro formavimo biidus, bet ir puikiai papildo vienas kita, visumoje suformuodami Zymiai
platesnj ir pilnavertiSkesnj orkestrinio reiSkinio vaizdg. Tuo paciu kyla klausimas apie
galimus jy salyCio taSkus. Ar tokios skirtingos kultirinés kilmés dariniai gali turéti
rezultatyvig sgveika ir kokia ji galéty biiti? Atsakymas, be abejo, slypi $iy orkestry vidinéje
struktiroje, kuri abiem atvejais susideda i§ ty paciy, nors ir skirtingai funkcionuojanciy,

struktiriniy elementy.
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4.2. Kai kurie sgveikos pavyzdziai ir plotmés vakarietiSkoje

kiirybinéje praktikoje

Nepaisant gamelano ir simfoninio orkestro skirtingumo, akivaizdu jog yra galima tam
tikra jy sgveika bei jtaka vienas kitam. Nuo XX a. pradzios §i abipusé jtaka tapo vis labiau
pastebima. Ne vien tik europinés kultiros kompozitoriai (C. Debussy, O. Messiaenas, P.
Bulezas, G. Ligeti, L. Harrisonas ir kt.) praturtino savo muzika gamelano muzikos elementais
ir koncepcijomis, bet ir pats gamelano orkestras neiSvengiamai gavo jtaka i§ vakarietiskos
kultiros. Siuo skyriumi nesickiama aprépti visa labai jvairy saveikos varianty spektra.
PrieSingai, sickiama atkreipti démes;j j kai kurias rySkesnes vakary muzikos tendencijas, kuriy
suvokimas padéty surasti tinkamus ir gal biit naujus saveikos kelius Siuolaikinéje
komponavimo praktikoje.

Europinés muzikos santykiai su kulturiSkai svetima muzika ir jos integravimas gali
bliti matomi skirtingais bei gana jvairiais rakursais. Kas veiké $i procesa ir kokiomis
paskatomis jis rémési? J. Corbett (2000) pabrézia eksperimento svarbg ir eksperimentinés
muzikos, kaip tokios suklestéjimo reiskinj. Jvairts svetimy kultiiry integravimo bandymai tam
tikru aspektu gali buti suvokiami kaip savotiSkas siekio eksperimentuoti padarinysﬁg.
Eksperimentas, kaip reiSkinys ir tam tikras siekinys yra puiki terpé pasitelkti kity kultiiry
elementus ir zitiréti, kas 1§ viso to gausis. Be jokios abejonés, svarbiausia yra tai, kad bet
kuriuo atveju gausis kaZzkas naujo ir iki Siol negirdéto.

Besiremdami Corbett pastebéjimais, galétume atskirti maziausiai dvi eksperimentinés
muzikos Kryptis.

Pirmoji atsiskleidzia tada, kai eksperimentuojama pasitelkiant jprastus muzikinius
parametrus, tokius, kaip tonai, dinamika, harmonija, forma ir tembras. Rezultatas labiau
girdimas iSoriniame skambesyje, dazniausiai galime atskirti jvairiy kulttiry elementus, aiskiai
identifikuoti jy panaudojimo faktg ar net buidus ir priemonesm.

Antroji kryptis atsiskleidzia ne tiek skambesio pavirSiuje, kiek paciame mastymo

pobiidyje: naudojamuose procesuose, kiirybiniuose metoduose, procediirose ir netgi

% Siuo atveju pravartu prisiminti pagia eksperimentinio metodo idéjg. Eksperimento rezultatas visada yra iki
galo neaiSkus. Hipotezé niekada negali garantuoti konkreciy rezultaty, bet turi palaukti iki jy atsiradimo. Tada
eksperimento rezultatai padeda jrodyti arba paneigti hipoteze (arba, kai kuriais atvejais, iSryskéjus eksperimento
trikumams, pertvarkyti eksperimentg). Taciau bet kokiu atveju rezultatai yra inertiski, atviri tolesniam plétojimui
ir tyrinéjimui ir potencialiai griaunantys laukiamas pasekmes.

70 Corbett pateikia gamelano iSorinio skambesio pakartojimo vakarietiSkais instrumentais pavyzdj C. McPhee
karinyje fortepijonui Tabuh-tabuhan, kuriame kompozitorius praplété ,,jtakos savoka ,,atsidurdamas rizikingai
arti tikro Bali gamelano skambesio, kas iSkelia etinj jo autorystés klausima* (Corbett 2000: 173).
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kontekstuose. Tuo tarpu iSorinis skambesys gali né kiek nepriminti muzikiniy kultiiry i§ kuriy
pasitelkiami Sie procesai skambesio.

Pirmasis atvejis pasireiSkia labai jvairiais pavidalais. Kaip pavyzdj galime pasitelkti
keleta N. Sorrell pastebéjimy, tyrinéjant europietiSkos muzikos ir Indonezijos gamelano
sgveikas (Sorrell 1992). Pavyzdziui, aptardamas O. Messiaeno muzika, jis atkreipia démes;j |
didelés toniniy metaliniy muSamyjy grupés tembro svarba, kaip tam tikro gamelano orkestro
simbolio arba jsikiinijimo europietiskojo simfoninio orkestro viduje (Turangalila simfonija),
o taip pat tam tikry gamelaniSky polifoniniy metody panaudojimg, kai melodija kartojama
kartu su kitais ostinatiniais sluoksniais sudarytais daugiausia tos pacios melodijos
augmentacijos arba diminucijos badu. Tuo tarpu B. Briteno balete Pagody princas aptinkama
dar kitokia Bali gamelano integracija j simfoninj orkestra. Jis stengiasi tiksliai imituoti $ios
muzikos ir paties gamelano orkestro skambesj, naudodamas tik jprastus europietiskus orkestro
instrumentus. Jis ne tik naudoja originaliag kitos kultiros muziking medZiaga, bet ir
orkestruoja ja taip meistriSkai, kad beveik galime patikéti girdintys Indonezijos Bali
gamelang.

Jdomius antrojo atvejo pavyzdzius aptinkame J. Cage‘o kirybiniuose bandymuose.
Cage‘as labai nuodugniai tyrinéjo naujas muzikos, kaip proceso galimybes, tuo paciu
pasitelkdamas tam tikras idéjas i§ ryty. Cage‘o konceptualus pozitris neprasideda nuo
bandymo importuoti svetimg idéjg 1 savo kiirinj arba jskiepyti egzotinj elementa; jis taip pat
nesiremia jokia nevakarietiSka sistema ar garsynu; tai nelieCia iSorés, nesiekiama
nevakarietiSko skambesio. Vietoje to Cage‘as kuria salygas, kuriose tam tikri jvykiai galéty
1vykti, koncepcija, kuri gali biiti apytikriai paremta, pavyzdziui tam tikru azijietiSku Saltiniu
(Corbett 2000: 171). Tokiu biidu garsinis rezultatas turi mazai kg bendro, o gal ir visiskai
nieko, kas iSoriSkai sietysi su iStakose naudota neeuropine sistema, mastymo budu ar idéja.
Cage‘as daugeliu atveju netgi specialiai venge bet kokiy iSoriniy Zenkly, galin¢iy priminti tam
tikry kultury stilistikg ar stereotipinj skambes;.

Bendrai $nekant, eksperimentiné medziaga turi sugebéti elgtis hipotezéje nenumatytu
biidu. Taigi eksperimentas gali tapti puikiu pagrindu tyrin¢jimams ir atradimams, gera
galimybe susidurti su nauju, nenumatytu ir nepazjstamu. Visai greta eksperimentavimo idéjos
mes galime aptikti pozidirius ir pri¢jimus besigrupuojancius aplink tyrinéjimy ir atradimy
1d¢ja. Eksperimentatorius taip pat tampa ir savotiSku naujy zemiy kartografu ar naujy vandeny
atradéju, savotisku muzikiniu ,,Magelanu“. Siuo pozidriu kompozitorius matomas, kaip
tyrinétojas, ieSkantis neatrasty Zemiy.

Kompozitorius L. Harrisonas $iuo atzvilgiu yra i$sakes tokig mintj: ,,Kaip ir Henry

Cowellas, a§ matau butinybe gerai Zinoti bent vieng muziking tradicija Salia tos, kurioje esi
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gimes. Sis antrasis pazinimas turi bati lygiavertis. Salia Haydno muzikos turéty biti
studijuojama analogiSska rimy muzika: pavyzdziui Javos gadon tradicija arba kinieciy,
japony, koréjie¢iy dvaro ar kameriné muzika" (Harrison 1992: 255).

Vakary kultira susiliesdama su kitomis jai svetimomis arba maziau pazintomis
muzikinémis kultiiromis gali jgauti labai jvairiy tarpusavio sgveikos pavidaly, pradedant
paprastu kity kultiry elementy integravimu arba mégdziojimu, svetimy instrumenty
naudojimu arba jy skambesio imitavimu vakarietiSkais instrumentais ir prieinant iki
konceptualiy santykiy, naudojant pasiskolintus procesus, mastymo kryptis ir kiirybines
strategijas. Taigi, kaip Sis santykis gali realizuotis? Vienpusés jtakos, lygiavertés sgveikos, o
gal tik pavirSutinisko mégdziojimo pavidalais?

Tiek Cage‘o susidoméjimas muSamyjy muzika, tieck Cowello fortepijoniniy techniky
plétojimas kilo 1§ susizavéjimo jvairiy Azijos, Indonezijos, Afrikos tauty naujais tembrais ir
faktiromis. Kai kurie ankstyvi Cage‘o kiiriniai akivaizdziai parodo bandymus paversti
fortepijong savotiSku vieno Zmogaus gamelanu. Taciau toliau Siy dviejy kompozitoriy
pozitiriai iSsiskiria ir atspindi du skirtingus santykio su kitomis kultiiromis polius. Cowellas
tesé nepazinty kultiry muzikos tyrin¢jimus ieSkodamas egzotiSky skambesio elementy, tuo
tarpu Cage‘as émé naudoti nevakarietiSka muzika ir filosofija, kaip galimybe atitolti nuo
vakary muzikos esminiy elementy (susidoméjimo harmonija, struktiira, muzikos
kryptingumu), tokiu biidu bandydamas i§ esmes keisti savo mastymo biidg ir santyki su
muzika bei garsu. Corbett Cage‘o propaguojama krypti jvardina kaip ,.konceptualyjj
orientalizma®, kai nebandoma imituoti iSorinio skambesio, nepasitelkiamos neeuropinés
muzikinés sistemos, o kuriama nauja koncepcija laisvai remiantis neeuropietiskais Saltiniais.
Cowell‘o poziiir] jis jvardina, kaip ,,Siuolaikinj kinietiSkumg®, pabréZzdamas daiktiSkuma,
egzotiniy elementy, kaip tam tikry rytietifky mazmoziy dekoratyvinj naudojima. ,,Siuo atveju
biitent egzotiniai nevakarietiSkos muzikos garsai, fakttiros, instrumentai, balsai ir formos yra
pasisavinami naudojimui naujosios muzikos kontekste” (Corbett 2000: 172). Autoriaus
teigimu abi Sios kryptys tapo ypatingai gyvybingomis po antro pasaulinio karo ir daugelis
nevakarietisky elementy naudojimo atvejy gali biti priskirti vienai i§ $iy stovykly.

Taciau, toliau plétojant mintj biity galima pastebéti, jog salia H. Cowello, J. Cage’o,
taip pat H. Partcho, kurie stimuliuojami nevakarietiSky impulsy i§gavo konceptualiai arba
garsiskai originalius rezultatus, yra grupé kompozitoriy (tokiy kaip C. McPhee, L. Harrisonas,
A. Hovhanessas) siekusiy tiesiogiai imituoti tam tikry kultiry skambesj, naudojant
vakarietiskus instrumentus (pavyzdziui McPhee kirinys fortepijonui Tabuh-tabuhan,

tiesiogiai imituojantis gamelano muzikg) arba originalius tos kultros instrumentus (daugelis
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L. Harrisono kiiriniy jo paties sukurto amerikietiSko gamelano orkestrui). Tokiu budu
pateikiama savotiSka, pritaikyta vakarietiskai kulturai, originalo imitacija.

Idomu, jog randame atvejy, kai konceptualus ir dekoratyvus neeuropietisky elementy
panaudojimas sujungiamas ] vieng visumg. Tokiu biidu muzikinis rezultatas, tiek iSorinio
skambesio prasme, tiek struktiiriSkai, tiek ir konceptualiai yra daugiau ar maziau pagrjstas
Siais elementais. Pavyzdziu galéty tarnauti kai kuriy minimalisty muzika. Jie ,,pritaiké garsus
ir idéjas i§ svetimy Saltiniy, leisdami jiems priminti klasiking indy muzikg (drony ir
modalizmo atveju) arba Vakary Afrikos muzikg (cikliSky polimetry atveju), tuo paciu
naudodami ty tradicijy garsus ir sistemas, kaip jrankius kvestionuoti ir sutrikdyti jprastg
vakary muzikos realybe® (Corbett 2000: 173).

Tuo tarpu, pavyzdziui, S. Reichas iskélé jtaky absorbavimo problema. Ka
kompozitoriui daryti su savo ziniomis apie kity kultiry muzika? Jis yra iSsakes siekj, jog
muzika neskambéty taip, kaip tyrin¢jamos kultiros muzika, nurodydamas, kad kompozitorius
turi studijuoti kitos kultiiros muzika ir leisti jai daryti jtakg kompozitoriaus mastymui, vietoj
siekio imituoti tos kultiros muzikinj skambesj. ,,Tai suformuoja jdomig situacijg, kai
nevakarietiska jtaka gyvuoja mastyme, bet ne skambesyje* (Reich 1974). Kirinyje Drumming
kompozitorius susilaiké nuo pirminés idéjos paraSyti kirinj afrikietiSkiems btignams,
nenorédamas pernelyg tiesmukai imituoti jo tyrinétos Afrikos genties muzikos ir sieckdamas
laisviau jgyvendinti jgyta patirt] Sios kultiiros terpé€je. Nepaisant to, galime pastebéti, jog tiek
Siame, tiek kai kuriuose kituose Reicho kiiriniuose kulttiry jtakas girdime tiek iSoriniame, tiek
ir gilesniuose struktiiriniuose ar bendro muzikos suvokimo lygmenyse.

Tuo tarpu kitokj priéjimg matome amerikie¢iy kompozitoriaus L. Harrisono kiiryboje.
Jis kurdamas taip vadinamam amerikietiSkam gamelanui, naudojo tikrus Javos gamelano
instrumentus ir netgi muzikinius procesus, taciau tai daré instrumentams ir paciam orkestrui
pritaikydamas vakarietiSka daiktiSkg pozitirj. Taigi, nors skambesio pavidaly prasme jo
muzika labai artima tikrajam gamelano skambesiui, taiau mastysena instrumenty ir paties
orkestro atzvilgiu iSlikusi iSskirtinai vakarietiska, lygiai kaip ir atlikimo kontekstai —

koncertas vietoj ritualo.

Akivaizdu, kad sgveika tarp skirtingy kultiiry, o taip pat ir skirtingose kultiirose
gimusiy orkestry gali vykti labai jvairiais lygmenimis, jvairiose konceptualiose estetinése
plotmése ir jgauti be galo skirtingus pavidalus. Taciau, ko gero, daugeliu atvejy islaikomas

vienos i$ kultiiry dominavimas, tik dalinai integruojant kitos principus.
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Apibendrinimui galime i$skirti Siuos akivaizdZiausius ir komponavimo praktikai

aktualiausius sgveikos lygmenis:

1.

ISorinio skambesio mégdziojimas. Tai labiausiai pavirSinis lygmuo, kuris gali
pasireiksti tam tikruose kirinio fragmentuose (dalinis naudojimas) arba visame
muzikos kirinyje (visuminis naudojimas). Siuo atveju bandoma pameégdZioti
tam tikrus iSorinius kito orkestro skambesio bruozus (pvz. simfoniniam
orkestre iSrySkinami instrumentai, savo tembru primenantys gamelano
instrumenty skambesj, fragmentiSkai panaudojamos gamelang primenancios
intonacijos, ritmai ir pan.).
Kitos kultiiros orkestro instrumenty integravimas. Tokiu atveju Salia
standartiniy orkestro instrumenty naudojami kitos kultiros orkestro
instrumentai, tarsi sukuriant orkestra orkestre (pavyzdziui simfoniniame
orkestre naudojami gamelano gongy komplektai ir pan.).
Kitos kultiiros orkestro muzikiniy koncepcijy ir struktiiriniy principy taikymas.
Jis gali buti:

a) fragmentinis - aprépia tik vieng muzikinj parametra (ritmas, forma ir

pan.) arba pasireiskia tik tam tikrose kiirinio atkarpose;
b) visuminis - pagrindzia viso kiirinio struktiirg arba aprépia didziaja dalj

muzikos kalbos elementy.

Paskutinysis saveikos biidas yra potencialiai giliausias ir labiausiai integruotas. Jis

itraukia ne tik iSorinio skambesio atkartojimg (savo skambesiu tokie kiiriniai gali net ir

nepriminti Kitos kultiiros orkestro akustinio skambéjimo), bet skverbiasi giliau j patj muzikos

suvokima, muzikos parametry formavimo logika ir galy gale patj komponavimo procesa. Sio

lygmens saveika gali bati labai jvairi, priklausomai nuo to, kokie muzikos parametrai

integruojami, kurie orkestro struktiiros principai i$ kitos kultiiros taikomi ir kiek placiai bei

giliai jie naudojami.
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4.3. Orkestro struktiiros komponavimas Mariaus Baranausko kiirinyje
Alrediph. Skirtinguy orkestro struktiiriniy principy saveikos

igyvendinimas.

Kurinys sukurtas siekiant sistemiskai sujungti simfoninio orkestro ir gamelano
bruozus, igyvendinti $iy skirtingose kultirose susiformavusiy orkestry saveika struktiiros
lygmenyje. Todél, $is kiirybinis darbas ir jo analiz¢ atskleidzia savita komponavimo strategija,
pagrista kai kuriy Siame darbe aptarty modeliy sujungimu ir originaliu iSplétojimu.

Kirinio instrumentiné sudétis: tamtamas solo ir standartinis trigubas simfoninis

orkestras.

4.3.1. Kurybiniai ir struktiriniai iSeities taskai

Siekiant skirtingy tipy, o ypaé skirtingy kultiiry orkestry principy sujungimo, biitinas
konceptualus pri¢jimas ir sgly¢io tasky paieSkos tais aspektais ir lygmenimis, kurie privesty
prie tinkamo rezultato. Kaip galéjome jsitikinti, skirtingy kultiiry orkestry saveikos pavyzdziy
biita gana nemazai ir akivaizdu jog jy saveika tam tikrais aspektais yra jmanoma ir duoda
iJdomiy rezultaty. Nepaisant labai dideliy, o kartais ir esminiy skirtumy simfoninio ir
gamelano orkestry ne$é¢jy kultiirose, paciy orkestry funkcionavimo situacijose ir daugelyje
kity aspekty, Siame darbe nagrin¢jamas orkestro struktiirinés sandaros pjlivis yra viena ty
bendrybiy, kuri galimai yra biidinga bet kokios kulttiros ir sandaros orkestrui ir kurios déka
jmanoma susieti sunkiai susiejamus dalykus pac¢iame konceptualiausiame ir, tam tikra prasme,
fundamentaliausiame vidinés sandaros lygmenyje. Taigi, Siuo atveju dviejy skirtingy kultiiry
orkestry sintezei pasirinktas orkestro struktiiros lygmuo, t.y. jungimas struktiiriniy elementy
lygmenyje.

Trumpai prisimenant visus tris auk$¢iau paminétus sgveikos lygmenis, galima biity
pastebéti kelis svarbius momentus, atskleidzianc¢ius gamelano ir simfoninio orkestro santyki
Siame kirinyje. Pirma, kai kurie iSorinio gamelano orkestro skambesio imitavimo bruozai
figliruoja ir Siame kirinyje. Kirinio instrumentiné sudétis (tamtamas Solo ir simfoninis
orkestras) neiSvengiamai suponuoja tam tikrus panasumus. Pirmiausia, tai solinio instrumento
tamtamo tembras, kai kuriais atvejais, priklausomai nuo panaudoty grojimo budy, primenantis
gamelano gongy skambesj. Taip pat ir gongy rinkinio naudojimas orkestro muSamuyjy
instrumenty sudétyje. Sie elementai i§ dalies siejasi su pirmaisiais dviem pavirsiniais saveikos
lygmenimis, - iSorinio kitos kultiiros orkestro skambesio atkartojimu ir kitos kultliros

instrumenty integravimu. Taciau, Siuo atveju, jie yra neesminiai ir nesudaro pagrindo
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skirtingy tipy orkestry sgveikai. Svarbu pabrézti, kad kurinio autoriaus tikslas yra suformuoti
savotiskg hibridinj darinj, kuriame skirtingy orkestry elementai buty kuo labiau integruoti
vienas | kitg ir nebuty tik vienas kito iSoriniai papuoSimai arba prieskoniai. Todél Sioje
sgveikoje labiausiai koncentruojamasi j treciajj, - struktiirinj lygmen;.

Suformuluotos kelios esminés orkestro struktiiros nuostatos, tapusios pagrindu visai
kiirinio kompozicijai.

Kaip sgveikos pagrindinis principas yra atskiriami mikro ir makro strukttiros lygmenys.
Makro lygmuo aprépia viso kirinio struktirg, formg, dramaturgija ir visus elementus
atsiskleidziancius pilnoje kiirinio visumoje. Jis jkiinija girdimg ir klausa suvokiamg jprastg
kirinio elementy pavidalag. Mikro lygmens elementai iSrySkéja mazuose Kkirinio
kompoziciniuose dariniuose: formos fragmenty vidinéje sandaroje, mikro-faktirose ir kt. Sis
lygmuo sunkiau ap¢iuopiamas klausa ir slypi jvairiy struktiiry smulkaus lygmens sandaroje.
Tokiu budu vienu metu gali egzistuoti dviejy skirtingy tipy orkestro charakteristikos. Kai
vienos yra makro lygmenyje, kitos skleidziasi mikro lygmenyje. Sis principas jgyvendinamas

tokiais pagrindiniais momentais:

1. Mikro ir makro orkestrai. Visa kiirinio instrumentiné sudétis suskirstoma j du
salyginius orkestrus. Tai standartinés sudéties simfoninis orkestras su visa savo
vidine elementy struktira (jvardinamas kaip makro orkestras) bei solo
instrumentas tamtamas, kuris atsiskleidzia dideliu kiekiu skirtingy tembry (Lentelé
Nr. 9) ir jkiinija savotiska orkestrg savyje (mikro orkestrg), turintj daugelj orkestro
strukturai biidingy elementy.

2. Mikro ir makro struktiirinis vienetas. Struktirinis vienetas formuojamas dviem
lygmenimis. Gamelano charakteristika formuoja makro lygmenj, kai tuo tarpu
simfoninio orkestro charakteristikos formuoja mikro struktarinio vieneto lygmenj.

3. Mikro ir makro struktiiriniai elementai. Visa struktliriniy elementy visuma
atsiskleidzia dvilypéje sistemoje. Gamelano elementai labiausiai figtiruoja mikro
lygmenyje, kai tuo tarpu simfoninio orkestro elementai didzigja dalimi skleidziasi

makro lygmenyje.

Mikro ir makro lygmenys pirmiausia funkcionuoja kaip buidas atskirti skirtingy tipy
orkestry struktiirinius elementus, o tuo paciu juos sujungti vienoje sistemoje, taciau
skirtinguose lygmenyse. Kai gamelano elementai funkcionuoja makro lygmenyje, simfoninio
orkestro elementai atsiduria mikro lygmenyje ir atvirk$ciai, kai mikro lygmuo formuojamas

gamelano elementais, makro — simfoniniais (Lentelé Nr. 7).
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Lentelé Nr. 7 Mikro ir makro lygmeny pasiskirstymas

Orkestras Struktiirinis vienetas Struktiiriniai elementai
Makro lygmuo Simfoninis orkestras gamelano Simfoninio
Mikro lygmuo Tamtamas (gamelanas) — | simfoninio h Gamelano

Tokiu budu atsiskleidzia ir binarinio papildomumo principas, natiiraliai iSplaukiantis i$
mikro — makro santykio ir, kaip galéjom jsitikinti, budingas gamelano orkestro kulttirai. Jis
igyvendinamas dvilypiais, vienas kitg papildanciais elementais: dviejy salyginiy orkestry
egzistavimas (tamtamas / simfoninis orkestras), dvilypis struktiirinis vienetas, dvilypiai
vertikalés ir horizontalés struktiriniai elementai.

Sios struktiirinés nuostatos tampa pagrindu visos hibridinés, dvilypés orkestro

strukturos kiirimui ir sudaro salygas naujos kokybés sgveikai ir naujo skambesio atsiradimui.
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4.3.2. Struktiirinio vieneto komponavimas

Kaip paaiskéjo i ankstesniy $io darbo skyriy, struktiirinis vienetas gali turéti mikro arba
makro charakteristikg. Jeigu simfoninio orkestro tipy strukttriniai vienetai charakterizuojami
kaip mikro, tai gamelano struktirinis vienetas, prie$ingai, jgauna makro pavidala. Siame
kirinyje du pavidalai sujungiami j vieng. Tokiu biidu sudaromas dvilypis hibridinis mikro-
makro struktiirinis vienetas.

Kirinio makro struktiirinis vienetas sudarytas gamelano balungan principu. Taciau,
yra ir esminiy skirtumy. Jeigu gamelano atveju struktiirinj vieneta sudaro melodinis
branduolys, kurio pagrindiné charakteristika yra garso auks$¢iy seka, tai $iuo atveju melodinis
branduolys pakei¢iamas tembriniu branduoliy, ty. tembry seka. Tokiu bidu
transformuojamas balungan principas garso auk§&io parametra pakeiciant tembro parametru’®.
Sis struktiirinis vienetas apima kiirinio visuma, jame i§ karto slypi tam tikra tembry seka, kuri
ir sudaro kurinio visumos struktiiras ir atspindi kiirinio formos padalas. Schemoje Nr. 20
matome Sio struktiirinio vieneto visumos modelj. Jis sudarytas i§ deSimties elementy, -
desimties makro tembry’? sekos. Galime pastebéti, kad kai kurie elementai kartojasi, taigi 1§
viso ¢ia dalyvauja septyni skirtingi makro tembrai. Pasikartojantys elementai suformuoja
salygas tembriniam stabilumui palaikyti, panasiai kaip melodijoje pasikartojantys tonai. Siuo
atveju iSskirtini trijy skirtingy stabilumo laipsniy tembrai (pagal pasikartojimy daznuma ir
kuo tolygesnj pasklidimg kiirinio visumos struktiiroje):

a) didziausias stabilumo laipsnis — tembras 2a, 2b, 2c; pasikartoja tris kartus ir
yra placiai i§déstytas tembry sekos visumoje;

b) vidutinis stabilumo laipsnis — tembras 1a, 1b; pasikartoja du kartus, o
18déstymas sekos visumoje yra gana siauras, jrémina tik apytiksliai pirma
visumos trecdalj;

C) mMmaziausias stabilumo laipsnis — tembrai 3, 4, 5, 6, 7; pasikartoja po vieng

karta.

Sio struktiirinio vieneto sklaidos orkestro vertikaléje ir horizontaléje procese stabiliis
tembrai suformuoja pagrindg struktiiros stabilumui palaikyti, kai tuo tarpu maziausio

stabilumo tembrai pagrindzia tembrinio atsinaujinimo procesg. Taigi, skirtingy stabilumo

™ Toks aiskiai toninés melodijos pakeitimas tembry seka Siek tiek primena Klangfarbenmelodie principa, tik
Siuo atveju perkelta | makro struktiirinj lygmenj.

2 Makro tembru $iuo atveju jvardinamas vienas atskiras makro struktirinio vieneto segmentas. Jis kiirinio
kompozicijoje paprastai jgauna formos padalos arba dalies pavidala, todél atspindi didesnio lygmens ir didesnés
laiko apimties tembrg.
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laipsniy jtraukimas formuojant makro strukttrinj vieneta yra labai svarbus ir sudaro sglygas

subalansuotai visumos strukttrai pasiekti.

Schema Nr. 20 Makro struktiirinio vieneto tembry seka

Kiekvienas 1§ deSimties tembriniy segmenty, sudaranc¢iy makro struktiirinj vienetg turi

savo individualig viding sandarg ir charakteristikas. Si vidiné sandara kiekvieno tembro atveju
jgauna Siek tiek skirtingas savybes. Taigi, pavieniai makro tembrai yra formuojami i$ atskiry
mikro struktuiriniy vienety, bei apibiidinami mikro struktarinio vieneto charakteristikomis.
Tokiu biidu i§ makro lygmens pereiname j mikro lygmenj. Mikro struktiirinis vienetas Siame

kiirinyje suformuotas kaip vienalytis tembro ir harmonijos darinys.

Pvz. 37 Mikro struktiirinis vienetas

rd 3 v . o .
IS tokiy dariniy yra sudaromas
, gececFEEH] o _
e G =Enneens = = = T= == kiekvienas makro tembras — atskiras makro
CElEEEHERFF =R o
p —C _— struktiirinio vieneto segmentas. Pagrindinés
HpS| Sio mikro darinio charakteristikos yra tokios:
&) a) tembriSkai susiliejan¢iy instrumenty
. | (gt grupé (charakteringas tembras);
, sul D LT b) vienas charakteringas harmoninis
vni|l e F PP F P P T P 1) . .
S e = darinys (intervalas arba akordas);
A sul D 6 rd 3 . P . .
MBIl f======0s==ssSssssssnss c) faktira ir orkestrinis registras, kaip
& e —————
L S N — pagalbiniai faktoriai.

]
Vin. 11| |
Ciang ¥

Vieng tokiy dariniy matome pavyzdyje

Vin. II{ |

Nr. 37. Jis formuoja la ir 1b makro tembra.

Via.[|

Vla.

ve.]

Ve.
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Toliau iSvardinami mikro strukttriniy vienety suformuoti jau minéti skirtingi makro

tembrai (Lentelé Nr. 8). Kitaip sakant, tai yra skirtingi pavidalai, kuriuos suformuoja mikro

struktiirinis vienetas makro struktiirinio vieneto formuojamoje visumoje.

Lentelé Nr. 8 Makro tembry charakteritikos

Makro tembras

Tembriné sudétis

Harmoniné sudétis

Styginiy col legno,
mediniy netoniniy perkusiniy instrumenty atakos,

Tony nebuvimas,
triuk§miniai garsai,

la, 1b L . .
Tamtamo smugiai kieta lazdele fragmentiskai pasirodantis unisonas
Styginiy arco, legato
Toniniai perkusiniai, Dominuojanti akordo struktiira:
22, 2b, 2¢ Tesiami Valtorriq .ga.lrsai.. N . trit. + gr. 4

Tamtamo smiigiai vidutinio kietumo lazdele,
braukymas pavir§iumi, superball
Styginiy legato, sul tasto, sul pontocelo Dominuojanti akordo struktura:

3 Tamtamo arco d.2+m.2
Stygini tremolo, variniy puéiamyjy frull.
Toniniai muSamieji Dominuojanti akordo struktura:

4 Tamtamo smiigiai standartine lazdele skirtingose | gr. 5 ir d. 3 projekcija
instrumento zonose
Styginiy col legno tratto, flazoletai, auksti | Tony nebuvimas,

5 metaliniai perkusiniai triuk§miniai garsai,
Tamtamo smugiai ir braukymas metaline lazdele fragmentiskai pasirodantis unisonas
Puciamyjy oro piitimas, styginiy air sound, Tony nebuvimas,

6 Tamtamo arco, braukymas Sluotele triukSminiai garsai
Mediniy puciamyjy ord. tgsiami garsai,toniniai

7 musamieji, Unisonas, besiple¢iantis iki d.2
Tamtamo braukymas metaline lazdele

Taip pat svarbu atkreipti démesj j aptarty struktriniy vienety sklaidos orkestro

horizontal¢je ir

vertikaléje kryptis. Cia jgyvendinamas jau minétas lygmeny persipynimas,

kuriame mikro struktiirinis vienetas toliau skleidziasi ] makro struktiirinius elementus, kai tuo

tarpu makro struktiirinis vienetas ] mikro elementus.

Apibendrinant visa, kas buvo pasakyta, makro struktiirinj vienetg galima bty jvardinti,

kaip monoparametrinj (dominuoja tembro parametras) su polinkiu j horizontalig sklaidg, tuo

tarpu mikro struktiirinis vienetas turi poliparametrines charakteristikas (dominuoja tembras,

harmonija, fakttra) su polinkiu i vertikaliq ir horizontalig sklaidg.
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4.3.3. Orkestrinés vertikalés komponavimas

Kadangi yra naudojamas dvilypis struktiirinis vienetas, orkestriné Vertikalé
skleidziama taip pat dviem kokybiskai besiskirianc¢iais lygmenimis, - stambiojo plano (makro)
ir smulkiojo plano (mikro).

Orkestrinés grupés formuojamos pirmiausia pagal tembring logika, sudarydamos
vientisus tembrinius-harmoninius darinius. Tai budinga abiejy lygmeny orkestrinéms
grupéms, nes abu juos charakterizuojantis parametras — tembras — sutampa. Smulkiojo
lygmens grupiy formavimui svarby vienijantj vaidmenj papildomai atlieka harmonijos
parametras, o0 Salutinj — bendras fakttirinis pieSinys. Tokiu budu susidaro monotembrinés
orkestrinés grupés sujungtos bendro harmoninio sgskambio ir faktarinio piesinio pagalba.

Stambiausiame plane orkestro instrumentai, o tuo paciu ir tembrai grupuojami j dvi
makro grupes:

a) simfoninio orkestro, kaip visumos grupé;

b) tamtamo grupé.

Toliau, kiekviena i§ jy skaidoma j smulkesnio plano grupes. Simfoninio orkestro
instrumentai suformuoja septynias tembrines grupes pagal jau aptarta makro struktiirinio
vieneto sandarg (Lentelé Nr. 8). Biidamos struktiirinio vieneto tembriniais segmentais, jos tuo
paciu suformuoja ir orkestro instrumentines grupes, sujungtas pagal siekiamo tembro
poreikius. Tuo tarpu tamtamo grupé taip pat skaidoma j eilg skirtingy smulkesnio lygmens
tembriniy grupiy pagal garso iSgavimo biidg. Jos savotiSkai jkiinija atskiras orkestrines grupes
vieno instrumento viduje. Lenteléje Nr. 9 matome kirinyje naudojamy tamtamo garso

iSgavimo budy suvesting ir keletg atskiry tembriniy grupiy, kurias jie suformuoja.

Lentelé Nr. 9 Tamtamo tembrinés grupés

Tembriné grupé

Tamtamo garso iSgavimo budas

1.  Auksto registro perkusinés atakos

Smiigis metaline lazdele per instrumento kraSting
arba viduring dalj.

2. Zemo registro perkusinés atakos

Smiigis minksta lazdele per instrumento centring

dalj.
3. Auksto  registro  tgsiami  garsai | Braukimas instrumento pavir§iumi metaline
(kontroliuojama garso tasa) lazdele arba Sluotelémis. Arco grojimo biidas.
4. Zemo registro tesiami garsai | Braukimas instrumento pavirSiumi superball
(kontroliuojama garso tasa) lazdele

5. Apibendrintas visy tembriniy grupiy
skambesys (tutti)

Smiigis standartine lazdele | tamtamo standarting
zong
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Makro lygmens dviejy grupiy saveikoje (tamtamas / simfoninis orkestras) dominuoja
tembry perémimo, tembrinio pratgsimo, plétojimo principas. Kitaip sakant, viena grupé tarsi
pratgsia ir tembriskai papildo kita nesukeldama kontrasto. Faktiiriniy pieSiniy ir tembro
pobudis dazniausiai sutampa. Tokig tendencijg padiktuoja makro struktdrinio vieneto
formuojami jau minéti makro tembry epizodai, reikalaujantys vienos dominuojancios
muzikinés charakteristikos viso epizodo eigoje. Tembrinio sujungimo atvejj matome
pavyzdyje Nr. 38 (styginiy instrumenty ir tamtamo tembrai maksimaliai suvienodinti

specialiy grojimo budy pagalba).

Pvz. 38 Makro orkestriniy grupiy tembrinis sujungimas
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Antrasis grupiy sgveikos modelis naudojamas kiek reciau, taciau reikSmingai papildo
makro grupiy sgveikos jvairove, o tuo paciu ir kiirinio kompozicinj jtaigumg. Jeigu pirmajame
modelyje dominavo grupiy jungimas, tai Siame modelyje atsiskleidzia atskyrimas. Atsiskiria
vienu metu skambanciy grupiy tembrai ir, kas dar svarbiau, pradeda nesutapti naudojami
muzikos kalbos parametrai. Sis efektas pasiekiamas jvedant harmonijos parametra, kurio
tamtamas, dél savo netoninés instrumento specifikos negali atlikti. Tokiu bidu harmonijos
parametras pradeda dominuoti tik simfoninio orkestro makro grupés rémuose. Vieng
atskyrimo atvejy matome pavyzdyje Nr. 39. Styginiy instrumenty partijose ne tik atsiranda
harmonijos parametras, kuris yra nejmanomas tamtamui, taciau nesutampa ir tembro bei, i$

dalies, faktros parametrai.
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Pvz. 39 Makro orkestriniy grupiy tembrinis atskyrimas
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Toks svyravimas tarp dviejy lygiaver¢iy grupiy sujungimo ir atskyrimo tampa
reik§mingu kairinio kompozicinio sprendimo varikliu.

Mikro lygmenyje dazniausiai vienu metu sudaroma viena masyvi poliparametriné
grupé (tembras + harmonija + faktiira). Apie tam tikrg kaitg galime kalbéti tik tuomet, kai
grupés iSskleidZiamos laiko parametre — horizontalé¢je. Keiciantis atskiriems epizodams
atitinkamai pagal tembro poreikius persigrupuoja ir instrumentai, tokiu biidu suformuodami
vis kitas grupes (jas galéjome matyti lentelése Nr. 8 ir Nr. 9)

Faktiiros sluoksniy aspektu, pirmiausia reikia pastebéti, jog makro lygmenyje
sluoksniai tiesiogiai sutampa su ka tik aptartomis orkestrinémis grupémis. Tuo tarpu, mikro
lygmenyje minétos orkestrinés grupés gali buti sluoksniuojamos tam tikrais smulkesniais
faktiiriniais dariniais.

Visy pirma atkreiptinas démesys j §iuos bendrus visuminés faktiiros bruozus:

e Dazniausiai sudaromas vienas monolitinis faktiirinis sluoksnis.
e Tokio sluoksnio pagrindinis judesys yra apimties vertikaléje kitimas —
diapazono iSsiplétimas ir susitraukimas.
e Keli monolitiniai sluoksniai gali persidengti pereinamuosiuose epizoduose,
trumpam sudarydami dvisluoksniskumo iliuzijg.
Toliau svarbu pastebéti, kad minéti vienalyciai faktiiriniai dariniai sudaromi i$ atskiry

mikro sluoksniy, panasiai, kaip garso masés atveju. Siems mikro sluoksniams koordinuoti
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pasitelkiama gamelanui badinga orkestro grupavimo logika. Siam tikslui naudojami tokie
gamelano techniniai elementai:

a) kotekan instrumentiniy partijy papildanéio grupavimo poromis buidas, kai
vienos muzikinés linijos medziaga atskirais segmentais padalinama dviem
instrumentams;

b) funkcinis instrumenty grupavimas; instrumentai suskirstomi grupémis
pagal atlickamos muzikinés medziagos funkcija visuminéje fakturoje;

priskirta funkcija epizodo apimtyje nekinta.

Pvz. 40 Gamelano techniky integravimas orkestrinéje faktiiroje
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Minéty gamelano techniky adaptuota naudojima matome pavyzdyje Nr. 40. Cia vienu
metu skamba keturi faktiiriniai sluoksniai, kiekvienas su savo atskira ir nekintancia funkcija.
Antrasis sluoksnis, savo ruoztu, sudarytas kotekan papildancio ritminio grupavimo principu

(2a + 2b). Sis principas i3 dalies matomas ir pirmo bei tre¢io sluoksniy santykyje.
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4.3.4. Orkestrinés horizontalés komponavimas

Makro struktiirinis vienetas skleidziamas horizontal¢je suformuoja stambias
dramaturgines padalas, kiekvienas makro tembras virsta kompozicijos formos padala bei
atskiru makro dramaturgijos elementu. Tuo tarpu mikro struktirinio vieneto sklaida formuoja
smulkesnio plano orkestring dramaturgija kiekvienos i§ makro tembro padaly vidingje

strukturoje.

Pagrindiniai orkestrinés dramaturgijos veiksniai - varikliai yra Sie:
e Santykio tarp dviejy makro orkestry (tamtamas / simfoninis orkestras) kaita.
e Santykio tarp susiformuojanciy orkestriniy grupiy kaita.
e Makro tembry seka (makro strukttrinio vieneto sklaida.,
e Mikro dariniy kaita (mikro struktiirinio vieneto sklaida).
e Laikg dalinanciy kolotominiy smiigiy jterpimas, laiko proporcijos tarp atskiry

smigiy.

Salia akivaizdziai reik§mingy stambiojo ir smulkiojo plano dramaturginiy padaly,
reikia atkreipti démesj j dar vieng svarby elementg, - atskirg dramaturginj sluoksnj
sudarancius periodiSkai pasikartojancius laikg dalinan¢ius smugius. Gamelanui biidingos
kolotominés struktiros™ elementai ¢ia integruojami | kirinio visumg. Remiantis Sia
koncepcija, kiirinys yra suskaidomas j cikliskai pasikartojancius formos segmentus, kuriuos
atskiria lengvai atpaZjstamas tembrinis darinys — tamtamas smiigiuojamas per centring
instrumento dalj ir simfoninis orkestras pratesiantis tamtamo tembra (Pvz. 41). Sie
kolotominiai smiigiai savo ruoztu yra i$plétojami laike iki neilgy bet atskiry charakteringy
orkestriniy epizody, kurie, viena vertus, turi savo vidinés mikro dramaturgijos elementus, Kita
vertus jy periodinis pasikartojimas suformuoja atskirg kolotominj dramaturgijos sluoksnj,
kuriame Sie smiigiai kiekvieng kartg pasikartoja Siek tiek pakitusiu pavidalu, skirtinga trukme

ir skirtingomis laiko atkarpomis nutole vienas nuo kito.

" Kaip jau buvo aptarta ankstesniuose skyriuose J. Kunsto suformuluota savoka kolotominé struktiira apibudina
vieng svarbiausiy gamelano orkestro horizontalés bruozy. Remiantis $ia sgvoka laikas yra dalinamas pagal
specifiniy instrumenty specialig jstojimo tvarka ir vieta, kas tarnauja orientyru kity instrumenty partijoms; tokiu
biidu formai biidingas cikliSkumas (Kunst 1973). Gamelano orkestre Sie smiigiai yra ritmiskai reguliarts ir dalina
karinj j vienodos apimties padalas, tuo tarpu Alrediph kiirinio atveju smiigiai pasirodo nereguliariai.

152



Pvz. 41 Kolotominis smiigis ir jo iSsiskleidimas
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Schemoje Nr. 21 matome kiirinio makro dramaturgijos visuminj vaizda.

Suformuoti du pagrindiniai sluoksniai:

1. Makro tembry sluoksnis iSsiskleides i§ jau aptarto makro struktiirinio vieneto. Jis
suformuoja desimt formos padaly bei septynis skirtingus makro tembrus.
Pasikartojantys tembrai sujungti rodyklémis. Jie suformuoja tam tikrg tembrinio
stabilumo grandin¢ aplink kurig vykdomas vis naujy tembriniy padaly jvedimas.
SkaicCiais pazyméta kiekvienos dalies trukmé (1 = ketvirtiné natos verté). Kaip
matome, tik antrasis tembras iSlaiko maksimaly stabilumg. Jis ne tik pasikartoja
tris kartus ir apglébia placig kirinio visumos dalj, bet dar ir nekei¢ia savo trukmés
(52 ketvirtings).

2. Kolotominis sluoksnis jterpia po vieng smigj kiekvienoje i$ deSimties formos
padaly. Smigiai jvedami nereguliariai (skai€iais nurodytas laiko atstumas tarp
smigiy, 1 = ketvirtiné), tokiu biidu suformuojamas nenuspéjamas laiko dalinimo

proporcijy piesinys.

Schema Nr. 21 Kirinio makro dramaturgijos visuma

8 44 40 36 38 26 19 52 40 36 40 Kolotominis
sluoksnis

X Makro tembry
40 sluoksnis

Tokia dramaturginiy elementy sistema uztikring kompozicijos balansg orkestrinés
horizontalés aspektu. Svarbus démesys skiriamas epizody ir smugiy laiko proporcijoms bei
stabilumo ir kintamumo faktoriy subalansavimui. Tuo paciu abu aptarti dramaturgijos

sluoksniai jkiinija naujai performuotas gamelano orkestro koncepcijas.

Tembrinj stabiluma uZtikrinantys faktoriai i§ dalies matomi aptartoje schemoje Nr.
21. Pagal reikSminguma juos galime apibendrinti taip (nuo svarbiausio iki maziau svarbaus):

a) tamtamo grupés vienijantis tembras (makro orkestras);
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b) pasikartojantys kolotominiai smigiai;
c) pasikartojantys makro tembrai (dviejy stabilumo lygiy, stabiliausias - 2abc, maziau
stabilus — 1ab.) (zr. schema Nr. 20).

Dominuojantys muzikos parametrai didzigja dalimi atitinka strukttrinj vieneta
charakterizuojanCius parametrus. Makro lygmenyje rySkus tembro parametras, mikro
lygmenyje dominuoja tembro, harmonijos ir faktiiros parametrai. Svarbu atkreipti démesj j
melodijos parametra, kurio nebuvo struktirinio vieneto charakteristikoje, ta¢iau jis ryskiai
girdimas tam tikruose kiirinio epizoduose. Jis tampa svarbia jungiamagja grandimi tarp dviejy
lygmeny, nes atsiskleidzia abiejuose i§ jy. Pavyzdziui, makro tembruose 1a ir 1b (schema Nr.
20) charakteringi melodijos fragmentai tampa svarbia $iy konkrec¢iy padaly atpazjstamumo

dalimi.

4.3.5. Orkestro struktiiros kompoziciné visuma

Apibendrindami kiirinio kompozicing visumg matome pilnaverte hibriding struktiira,
kurioje lygiavertiSkai figliruoja gamelano orkestro principai persipindami su simfoninio
orkestro principais. Jy darny koegzistavimag padeda uztikrinti dviejy lygmeny — mikro ir
makro — struktiiros suktirimas. Pilng orkestro strukttiros Sisteminj vaizdg matome schemoje
Nr. 22. Sistema pagrjsta dviejy struktiiriniy vienety santykiu ir jy sklaida dviejuose skirtingo
mastelio lygmenyse vertikaléje ir horizontaléje. Tokiu budu visy struktiriniy elementy
apibidinimai tampa dvilypiai. VirSutingje dalyje pazyméta makro lygmens charakteristika,
apatinéje — mikro lygmens.

Sioje sistemoje visi struktiriniai elementai dalyvauja, kaip lygiaveréiai, n¢ vienas jy
néra iSskirtas, kaip maziau reikSmingas. Tarpgrupinéje elementy sgveikoje atkreiptinas
démesys | orkestriniy grupiy susidarymo it dominuojanciy muzikos parametry tysj, bei
orkestrinés dramaturgijos it grupiy tarpusavio sqveikos abipuse koreliacija. Sie rysiai
pastebimi tiek mikro, tiek makro lygmenyse.

Visuminis struktiirinis principas: orkestras, kaip dviejy lygmeny tembrinio branduolio

sklaida.
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Schema Nr. 22 Visuminis sisteminis Alrediph struktiiriniy elementy vaizdas

TEMBRINIS BALUNGAN

Harmoninis-tembrinis
darinvs

Orkestring dramaturgija

Skirtingy lygmeny grupés grindZia makro tembrai,

\
Vienas monolitinis sluoksnis ~ Tembras

Daug mikro sluoksniy

Tembras, harmonija,
kotekan ir funkciniu principu

faktiira, (melodija)

pagal tembrag p kolotominiai smigiai

Pagal tembro poreikius Grojimo biidy kaita
) / 3
. <
3 £
= o
E N
9 Tembrinis pratgsimas / Tembrinj stabiluma =
> atskyrimas uztikrina pasikartojantys E

K makro tembrai,

g K kolotominiai smuigiai )
o Viena masyvi grupe, sgveika K =
= atsiskleidzia jy kaitoje \\\ =
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ORKESTRAS, KAIP DVIEJU LYGMENU TEMBRINIO BRANDUOLIO
SKLAIDA

Pabaigai norétysi pastebéti bei pasidziaugti, kad Siame darbe suformuota orkestro
struktiiriniy elementy sistema ne tik yra pajégi atskleisti jau paraSyty kiriniy orkestro
formavimo principus, ta¢iau veikia ir kaip komponavimo sistema, kurios pagalba galima Kurti
naujais principais arba skirtingy jau egzistuojanciy principy sgveika pagristus orkestrus, tokiu
biidu pasiekiant orkestrinio skambesio atsinaujinima. Si sistema davé akivaizdziy karybiniy

rezultaty ir patvirtino savo svarbg orkestrinés muzikos komponavimui.
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ISvados

1. IStyrus literatiirg bei orkestrinés muzikos pavyzdzius buvo nustatyti sisteminiai atskiry
orkestro elementy rysiai ir suformuotas orkestro struktiiriniy elementy visumos modelis.
Juo remdamiesi galime teigti, kad nepaisant orkestrinés muzikos ir poZiiriy i ja
jvairovés yra galima universali orkestro struktiiros elementy sistema. Sios sistemos
branduolj sudaro struktiirinio vieneto elementas, kurio pagrindu vyksta kity elementy
sklaida orkestrinés vertikalés ir horizontalés kryptimis. Orkestrui apibiidinti reikalingi Sie
struktiriniai elementai:

a) struktirinis vienetas;
b) orkestrinés vertikalés elementy grupé: orkestriniy grupiy susidarymo principas;
orkestriniy grupiy tarpusavio sgveika; orkestrinés faktiiros sluoksniai;
c) orkestrinés horizontalés elementy grupé: orkestrinés dramaturgijos pobitdis;
tembrinio stabilumo faktoriai; dominuojantys muzikiniai parametrai.
ISsamesniam apibudinimui bei sistemos elementy tikslesniam subalansavimui
apibrézti Sie papildomi faktoriai: tarpgrupiné elementy sgveika, tarpgrupinis poslinkis bei
elemento reikSmingumo lygis. Visi darbe apibrézti orkestro struktiiriniai elementai
atskleidzia orkestrg skirtingais lygmenimis ir tikétina, jog gali biiti randami bei
analizuojami bet kurio tipo orkestre. Remiantis $iuo modeliu suformuota orkestriniy
kiiriniy analizés metodika bei komponavimo jrankis. Darbe sudarytas orkestro strukttriniy
elementy visumos modelis pagrindé savo efektyvuma, kaip analizés bei komponavimo
jrankis. Jis gali buti rezultatyviai naudojamas ne tik simfoninio orkestro, bet ir kity

kulttry, Siuo atveju — gamelano, analizei.

2. Orkestro struktiiriniu elementy visuminio modelio pagrinda sudaro struktiirinio
vieneto elementas. Struktiirinis vienetas pasireiSkia mikro arba makro pavidalais, kurie
neretai turi skirtinga kiekj charakteringy muzikiniy parametry. Siuo pagrindu
identifikuojamas monoparamentrinis arba poliparametrinis struktiirinio vieneto pavidalas,
o taip pat nustatoma specifiné struktiirinio vieneto skambesio kokybe¢ ir jo tipai. Skirtingi
struktdiriniai vienetai tampa pagrindu formuotis skirtingiems orkestro tipams. Darbo eigoje
apibrézti Sie struktiiriniai vienetai:

a) simfoninio orkestro: individualus instrumentas, instrumentinis blokas, garso
mase, individualus tembras, garso spektras;

b) gamelano orkestro: melodinis branduolys balungan.
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Struktiirinio vieneto sklaida orkestrin¢je horizontaléje ir vertikal¢je nulemia visus
kitus struktirinius elementus. Tyrimas atskleidé, jog struktiirinis vienetas i§ esmeés
skirtingai funkcionuoja simfoniniame ir gamelano orkestruose. Gamelane tai yra visumos
makro modelis, kuris skaidomas ir dalinamas. Simfoniniame orkestre tai yra esminé mikro

statybiné detalé, i§ kurios statoma visa orkestro visuma.

Simfoninio orkestro kdriniy struktiriné analizé parodé, jog orkestro struktiira
rezultatyviai atsiskleidzia taikant Siame darbe suformuota orkestro struktiiriniy
elementy sistemg. Analizés procese iSrySkéjo penki tarpusavyje sistemiSkai susije
struktiriniai principai, kuriy pagrindu suformuluoti penki struktiiriniai tipai bei jy potipiai:

1. Orkestras, kaip solo instrumenty visuma;

2. Orkestras, kaip instrumentiniy bloky derinys (atsiskleidzia dviem kokybiSkai
skirtingais potipiais: daugianaré bloky sistema; dvinaré bloky sistema);

3. Orkestras, kaip kintan¢io tembro garso masé (atsiskleidzia dviem kokybiskai
skirtingais potipiais: vientisos garso masés sistema; suskaidytos garso masés
sistema);

4. Orkestras, kaip priemoné garso spalvinimui (atsiskleidzia dviem kokybiskai
skirtingais potipiais: grynais tembrais spalvinamo vieno garso sistema; misriais
tembrais spalvinamo akordo sistema);

5. Orkestras, kaip garso spektro sklaida.

Penki struktiiriniai tipai sudaro sisteming¢ visuma, kuri yra apibiidinama Siomis
charakteristikomis: muzikos parametry charakterizuojanciy struktiirinj vienetg kiekiu (nuo
1 iki 5) bei horizontalios ir vertikalios sklaidos santykiu (horizontali — misri - vertikali).

Isryskéjo penki skirtingi mikro struktiiriniai vienetai: solo instrumentas,
instrumentinis blokas, garso mase, individualus tembras, garso spektras.

Kiekviename orkestro tipy struktiiriniai vienetai skiriasi, kas pagrindZia teiginj, jog
struktiirinis vienetas sudaro prielaida atskiro orkestro tipo susiformavimui. Tuo
tarpu to paties struktiirinio vieneto skirtinga sklaidos specifika lemia atskiry potipiy
atsiradimg. Visy penkiy tipy simfoninio orkestro struktoriniai vienetai turi mikro
charakteristika, taciau kitos jy charakteristikos skiriasi. Pagal muzikos parametry kiekj
centrinis treciasis orkestro tipas turi maksimaly jy skaiciy, tuo tarpu einant nuo centro link
krasty (link pirmojo ir penktojo tipy) parametry skai¢ius nuosekliai mazéja, kol pasiekia
kraStinius monoparametrinius strukttirinius vienetus. Pirmasis struktiirinis tipas turi aiskia
horizontalés dominantg. Antrajame, treciajame ir ketvirtajame tipuose po truputj stipréja
vertikalios sklaidos procesas kol pasiekiamas penktasis vertikalus struktiirinis tipas. Visa
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tai atskleidzia $ig struktdriniy tipy visumg, kaip bendrg orkestro struktiros sudarymo

sistema.

Gamelano orkestro kultiirinés terpés apzvalga ir egzistuojan¢iy muzikos teorijos
koncepcijy analizé atskleidé Siuos specifinius bruozus, Iémusius savitg orkestro reiskinio
ir jo struktiiros suvokimg: kanoniné kultlra, kartojamumas, mitinis pasaulévaizdis,
binariniy prieSybiy principas, sinkretiné mastysena, kiirinio kompozicinis atvirumas,
mitiné orkestro iStaka, btsenos muzikin¢ dramaturgija, ritualiné-taikomoji orkestro
funkcija, i§ anksto reglamentuotas muzikos poveikis. Europinio (simfoninio) orkestro
kulttrinio suvokimo aspektu atskleisti Sie bruozai: individualizuota kultira,
nekartojamumas, monocentrizmo principas, diskretiSka mastysena, kiirinio uzdarumas,
technologiné orkestro iStaka, plétojimo muzikiné dramaturgija, koncertiné orkestro
funkcija, muzikos poveikio i$skirtinumas.

Darbo eigoje isaiskéjo, kad nepaisant to, jog simfoninis ir gamelano orkestrai
iS esmés yra pagristi skirtingais mastymo ir formavimo principais, bendrus sglycio
taSkus randame orkestry struktiiriniame lygmenyje.

Galime teigti, kad gamelano orkestro struktiira rezultatyviai atsiskleidzia taikant
Siame darbe suformuota orkestro struktiiriniy elementy sistemg. Visi $ios sistemos
elementai daugiau ar maziau aktyviai funkcionuoja gamelano muzikoje. ISrySkintas vienas
gamelano struktirinis vienetas balungan, turintis makro charakteristika, taip pat esantis
monoparametrinis su polinkiu j vertikalig sklaidg. Jo pagrindu apibréZiamas vienas viskg
aprépiantis strukttrinis tipas, kuris potencialiai gali skaidytis j didel; kiekj skirtingy
potipiy. Gamelano orkestre randamas visuotinis struktiirinis principas, funkcionuojantis ir
kaip muzikos komponavimo strategija — orkestras, kaip melodinio branduolio sklaida.

Struktiiroje dominuoja orkestrinés vertikalés elementai.

Simfoninio ir gamelano orkestry sgveika yra galima ir rezultatyvi. Darbe iSryskinti
trys galimi ir daZniausiai pasitaikantys sgveikos lygmenys:

a) iSorinio skambesio mégdziojimas,

b) kitos kultiros orkestro instrumenty integravimas,

) kitos kultiiros orkestro koncepcijy ir struktiiriniy principy taikymas, kuris gali

buti fragmentinis arba visuminis.

Tyrimas atskleid¢, jog efektyviausiai ir giliausiai sgveika jgyvendinama orkestro
struktiiriniy elementy lygmenyje. Simfoninio ir gamelano orkestry, bei jy saveikos analizé
irod¢, kad suformuota orkestro struktiiriniy elementy sistema yra pajégi apibudinti
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skirtingy kultiiry bei skirtingy tipy orkestrus ir tapti pagrindu jy saveikai. Nepaisant
orkestry skirtingumo, $iuo struktiiriniu pagrindu yra galima rezultatyvi tarpusavio sgveika

komponavimo aspektu.

Darbo autoriaus kompozicinis rezultatas ir karinio analizé atskleidé, jog orkestro
struktariniy elementy sistema efektyviai veikia, kaip komponavimo priemoné. Jos
pagalba jmanoma pasiekti skirtingy orkestro kultiiry ir tipy sgveika bei kurti kokybiskai
naujos struktiiros ir naujo skambesio orkestrus. Kaip parodé tyrimas, vienas efektyviy
budy skirtingy orkestro tipy sgveikai jgyvendinti yra autoriaus sukurta hibridiné¢ dviejy
lygmeny orkestro struktiiriniy elementy sistema, kiekvieng elementa patalpinanti j du

skirtingo mastelio — mikro ir makro - lygmenis.

Orkestro savoka gali buti papildyta darbe suformuluotos orkestro struktiiriniu
elementy visumos aspektu. Tikétina, kad bet kurio tipo orkestras savyje turi minéta
struktiira ir sudétinius jos elementus. Siy vidiniy elementy buvimas determinuoja orkestra
kaip visuminj darinj ir padeda tiksliau apibrézti, kur prasideda ir baigiasi orkestro sgvokos

ribos.

Darbas galéty pasitarnauti i§samesniam orkestro reiSkinio paZinimui, sisteminimui ir
tipologizavimui, orkestriniy partitiiry visumings ir sisteminés analizés procesui, skirtingy
kultary orkestry saveikos ir bendry salycio tasky atradimui. Taip pat, akivaizdi $io darbo
reikSmé¢ kompozitoriams, ieSkantiems orkestro skambesio atnaujinimo galimybiy,
skirtingy orkestro tipy sgveikos plotmiy, siekiantiems atrasti naujus orkestro tipus, naujus
struktiirinius orkestrinés muzikos modelius bei komponavimo strategijas. Tolesnéje
perspektyvoje tyrimas galéty buti iSpléstas integruojant daugiau neeuropinés kultliros
orkestry (Japonijos gagaku, jvairlis archajiniai orkestrai ir kt.), iSplec¢iant simfoninio
orkestro istoring perspektyva (jtraukiant XVIII-XIX a. ir dar ankstesn¢ orkestring
muzikg), bei pateikiant daugiau naujai sukurty komponavimo strategijy paremty darbe
suformuotu orkestriniy elementy visuminiu modeliu ir Siuo pagrindu sukomponuoty

naujos muzikos pavyzdziy.
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SUMMARY OF THE ARTISTIC RESEARCH PAPER

Introduction

Orchestra is a multifaceted and very diverse phenomenon. Its ever-changing nature
reveals itself through different musical styles, acquiring new forms in each historical epoch,
and giving sound to new musical principles. Furthermore, orchestra reveals itself in different
ways, starting from the general attitude and musical compositions displayed by a particular
culture, and ending with various technical aspects, such as the logic behind using instruments
and timbres or practical principles of orchestration. Along with the European symphony
orchestra, which we are well familiar with, there are other orchestral cultures in the world
with their unique principles and completely different quality of sound. In this global context, a
contemporary composer is faced with a vast diversity that gives rise to opportunities for
renewing and enriching the sound. However, the orchestra phenomenon also holds many
unanswered questions and uncertainties, some of which are investigated in this artistic
research project.

The process of analysing and composing orchestral music raises a common question:
what elements does the orchestra consist of and how do these elements interact with one
another? If the composer aims to create new models of orchestral music, as well as
understanding the existing ones, it is important to know what elements to use to build these
new models. We lack a systemic and universal description of the orchestra’s structure. It is
important to determine the constituting elements of orchestral music as well as discover and
articulate orchestra’s structural principles, including their diversity, and, by identifying
composing strategies which can be used by composers, structure these principles into a
composing practice. In the case of symphony orchestra, there is not much systemic and all-
encompassing academic analysis of orchestral principles. Meanwhile, when it comes to the
non-European cultures, such analysis is almost completely non-existent, limited to presenting
readily available music systems and illustrated by the examples of musical fragments.

This lack of academic literature is one of the reasons that prompted the choice of the
present research topic. Despite there being a lot of varied literature on the instruments of
symphony orchestra (Adler 2016; Berlioz 1991; Piston 1978; Rimski-Korsakov 1964 et al),
its historical development (Carse 1985; Zaslaw 1988 et al), orchestration principles of specific
composers (Bernard 1987; Gilmore 1998; Michel 1995; Rose 1996 et al), elements of
technique (Kennan 2002; McKay 2004; Sevsay 2013; Rimski-Korsakov 1964 et al) and other

topics, they all analyse only one or a few aspects, without providing a summarising view of
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the principles of symphony orchestra. Similarly, many researchers present and investigate
orchestral music of different non-European cultures, their instruments, theoretical systems,
history and other aspects (Basset 1995; Kunst 1973; Sorrell 1990, 1992; AnsoseBa 2009 et
al). However, there is a lack of research literature that provides a systematic, comparative
analysis of orchestral traditions of different cultures, bringing to light the principles of
orchestral music characteristic to those cultures.

In order to provide a less Eurocentric and more wholesome view of orchestra, this
research project pays special attention to its global cultural context. The symphony orchestra
that has developed in our European culture is placed into a wider cultural sphere of other
orchestral music traditions. This opens up a panorama of world music, more clearly showing
European orchestra’s place within it, and creates an opportunity to develop an understanding
of orchestral music-making by ascertaining different ways of orchestral thinking characteristic
to various cultures. Such approach not only gives rise to a fully-fledged understanding of the
orchestra phenomenon, but also reveals new, relevant views to the compositional practice. A
wider look at the traditions of world orchestras allows one to distinguish a few specific
orchestras that, due to their wide geographical spread and historically proven artistic and
cultural value, are particularly notable, such as various archaic orchestras, Indonesian
gamelan, Japanese Gagaku, European symphony and others. These orchestras have formed in
completely distinct cultural environments and therefore can reveal different principles of
orchestral thinking and formation. For us, as representatives of European culture, it is
important that world musical traditions, like gamelan and others, weave themselves into
European orchestral thinking, providing the composer with an opportunity to break out from
the limits of traditional symphony orchestra. This research project looks at two, currently
most notable and relevant, as well as being completely different, types of orchestra:
symphony and gamelan.

A more detailed comparative analysis of, and a search for interconnections between,
symphony and gamelan orchestras could reveal a comprehensive and multifaceted view of
orchestra’s structural principles and the practice of composition, especially when looking for
opportunities of interplay and synthesis. The current research literature does not offer many
comparative studies of these two orchestras, especially when it comes to establishing shared
meeting points and opportunities for creative visions, arising from different levels of interplay
and synthesis. By looking at these two orchestras, and taking into account their pre-existent
shared elements, one can begin to pose a question if we can construct a shared model that

encompasses orchestras from different cultures and is capable of describing them. The
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creative interests of the author of the present thesis, namely seeking new musical structures
and orchestral sounds, also played an important role in the search for such shared elements.

In the process of selecting orchestras and their types to be analysed in this research
paper, there was an issue with the criteria of orchestral identification. How can we define
‘orchestra’? What instrument formation constitutes the orchestra? Most authors provide a
quantitative criterion, where, in the most basic sense, orchestra is seen as a large group of
musicians playing together. However, this also raises a problem tackled by this research
project. Despite being rather obvious in the music of European culture, this criterion becomes
ambiguous when applied to other cultures. It seems that in the music of some cultures the
boundary between orchestral and chamber music is less defined, suggesting that, together
with the quantitative criterion there exist certain other features of orchestral structure that
further determine and complement the notion of orchestra.

Changing historical epochs and disparities in the geographical spread rendered
orchestra a very extensive phenomenon. As a result, the present thesis, in order to narrow the
conceptual framework, sees orchestra as a carrier of a specific universal structure. The
historical aspect, which is especially varied in case of European orchestra, is mentioned, but
not analysed extensively. Instead, the choice of orchestral types is based on the differences of
internal orchestral structure, notable specific characteristics and relevance to the practice of
composition. The thesis focuses on symphonic works of the twentieth and twenty-first
centuries, while the music from other periods is only used where necessary. The discussion on
the gamelan orchestra is mainly based on the example of Javanese gamelan and orchestral
strands from other regions are only included as a reference to the broader context.

The aim of the research. This research paper aims to reveal the main principles of
orchestra as a comprehensive structure and the inherent strategies of orchestral music
composition. By highlighting structural principles of the two different music cultures —
European symphony orchestra and Indonesian gamelan — the thesis seeks to discover possible
interplay between them. This will lead towards establishing shared meeting points between
the orchestral thinking of the two different cultures, adapting compositional practices and
specifying the orchestral criteria.

The research object is structural principles and composing strategies of symphony
and gamelan orchestras.

The research puts forward the following tasks:

- to review and summarise the existent literature on the constitution and structural

elements of the orchestra;
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- to formulate a comprehensive model of the orchestral structural elements that can
be used as both an analytic tool of orchestra and a method of composition;

- to highlight the main structural principles of symphonic orchestra and strategies of
music composition, determining most notable types and subtypes;

- to highlight the main structural principles of gamelan orchestra and strategies of
music composition, including the cultural-musical context that shaped them;

- to determine the interplay opportunities between the two orchestras discussed in
this thesis, providing the most notable interplay levels and models;

- to determine the opportunities of compositional interplay between symphony and
gamelan orchestras in the creative work of the author of the present artistic
research paper;

- to specify the notion of orchestra and its criteria.

In order to accomplish the aforementioned tasks, this thesis employs a methodology
consistent of a wide spectrum of research methods, including: descriptive, comparative,
analytical as well as the methods of differentiation and typology.

The hypothesis of this research project states that there is a universal system of
orchestral structure and orchestras of different types and cultures can be defined according to
this system. As a result, despite the difference between European and gamelan orchestras, this
structural basis makes an effective compositional interplay between them possible.

Literature review. The research object as well as different aspects of the analysis of
the orchestra phenomenon determined a wide spectrum of academic literature which can be
divided into four groups.

The literature of the first group looks at different aspects of the symphony orchestra:
historical and cultural aspects (Broder 1960; Carse 1985; Ramnarine 2017; Spitzer 2001,
Zaslaw 1988; Burauek 1979; biaarogaroB 1969, et al), orchestration style and composing
techniques of different composers (Anderson 2000; Bernard 1987; Gilmore 1998; Iverson
2009; Janeliauskas 2001; Michel 1995; Rose 1996; Sevsay 2013; Surianu 2000; Vilums 2014;
I'yproB 1987; LlprroBuu 1983, et al), and the art of orchestration, including its technical
subtleties (Adler 2016; Berlioz 1991; Gieseler 1984; Forsyth 1949; Gevaert 1863, 1885;
Kennan, Grantham 2002; McKay 2004; Piston 1978; Rimsky-Korsakov 1964; Sevsay 2005,
2013; 3psixosckuii 1976, et al).

The second group consists of literature analysing gamelan and other non-European
orchestras (Basset 1995; Kartomi 2001; Kunst 1973; Lindsay 1992; Malm 1977; Picken 1969;
Sorrell 1990, 1992; Spiller 2008; Sumarsam 1999; Tenzer 2000; AnmatoBa 1986; AnssObeBa
1994, 1998, et al).
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The literature of the third group discusses the impact of non-European cultures on the
contemporary symphony orchestra (Bauer 2008; Becker 1972; Cohen 2017; Corbett 2000;
McDermott 1986; Ramnarine 2017; Sorrell 1992; Spiller 2008; Jlenucos 1982; ExumoBckuii
1987; Menuk-Ilamraesa 1987, et al).

The final group consists of articles from specialist encyclopaedias that were useful
when formulating the conceptual framework of the themes discussed: The New Grove
Dictionary of Music and Musicians — 2nd edition, (ed. S. Sadie, J. Tyrrel) 2001; Muzikos
enciklopedija. (ed. J. Antanavi¢ius) Vilnius: LMTA, 2007; Encyclopedie de la musique (ed.
F. Michel) Paris, 1961; New Oxford History of Music: Ancient and oriental music, Oxford
University Press, 1957; The Garland Encyclopedia of World Music, New York, London,
2002.

The structure of the thesis allows to consistently achieve the research aim and tasks.
It is made up of introduction, four main chapters, conclusions and bibliography. The first
chapter delineates the main structural elements of orchestra, creates a comprehensive model
of orchestral structure and formulates the method of analysis. The second chapter analyses the
dissemination of structural elements in symphonic music and distinguishes the most notable
types of orchestra and structural principles of composition. The third chapter analyses the
dissemination of structural elements in gamelan orchestra and formulates the main structural
principles. The fourth chapter reveals the interplay possibilities between the chosen orchestras
and, using the author’s creative work as an example, demonstrates the compositional aspect of

the interplay between structural elements.

1. THE STRUCTURAL ELEMENTS OF ORCHESTRA.
TOOLS AND METHODOLOGY OF THE STRUCTURAL ANALYSIS

1.1. The Notion of Orchestra, Its Structure and Possibilities for a Systematic Analysis

Most authors discussed in this thesis (Broder 1960, Ramnarine 2017, Spitzer 2002,
Zaslaw 1988, et al) use the characteristics of orchestra that are closely related to the
symphony orchestra of a specific period (17-18" century) and do not provide sufficient
general definitions to cover a wider historical perspective or cultural spectrum. When looking
at the orchestral music starting from the twentieth century, the notion of orchestra requires to
be reviewed, elaborated and specified. Moreover, because this research also deals with
gamelan, the notion of orchestra has to be widened even further, making most of the criteria

used by previous authors unviable. It seems that, in order to answer the questions posed by
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this thesis, one requires to undertake a detailed analysis of the orchestra and its distinctive
structure.
1.2. Structural Elements of Orchestra as Discussed by Other Authors

All authors discussed in the present research paper have their independent view of the
orchestra phenomenon, either emphasising the aspects they are interested in or focusing on
the music of their time. Nikolai Rimsky-Korsakov defines the orchestra characteristics of his
period and, in order to understand it, uses rather versatile analytical aspects. However, due to
the one-sided nature of this analysis, he only deals with one type of orchestra. Ertugrul Sevsay
mainly focuses on technical and instrumental aspects of orchestration, without including the
orchestra’s principle structure or the question of orchestral thinking. Similarly, Samuel
Adler’s research is limited to important, yet mostly elementary, technical elements of
orchestration that often coincide with those provided by Rimsky-Korsakov. In his study of
orchestra, Adam Carse emphasises the aspect of instrumental structure, focusing on its change
and evolution, and thus beginning to discuss the more general principles of orchestra’s
structure. Meanwhile, George Frederick McKay systematises the elements of orchestra, thus
revealing some of their interconnections and a view of the overall structure. However, while
many elements discussed can be already found in the work of aforementioned authors, their
definitions continue to lack a systematic approach. When it comes to the research of gamelan
(Picken 1990, Sorrell 1990, Ammatosa 1986 et al), the authors discuss the specific
instrumental structure (idiophone percussion), the importance of functional distribution of

orchestral groups as well as the syncretism of musical parameters.

1.3. A Comprehensive View of the Structural Elements of Orchestra

In the process of putting together a comprehensive view of the structural elements of
orchestra, these elements are divided into two main groups: orchestral vertical and orchestral
horizontal. In this system of elements, a special meaning is afforded to the introduction and
characterisation of a basic structural element. This element becomes the basis for the
formation of all other elements and, as a result, it cannot be assigned to either of the
aforementioned groups, but rather plays a role of a starting point, allowing the two groups to
disseminate across the orchestral fabric.

1.3.1 Basic Structural Element

The basic structural element — structural unit — helps to form the entire orchestra. If
the orchestral formation functions as a uniform and indivisible element that firmly maintains
its core characteristics in the course of the work, dominates other possible formations, and

forms and disseminates both the orchestral vertical and horizontal, such formation meets all
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the necessary criteria of the structural unit. Depending on the orchestral type, structural units
hold different characteristics which can be divided into three main groups. The first group
defines the tendency towards the vertical or the horizontal, the second group characterises the
scope — micro or macro — of the structural unit, while the third group defines the characteristic
musical parameters and their quantity, divided into mono-parametric and poly-parametric
structural units.
1.3.2. Structural Elements of the Orchestral Vertical
While disseminating across the orchestral vertical, the structural unit determines its

key characteristics. There are three major structural elements of the orchestral vertical:

a) formation principle and nature of orchestral groups;

b) interaction between the orchestral groups;

c) layers of orchestral texture.

While disseminating across the orchestral vertical, the structural unit determines the
formation of the first vertical element (orchestral group). On their own accord, the orchestral
groups continue the process of dissemination and interaction (the element of group
interaction), forming different textural layers in the third and final phase. This results in a
coherent view of the formation of orchestral vertical which happens in three main phases.

1.3.3. Structural Elements of the Orchestral Horizontal

The dissemination of the structural unit across the orchestral horizontal constitutes the
characteristics, inner structure and developmental logic of these parameters. There are three
major structural elements of the orchestral horizontal:

a) orchestral dramaturgy;
b) factors of timbre stability;

c) dominant musical parameters.

While disseminating across the orchestral horizontal, the structural unit determines the
formation of the first horizontal element (orchestral dramaturgy). On its own accord, the
orchestral dramaturgy continues to unfold and is stabilised by the factors of timbre stability.
The third phase highlights common dominant parameters of the musical language. This
results in a multifaceted, three-level view of the orchestral horizontal elements.

1.3.4. Intergroup Interaction between the Elements

Due to close interactions between different elements within the orchestral fabric, the
elements of one group inevitably influence those of another group. There are two most
notable cases of intergroup interaction. Firstly, the dominant musical parameter element of

the horizontal group is connected to the group formation principle of the orchestral vertical.
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Secondly, the orchestral dramaturgy tools are directly linked to the orchestral group
interaction because the nature of this interaction can become an aspect of dramaturgy.

Certain elements, while belonging to one group, have some properties of a different
group, which is identified as an intergroup shift. The element of dominant musical parameter
of the orchestral horizontal group can also have some properties of the vertical. The group
interaction element, while disseminating across the orchestral vertical, may have some

horizontal properties.

2. THE DISSEMINATION OF STRUCTURAL ELEMENTS IN SYMPHONY
ORCHESTRA

2.1. Orchestra as a Formation of Individual Solo Instruments

This type of orchestra functions like a large group of solo instruments — the result of

soloists playing together simultaneously.
2.1.1. The Characteristics of Structural Unit

A solo instrument, with its individual melodic line and timbre, embodies a structural
unit. This structural unit represents a small structural element, the multiplication of which
constitutes the entire orchestral structure. It can be characterised by the main musical
parameter of a melodic line and has clear characteristics of the orchestral horizontal.

Such a formation can be characterised as a micro, mono-parametric structural unit
with a tendency towards horizontal dissemination.

2.1.2. The Dissemination of Vertical and Horizontal Elements

All three structural elements of the orchestral vertical are less important than the
horizontal. They depend directly on the horizontal elements and are rarely coordinated
separately. Here, the orchestral groups are not formed and the vertical’s structural units exist
independently, without interrelating with one another, forming various, barely synchronised
textures. In almost all cases, textural layers are equivalent and have the same (melodic)
function. The orchestral dramaturgy is formed through fluctuations between the episodes of
very clear textures (when we can hear individual soloists), episodes of more dense texture (at
times reaching tutti), repetitions of dominating timbres and the introduction of new timbres.
The stability is ensured through the primary dominating timbre; secondary dominating
timbres; and periodically appearing tutti textures. The melodic line is the main dominating
musical parameter, while timbre is the secondary one. The overall structural principle of this

orchestral type is orchestra as a formation of individual instruments.
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2.2. Orchestra as a Formation of Separate Instrumental Blocks
The orchestra of this structural type is divided into smaller blocks, such as ensembles and
instrumental groups, that function as separate structural elements of the orchestra.
2.2.1. The Characteristics of Structural Unit

An instrumental block becomes the main, independent structural unit. This structural
unit forms a relatively small part of the overall orchestra. The multiplication of these parts
constitutes the orchestra itself. The instrumental block is characterised by three equivalent
musical parameters — timbre, harmony and texture — and features a more horizontal, rather
than vertical, dissemination. This type of structural unit is micro poly-parametric, with a
tendency towards horizontal dissemination.

2.2.2. The Dissemination of Vertical and Horizontal Elements

The structural unit of instrumental block becomes not only an orchestral group, but
often also a layer of texture. Instruments are grouped into separate blocks, united by shared
characteristics of timbre, texture and harmony. The interplay between instrumental blocks
happens in various ways, such as: overlapping, merging, sudden contrast, gradual transition
and similar. In all these cases, the interplay leads to larger formations of the orchestral vertical
(that reach tutti).

The orchestral dramaturgy works towards a partial renewal of timbre, while the
architecture of blocks varies from a completely discrete demonstration of blocks through
various combinations, to a complete orchestra. The main goal of the change in orchestral
timbre, the often-reached texture of tutti, represents the synthesis of all previously exploited
instrumental blocks.

This type of orchestra holds two, qualitatively different, subtypes. The first subtype is
characterised by a polynomial system of blocks, while the second — by a binary system of
blocks. The overall structural principle of this orchestral type is orchestra as a formation of

instrumental blocks.

2.3. Orchestra as a Sound Mass of Changing Timbre
All structural orchestral elements work towards the main goal — to merge individual
timbres and instruments, so as to achieve a continuous mass of sound.
2.3.1. The Characteristics of Structural Unit
The structural unit of this orchestra is a sound mass. This unit equally disseminates
across the vertical and the horizontal, reflecting a small detail of the overall orchestral

structure. It is characterised by three main musical parameters: timbre, texture and harmony;

175



and two additional ones — register and dynamics. This structural unit is micro poly-
parametric, with a tendency towards vertical and horizontal dissemination.
2.3.2. The Dissemination of Vertical and Horizontal Elements

Instruments in the orchestra are grouped according to the overall timbre required.
Often one massive textural layer, made out of micro-layers, is formed in the orchestral
vertical. The resulting sound masses interact either by gradually crossing into one another, or
by being juxtaposed. The foundation of orchestral dramaturgy is rendered through
fluctuations in sudden and gradual change as well as the continuous renewal of timbre. The
most dominant musical parameter is timbre; the less important — micro-texture and dense
harmony structure; and the secondary — dynamics and orchestral registers.

This type of orchestra holds two qualitatively different subtypes. The first one has a
continuous system of sound mass, the second one — a fractured system of sound mass. The
first one is slightly more dominated by the horizontal parameters, while the second one — by
the vertical ones. The overall structural principle of this orchestral type is orchestra as a
sound mass of changing timbre.

2.4. Orchestra as Means to Achieve Sound Colouring

In the orchestra of this structural type, the music instrument is viewed as a separate
and equivalent orchestral timbre that provides sound (pitch) with a colouring. Because every
instrument is understood as an individual element of the timbre palette, the orchestra can be
formed from any type and any quantity of such elements.

2.4.1. The Characteristics of Structural Unit

An individual timbre becomes the orchestra’s structural unit which is often linked to a
specific musical instrument. One achieves a changing tonal colouring by modelling various
formations from individual timbres, and making gradual and sudden transitions.

This structural unit has one clearly dominating musical parameter (timbre) and, as a
result, is defined as a mono-parametric. The direction of dissemination is both, horizontal and
vertical. To sum up, the structural unit of this type is micro mono-parametric with a tendency
towards vertical and horizontal dissemination.

2.4.2. The Dissemination of Vertical and Horizontal Elements

Vertical dissemination of the structural unit builds a homogenous formation of a
particular timbre, which could be defined as an orchestral group. The interplay between
orchestral groups is rare, at times even impossible, because often only one orchestral group is

playing at a time. Gradual transformation processes dominate the orchestral dramaturgy.
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These processes are stabilised by a few factors of timbre stability, such as: dominant timbre or
timbre group, stable harmony and barely changing pitches.

This type of orchestra has two qualitatively different subtypes. The first subtype is
characterised by a single sound system coloured with pure timbres, the second one — by a
chord system coloured with mixed timbres. Horizontal parameters dominate in the first case,
while the second is dominated by the vertical parameters. The overall structural principle of
this orchestral type is orchestra as means to achieve sound colouring.

2.5. Orchestra as a Dissemination of Sound Spectrum
In the case of orchestra of this structural type, instruments are grouped according to
the requirements and structure of sound spectrum.
2.5.1. The Characteristics of Structural Unit
The sound spectrum, with its continuous harmony-timbre formations, becomes the
orchestral structural unit. This structural unit is characterised by the main parameter —
harmony, and the additional one — timbre. The structural unit of this orchestral type is
characterised as micro mono-parametric with a dominating vertical dissemination.
2.5.2. The Dissemination of Vertical and Horizontal Elements
The main vertical features of this structural principle are the levelled dynamic
characteristics of instruments, equalised timbre characteristics of different instruments and
formation of instrumental groups according to the spectrum’s layers and harmony. Here, a
stable harmonic structure dictated by the spectrum and a vertical logic of orchestration
(levelled dynamic capacity; equalised timbres) ensure the stability. The orchestral dramaturgy
is formed by changing spectrum procedures and timbre renewal. Often, there is a shift
between harmonic and inharmonic spectra that, in case of orchestration, becomes a shift
between pitched and unpitched instruments. The overall structural principle of this orchestral

type is orchestra as a dissemination of sound spectrum.

2.6. Structural Principles and Compositional Strategies of Symphony Orchestra
All the aforementioned types of structural units possess a micro characteristic;
however, their other characteristics differ. The central third orchestral type has a maximum
number of musical parameters, but, when moving from the centre towards the edges (the first
and fifth types), the number of parameters decreases, until one reaches the mono-parametric
structural units. It is important to note a consistent transition from the horizontal to the
vertical dissemination. The first structural type is clearly dominated by the horizontal. The

vertical dissemination process increases in the second, third and fourth types, until one
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reaches the fifth vertical structural type. Two qualitatively different subtypes are found in the
mixed dissemination orchestras of the second, third and fourth types. This analysis shows that
these five structural types form an integral system of orchestral structure formation.

3. THE DISSEMINATION OF STRUCTURAL ELEMENTS IN GAMELAN
ORCHESTRA

3.1. Cultural Roots and Contexts of Gamelan’s Structural Principles
3.1.1. The Cultural Environment and Worldview of Gamelan

Openness to neighbouring cultures and free absorption of influences is an important
factor to the formation of gamelan orchestra. This led to significant cultural principles of
gamelan, namely, syncretic thinking and mythical worldview, both of which carry the
principle of binary opposition. Gamelan orchestra has formed, developed and continues to
thrive in the culture, the existence of which is based on the preservation and continuation of
traditions. One of the main principles of this canonic culture is repetition.

3.1.2. Characteristics of Musical Understanding and Functioning

In the case of gamelan orchestra, from its inception until today, ritual has been
gamelan’s essential function, while its purpose is applied and clearly integrated into various
everyday spheres of the community life. Gamelan orchestra is seen as an indivisible whole.
This syncretic principle, arising from mythical thinking, determines the core way of
transmitting the musical experience, based on direct performance participation. Oral music
transmission is also characteristic to the tradition of gamelan, mainly due to accurate notation

being alien to this culture.

3.2. Musical Concepts of Gamelan and Their Influence on Its Structural
Formation
The theoretical basis of gamelan forms a chain where each link is related to the
previous one. There are three conceptual groups: sound pitch (lara, pathet, balungan),
temporal division or form (irama, bentuk, padhan-ulihan) and performance practice (garap,
kotekan). The dissemination of the vertical and horizontal are found within these theoretical
concepts: the group of sound pitch mainly disseminates in the vertical direction, while the
group of temporal division substantiates the horizontal dissemination of gamelan. There is
also a clear tendency towards the standardisation of its theoretical system. Many

aforementioned concepts hold historically unchanged standard rules and models. It is
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precisely due to this standardisation in gamelan culture, that notation is not required and the

historical core of its orchestra has remained unchanged.

3.3. Structural Elements of Gamelan Orchestra. Orchestral Formation Principles
3.3.1. Structural Unit as a Model of Overall Composition

Balungan, the structural-melodic core of the orchestra, could be seen as a structural
unit. In comparison to the structure of symphony orchestra, in case of gamelan, we see a
comprehensive structural unit which, in the process of composition, is divided both in the
vertical (is layered with the help of instrumental groups and textures) and in the horizontal
(acquires a musical form). Such structural unit has the characteristics of macro unit and is
seen through one main musical parameter — melodic line. The dissemination of this structural
unit happens largely in the vertical direction, rather than the horizontal. The structural unit of
balungan is characterised as macro mono-parametric with a tendency towards the vertical
dissemination.

3.3.2. The Dissemination of Vertical and Horizontal Elements

The instruments of this orchestra are grouped according to their musical function and,
as a result, the entire orchestra can be layered into standard, unchanging groups. The
relationship between these groups is seen as a functional complementarity. The interplay
between groups is determined from the beginning and is maintained throughout the work. The
functional distribution of instrumental groups determines the stratification of texture
depending on its function. The texture is layered in a hierarchical way, starting from the most
important layers and ending with the surface, decorative ones. The overall timbre of gamelan
is dominated by metal pitched percussion instruments that ensure timbral stability. The
temporal dissemination of the orchestral structure is also very stable and almost unchanging.
The dominant musical parameter is the melodic line. Due to gamelan orchestra maintaining its
sounding stability, the elements of orchestral dramaturgy and timbral stabilisation are less
important.

3.3.3. Structural Principles and Composing Strategies of Gamelan

The gamelan orchestra can be defined as a single structural type. Only certain
subtypes can be expected, because the orchestra is dominated by the same structural unit
(balungan). In gamelan orchestra, the structural unit is related to the overall macro model. Its
structure is dominated by the elements of orchestral vertical. The main principle of this

structure is orchestra as a dissemination of melodic core.
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4. OPPORTUNITIES FOR INTERPLAY AND SYNTHESIS BETWEEN SYMPHONY
AND GAMELAN ORCHESTRAS

4.1. Cultural Similarities, Differences and Potential Interaction between Symphony and
Gamelan Orchestras

In European and gamelan orchestra cultures, the relationship between tradition and
innovation is fundamentally different. Contrary to gamelan, European culture is
individualised, with uniqueness seen as one of its foundational principles. The two orchestras
also differ according to their functional application. The following factors determined the
concert function in European orchestra: discrete thinking, approaching orchestra as a tool and
viewing creative work as a closed structure that can be accurately captured. Meanwhile, we
can note three main factors that shaped the ritual function in gamelan orchestra: syncretic
thinking, mythical understanding of the orchestra and structural openness of the creative

work.

4.2. Some Interplay Examples in the Western Creative Practice

Three levels of interplay are pointed out. The first one, the imitation of external sound,
highlights instruments, intonations and rhythms that resemble the sound of another culture.
The second level integrates the orchestral instruments of another culture, as if creating an
orchestra within an orchestra. The third level is related to the use of orchestral musical
concepts and structural principles of another culture, which can be fragmental (taking into
account only one musical parameter or only certain sections of the work) or total (the whole
structure and the main part of musical language elements are based on another culture). This
latter level is potentially the deepest and most integral, delving into the core of musical

understanding, formation logic of musical parameters and compositional process.

4.3. Composing the Orchestral Structure of Alrediph by Marius Baranauskas. Finding
an Interplay between Different Structural Principles of the Orchestra
4.3.1. Cultural and Structural Starting Points
The main principle of interplay reveals itself in a separation between the structural
micro and macro levels. Macro level covers the entire form of the work as well as all of its
elements. The elements of micro level are highlighted in small compositional formations of
the work, such as the internal structure of fragments, micro-textures and similar. This way,
two orchestral characteristics of different type can exist simultaneously. The following points

make this principle possible:
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- Micro and macro orchestras. A standard symphony orchestra (macro orchestra)
and a solo instrument of tam-tam (micro orchestra).
- Micro and macro structural units.

- Micro and macro structural elements.

4.3.2. Composing the Structural Unit

The macro structural unit of this work is based on the gamelan principle of balungan.
However, in case of gamelan, this structural unit is made out of the melodic core — a sequence
of pitches — while in this case the melodic core is substituted with a timbral core, i.e. a
sequence of timbres. This structural unit encompasses the entire work, straight away holding a
particular timbral sequence, which unfolds via the sections of the work. On their own accord,
individual macro timbres are composed out of separate micro structural units that are
characterised as homogeneous formations of timbre and harmony.

4.3.3. Composing the Orchestral Vertical

The orchestral vertical is disseminated with the help of two qualitatively different
levels: the large scale (macro) and the small scale (micro). The orchestral groups of both
levels are formed according to the timbral logic, constituting continuous timbral-harmony
formations. In order to form the groups at the micro level, the harmony parameter performs an
important, additional, combining role, while a secondary role is performed by the overall,
connecting texture. At the macro level, the layers of texture directly coincide with the
orchestral groups. Meanwhile, the aforementioned orchestral groups at the micro level can be
layered into smaller textural formations. Homogeneous textural formations are created out of
separate micro-layers, similarly to the sound mass. The grouping principle, characteristic to
gamelan orchestra, is used in order to coordinate these micro-layers.

4.3.4. Composing the Orchestral Horizontal

As it is disseminated in the horizontal, the macro structural unit forms large
dramaturgical sections. Every macro timbre becomes a section of the work’s form as well as a
separate element of the macro dramaturgy. Meanwhile, the dissemination of micro structural
unit forms the orchestral dramaturgy of the smaller scale within the inner structure of every
macro timbral section. These are the main dramaturgical factors:

- changing relationship between the two (macro and micro) orchestras;

- changing relationship between orchestral groups;

- sequence of macro timbres;

- changing nature of micro formations;

- inclusion of colotomic beats for temporal division.
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The timbral stability is ensured through the unifying timbre of tam-tam group,
repetitive colotomic beats and repetitive macro timbres.
4.3.5. The Overall Compositional Structure of the Orchestra
The overall composition of the piece under discussion constitutes a hybrid structure,
combining the principles of gamelan and symphony orchestras. Their harmonious co-
existence is achieved by creating a two-level — micro and macro — structure. The definitions
of all structural elements of the orchestra are twofold, carrying separate characteristics of

micro and macro levels.

CONCLUSIONS

1.  With the help of selected literature and analysis of orchestral music examples, this
research established systematic connections between separate elements of orchestra. As
a result, we are able to state that, despite the variety of orchestral music and attitudes
towards it, a universal system of orchestral structural elements is possible. The core
of this system is the element of structural unit which gives rise to the dissemination of
other elements in the orchestral vertical or horizontal direction.
The following elements are required to define orchestra:

a) a structural unit;

b) the group elements of orchestral vertical: formation principle of orchestral
groups; interrelation between orchestral groups; and layers of orchestral
texture;

c) the group elements of orchestral horizontal: orchestral dramaturgy; factors of
timbre stability; and dominating musical parameters.

The following additional factors are provided, in order to achieve a more
comprehensive definition and to balance out the elements of the system: intergroup
interrelation between elements, intergroup shift and a level of significance of the
element. The structural elements discussed in this thesis reveal different orchestral
levels; these elements are likely to exist in any type of orchestra and can be used for
their analysis. A methodology of orchestral works and a composing tool have been
created based on this model. The model of orchestral structural elements formulated in
this thesis has proven its effectiveness as an analytic and composing tool. It can be
successfully used to not only analyse symphony orchestra, but also those of other

cultures, in the case of this artistic research paper — gamelan.
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The foundation of orchestral structural element system is the element of structural
unit. The structural unit manifests in the form of micro or macro, both of which often
have a different number of musical parameters. This allows for an identification of
mono-parametric or poly-parametric structural units as well as their specific sound
quality and types. Different structural units give rise to different orchestral types. The
present research paper emphasises the following structural units:

a) those of symphony orchestra: individual instrument, instrumental block, sound

mass, individual timbre and sound spectrum;

b) those of gamelan orchestra: the melodic core (balungan).

The dissemination of structural unit in the orchestral horizontal and vertical determine
all other structural elements. This research has uncovered that the structural unit of
symphony orchestra functions fundamentally differently from that of gamelan orchestra.
In the case of gamelan, the structural unit is an overall macro model that can be broken
down and divided. While in symphony orchestra, the structural unit is an essential micro

construction detail, from which the entire orchestra is put together.

A structural analysis of the works for symphony orchestra demonstrated that the
system of structural elements provided in this thesis effectively reveals the
orchestral structure. The analysis highlighted five systemically interrelated structural
principles, on the basis of which the thesis suggests the following five structural types
and their subtypes:

1) orchestra as a formation of solo instruments;

2) orchestra as a formation of instrumental blocks (which has two qualitatively
different subtypes: polynomial block system and binary block system);

3) orchestra as a sound mass of changing timbre (which has two qualitatively
different subtypes: continuous system of sound mass and fractured system of
sound mass);

4) orchestra as means to achieve sound colouring (which has two qualitatively
different subtypes: the single sound system coloured with pure timbres and the
chord system coloured with mixed timbres);

5) orchestra as a dissemination of sound spectrum.

These five structural types constitute a system which is defined by the following
characteristics: the different number (from 1 to 5) of structural unit parameters; and the
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relationship between the horizontal and vertical dissemination (horizontal — mixed —
vertical).

This research finds five different micro structural units: solo instrument, instrumental
block, sound mass, individual timbre and sound spectrum.

Structural units differ in every type of orchestra, which supports the argument that the
structural unit creates a premise for the formation of different orchestral types.
Similarly, a different dissemination of structural unit determines the emergence of
different subtypes. All five structural units of symphony orchestra have the micro
characteristic; however, their other characteristics differ. When looking at the number of
musical parameters, the central third orchestral type has a maximum number of
parameters. Meanwhile, when moving from the centre towards the fringes (towards the
first and fifth types), the number of parameters gradually decreases, until it reaches the
further-most mono-parametric structural units. The first structural type is clearly
dominated by the horizontal. The vertical process of dissemination gradually increases
in the second, third and fourth types, until it reaches the fifth vertical structural type.
This shows that these structural types can be seen as the overall formation system of

orchestral structure.

The discussion of gamelan, its cultural environment and the analysis of the existent
musical theories and concepts revealed the following features that determined a
distinctive understanding of this orchestra and its structure: canonical culture, repetition,
mythical worldview, binary principle, syncretic thinking, compositional openness of the
work, mythical origin of the orchestra, static musical dramaturgy, ritualistic-applied
orchestra function and a priori regulated impact of the music. The cultural analysis of
the European (symphony) orchestra revealed the following features: individualistic
culture, uniqueness, monocentric principle, discrete thinking, closed nature of the
composition, technological origin of the orchestra, developmental musical dramaturgy,

concert function of the orchestra and unique musical impact.

The present thesis demonstrates that, despite being grounded in fundamentally
different thinking and formation principles, shared points of contact between the
symphony and gamelan orchestras can be found at their structural level.

The structure of gamelan orchestra is successfully revealed when applying the
orchestral system of structural elements, formulated in this research paper. All
elements of this system, to a larger or lesser extent, actively function in the music of

gamelan. The thesis emphasises one gamelan structural unit, the balungan, which has a
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macro characteristic and is mono-parametric, with a tendency towards the vertical
dissemination. The balungan structural unit helps define one, all-encompassing,
structural type, which can potentially be split into a large number of different subtypes.
A general structural principle of gamelan orchestra, that also functions as a strategy for
composing music, is orchestra as a dissemination of melodic core. The structure is

dominated by the elements of orchestral vertical.

The interplay between symphony and gamelan orchestras is likely to be effective.
This thesis highlights three potential and most often encountered levels of such
interplay:

a) imitating the external sound,

b) integrating orchestral instruments of the other culture,

c) fragmental or comprehensive use of the concepts and structural principles of the

other culture.

The research revealed that the deepest and most effective interplay happens at the level
of structural elements. The analysis of the interplay between symphony and gamelan
orchestras proved that the orchestral system of structural elements formulated in
this thesis is capable to define different types of orchestras from different cultures
and become a foundation for their interplay. Despite the differences between
orchestras, the use of this structural foundation leads to an effective interplay from the

compositional aspect.

The musical work of the author of the present thesis, as well as its analysis, has
demonstrated that the orchestral system of structural elements effectively works as a
compositional tool. By employing this system, one can achieve an interplay between
different orchestral types and cultures, and establish orchestras of new sound and new
qualitative structure. The research showed that one of the most effective ways to
achieve an interplay between different type of orchestras is to use the hybrid, two-level
orchestral system of structural elements created by the author. This system places each

element into two levels of a different scale — micro and macro.
The aspect of orchestral structural elements formulated in this thesis complements

the notion of orchestra. It is likely that the orchestra of any type contains the

aforementioned structure and its constituent elements. The existence of these inner
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elements determines the orchestra as a comprehensive formation and allows to better
define the limits of its notion.

This research can be applied to further the understanding of the orchestra phenomenon,
its systematisation and typology, the overall and systemic analysis of orchestral scores,
interplay between orchestras of different cultures and discovering shared meeting
points. Moreover, this thesis is undoubtedly useful to composers who seek to renew
their orchestral sound and discover new orchestral types and interplay opportunities
between them, new structural models of orchestral music as well as new compositional
strategies. The present artistic research project can be developed further by integrating
other orchestras of non-European origin (Japanese Gagaku, various archaic orchestras),
widening the historical perspective of symphony orchestra (by looking at the orchestral
music prior and including the eighteenth and nineteenth centuries) as well as providing
further, newly developed, strategies of composition, based on the comprehensive model
of orchestral elements formulated in this thesis, and the new examples of music

composed accordingly.
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