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IVADAS

Temos aktualumas: Dokumentika, nuosekliai populiaréja visame pasaulyje,
formuodama pastovig Sio Zzanro filmy auditorija. Pavyzdziui 2018 metais Kanadoje
organizacijos Hot Docs atliktas zitirovy kokybinis tyrimas parodé, kad vis daugiau zmoniy Zitiri
dokumentinius filmus ir net 91 proc. respondenty nurod¢, jog zitiréty dokumentinio turinio dar
daugiau, jeigu jis biity labiau prieinamas.'

Dokumentinio kino kiir¢jai, dél zitirovy konkuruodami su vaidybiniy filmy kiiréjais,
nenustoja ieskoti naujy budy, kaip isreiksti tikrove ne tik tradiciniais, bet ir novatorisSkais
budais. Menininkai drgsiai eksperimentuoja su dokumentinio kino kalba, neretai priartédami
prie vaidybinio ir eksperimentinio (avangardinio) kino, taip kurdami naujus zanrus/fenomenus
— eksperimenting dokumentikq — hibridinj king.

Tradiciskai zitirovai dokumentinius filmus yra linke sieti su realistine (mimetine) tikroveés
reprezentacija ir objektyvumu. Tac¢iau dokumentika nuo pat kino atsiradimo pradzios nuolat
keitési savo forma, vysté naujas menines ir retorines raiSkos priemones. Markas Legeris
knygoje ,,Avangardo id¢ja ir ka ji reiSkia Siandien* (,,The idea of Avant-garde and what it means
today*, 2014), avangardinj king apibrézia kaip revoliucinj ir inovatyvy, darantj jtaka kitiems
kino zanrams.” 1926 metais Skotijos dokumentiniy filmy kiiréjas Johnas Griersonas pirma
karta, komentuodamas ankstyvuosius Roberto Flaherty antropologinius filmus ,,Nanukas i§
Siaures* (,Nanook of the North“, 1922; ,Moana®“, 1926), pasiilé naudoti terming
,dokumentinis filmas*. Jis $ig sgvoka apibrézé kaip ,.kiirybiska tikrovés traktavima®, o 2001
metais amerikieciy kino kritikas ir teoretikas Billas Nicholsas, geriausiai zZinomas dé¢l savo
novatorisky tyrimy dokumentinio kino srityje, savo knygoje ,Jlvadas | dokumentikg*
(,,Introduction to Documentary”, 2001), dokumentikos zanrg suskirst¢ i SeSis stilius:
ekspozicinj, poetinj, stebéjimo, dalyvavimo, reflektyvyjj, performatyvyji. Tyréjas daznai

akcentuoja, kad dokumentika — tai ne realybés reprodukcija, bet pasaulio reprezentacija.’

' Hot Docs 2018 documentary audience research report [interaktyvus]. [Zifiréta 2020 01 10]. Prieiga per interneta:
https://telefilm.ca/wp-content/uploads/hotdocs2018-doc-audience-report-en.pdf

* Léger, Marc James. The Idea of the Avant Garde and What It Means Today. Manchester: Manchester University
Press 2014, p. 7

> Godmillow, Jill. In conversation with Ann-Louise Shapiro: How real is the reality in documentary film
[interaktyvus]. [ZiGiréta 2020 02 01]. Prieiga per interneta: https://www3.nd.edu/~jgodmilo/reality. html



Eksperimentinés raiskos formos jau daug mety verziasi tiek j uzsienio, tiek ir j Lietuvos
kiir¢jy darbus. Meniniai eksperimentai su konvencionali dokumentinio kino kalba yra
akivaizdis daugelio menininky darbuose. Pavyzdziui menininko Deimanto Narkevi¢iaus
filmuose. Filme ,,Kaimietis“ (2002), kiiréjas rodo ,kalbancios galvos®, tai forma, kuri yra
naudojama dokumentinio kino kalboje, menininkas taip pat naudoja animacinj portreta ir filmo
veikéjo sukurtg biusto portreto skulptirg. Kitame Narkevi¢iaus filme ,,Gyvenimo vaidmuo*
(2003) vietoje gamtovaizdzZio yra rodomi peizazo piesiniai ir jy piesimas.* Ir nepaisant visy $iy
eksperimentinio kino elementy, abu autoriaus filmai yra priskiriami dokumentinio kino ir
vizualiyjy meny sritims.

Dar buty galima iSskirti tokius garsius lietuviy kino autorius kaip Artinas Matelis ir
Algimantas Maceina, kurie savo filmuose taip pat drasiai naudoja eksperimentinio kino
elementus. To puikus pavyzdys — Maceinos ,Juoda déz¢* (1994) ar Matelio kino juosta
»Autoportretas® (1993).

Taigi gryny Zzanry ribos nuosekliai nyksta. Dokumentikoje sutinkama vis daugiau
eksperimentinio kino raiSkos priemoniy, kuriomis taip pat galima reprezentuoti tikrove. Toks
nuolatinis zanry riby nykimas skatina perzitiréti dokumentikos ir eksperimentinio kino sgvokas
ir iSanalizuoti $iy zanry tarpusavio sgveika. Be to, realybés reprezentacijos ir dokumentiSkumo
klausimai $iuolaikiniame audiovizualiniame mene darosi vis aktualesni, o kino profesionaly
tarpe nuolat kyla diskusijos, kuriy metu issiskiria nuomonés dél kino kritiky ir kino festivaliy
programy sudarytojy jvardijamo naujo zanro/fenomeno — hibridinio kino. Pavyzdziui rusy
dokumentalistas Vitalijus Manskis 2005 metais Rygoje vykusiame Europos dokumentinio kino
simpoziume perskaité ,,realiojo kino manifesta“, kurio vienas svarbiausiy teiginiy buvo: ,,Tapgs
menu, kinas liovési buvegs dokumentiniu.“ Manskis mano, kad filmui daro jtaka realis jvykiai,
kad autorius negali biiti technologijy jkaitas.’

Sios ir panasios diskusijos ragina plagiau kalbéti apie kiiréjy laisve ir eksperimentinio
kino elementus dokumentikoje, apzvelgti ryskiausiy autoriy kiirybines strategijas, taikomas
eksperimentinés dokumentikos Zzanre ir panagrinéti kylancius realybés reprezentavimo

i88ukius.

* Dubinskaité, Renata. Dokumentinio kino eksperimentai Lietuvos videomene. Menotyra, 2008. T.15. Nr. 2, 45 p.
> Pipinyte, Zivile. Menas Zudo dokumentikq. Keli jspiidziai i§ Europos dokumentinio kino simpoziumo
[interaktyvys]. [ziGiréta 2020 02 23]. Prieiga per interneta:
https://www.7md.1t/archyvas.php?leid_id=676&str_id=4979



Magistro baigiamojo darbo problema: Dabartiniams dokumentinio kino kuré¢jams
nebepakanka vien fiksuoti tikrove, tam kad sukurty jtaigy, paveiky ir ziirova sudominantj
kiirinj. Kiiréjai vis daugiau eksperimentuoja su kino kalba, lauZzo dokumentalumo konvencijas,
kvestionuoja istorines skirtingy kino zanry ribas. Reaguojant j kiiréjams kylancias problemas,
Siame darbe bus siekiama atskleisti — kokius eksperimentinio kino elementus savo kiiryboje
naudodami ir kokias kiirybines strategijas pasitelkdami, kino kiiréjai praplecia dokumentikos

zanrg, iSlikdami jame ir kurdami zitirovui suprantama, atpazjstamg tikrovés reprezentacija.

Magistro baigiamojo darbo objektas: Eksperimentinio kino elementy ir kiirybiniy

autoriniy strategijy taikymas tikrovés reprezentavimui dokumentiniame kine.

Magistro baigiamojo darbo tikslas: ISanalizuoti, kokie eksperimentinio kino kalbos
elementai dazniausiai taikomi eksperimentinés dokumentikos filmuose, kuriems budingas
asmeninis  (subjektyvus) pasakojimas, bei atskleisti, kokj poveiki naudojamos

kiirybinés/rezistirinés strategijos daro tikrovés reprezentavimui kariniuose.

Magistrinio darbo tikslui pasiekti keliami Sie uZdaviniai:
[Sanalizuoti dokumentinio kino teorines sampratas;
ISanalizuoti eksperimentinio kino teorines sampratas;

Apibrézti tikrovés reprezentavimo kiirybines strategijas, taitkomas dokumentiniame kine;

L b=

Apibrézti dokumentinio ir eksperimentinio kino tarpusavio sgveikas ir jungtis pasitelkiant

teoring ir atvejy analizg;

5. Remiantis atlikta teorine ir atvejy analize, sukurti eksperimentinj dokumentin;j filma, taikant
kiirybines strategijas, buidingas eksperimentinés dokumentikos filmams;

6. Dokumentuoti, analizuoti bei reflektuoti savo kiirybines patirtis;

7. Atlikus meninj tyrima suformuluoti rekomendacijas kino kiir¢jams.

Tyrimo metodika: Tikslui pasiekti ir uzdaviniams jgyvendinti bus pasitelkta jvairiy
tyrimy metody samplaika: mokslinés literatiiros ir Saltiniy analizeé; atvejy analizé; istorine
dokumentinio kino raidos analiz¢; teoriniy teiginiy testavimas dokumentinio filmo karimo

praktikoje.



Istorinis kino tyrimo metodas — padedantis atskleisti dokumentinio ir eksperimentinio
kino raidg istorijos bégyje.

Kino teorinés analizés metodas — skirtas suformuluoti dokumentinio bei
eksperimentinio  kino  sampratas, apzvelgti tikrovés reprezentavimo fenomenus
eksperimentinéje dokumentikoje. Specifiniai dokumentinio kino aspektai aptariami remiantis
Billo Nicholso dokumentikos teorija, o eksperimentinio kino sgvoka ir bruozai apzvelgiami
remiantis Fredo Camperio eksperimentinio kino teorija.

Atvejuy analizés metodas yra naudojamas konkreciy eksperimentiniy dokumentiniy
filmy analizei. Sis metodas leidzia apZvelgti filmuose sutinkamas skirtingas kiirybines
strategijas bei padeda analizuoti kokig jtaka eksperimentinio kino elementai daro tikroveés
reprezentavimui juose. Norint deramai iSanalizuoti filmus, dél ribotos darbo apimties buvo
pasirinkti trys eksperimentiniai dokumentiniai trumpo metro filmai, sukurti per pastarajj
deSimtmet] rezisieriy motery ir yra teigiamai jvertinti pasaulio kino kritiky ir teoretiky.

Meninio tyrimo metodas: Meniné praktika — savireflektyvi asmeninés kirybinés
patirties analizé, leidZianti pla¢iau aptarti pagrindines kiirybines strategijas taikytas tyrime. Sis
metodas leidzia per kiirybg ieSkoti atsakymy  iSsikeltus klausimus, pristatyti procese iskilusius
i§sukius, sprendimus ir atradimus. Cia svarby vaidmenj atlieka pasirenkami paties kiirybinio
proceso dokumentavimo biidai. Sios meninés praktikos metu bus taikomi tokie dokumentacijos
jrankiai: dienorastis, uzrasai, filmo kiirybinés komandos komentarai, scenarijaus traktuotés

juodrasciai, kurybinio proceso fiksavimas — fotografijos, diagramos.

Temos naujumas. Mokslingje literatiiroje gausu teksty, analizuojan¢iy dokumentikos
ir eksperimentinio kino raiSis atskirai, taciau informacijos apie eksperimenting dokumentika
néra daug, ji yra prieStaringa, arba néra iSsami. Tad eksperimentinio dokumentinio filmo
sgvoka, dar néra moksliSkai apibrézta, o tai rodo, kad $i kino tyrimy ir praktinés kiirybos sritis
néra deramai iSanalizuota. Galime daryti prielaida, kad taip yra dél to, jog hibridas sunkiai
sutelpa j bet kokias klasifikacijas, ta¢iau dokumentiniai filmai, kurie kadaise buvo vadinami
,hibridais® ar ,,avangardiniais filmais“ vis tik stipriai plinta kino industrijoje. Terming
,, hibridinis kinas“ (angl. hybrid cinema) 1994 metais panaudojo Laura Marks raSydama apie

Stan Brakhage’o ir Jono Meko kino filmus. Ji teigé, kad jy filmus vadinti eksperimentiniais —



netikslu.® 2013 metais Liticia Nagib j akademine kino terminija jveda ,,negrynojo kino“ savoka
(angl. impure cinema), kuria mégina jtvirtinti ir paaiskinti | vieno zanro rémus netelpanciy
kariniy fenomena.” Markas Johnstonemapas pasiiilo dar keleta savoky naujy kino praktiky
Hteritorijai® apibrézti — amalgama, derinys, kompozicija ir junginys, kurios yra hibrido
sinonimai. Kazko identifikavimas pagal klasifikacijg yra budas tai suprasti, o skirtingos meno
ar filmo klasifikacijos jkiinija tam tikrus, visuotinai priimtus bruozus ir tradicijas.®

Sio darbo temos naujuma nulemia tai, kad eksperimentiniai dokumentiniai filmai
netikdami jokiai klasifikacijai gali turéti pagrindinius tradiciniy dokumentiniy filmy bruoZzus,
taCiau juos permastyti ar papildyti ir verztis | nenusp¢jama ir nepaprastai kiirybinga nauja
dokumentinio kino teritorija. Sis darbas prie temos naujumo prisideda ir tuo, kad kvestionuoja
tikrovés reprezentavimg eksperimentiniame dokumentiniame kine. Darbe siekiama iSsiaiskinti,
kaip eksperimentinio kino elementai jtakoja dokumentinj king ir jo prigimting tikrovés
reprezentavimo funkecija.

Dongguko universiteto Seule profesorius, Won-Leep Moonas analizuodamas realizmo
savoka dokumentikoje, pabrézia, kad dokumentiniame kine realizmo sgvoka funkcionuoja kiek
kitaip nei kitose srityse, kur realizmas tapatinamas su tikslumu.” Vis gi, dokumentikos Zanre -
svarbu kalbéti kiek realizmas susij¢s su tikslumu ir patikimumu ir kiek autorius turi laisvés savo
kiiryboje. Idomu ir tai, kad kine tikrovés reprezentavimas tampa autoriaus subjektyvia tiesa ir
gali jvairiai nutolti nuo tikrovés atkartojimo tikslumo. Tai ypa¢ budinga subjektyviems
pasakojimams — esé filmams. Daug apie eseistinio, asmeninio (subjektyvaus) filmo sampratas
kalba teoretik¢é Nora M. Alter, kuri atskleidzia, jog esé¢ filmai nuolat apjungia vaidybinio ir
dokumentinio kino kalbos priemones bei drasiai eksperimentuoja jomis, o taip pat daznai
pateikia subjektyvy poziiirj ir bando i§§aukti audivizualinj dialoga su auditorija."’

Taigi $iuo tyrimu, analizuojant skirtingus eksperimentinio dokumentinio kino atvejus,

% Beattie, Keith. Documentary Screens. Non- Fiction Film and Television. Hampshire: Palgrave macmillan, 2004,

p. 66

"'Nagib, Licia; Jersle Anne. Impure Cinema: Intermedial and Intercultural Approaches to Film. Tauris: 2013.

¥ Johnstonemap, Mark. Redefining the Documentary: Experimental Forms Explore New Territory [interaktyvus). [Zitiréta
2020 02 29]. Prieiga per interneta: https://www.documentary.org/feature/redefining-documentary-experimental-
forms-explore-new-territory

? Moon, Won-Leep. Documentary and its realism, Studies in Documentary Film [interaktyvus]. [Zifiréta 2020 01
29]. 12:1, 2018, 43-55 p. Prieiga per interneta: https://doi.org/10.1080/17503280.2017.1420413

1 Alter, Nora M. The essay film after fact and fiction. New York: Columbia University Press, 2018, p. 416



norima pasizitréti, kiek (ir kaip) kino rezisieriy taikomos vienokios ar kitokios kiirybinés
strategijos (pavyzdziui, i§plaukes ir nery§kus vaizdas) jtakoja tikrovés reprezentavima. Sie ir
panasis klausimai labai aktualtis, kuomet kalbame apie eksperimentinio kino elementus

dokumentikoje.

Temos tirtumas ir literatiiros Saltiniy analizé: Eksperimentinio ir dokumentinio kino
tarpusavio sgveikos klausimus bei tikrovés reprezentacijos klausimus nagringjo Sie lietuviy
autoriai: Renata Dubinskaiteé, parengusi mokslinj straipsnj ,,Dokumentinio kino eksperimentai
Lietuvos videomene* apie dokumentinio kino kalbos eksperimentus Lietuvos videomene;
Renata Sukaityté straipsnyje ,,The Quest For Lost Memories, Hidden Feelings And Desires:
The Docu-Inquiries Of Audrius Stonys* (,,Prarasty prisiminimy, slapty jausmy ir troskimy
paieskos dokumentiniuose Audriaus Stonio tyrimuose®) gilinosi | Audriaus Stonio tiesos
paieskas; Remigijus Venckus analizavo avangardinio-eksperimentinio kino apraiskas
mégejiSkame-neprofesionaliajame kine. IS uzsienio autoriy analizuojamai problematikai daug
démesio skyré - Billas Nicholsas savo darbuose: ,,Jvadas i dokumentika™ (,,Introduction to
Documentary®); ,,Documentary Meets the Neighbors. The Avant-Garde and Fiction Film®.
Apie eksperimentinj king, jo apibrézimo problematika daug teoriniy darby parengé Fredas

Camperis. Butent $iy ir kity autoriy darbais pasiremta siekiant atskleisti magistrinio darbo temg.

Baigiamojo darbo struktiira: Sio magistrinio darbo struktiira sudaro jvadas, teoriné
darbo dalis ir tiriamoji/analitiné dalis bei meninio tyrimo i§vados ir rekomendacijos.

Teorinéje darbo dalyje analizuojamos dokumentinio ir eksperimentinio kino sampratos
ir jy tarpusavio saveika. Sios skyriaus poskyriuose apibréziamos dokumentinio ir
eksperimentinio kino sgvokos ir bruozai, apzvelgiama Siy kino r@i$iy tarpusavio sgveika bei
eksperimentinio ir dokumentinio kino jungtys — naujo Zanro formavimasis ir jo bruozai.

Tiriamojoje darbo dalyje apzvelgiama meninio tyrimo programa, pristatomas I-asis
tyrimo etapas, atliekantis konkre¢iy dokumentiniy eksperimentiniy filmy analiz¢ ir aptariamos
rezisieriy taikomos kirybinés strategijos, veliau pateikiamas atvejy analizés tyrimo
apibendrinimas ir iSvados, pristatomas Il-asis tyrimo etapas - meniné praktika, kurios metu
kuriamas eksperimentiné dokumentikos filmas bei aptariami meninio tyrimo rezultatai. Darbo

pabaigoje pateikiamos meninio tyrimo iSvados ir rekomendacijos.



1. DOKUMENTINIO IR EKSPERIMENTINIO KINO SAMPRATOS BEI JU
TARPUSAVIO SAVEIKA

Vis labiau nykstant gryny zanry riboms bei siekiant visapusiskai iSnagrinéti meninio
tyrimo temg, biity tikslinga atskirai apzvelgti dokumentinio kino ir eksperimentinio kino
zanrus, jy savokas ir bruozus, o tada analizuoti eksperimentinio ir dokumentinio kino jungtis —
naujo hibridinio zanro formavimasi. Aptarti §io fenomeno bruozus ir problematika bei apzvelgti
analizuojamo zanro santykj su tikrove, kuri yra neatsiejama dokumentinio kino dalis.

Anot kino kritikés Zivilés Pipinytés, nuo 20 a. 8-9 desimtmegio vis re¢iau laikomasi
dokumentinio kino Zanro formos reikalavimy, filmuose daugiau asmeninio pobidzio
iSgyvenimy, autoriaus apmastymy; dazna filmo dienoras¢io forma (vienas pradininky —
rezisierius Jonas Mekas)."" Jonas Mekas kino pasaulyje vienareikimiskai tapatinamas su
avangardiniu kinu, laikomas §ios kino rusies krikstatéviu.

Nors dokumentiniame kine vienas svarbiausiy klausimy — tikrovés reprezentavimas,
Siame zanre sutinkama vis daugiau eksperimentinio kino raiSkos priemoniy, kuriomis taip pat
galima reprezentuoti tikrove, nes minimalus jsikiSimas, negarantuoja maksimalios realybés
reprezentavimo. Kino kiiréjai, eksperimentuodami su jvairiomis kino kalbos priemonémis,
daznai praplecia nusistovéjusij tikrovés suvokima. Pavyzdziui, pastarojo deSimtmecio kiiréjai
rezisierius Tonislavas Hristovas ir raSytojas Lubomiras Tsvetkovas sako, kad kurdami
dokumentinius filmus jie émési prieStaringos id¢jos: tiesiog jjungti kamerg ir palikti ja fiksuoti
aplinka, herojus, néra geriausias biidas reprezentuoti tikrove, iSaiskinti tiesg ir jg perteikti. Pasak
kiiréjy, prieSingai, rezisuojant herojus, taikant eksperimentinio kino kalbos priemones, galima
priartéti prie istorijos esmés, i§gauti tiesos esencija ir ja transliuoti savo kariniuose.'?

Toks nuolatinis zanry riby nykimas skatina perziiiréti dokumentikos ir eksperimentinio
kino sgvokas ir iSanalizuoti $iy zanry tarpusavio sgveika. Teoretiké Nagib jvedusi nauja sgvoka

,hegrynasis kinas“ teigia, jog Siuolaikinéje progresyvioje kino kritikoje grynumo, esencijos

" Pipinyte, Zivile. Visuotiné lietuviy enciklopedija [interaktyvus]. [ZiGiréta 2020 03 01]. Prieiga per interneta:
https://www.vle.lt/Straipsnis/dokumentinis-kinas-49865

12 Anderson-Moore, Oakley. The Good Postman Breaks Every Documentary Rule You Know—And It’s Amazing
[interaktyvus]. [ziuréta 2019 11 10]. Prieiga per interneta: https://nofilmschool.com/2017/02/good-postman-
tonislav-hristov-lubomir-tsvetkov-interview
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esmés idéjas pakeit¢ palankiis pozitriai ] ,hibridizacijg®, ,transnacionalizma®,
daugiakultiiriskuma® ir visy kino kalbos riidiy kryzminimasi."” Atsizvelgiant j tai, biitina
atskleisti dokumentinio ir eksperimentinio kino elementus bei jy tarpusavio sgveika bei atsakyti

1 klausima, kas yra §iy dieny eksperimentinés dokumentikos fenomenas.

1.1. Dokumentinio kino sgvoka ir pagrindiniai bruozai

Ivairiuose zinynuose pateikiamos skirtingos dokumentinio kino definicijos, taciau
pastebima viena jas vienijanti tendencija — Zanro santykis su tikrovés reprezentavimu. Lietuviy
kalbos Zodyne, savoka dokumentinis apibréziama kaip vaizdiné medziaga ar filmas, rodantis
tikrus faktus, ivykius.14 Pats zodis ,,dokumentinis* - kildinamas i$ sgvokos ,,dokumentas®, o
sgvoka ,,dokumentas* kilusi i§ lotyniSko zodzio ,,documentum* ir apibréziama kaip raSytinis
kazko jrodymas, aktas, rastas, kiirinys ir t.t., turintis istorinés reikSmés. 0 stai enciklopedijoje
Britannica pateiktame apibrézime pagrindine dokumentikos charakteristika taip pat laikomas
faktualumas: dokumentinis — tai faktais paremtas filmas apie realius Zmones ir jvykius. Daznos
mokslinés temos, naudojama zurnalistinio ar socialinio komentaro forma; gali biiti propagandos
ar asmeninés iSraiskos priemoné.'® Taigi, turint tokius apibrézimus galima tvirtinti, kad
dokumentinio kino zanrui labai svarbus tiesos, tikrumo momentas.

Visuotingje lietuviy enciklopedijoje kino kritiké Zivilé Pipinyté glaustai ir nuosekliai
i8désto ir pristato pagrindinius dokumentinio kino bruozus. ,,Dokumertinis kinas, kino meno
rusis; filmai, grindziami tikroves fiksavimu ir jos interpretavimu. Vaizduojami realtis Zzmonés
ir jvykiai, nufilmuota medziaga montuojama pagal meninius, id¢jinius ar kitus principus.
Dokumentiniai filmai gali bati socialiniai, reportaziniai, psichologiniai, istoriniai,
propagandiniai, filmai portretai ir kito pobtdzio. Dokumentinio kino kiirimo metodai:
provokacinis (forsuojama ar provokuojama situacija, kuri filmo herojy privercia atsiskleisti),

montazinis (permontuojama archyviné medziaga), interviu, jvykiy ar Zzmogaus steb¢jimas ir

1 Nagib, Licia; Jersle Anne. Impure Cinema: Intermedial and Intercultural Approaches to Film. Tauris: 2013.

Lietuviy  kalbos Zodynas [interaktyvus]. [zilréta 2020 02 29]. Prieiga per interneta:
http://www.lkz.1t/Visas.asp?zodis=dokumentinis&Ins=-1&les=-1&i1d=06053410000

Lietuviy  kalbos Zodynas [interaktyvus]. [zilréta 2020 02 29]. Prieiga per interneta:
http://www.lkz.1t/Visas.asp?zodis=dokumentas&Ins=-1&les=-1

Encyclopedia  Britannica  [interaktyvus]. [ziuréta 2020 03 13]. Prieiga per interneta:
http://www britannica.com/ebc/article9362896?query=film%20theory%20 documentary&ct.
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filmavimas (kartais naudojama slaptoji kamera), ikonografijos filmavimas (medziagos,
susijusios su kokia nors tema, asmeniu, vieta ar jvykiu, fiksavimas). Kartais istoriniai jvykiai
atkuriami vaidybinio filmo priemonémis. Dokumentinio kino Zanrai: kino apybraiza, kino
kronika, kino reportazas, kelioniy, mokslo populiarinamasis filmas, vadinamoji miesto
simfonija.*"’

Dokumentinio kino santykj su tikrove analizavo ir i $i vis dar aktualy klausima savo
darbais atsakymy pradéjo ieskoti soviety rezisierius Dziga Vertovas ir jau minéti R. J. Flahertis
ir J. Griersonas. Brity dokumentinio kino mokyklos ijkiiréjas Griersonas suformavo
pagrindinius dokumentinio kino principus:

1. Filmavimas vyksta natiiralioje aplinkoje;

2. Autentiski veikéjai (ne aktoriai) ir autentiskos vietos;

3. SpontaniSkumas ir prioritetas veiksmui, nutikusiam be iSankstinio scenarijaus.

Biitent tokie principai leido atskirti dokumentinj king nuo elementaraus fakty fiksavimo,
nuo kino kroniky, kurios ankstyvosiose kino teatruose sudaré didziaja repertuaro dalj.'® Apie
tai kalbéjo ir kino kritiké Zivile Pipinyté, tvirtindama, kad dokumentinis kinas pradéjo
formuotis, kai kino kiiréjy émé netenkinti tik galimybé fiksuoti jvykius, kai jie suprato, kad
matomoje realybéje gliidi kur kas gilesni sluoksniai, kad tikrove fiksuojantis kinas gali padéti
ja keisti, sakyti tiesg apie zmogy ir pasaulj. Anot kritikés, tam didelés jtakos turéjo 3-iojo
desimtmecio avangardiniai judéjimai — vokieciy ekspresionizmas, pranciizy impresionizmas ir
siurrealizmas, ,,grynojo kino* paieskos ir rusy montaziné mokykla. Eksperimentuotojai padéjo
kinui i$silaisvinti i§ prievolés biti tik jvykio liudininku, fiksuotoju ar turistu."

Kaip jau zinoma, dokumentikos zanre jau nuo seno akcentuojamas ir kvestionuojamas
realybés vaizdavimas. Apie tai daznai kalba tiek patys kino kiiréjai, tiek kino kritikai ir net
zitrovai. Won-Leep Moonas apibendrindamas dokumentikos zanro santykj su realizmu sako,

kad realizmas daro filmag patraukliu, Zaviu zidirovui ir primena keliones laiku, suteikiancias

7 Pipinyte, Zivile. Visuotiné lietuviy enciklopedija [interaktyvus]. [ZiGiréta 2020 02 29]. Prieiga per interneta:
https://www.vle.lt/Straipsnis/dokumentinis-kinas-49865

' Dubinskaité, Renata. Dokumentinio kino kalbos eksperimentai Lietuvos videomene. Vilnius: Menotyra, 2008,
Nr. 2, p. 40-49

1 Pipinyte, Zivile. Tikrovés pavidalai. Tiesa apie pasaulj ir dokumentinis kinas [interaktyvus]. [Zitiréta 2020 03
03]. Prieiga per interneta: https://www.zurnalaskinas.lt/tema/2014-10-01/tikroves-pavidalai
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nepatirtas patirtis.”® Tagiau jau pirmieji bandymai dokumentuoti tikrove praeito amZiaus
pradzioje turédavo manipuliacijy pozymiy vaizduojant realy pasaulj. Kino rezisierius Flaherty
nesijaudino dél simuliaciniy priemoniy kuriant savo antropologinj filma , Nanukas i§ Siaurés®.
Svarbiausias jam buvo ,autentiSkumo jausmas“, o ne uzfiksuota realybé. Tad rezisierius
nevengé autentikos imitavimo. O Stai Dziga Vertovas filme ,,Zmogus su kino kamera®,
(Chelovek s kino-apparatom, 1929 m. ) gausiai iSnaudojo ne tik technikos bet ir montazo
galimybes tikrovei atkurti. Amerikietis kino istorikas Ericas Barnouwas savo knygoje
,2Dokumentika: nevaidybiniy filmy istorija* (,,Documentary: a history of non-fiction film*)
apzvegdamas Vertovo filma, rago, jog ,.filmas primygtinai pastoviai primena, kad tai filmas*.*'

Sie ir kiti to meto dokumentalistai buvo kritikuojami dél techniniy ar filmavimo
manieros eksperimenty, teigiant jog jy kiiriniai yra labiau fantazija, nei studija, kad
dokumentikos Zanras jiems tik ,,padéjo kiirybiskai pasinaudoti tikrove“.* Kaip matome
egzistuoja skirtingos dokumentinio kino sampratos. Dokumentinis filmas — tai vizualiné
iSraiska, kuri vienokiais ar kitokiais buidais remiasi méginimais dokumentuoti tikrove, taciau
galima teigti ir tai, kad vos atsiradusi, dokumentika kartais nefiksavo objektyviosios realybés,

tryné zanry ribas, eksperimentavo su kino kalbos priemonémis, pasitelkiant jvairias kiirybines

strategijas.

1.2. Eksperimentinio kino savoka ir pagrindiniai bruozai

Eksperimentinis kinas daznai gali biiti apibiidinamas kaip kinematografiné poezija,
hipnotizuojantis sapnas, alsuojantis siurrealizmu ir simbolizmu, tafiau yra vienas svarbus
faktas: jis egzistuoja kaip kino patirtis, esanti uz ,,tradicinio pasakojimo riby. Eksperimento
samprata meno srityje paprastai sietina su avangardu. Pats eksperimentas bitent ir tapo
dvidesimtojo amziaus avangardo pagrindu. Avangardiniame ir eksperimentiniame diskurse yra

atpazjstamos tos pacios strategijos, taigi yra tikslinga kalbéti apie jy bendrumg. Pamatu

* Moon, Won-Leep. Documentary and its realism, Studies in Documentary Film [interaktyvus]. [Zitiréta 2020 01
29].12:1, 2018, 43-55 p. Prieiga per interneta: https://doi.org/10.1080/17503280.2017.1420413

*! Barnouw, Eric. Documentary: a history of non-fiction film. 2 nd revised edition. New York: Oxford university
press, 1993. 63 p.

** Parkinson, David. Kino istorija. Vilnius: R. Paknio leidykla, 1999, p. 45
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intelektualiam eksperimentiniam kinui tapo D. Vertovo ar Sergejaus Eizensteino kiiryba.”
Vertovas, nors ir tiké¢jo dokumentiniu kinu, jo kino kalba buvo pernelyg avangardiné.

Daugelis klasikiniy avangardiniy filmy nors ir néra placiai Zitirimi, bet nepaisant to, jie
padaré nepaprastai didele itaka kity zanry filmams. Eksperimentinio/avangardinio kino
elementus galima pamatyti Siuolaikin¢je kinematografijoje, montaze, vizualiniuose efektuose
ir estetikoje. Kino rezisieriai, muzikiniy vaizdo jrasy kuréjai labai daznai naudojasi
technikomis, kylan¢iomis i§ avangardo, nesvarbu ar jie tai zino, ar ne.

Galima teigti, kad dokumentinis kinas yra jdomiausiy eksperimenty erdvé. Per
paskutinius deSimt mety smarkiai susipyné vaidybiniy, eksperimentiniy ir dokumentiniy filmy
kiiréjy naudojamos israiskos ir estetinés kino kalbos priemonés, pavyzdziui dokumentinis kinas
naudoja vaidybinio kino fiktyvuma, kaip vizualizacija, kuri patvirtina faktus. Taip pat
dokumentiniai filmai mokosi i§ vaidybiniy filmy, kaip suZadinti Zifirovy emocijas.**
Dokumentinéje kino erdve¢je sutinkame ,,inklitizus* ne tik i§ fikcijos, bet taip pat ir
eksperimentinio zanro kilusius kino kalbos elementus, kurie pasireiskia tiek filmo turinyje, tick
ir filmo formos plotméje, kai menininkai eksperimentuoja su kino kalba, garsu, montazu, filmo
pateikimo zitrovui buidais ir panaSiai. Eksperimentiniy, avangardiniy filmy kiirimo budas
grieztai pergalvoja nusistovéjusias kino kiirimo tradicijas, tiria naujas naratyvo neturin¢ias kino
formas bei iesko alternatyviy kino kiirimo metody.

Realu tai, kad daznas net ir $iais laikais gali buti nemates né vieno eksperimentinio
filmo. O nuo to labai priklauso kaip eksperimentinj filmg ZiGrovas sutiks. Apie tai kalba ir
eksperimentinio kino teoretikas Scottas Macdonaldas, tvirtindamas, kad niekas nepamato
avangardinio filmo anksCiau nei maséms skirto turinio, butent dél to ir del i§ anksCiau
suformuoto suvokimo kas yra kinas, dazna zifirovo pirmoji reakcija pamacius eksperimentinj
filma biina atmetimo: ,,Jiis vadinate tai filmu?“®

Pasak kino kritikés Zivilés Pipinytés, avangardizmas kine labiausiai reiskesi

3 desSimtmetyje Prancizijoje ir Vokietijoje. Kur¢jai atsisaké realistinio vaizdo ir tradicinio

» Dubinskaité, Renata. Dokumentinio kino kalbos eksperimentai Lietuvos videomene [interaktyvus]. [zitiréta 2020
02 20]. Prieiga per interneta: http://mokslozurnalai.lmaleidykla.lt/publ/1392-1002/2008/2/40-49.pdf

* Pipinyte, Zivile. Menas udo dokumentikq [interaktyvus]. [Zifiréta 2020 02 20]. Prieiga per interneta:
http://www.culture.lt/7md/?leid_id=676&kas=straipsnis&st_id=4979

* MacDonald, Scott. Introduction to Avant-Garde Film from Avant-Garde Film [interaktyvus]. [ziGiréta 2020 02
25]. Kembridzas: Cambridge University Press, 1993. Prieiga per interneta:
http://www.ubu.com/papers/macdonald _avant intro.html
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pasakojimo, ypatinga démesj skyré formos eksperimentams, jais siekdami atnaujinti kino kalba,

igryskinti kino meno specifika, perteikti gyvenamojo laikotarpio idéjas.® O anot Amerikos

teoretiko ir filmy kar¢jo Fredo Camperio, galima iSskirti SeSis svarbius kriterijus, kurie

apibrézia eksperimentinio zanro filmus.

1.

»Eksperimentiniai filmai néra komerciniai, dazniausiai sukurti vieno kiiréjo arba
mazos kiirybinés grupés, turint labai ribota biudZeta, nesitikint gauti pelna.
Eksperimentiniai filmai yra labai asmeniski. Jie atspindi kiirybing vieno menininko
vizija, kuris paprastai pats sumano filmo idéja, raso scenarijy, rezisuoja, filmuoja,
jrasingja garsg ir net montuoja filma bei atlieka filmo postprodukcija, su minimaliu
kity profesionaly kiirybiniu ar techniniu indéliu.

Eksperimentiniams filmams paprastai nebiidinga konvenciné naratyvo forma.
Eksperimentiniai filmai iSnaudoja jvairias kino galimybes ir tokiu budu daznai
atskleidzia (ir pagyvina) judancio vaizdo taktilines ir mechanines savybes, kurias
iprastai kino filmy kiir¢jai siekia uzmaskuoti. Daugelis jprasty vaidybiniy filmy
siekia, kad auditorija pamirSty jog zitiri filma, tuo tarpu dauguma eksperimentiniy
filmy ne kartg apie §j faktg primena zidirovui.

Eksperimentiniai filmai daznai kritikuoja kultiirg ir Ziniasklaida. Be to, biidami
nisiniai, ty¢ia suglumina Zitirovus ir griauna jy lukescius, koks turéty buti filmas.
Eksperimentiniai filmai kvie€ia individualiai interpretuoti. Kaip ir abstraktis
ekspresionistiniai paveikslai, jie prieSinasi bet kokiai prieinamai ir universaliai
prasmei, kokia paprastai sutinkama konvenciniuose vaidybiniuose ir

.. 27
dokumentiniuose filmuose.*

Vienas paciy garsiausiy ir produktyviausiy eksperimentinio kino kiiréjy Stanas

Brakhage'as visais savo darbais sizifiskai sieké jrodyti, jog imanoma grynoji ziiira, vaikiskas,

nekaltas, nei§moktas regéjimas.”® Menininko idealizma puikiai iliustruoja kino teoretiky

* Pipinyté, Zivile. Visuotiné lietuviy enciklopedija [interaktyvus]. [Zitiréta 2020 01 30]. Prieiga per interneta:
https://www.vle.lt/Straipsnis/avangardizmas-kine-124612
7 Camper, Fred. Naming, and Defining, Avant-Garde or Experimental Film [interaktyvus]. [ziGiréta 2020 02 28].

Prieiga

per interneta:

https://www.fredcamper.com/Film/AvantGardeDefinition. html?fbclid=IwAR2kEG882UWIISW6EBcO11KdqC
BSTwcxensXgiCRx vHtehiOm9yCO7wB0o

** Dubinskaité, Renata. Pries realizmq, uZ tikrove: XX a. 7-8 ojo desimtmecio videomenas ir eksperimentinis
kinas. V.; VDA, Dailé: Vilniaus dailés akademijos darbai, Nr. 39, 2005, p. 100
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mégstama cituoti pastraipa i§ jo knygos Metaforos apie regéjima: ,.Isivaizduokime regéjima,
nevaldoma zmogaus iSgalvoty perspektyvos désniy, regéjimg be iSankstinés kompozicinés
logikos, regéjima, kuris ne atsiliepia i visa ko pavadinimus, bet kuris susipazjsta su kiekvienu
gyvenime sutiktu objektu per percepcijos nuotykj. Kiek spalvy zolés lauke mato Sliauziantis
kiidikis, nezinantis zodzio ,zalia“? Kiek vaivoryksciy gali sukurti Sviesa neiSmoktam
regéjimui? <...> [sivaizduokite pasaulj pries ,,Pradzioje buvo zodis*. *°

Eksperimentinio kino filmams biidingas id¢jy reiskimas forma, kuris yra neatsiejamas
nuo emocinio atsako. Sio Zanro kino kiiréjy kiirybiniy strategijy centre — vizualinis mastymas.
Apzvelgiant Fredo Camperio jvardintus eksperimentiniam kinui biidingus bruozus matyti, kad
daznai eksperimentiniuose filmuose sutinkame jvairius kiréjy bandymus zifirovo démes;j
atkreipti j pa¢ig kino medijg, formg. Siame tyrime labai svarbu detaliau analizuoti, kokie tai
bandymai, kokias kiirybines strategijas ir kino kalbos priemones pasitelkia eksperimentinio
kino kiiréjai.

Pavyzdziai: dviguba ekspozicija; nerySkus fokusas; filmuojant naudojami anamorfiniai
lgsiai, kurie iSkraipo erdve; braizymas ar dazymas tiesiai ant juostos; ant kino juostos specialiai
auginamos bakterijos, kristalai, kurie sukuria neregétus vaizdus; labai greitas, 1 save démes;j
atkreipiantis montaZzas; neteisingos ekspozicijos naudojimas persSvieciant arba priesingai turint
per tamsy kadra; ypa¢ greitas kameros judesys, kuris sulieja vaizda; filmuojant naudojami
iSkraipantys l¢Siai; ekstremaltis kameros judesiai, jvairlis pakreipimai; objekty pastatymas pries
objektyva, taip iSkraipant, pakeiCiant filmuojama vaizdg; pagreitinto judesio filmavimas;
objekty koliazai klijuojami tiesiai ant kino juostos; kity abstrak¢iy itaisy, pavyzdziui, optiniy
efekty, naudojimas; spausdinti tekstai jterpiami j vaizda, kuriuose pateikiami komentarai,
kiir¢jo pozitrio taskas; jterpiamos nejudancios fotografijos; naudojamas asinchroninis garsas;
erdviniai atsiribojantys vaizdai supjaustomi taip, kad neteikty akivaizdaus pasakojimo ar
lengvai redukuojamo simbolinio tikslo; scenos filmuojamos skirtingais stiliais, bandant
sugriauti tikrovés iliuzija; uzkadrinio balso naudojimas; abstrakcios Sviesos ir judesio studija.
Ir tai tik dalis eksperimenty, sutinkamy avangardiniuose kino filmuose, nes tiek §io Zanro kino
kiiréjy vaizduotg, tiek pats kino zanras neturi jokiy riby — prieSingai — iesko ir pateikia vis naujas

formas, sprendimus, kiirybines strategijas ir kita.

* Brakhage, Stan. Metaphors on Vision. New York: Anthology Film Archives, 2017, p. 66
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Avangardisty eksperimentai jtvirtino kino, kaip meno, samprata, iSryskino kino kalbos
specifines galimybes, padéjo susiformuoti meniniam dokumentiniam ir animaciniam kinui,
taciau pati eksperimentinio kino Zanro sgvoka jau nuo seno susiduria su sunkumu, kai vienas ar
kitas filmas bandomas priskirti kino Zanrui, F. Camperis savo straipsnyje apie eksperimentinio
kino sgvoka teigia, kad dabar rengdamas teorinius darbus juose naudoja sagvokas ,,avangardas®,
»eksperimentinis® ir ,,a-g* kaip sinonimus ir tuo paciu, visad pabrézia, kad Sios kategorijos
pavadinimo jvardijimas vis dar didelé problema. Kai septintojo desimtmegio viduryje Siaurés
Amerikos judéjimo atSaka pirmg kartg jsivélé | visuomenés samong ir pavadinimai tapo tikra
problema, jvairtis filmy kiiréjai iSreiSké nepasitenkinima naudojamais vardais; kai kurie toki
nepasitenkinimg reiSké dar anksciau. Stano Brakhage'as teigé, kad savoka ,,avangardas“ buvo
per daug europietiska. Peteris Kubelka kazka panaSaus saké apie ,,eksperimentinj* sagvoka: ,,AS
daug eksperimentavau kurdamas §j filmga. Palikau juos visus savo montazo kambaryje. Tai, ka

. . . . 30
matéte, néra eksperimentas, o baigtas darbas.*

1.3. Eksperimentinio ir dokumentinio kino jungtys — naujo Zanro formavimasis ir
bruozai

Nelsonas Walkeris apibudindamas dokumentinj king iSskiria eksperimenting
dokumentika, kaip viena i§ dokumentikos riiSiy. Anot autoriaus, eksperimentinés dokumentikos
zanrui priskiriami filmai, kurie sunkiai biity priskiriami bet kuriai kitai dokumentiniy filmy
kategorijai. Daznai Sio Zanro filmy kiréjai j filmg jtraukia kitas meno riisis (pieSima, Soki,
skulptiirg, fotografija ir t.t.) ar net jjungia fikcijos elementus.’' Billas Nicholsas teigia, kad
atsiradusi eksperimentiné dokumentinio filmo forma leido ziirovams pamatyti pasaulj i§ naujo,
i§ kitokios perspektyvos.’> Panagiai masto ir teoretiké Stella Bruzzi, kuri eksperiménting

dokumentikg apibiidina, kaip ,.tikrovés estetizavima“.” Taigi eksperimentinés dokumentikos

% Camper, Fred. Naming, and Defining, Avant-Garde or Experimental Film [interaktyvus]. [Zitréta 2020 03 02].
Prieiga per interneta:
https://www.fredcamper.com/Film/AvantGardeDefinition.html?fbclid=IwAR2kEG882UWIISW6EBcO11KdqC
BSTwcxensXgiCRx vHtehiOm9yCO7wBO0o [Zzitiréta 2020-03-16]

! Walker, Nelson. Types of Documentary Films Film [interaktyvus]. [Zitiréta 2020 03 02]. Prieiga per interneta:
https://collab.its.virginia.edu/wiki/toolbox/Documentary%20Types.html

32 Nichols, Bill. Documentary Meets the Neighbors The Avant-Garde and Fiction Film [interaktyvus]. [ZiGiréta
2020 03 07]. Prieiga per interneta: https://content.ucpress.edu/chapters/13184.ch01.pdf

¥ Bruzzi, Stella. New Documentary [interaktyvus]. [zidiréta 2020 03 07]. Prieiga per interneta:
https://www.mobt3ath.com/uplode/book/book-59783.pdf
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kiiréjai lauzo jprasta, kanoning dokumentinio kino kalba, perzengia ar praplecia dokumentikos
taisykles, naudodami eksperimentines kiirybines strategijas, savita kino kalbg ir permasto
tikrovés klausimg kine.

Pastaraisiais metais nepriklausomo kino pasaulyje émé spar¢iai formuotis unikalus
hibridinis, ne fikcinis kino Zanras — eksperimentiné dokumentika. Kino istorikas, teoretikas
Scottas MacDonaldas Siam fenomenui pasitilé terming ,,avant-doc*. Derinant netradicinius
avangardo autoriy, tokiy kaip Stanas Brakhage'as, metodus ir tradiciniy dokumentiniy filmy
tikruma, Sis naujas zanras praplecia ir pasiiilo naujus kronikos jvykiy fiksavimo biidus. 2014
metais Scottas MacDonaldas remdamasis interviu su devyniolika Sio fenomeno praktikais, savo
knygoje ,,Avant-Doc: Dokumentinio ir avangardinio kino sankirtos® (,,Avant-Doc:
Intersections of Documentary and Avant-Garde Cinema, 2014) suformuluoja Zodine¢ naujo
7anro istorija, pateikiania pirmajj vieSai neatskleista pozifirj i§ vidaus j naujg reigkinj. **

Vis dazniau Siuolaikinio audiovizualinio meno lauke, kylant realybés reprezentacijos ir
dokumentiSkumo klausimams Siuolaikiniame audiovizualiniame mene darosi vis aktualesni, o
kino profesionaly tarpe nuolat kyla diskusijos, kuriy metu iSsiskiria nuomonés dél kino kritiky
ir kino festivaliy programy sudarytojy jvardijamo naujo zanro/fenomeno — hibridinio kino.

Hibridinio kino sgvoka apmasto kino istorikas bei teoretikas Arielis Schweitzeris, kuris
teigia, kad hibridinis kinas yra vienas jdomiausiy naujy vyksmy kine, nuolatos metantis sau
188ukj. Anot jo, skirtys tarp savaime suprantamy zanry, po truputj nyksta. Hibridinis kinas
susijes su idéja, kad kinas funkcionuoja kaip laboratorija, eksperimentams. Dominuojantis
kinas vis dar gali buti apibidinimas aiSkiomis skirtimis tarp Zanry, ta¢iau naujos kino formos
permasto ir dominuojantj king. Kinas yra eksperimentas, viena to eksperimento daliy —
hibridinis kinas.”

Analizuojant eksperimenting dokumentika svarbu kalbéti ir apie Sio Zanro kino filmy
santykj su tikrove. Eksperimentinio kino kalbos priemoniy jtaka tikrovés reprezentavimui. Kino
rezisierius Jeremy Smythas teigia, kad visi dokumentiniai filmai, nesvarbu, ar kuriamas

tradicinis reportazinis filmas, kuriame vyrauja ,kalbanios galvos® ar struktiirizuotas

** MacDonald, Scott. Introduction to Avant-Garde Film from Avant-Garde Film [interaktyvus]. [ziliréta 2020 02
25]. Kembridzas: Cambridge University Press, 1993. Prieiga per interneta:
http://www.ubu.com/papers/macdonald _avant intro.html

33 Tamelyte, Kristina. Kuo skiriasi kamera nuo piestuko? [interaktyvus]. [ziliréta 2020 03 20]. Prieiga per interneta:
https://www.15min.It/kultura/naujiena/kinas/kuo-skiriasi-kamera-nuo-piestuko-4- 631751.
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vaidybinis filmas, paremtas Holivudo tendencijomis, ar kuriamas eksperimentinis filmas,
nepaklistantis jokioms konvencijoms, visi jie bando iSsiaiskinti kazkokig tiesg ir ja perteikti
ziirovams. Anot kiir¢jo jei pasakai kazkam, kad bus rodomas eksperimentinis dokumentinis
filmas, jie filma pasitinka su nuostata, kad filme bus vaizduojama netiesa.’® Visuomen¢ vis dar
atsargiai sutinka eksperimentinio dokumentinio kino sagvoka, o dokumentinio kino kiir¢jai Sio
apibrézimo daznai sgmoningai vengia, bijodami, kad jis gali suklaidinti zitrova, sukelti
papildomy nereikalingy klausimy. Anot Renatos Dubinskaités dokumentinés kino kalbos
eksperimentas siekis atnaujinti dokumentikos raiskos galimybes naudojant nejprastg vaizding
medziagg. Kadangi net ir tie dokumentiniai kadrai, kurie pretenduoja buti tiesioginiu realybés
atspindziu, yra medijuoti vaizdai.’’

Lucas Hilderbrandas ir Lynne Sachs eksperimentinés dokumentikos kiir¢jai parengé
klausimyng apie eksperimentinés dokumentikos Zzanra, jo bruozus bei problematikas ir pakviete
garsius Sio zanro kino kuré¢jus atsakyti j jiems pateiktus klausimus. Viena i§ klausimyno
respondenty, rezisieré Adelé Horne klausimyno atsakymuose désto, kad eksperimentinio kino
kalbos priemonés kviecia zilirova pamatyti dalykus kitaip, galvoti, kvestionuoti ir mastyti,
sutikti jvaizdj, o ne jj vartoti. Tame paciame klausimyne rezisierius Richardas Fungas dalinasi
mintimis, kad eksperimentinés dokumentikos sgvoka — tarsi pasas, palengvinantis judéjima tarp
jau nusistovéjusiy dokumentinio, vaidybinio, eksperimentinio kino teritorijy ir taisykliy. **
Siame tyrime, paremtame klausimynu ekspertams, daug kalbama apie eksperimentinei
dokumentikai biidingg subjektyvuma, kuris daznai veikia iSvien su socialiniu ir politiniu kinu.

Apibendrinus pateikta informacija, galima teigti, kad gryny Zanry ribos nuosekliai
nyksta, o dokumentikoje sutinkama vis daugiau eksperimentinio kino raiSkos priemoniy,
inovatyviy kiirybiniy strategijy, griaunanciy jprasta, kanoning dokumentinio kino kalba,
Eksperimentinés dokumentikos kiiré¢jai drasiai kuria subjektyvy (asmeninj) pasakojimag ir

daznai permasto tikrovés reprezentavimo kine klausima.

% Johnstonemap, Mark. Redefining the Documentary: Experimental Forms Explore New Territory [interaktyvus]. [Zitiréta
2020 03 02]. Prieiga per interneta: https://www.documentary.org/feature/redefining-documentary-experimental-
forms-explore-new-territory

7 Dubinskaité, Renata. Dokumentinio kino kalbos eksperimentai Lietuvos videomene. Vilnius: Menotyra, 2008,

Nr. 2, p. 40-49
* Hilderbrand, Lucas; Sachs, Lynne. Experimental documentary questionnaire [interaktyvus]. [Zifiréta 2020 01
28]. Prieiga per interneta:

https://people.ucsc.edu/~stamp/200a/FILM_200A/Readings_files/expdoc_questionnaire_millenium.pdf

19



2. EKSPERIMENTINE DOKUMENTIKA. KURYBINES STRATEGIJOS

2.1. Meninio tyrimo programa

Sio darbo tyrimy agis — eksperimentiné¢ dokumentika ir joje taikomos kiirybinés
strategijos. Meninis tyrimas apima du etapus: pasirinkty eksperimentinés dokumentikos filmy
analiz¢ ir mening¢ praktikg, kurios metu — kuriamas trumpametrazis eksperimentinis
dokumentinis filmas ,,Prisiminimy nes¢jai®.

Prie§ pristatant baigiamojo darbo tyrimo programa, svarbu aptarti meninio tyrimo
savoka. Lietuvos muzikos ir teatro akademijos Meno istorijos ir teorijos katedros vedéja doc.
dr. Ramuné Baleviciiité atkreipia démes; i tai, kad meniniy tyrimy samprata néra vienareikSmé
ir nusistovéjusi, ji kartas nuo karto skelia polemika tarp skirtingy poZiiiriy atstovy.>

Kuratorius, tyréjas ir menininkas Vytautas Michelkevicius i$skiria net devynias meninio
tyrimo sgvokas, kurios vartojamos meninio tyrimo formoms jvardyti: 1) tyrimas per kiirybing
praktika (research through creative practice, research in or through practice); 2) praktika
gristas tyrimas (practice-based research); 3) praktikos vedamas tyrimas arba tyrimo vedama
praktika (practice-led research/research led practice); 4) su praktika susijes tyrimas (practice-
related research, practice-oriented research); 5) praktika kaip tyrimas (practice as research);
6) tyrimas meningje praktikoje arba mene (research in artistic practice); 7) menais gristas
tyrimas arba tyrimo praktika (arts-based research or research practice); 8) meny veikiamas
tyrimas (arts-informed research) ir 9) tyrimas kaip menas (research as arf).*

Artimiausia meninio tyrimo samprata atlieckamam meniniam tyrimui — praktika kaip
tyrimas (practice as research), kuriai biidingos tokios esminés prielaidos: 1) Meninio tyrimo
apibrézimo formavimas yra reflektyvi tyrimo forma, pabrézianti tai, kad vaizduotés intelektas

(imaginative intellect) ir vizualizavimas vaidina svarby vaidmenj kuriant ir konstruojant Zinias,

% Balevigiate, Ramuné. Meniniy tyrimy paZadai ir tikrové : meniniai tyrimai teatre [interaktyvus]. Vilnius:
Lietuvos moksly akademija, 2017, p. 143. [ziuréeta 2020 04 19]. Prieiga per interneta:
https://www.researchgate.net/publication/318121222 Promises of artistic_research and its actuality Artistic
research_in_teatre

“ Michelkevitius, Vytautas. Meninio tyrimo sampratos ir kontekstai: paini pradia ir atspirties taskai
[interaktyvus]. Vilnius: Acta Academiae Artium Vilnensis, 2015, p. 33-34. [ziGiréta 2020 04 19]. Prieiga per
internetg: http://leidykla.vda.lt/Files/file/Acta_79/2 str michelkevicius_79.pdf
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0 jos turi geb&jima keisti Zmogaus supratima; 2) Meninis tyrimas atveria naujas perspektyvas,
sukuriancias erdve tarp to, kas zinoma, ir to, kas nezinoma. [prastinis tyrimas remiasi Zinomu
tam, kad iStyrinéty nezinomga. Tuo tarpu meninis tyrimas kuria naujas galimybes atsiremdamas
1 tai, kas nezinoma, suabejoti tuo, kas zinoma; 3) Meninis tyrimas yra zmogaus supratimo
forma, o jo kognityviniai (pazinimo) procesai yra pasklid¢ tarp jvairiy medijy, konteksty ir
kalby, jie yra naudojami formuojant vaizdy, objekty ir jvykiy interpretacijas. *'

ISanalizavus literatlira, pristatan¢ig meninio tyrimo sagvoka, ypatybes ir atsizvelgiant j
tai, jog meninio tyrimo metodologija pasiZymi tuo, kad tyrimas yra kaip praktika ir, kad tyrimas
vyksta per mening praktika, kurios metu sukuriamos naujos zinios ir patirtys, 0 meninio tyrimo
ir praktikos rezultatas yra meno kiirinys, Siam meniniam tyrimui atlikti buvo pasirinkti tokie

tyrimo metodai: atvejo analizés metodas ir meniné praktika.
Meninio tyrimo objektas — trumpametraziai eksperimentinés dokumentikos filmai.

Tyrimo imtis: Darbe analizuojami trys trumpametraziai eksperimentinés
dokumentikos filmai. Meninés-tiriamosios praktikos metu — kuriamas eksperimentinés
dokumentikos trumpo metro filmas ,,Prisiminimy nes¢jai‘.

Atvejo analizés metodu tiriami filmai, kurie reprezentuoja tiriamos problemos ir
nagrin¢jamos temos ribas. Atlikus atvejy analizg, iSnagrinéjus tris eksperimentinés
dokumentikos filmus, tyrimo rezultatai - taikomi menin¢je praktikoje, kuriant eksperimentinj

dokumentinj filma.

Atvejuy analizés atlikimo laikas: 2020 mety sausis—liepa.

Meninés praktikos atlikimo laikas: 2019 mety rugséjis — 2020 mety liepa.

! MichelkeviGius, Vytautas. Meninio tyrimo sampratos ir kontekstai: paini pradia ir atspirties taskai

[interaktyvus]. Vilnius: Acta Academiae Artium Vilnensis, 2015, p. 33-34. [ziGiréta 2020 04 19]. Prieiga per
internetg: http://leidykla.vda.lt/Files/file/Acta_79/2 str michelkevicius_79.pdf
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2.2. I-asis tyrimo etapas, atlieckamas pasitelkiant atvejo analize

Sioje darbo dalyje pateikiama eksperimentinés dokumentikos filmy analizé.
Apzvelgiama kokias kiirybines strategijas nagrin¢jamuose filmuose taiko reZisieriai,
aiSkinamasi kaip ktr¢jai apjungia eksperimentinio ir dokumentinio kino principus, svarstoma
kokig jtaka eksperimentinio kino elementai daro tikrovés reprezentavimui kiriniuose. Dél
ribotos darbo apimties, siekiant atlikti i§samig pasirinkty darby analizg, buvo apsiribota trimis
eksperimentiniais dokumentiniais trumpametraziais filmais, sukurtais 2019 metais, rezisuotais
ryskiy Sio zanro kuréjy motery, kuriy svarba yra jvertinta pasaulio kino kritiky, festivaliy bei
teoretiky.

Nors visi analizuojami filmai skirtingi savo temomis, stiliais bei juose taikomomis
kiirybinémis/rezistirinémis strategijomis, taCiau visus tris pasirinktus kiirinius vienija keli
aspektai: kino juostos ,,alsuoja“ asmeniSkumu, filmuose sutinkamas tausus eksperimentinés
kino kalbos priemoniy panaudojimas, kiriniuose naudojama rasta medziaga (angl. found
footage), o taip pat visi trys darbai nufilmuoti 16 mm kino juosta.

Visi auk$¢iau paminéti aspektai turéjo jtakos pasirenkant Siuos konkrecius tyrimo
objektus, kadangi meninés praktikos metu taip pat siekiama sukurti asmeniSka, jautry
trumpametrazj eksperimentinés dokumentikos filmg, kuriame subtiliai atsiskleisty
eksperimentinio kino kalbos priemonés, biity trinamos Zzanry ribos ir kvestionuojama tikrovés

vaizdavimo kine samprata.

Pasirinkti eksperimentinés dokumentikos filmai analizei:

Sasha Waters Freyer ,,Kvépavimas* (,,Respiration®, 2019);

Deborah Stratman ,,Vever (Barbarai)“ (,,Vever (for Barbara)®, 2019);
Annie MacDonell ,,Valandy knyga“ (,,Book of Hours*, 2019).

Pirmasis tiriamas darbas — amerikietés Sashos Waters Freyer 4 minuciy 30 sekundziy
trukmés filmas ,Kvépavimas®“. Esminis klausimas analizuojant S§ig eksperimentinés
dokumentikos kino juosta - kaip rezisieré jungdama eksperimentinio ir dokumentinio kino
principus, sukuria jautry, asmeniSkg pasakojima, kuris tuo pat metu kalba ir apie didelius

dalykus, tokius kaip zmogaus egzistavimas.
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»Kvépavimas™ — tai iSraiSkingas vaizdy koliazas, kuriame susipina rezisierés Bolex
kamera 16 mm kino juosta filmuoti gamtos ir buities kadrai bei efemeriski kadras po kadro
optiskai atspausdinti rastos medziagos, archyviniy vaizdy ir mokomosios medicininés
medziagos kadrai. Filmas unikaliai pasakoja, kad nuo jkvépimo iki iSkvépimo, kitaip tariant,
nuo pradzios iki pabaigos (dabartyje), vienintelis veiksmas, kurj turi nuolat atlikti zmogus -
kvépavimas. Jau pirmieji filmo kadrai atliepia filmo tematika, kuomet ekrane pasirodo

degancios zemes kadrai, kuriuos kei¢ia zmogaus plauciy pieSiniy kadrai.

EXPIRATION

2 pav. Sustabdytas filmo ,,Kvépavimas* kadras.

Menininké savo kiiryboje nuolat tyrinéja atminties ir laiko tematika, pergalvoja
motinystés ir feminizmo temas bei $iy temy reprezentavimo problemas. Jos darbuose daznai
matyti tamsus, iSraiSkingi, saviti personazai: autsaideriai, poetai, menininkai. Be to, Freyer

filmuose daznai rodomi kadrai, kuriuose pagrindiniai herojai yra vaikai. Kaip ir Siame filme,

23



taip ir kituose, rezisieré¢ naudoja nykstancias analogines medijas, o fotografijos ir dokumentinés
tradicijos déka, kuir¢jos pagrindinis meninis interesas ir obsesija — vizualiyjy archyvy tyrimai.

Stebint kaip Sasha Waters Freyer progresuoja savo meningje karjeroje, idomu kokios
patirtys rezisier¢ paskatino kurti eksperimentinius filmus. Amerikiet¢ pradéjo dirbti
dokumentikos srityje, nes mégdavo vaizduoti zmoniy istorijas, véliau norédama, kad jos filmai
buty asmeniskesni, peré¢jo prie eksperimentinio kino. Taciau viename interviu rezisieré
uzsimena, kad nors ,,iskasti* ir pasidalinti su auditorija kazkuo asmenisko yra nepaprastai svarbi
kiirybinio proceso dalis, bet vis délto krypstant prie kraStutinumy kyla grésme pasiekti kultiirinj
narcicizma, kuris sukelty pavojy objektyvios analizés atmetimui.**

Nepaisant minéty i$Siikiy, filme i§vystame ir pacia kiir¢jg ir jos Seimg. Freyer zaidzia su
savo atzalomis stalo zaidimus, filmuoja savo dukras, vyra, jy bendras veiklas ir namy
kampelius. Atvirai vaizduoja visg ja supancig buitj: ripinimasi vaikais (kasy pynimas, démesys
atzaloms), namy ruoSos darbus (maisto gaminimg, skalbinius, darbus kieme). Visos Sios
paprastos, kasdieniskos veiklos ir yra zmogaus dabartis — kvépavimas, apie kurj ir kalba kuiréja,
sukurdama $§j filmg ir pakylédama kasdienybés realybe i erdve, kvieciancia zilirovg mastyti.

Autoré jungdama asmeniSkus, atrodyty, buitiSkus ir kasdieniskus kadrus su moksline
medziaga, sukuria mistinj reginj, kvieciant] Ziirovag galvoti, ieSkoti atsakymy, kvestionuoti
tikrovés sampratas. Toks eksperimentiniam kinui buidingas montaZzas, puikiai veikia bandant
sugriauti tikrovés iliuzija. Nors filme daug personazy, taciau nei vienas jy taip ir neprabyla, o
girdimas garso takelis tik pastiprina eksperimentinés kino juostos paslaptinguma, nes
nebyliems archyviniams kadrams, kiir¢ja sukuria garso dizaing, iSrySkinantj tik svarbiausius
pavienius garsus. Rezisieré¢ visai nepalieka atmosferiniy garsy, vietoje to, filme skamba
klasikin¢ fortepijono muzika, kuri taip pat kuria keista, dviprasmiska nuotaika bei padeda

rezisierei estetizuoti tikrove ir sukurti eksperimentine, feministing ir meditatyvig istorijg.

Antrasis tiriamas darbas — amerikieciy kino rezisierés, menininkés Deboros Stratman
sukurtas 12 minuciy filmas ,,Vever (Barbarai)“. Siame filme susipina eksperimentinio kino

legendos Barbaros Hammer 1975 metais uzfiksuoti Gvatemalos vaizdai ir pra¢jusio amziaus

42 Freyer, Sasha Waters. Unedited interviews with Sasha Waters Freyer [interaktyvus]. [ziGiréta 2020 04 20].
Prieiga per interneta: https://kidonhip.com/films/december/sasha-waters/3
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penktajame deSimtmetyje amerikietés/ukrainietés kino kiir¢jos Mayos Deren Haityje rasyti
asmeniski tekstai, pamokymai. Stratman pateikia perspektyvas i§ savo pozilrio taSko apie
praeities akimirkas, o pats filmas ne tik savo poetiSka forma, bet ir turiniu sujungia tris rezisieriy
motery kartas, kurios atskirai, ta¢iau jau dabar kartu, pasitinka nezinomus i$§tkius ir atsiveria
naujoms kino kiirybos interpretacijoms.

Menininkés darbai nuolat ieSko pusiausvyros tarp eksperimentinio ir dokumentinio
kino, trina zanry ribas, taikant inovatyvias kiirybines strategijas. Stratman savo filmuose
nagrinéja mitologija, istorija, kraStovaizdzio jvairovg —,,Vever (Barbarai)* — ne iSimtis. Kiiréja
meégsta tarpdiscipliniSkuma, jos filmuose daznai veikia skirtingos medijos: fotografija, garsas,
dailé, skulptura.

Sio analizuojamo filmo pavadinimas i$syk sufleruoja jo asj: ,,vever“ — simbolinis
piesinys, naudojamas Haicio vudu kultiiroje Saukiant Loa (dievus ir dvasias). Filme ,,vever*
simboliniai pieSiniai labai drgsiai vaizduojami tiesiai ant archyviniy kadry, taip mezgant
dialogo sitlg ir sitlant auka skirtingy karty kino kir¢joms, vienijamoms inovatyvumo,
radikalumo ir feministinés eksperimentinés kino tradicijos. N. Walkeris apibiidindamas
eksperimenting dokumentika, kaip tik ir uzsimena, kad Sio zanro filmy kiaréjai j filmus daznai
itraukia kitas meno riiSis (pieSima, Sokj, skulptiira, fotografijg ir t.t.) ar net jjungia fikcijos

elementus.

3 pav. Sustabdytas filmo ,,Vever (Barbarai)* kadras

Analizuojant §j trumpo metro filma, iSsyk galvoje kirba mintis, kiirinj vadinti kino

dialogu. Apie tai savo straipsnyje raso ir kino kuratoré Paulina Drégvaité, teigdama, kad kinas
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yra nesyk jvardintas kaip biidas fiksuoti laikg arba svajoti, sapnuoti, taciau kartu galima pabrézti
kino, kaip mediumo, dialogiskumg ir savojo archyvo kiirimg: kuo labiau bresta $i iki Siol
jauniausia vadinama meno forma, tuo daugéja klasikiniy kiiriniy ir kiiréjy, j kurivos galima
atsiremti, t. y. uzkalbinti dialoge ekrane.*

Kino pokalbio idéjg tik pastiprina filmo garso takelyje girdimas — B. Hammer ir D.
Stratman pokalbis telefonu apie Gvatemalos kadrus, Hammer pabréziant, jog neradus tinkamos
estetines prieigos, atskiri vaizdai taip ir nevirto filmu. Bet Stai po daugelio mety uzfiksuoti
autentiski kadrai vis viena virsta kino filmu, kuris tampa Sio tyrimo dalimi, taip atverdamas dar
vieng pokalbio sluoksnj. Kitas svarbus filmo garso takelio elementas - garsioji, siurrealizmo
klasika tapusj Mayos Deren filmg ,,Popietés pinklés“ (,,Meshes of the Afternoon®, 1943)

akomponavusi kompozitoriaus Teiji Ito muzika.

4 pav. Sustabdytas filmo ,,Vever (Barbarai)* kadras

Amerikie¢iy menininké savo eksperimentinés dokumentikos filme nesiilo zitirovui
aiskiai apibrézty, pazistamy erdviy ar figiiry. Atvirksé¢iai, ji nukelia auditorijg i keliong ir
pastato juos 1 taska, kuriame jie susiduria su iSSukiais, turi erdvés kelti klausimus.
Konstruodama kino juosta rezisieré puikiai délioja atrastg, ne savo pacios filmuota medziagg -

stebimosios dokumentikos kadrus, sukurdama poetiska pasakojima, savitai atskleidziantj

* Drégvaite, Paulina. Kino dialogas: gyvas Barbaros Hammer archyvas. [interaktyvus]. [Zitiréta 2020 04 19]. Priciga
per interneta: https://www.ore.lt/2019/09/kino-dialogas-gyvas-barbaros-hammer-archyvas
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kadruose vaizduojamg aplinkg ir nemégina nuslépti ar prieSingai, akivaizdziai parodyti juose
slypincios tiesos.

Rezisier¢ filme naudoja medziaga, kuri gal¢jo biuti problematiska postkolonijiné
dokumentacija, taciau pavercia ja vidiniu subjektyviu pasakojimu. Filmo asociatyvus montazas,
suteikia zitirovui vietos pojiitj, jausma, bet nesistengia paaiskinti ar antropologiskai atvaizduoti
realybés. Tokia filmo forma tik pastiprina filmo idéja, kuri kaip tik ir kalba apie abejones, apie
ziur¢jima 18 Salies | svetimas kultiiras.
kiiréjo medziaga, ypac kai joje vaizduojami zmonés ir situacijos i§ kito laiko ir nepazjstamos
erdves. Kas buvo uzkoduota vaizduose, kai jie buvo kuriami, o kg jie reiské Deborai kuriant
filma? Galiausiai, kai po daug mety, Hammer uzfiksuoti kadrai iSvysta kino saliy projektoriy
Sviesg, Deren jrasyti tekstai pasiekia klausanciyjy ausis, ir vél suskamba j atmintj jsiréze Teiji
Ito leitmotyvai - visos trys reZzisierés, vienaip ar kitaip prisilietusios prie Sio filmo,
pademonstruoja zitirovui, kad kuiréjas gali peraugti savo kiirinj ir, kad antropologiniai vaizdiniai
gali iSaugti | kazka inovatyvaus, didesnio, iSkalbingesnio ir paveikesnio — taip atsigreziant prie
vis atsikartojancio ir aktualaus klausimo — realybés reprezentavimo, konstruojamos tikrovés bei
subjektyvios tiesos etikos dokumentiniame kine. Vis gi, $is filmas kaip tik ir gali baiti puikus
pavyzdys to, kad tikrovés percepcija yra reliatyvi.

Filmo naratyvo konstravimas, pasitelkiant archyving medziaga, pastaraisiais metais
tapo itin populiarus kino kiiréjy tarpe. Deborah Stratman drasiai jungia filmuota archyvine
medziaga, telefoniniy pokalbiy jrasus, muzika, pieStus simbolius, uzraSytus tekstus ir sukuria
hipnotizuojantj, daugiasluoksnj, savita, selektyviai suformuotg ir nuoSirdy testamentg —
eksperimentinés dokumentikos juosta. Zinoma, pranciizy filosofas Jacquesas Derrida garsiai
pabrézé miisy amziaus ,archyvy karstlige®, t. y. nenumaldoma nora atsigrezti | praeitj,
konspektuoti, kaupti, dokumentuoti, jvardindamas tai kaip XX a. ligos diagnozge, bet norétysi
tarti pagiriamajj zodj archyvui ne kaip statiSkai erdvei, o kaip nuolatos kintan¢iam budui
konstruoti praeities vaizdinj.**

Stratman kalbédama apie savo kiiryba daznai mini, kad tai, kas paaiSkinama, gali buiti

paneigta, bet tai, kas pajausta - nepamirStama. Nors ir atsidavusi tikrovei, istorijai, archyvams

* Dregvaité, Paulina. Kino dialogas: gyvas Barbaros Hammer archyvas [interaktyvus]. [Zitréta 2020 04 19]. Prieiga
per interneta: https://www.ore.lt/2019/09/kino-dialogas-gyvas-barbaros-hammer-archyvas
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ir faktams, rezisieré savo filmuose taiko kiirybines strategijas, paliekancias daug erdvés
poezijai, eksperimentams ir leidziancCias Zengti i nenuspéjamas teritorijas, dalintis mitinio

prieskonio turin€iais pasakojimais, kurti jausmu grindziama king.

Treciasis tiriamas darbas — tylus, bet kartu ir vizualiai intensyvus Annie MacDonell
8 minuciy trukmés filmas ,,Valandy knyga* — subtilus, tarsi austa juosta, kiir¢jos dienorastis,
kuriam budingas avangardo guru Jono Meko dienorastinés kiirybos stilius. Analizuojant §j
kiirinj, kreipiamas démesys ] tai, kaip sumaniai rezisieré filme apjungia buities vaizdus su
astraliniais vaizdais taip sukurdama apgalvota, taciau jautrig kino juostg ir kviesdama zitirova
pamatyti realybe i$ naujos perspektyvos. Apie tai kaip tik daug kalba teoretikas Nicholsas
teigdamas, kad eksperimentiné dokumentinio filmo forma leidzia zitirovams pamatyti pasaulj
i3 naujo, i% kitokios perspektyvos.*

Sis filmas parodo, kad menas gali prasiskverbti j pa¢ias buitiskiausias namy erdves,
intymiausias Seimos akimirkas. Filmo turinj atliepia ir filmo forma. ReZisieré maiSydama
dienorastiniu budu filmuotus kadrus su psichodeliniais atvaizdais ir iStraukomis i§ Yvonne
Rainer filmo ,,Artisty gyvenimai® (,,Lives of Performers®, 1972), matomo kompiuterio ekrane,

intymia Seimos namy aplinka pavercia intelektualaus eksperimentavimo vieta.

5 pav. Sustabdytas filmo ,,Valandy knyga“ kadras

Menininké MacDonell savo kiiryboje daznai eksperimentuoja su fotografija. Rezisieré

* Nichols, Bill. Documentary Meets the Neighbors The Avant-Garde and Fiction Film [interaktyvus]. [Zifiréta
2020 03 07]. Prieiga per interneta: https://content.ucpress.edu/chapters/13184.ch01.pdf
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perfilmuodama jvairius grafikos darbus, mandalas ir taro korty atvaizdus, fotografijas bei
nespalvoto filmo iStraukas savo kompiuterio ekrane, trina ribas tarp meno ir kino. Be to,
pasirinkta kiiré¢jos kino kalba kvestionuoja pagrinding kino koncepcija — kai zitirovui leidziama
tarpusavyje susieti labai skirtingus ir vienas kitam prieStaraujancius vaizdus: buities akimirkas,
tokias kaip riipinimasis kudikiu, sauskelniy keitimas ir iliustracijos, vaizduojancios zvaigzdes,
snaiges, vitrazus, deimantus ir panasius artefaktus. Dekoratyvinius rastus.

Rezisieré eksperimentuoja apjungdama dviejy riSiy kadrus: kasdieninés namy erdvés
vaizdus ir namy erdvéje randamy meno kiiriniy vaizdus. Toks skirtingy vaizdy sugretinimas
kvieCia permastyti erdvés paskirties suvokimg. Kir¢ja daug démesio skiria ir filmo garso
takeliui. Filme susipina naturals garsai i§ namy erdvés ir fiktyvis garsai, kurie kuria norima
perteikti emocija.

Filmas prasideda beveik visiskoje tyloje, stabiliais namy erdvés kadrais, kuriuose matyti
svetainés kambario baldai, kilimas, langas, zidinys. Staiga Siuos buitisSkus vaizdus pakeicia
kadrai, kuriuose vaiko ir suaugusio zmogaus rankos ant stalo delioja skirtingus grafikos
kiirinius. Girdisi uz lango vaziuojanciy automobiliy, gatvés garsai. Tuomet atmosferinius
garsus pakeic¢ia moteriSkas Snabzdantis balsas. Vél matome namy erdve, kurioje zaidzia du
mazameciai vaikai. Kamera laisvai dairosi po erdve, fiksuodama vaikus, kambario detales.
Uzkadrinis balsas deklamuoja eilérasti, paremta pranciizy rasytojo Georgo Pereco knyga
,,Kosmoso rusys“. Monotoniskas tylus moteriskas, pacios filmo rezisierés balsas ,,zaidzia“ su
zodziu erdvé (angl. space) ir vardija daug skirtingy erdviy tipy: pavyzdziui negyva erdve,

vidaus erdveé ir t.t.

6 pav. Sustabdytas filmo ,,Valandy knyga“ kadras
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Asmenings erdvés kadrus pakeicia juodai baltas vaizdas, scena i$ filmo, kurioje Zmonés
atlieka judesio performansg. Po keliy minu¢iy tampa aisku, kad tai vaizdas neSiojamojo
kompiuterio ekrane. Nutyla uZzkadrinis balsas, vél girdimas silpni gatvés triukSmai, o
kompiuterio ekrano vaizda keifia stambus planas i$ virSaus, kuriame matyti vaiko ir
suaugusiojo ant stalo zaidziancios rankos, tada vaizdas pereina j stambius vaiko odos kadrus.
Mamos rankos masazuoja skirtingas vaiko kiino dalis. Triik¢iojantis montazas rodo skirtingas
vaiko odos fakttiras. Tuomet staigiai pasikeiCia gatvés triukSmy garsas, jis ima stipriai garseti
ir greitéti, taip palengva pavirsdamas | garsa, primenantj greit vaziuojantj traukinj. Garsas
sukuria derme¢ su labai greitu, kapotu it mirkséjimas montazu. Vaizde matyti labai daug
skirtingy astrologiniy, religiniy ikony, deimanty piesiniy, grafiniy, psichodeliniy tekstiiry, tarp
kuriy kartas nuo karto jsimaiSo taip pat labai trumpi, kaip akimirksnis, namy erdvés kadrai. Po
minutés intensyvaus skirtingy vaizdiniy montazo, pertraukusio intymios namy erdvés
vientisuma, garsas nutyla, viskas sulétéja — kadre vél matyti kompiuterio ekrane rodoma kino
klasika.

Filmas baigiasi, o i$ labai arti uzfiksuotos, intymios Seimos akimirkos namuose, tampa
intelektualaus eksperimentavimo vieta. Kiir¢ja labai paprastomis kino kalbos priemonémis,
pasitelkusi montaza ir ritma, garso dekonstravima ir meno kiriniy kadrus, kuria iSkalbinga,

asmeniska eksperimentinés dokumentikos king.

2.3. Atvejy analizés tyrimo apibendrinimas — iSvados

Apibendrinant meninio tyrimo metu atliktg atvejo analize, galima teigti, kad visi trys
analizuoti tyrimo objektai neturi aiSkaus naratyvo. Kiiréjos nesistengia kurti riSlaus pasakojimo,
o kuria intuityvy, pojuciais grista king. Visi trys eksperimentinés dokumentikos filmai turi
mistikos prieskonio. Kalba apie erdve, laikg, dialoga kine. Kino juostos persismelkusios
asmeniSkumo ir tikrumo. Filmy rezisierés eksperimentuoja su montazu, ritmu, garso
dekonstravimu. Kiriniuose naudoja archyvinius kadrus, rastos medziagos kadrus ir drasiai |
juos jtraukia kitas meno formas.

Analizuojant eksperimenting dokumentika svarbu kalbéti ir apie Sio Zanro kino filmy

santykj su tikrove. Eksperimentinio kino kalbos priemoniy jtakg tikrovés reprezentavimui.
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Taigi, nors visuose trijuose analizuotuose kiirinuose gausu eksperimentinio kino elementy,
taciau juos Zitirint, vis tiek iSlieka tikrovés jausmas, realistiSkumas ir dokumentalumas.
Rezisierés analizuotuose filmuose subtiliai ir sumaniai naudoja eksperimentinio kino
kalbos priemones, taip kurdamos pasaulj i§ naujo, ir leidzia auditorijai pamatyti tikrove i§
kitokios perspektyvos. Be to, apzvelgus Fredo Camperio jvardintus eksperimentiniam kinui
budingus bruozus matyti, kad visuose trijuose analizuotuose eksperimentinés dokumentikos
filmuose, sutinkame jvairius kiiréjy bandymus zitirovo démes;j atkreipti i pacig kino medija,

forma.

2.4. II-asis tyrimo etapas — meniné praktika. Eksperimentiné dokumentika

Meninés praktikos rengimo etapai:
1. Filmo temos formulavimas ir iSsamus nagring¢jimas;
Eksperimentinés dokumentikos Zanro analizavimas;
Autobiografiskumo aspekto eksperimentin¢je dokumentikoje analizavimas;
Filmo kiirybinés komandos formavimas;
Filmo uzkadrinio balso teksto rengimas;
Galimy filmo lokacijy ir personazy atranka;
Filmo vizualinés koncepcijos rengimas;

Filmo garsinés koncepcijos rengimas;

A A N o B

Bandomieji filmavimai,

[S—
e

Eksperimentinio kino kalbos raiSkos priemoniy tyrimas ir atranka;

—
—

I-0jo tyrimo etapo, atlikto pasitelkiant atvejo analizg, rezultaty analizavimas;

[S—
N

Filmo gamyba (filmavimas, montazas, postprodukcija);

[S—
(98]

Meninés praktikos refleksija.

Pasirinktos temos svarba: Meninés praktikos metu kuriamas eksperimentinés
dokumentikos filmas ,,Prisiminimy ne$¢jai®, kurio tema — atminties ir laiko erozija. Prie§ mus
kiekvieng akimirksnj dingsta realybé - lieka tik tai, kas sugeba islikti ir suranda vieta
prisiminimuose, kurie, tiesa néra amzini ir nekintantys. Zmogus — nuolat mégina su tuo kovoti,

bando iSsaugoti vaizdus ir vaizdinius, juos fiksuodamas. Filme susipina mus supanti realyb¢ ir
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eksperimentinio kino formos, griaunancios tikrove ir imituojancias iSbléstan¢ius prisiminimus,
bei asmeniskas refleksijas, kurios nebiitinai siejasi su realybe — priestaringas, manipuliuojancias
ir neracionalias - kartais tik fantazijas. Apie tai daug kalba teoretiké Laura Rascaroli,
tvirtindama, kad egzistuoja savireflektyvus kinas, kuomet rezisierius, uzuot pasislépes uz
kameros iSeina j kadra pasakyti ,,a§“ ir taip prisiima atsakomybe, mezga dialoga su auditorija.*®

Filmo tema, papasakota vizualia kino kalba, kelia labai svarbius ir aktualius klausimus
apie zmogaus buvimg Siuolaikinio pasaulio dalimi, apie visose gyvenimo srityse sutinkama
norg iSsaugoti praeinantj laikg — fiksuoti ir yra aktuali tiek Lietuvos, tiek ir tarptautinei

auditorijai.

Meninés praktikos metu taikomas autoetnografijos metodas (angl. autoethnography),
sudarantis salygas analizuoti savo, kaip kiir¢jo subjektyvuma, gyvenimo patirtj ir leidziantis
save traktuoti kaip ,,kita“, taip uztikrinant geresn;j jsigilinima j tyrimo objekta. Kaip metodas,
autoetnografija sujungia autobiografijos ir etnografijos ypatybes, padedancias siekti kokybisko
galutinio autoetnografijos produkto/rezultato — $io meninio tyrimo rémuose — eksperimentinés
dokumentikos trumpo metro kino filmo sukiirimo.

Be to, pasirinktas metodas atliepia ir kuriamo filmo tematikg - laiko ir atminties erozija
— taigi pats filmas tampa autoetnografiniu kiriniu, kuriame asmeninis pasakojimas su
nuotraukomis ir koliazais, sukuria dinamiska ir provokuojancia vaizdiniy sankirtg. Tai filmas,
kuriame néra riSlaus naratyvo ar vieno personazo, tai filmas apie reiskinj ir jausma, kuomet i§
pirmo zvilgsnio atrodyty nesusij¢ kadrai — finale susijungia i pojii¢iais gristg kino juosta.

Autoetnografija skirta savosios (tyr¢jo) kultiiros gilesniam supratimui bei aiSkinimui.
Savo patirtj ir gyvenimo istorijg tyréjas panaudoja kaip kulttrinj lauka — medziagg mokslinei
analizei. Ellis ir Bochneris i$skiria penkias skirtingas autoetnografijos variacijas: refleksyvioji
etnografija, kai tyr¢jas kritiSkai permasto tam tikroje kultiringje terpéje (nebitinai savoje
kultiiroje) savo patirtus i§gyvenimus; naratyviné etnografija, kuomet tyré¢jas pabrézia savo kaip

tam tikros istoriSkai marginalizuotos ar egzotiSkos kultiiros nario patirtj; etnografinis tyrimas

% Rascaroli, Laura. The Personal Camera: Subjective Cinema and the Essay Film. London: Wallflower Press,
2009, p. 224.
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kai tyréjas prisiima visiSko dalyvio vaidmenj ir tuomet kaip tam tikros kultiiros narys pateikia
savas interpretacijas iSoriniams klausytojams; literatiiriné autoetnografija — kuomet tyréjas kaip
raSytojas apraso ir interpretuoja savaja kultlirg tai auditorijai, kuri nepazjsta Sios kultiiros;
asmeniniai naratyvai — kritiSkos autoetnografinés istorijos, kuriose iSgyvenimai ir patirtis
pateikiami siekiant jiems suteikti platesn¢ socialing reikSme ar siekiant kai kuriuos asmeninés
istorijos aspektus politizuoti. ¥/

Galvojant apie mening praktika, filmo kiirimo procesa, atmintyje iSkyla Mayos Deren
mintis, jog norint pagerinti savo filma, uzuot ,,apsistacius“ papildomais Zzmonémis ar jranga,
reikty pilnai iSnaudoti, tai, kg jau turime. Anot avangardinio kino virtuozés, pats svarbiausias
jrankis kiirybos procese, esame mes patys: miisy mobilus kiinas, laki vaizduoté ir misy laisvé,
privilegija bei galimybé abu $iuos jrankius laisvai naudoti.”® Deren mintis jkvepia ieskoti
asmenings perspektyvos tasko, i§ kurio buty zvelgiama i labai didelg ir abstrak¢ig, kuriamo
filmo tema: laiko ir atminties erozija. leskant artefakty, padedanc¢iy suvokti atminties ir laiko
tarpusavio rysj, gimé mintis — ,kalbéti* apie senelés fotografija, véliau tapusig filmo asimi.

Tiesa, labai svarbu nepamirsti, kaip asmeniskus dalykus reikia tuo pat metu paversti
kazkuo universalaus, kad zilirovas galéty tapatintis, empatizuoti. Kad kiekvienas galéty
HZluréti ir ,,matyti savo filmo versija. Apie tai daug kalba Siame tyrime analizuoto filmo
»Kvépavimas* rezisieré¢ Sasha Waters Freyer, teigdama, kad svarbu islaikyti balansg, palaikyti

su zitirovu dialogg.

7 pav. Sustabdytas filmo ,,Prisiminimy nes¢jai* kadras

7 Bochner, Arthur; Ellis, Carolyn. Evocative Autoethnography: Writing Lives and Telling Stories, New York:
Routledge, 2016, p. 332

* Deren, Maya. Excerpts from ,, Amateur versus Professional“ by Maya Deren [interaktyvus]. [Ziliréta 2020 05
19].  Prieiga  per interneta:  https://hambrecine.files.wordpress.com/2013/12/maya-deren-amateur-vs-
professional.pdf
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Sinopsis: Kai pagalvoju apie savo senele, suprantu,
kad jos veida prisimenu tik i¥ vienos nuotraukos, dar
daug mety po jos mirties kabéjusios jos namuose,
svetainéje vir3 veidrodZio, ant sienos, Zaliais,
nublukusiais rasStuotais tapetais.

Kampe perri3tos juodu kaspinu.

8 pav. Filmo ,,Prisiminimy nes§éjai kiirimo dienorasc¢io iStrauka

Apie asmeniskumg eksperimentinéje dokumentikoje daug kalba ir S. Macdonaldas
tvirtindamas, kad jau nuo 1940 m. avangardo rezisieriai rado buidy istirti asmenybeg, pirmiausia
psichodramatizuodami savo vidinius sutrikimus, o véliau filmuodami savo asmeninio
gyvenimo detales. Asmeninius dokumentinius filmus kiré¢ daug garsiy avangardinio kino
autoriy: Stanas Brakhagas, Carolee Schneemann, Jonas Mekas, Chantal Akerman ir kiti. Sie ir
kiti rezisieriai sumaniai naudojo eksperimentinius metodus ir i filmo naratyva tiesiogiai
jtraukdavo savo $eimos istorijas.*’

ISnykus kartai zmoniy, iSnyksta jy istorijos, o kinas, mediumas, kurio trapuma
nuolatos akcentuoja ne vienas kino kiiréjas, visgi veikia kaip dokumentas. Dokumentuodami ir
pasakodami istorijas, kurioms kino ekrane paprastai néra vietos (istorijos per daug asmeniskos,

per mazai universalios), kuriame archyva, irodyma, kad taip isties buvo. Taip iSties gali biiti.

* MacDonald, Scott. Intersections of documentary and avant-garde filmmaking [interaktyvus]. [Zitiréta 2020 06
12]. Prieiga per interneta: https://blog.oup.com/2014/11/documentary-avant-garde-cinema/
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9 pav. Mano mociuté Aldona Reikaliené

Kuriant asmeniskus pasakojimus bei taikant autoetnografinj filmavimo mechanizma,
dokumentiniy filmy kuir¢jai labai daznai savo darbuose renkasi naudoti savo paciy balsg ir
mintis.” Taip siekiama uztikrinti abipusiy santykiy su auditorija kiirima ir norima priversti
zitrova aktyviau reaguoti. Todél neatsitiktinai, filmo ,,Prisiminimy nes¢jai* garso takelyje
pasigirsta rezisierés balsas, kalbéjimas pirmuoju asmeniu: kity veiduose ieskojau tavo veido.

Filme faktai modifikuojami taip, kad labiau atitikty tiesa nei tikrove. IS to kyla
klausimas: kas nutinka, kai leidziame auditorijai subjektyvuma suvokti kaip absoliucia tiesa, o
kas nutinka, kai zifirovui atvirai parodome rezisieriaus ,,prisilietimg™ kiirinyje? Apie tai kalba
ir garsus dokumentinio kino kiir¢jas Verneris Hercogas sakydamas, kad kine yra gilesni tiesos

sluoksniai, kad egzistuoja poeting, ekstazes tiesa. Tai paslaptinga ir neapiuopiama tiesa, kurig

% Cayir, Hande. Documentary as Autoethnography: A Case Study Based on the Changing Surnames of Women
[interaktyvus]. Delaware: Vernon Press, 2020. [ziGréta 2020 05 15]. Prieiga per interneta:
https://books.google.lt/books?id=oknbDwAAQBAJ&pg=PR21&Ipg=PR21&dq=autoethnography-+film+definiti
on&source=bl&ots=vigRSqCv4&sig=ACfU3U3tMYpLfOvoMOB4T7iIMEiWutQZxQ&hl=It&sa=X&ved=2ah
UKEwiqvpu4x4nqAhUa6aYKHY VPBOgQ6AEwDHoECAgQAQ#v=onepage&q=autoethnography%20film%:22
Odefinition&f=false
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pasiekti galima tik pasitelkus fantazija ir vaizduot¢ bei jvairias kino kalbos, stilizavimo
priemones.”!

IS Siy tiesos ir tikrovés reprezentavimo dokumentikoje problemy, kaip tik ir kyla noras
eksperimentinéje dokumentikoje drasiau naudotis meta-kino kalbos priemonémis, reflektuoti
pacia kino medija. Filme matomas kuiréjo zvilgsnis bei girdimas rezisierés uzkadrinis balsas
primena, kad atmintis neveikia taip, kaip video kamera ar televizija, kuomet, kada tik panoréjus
galima paspausti mygtuka ir vél pasizitiréti norimg sceng. Taip fiksuotojas pats tampa filmo
dalimi — dokumentu. Tiesg sakant, atmintis yra labiau konsolidavimo procesas, nei momentinis
vaizdinys ar konkretus momentas laike. Tac¢iau atmintis, kaip ir kinas jrémina Zmogaus santykj
su laiku, zymédamas akimirkas, kurios strukttirizuoja gyvenima.

Atminties ribotuma, fragmentiskuma atkartoja ir filmo forma, pasirinkta kino kalba bei
kiirybinés strategijos. Visame filme nuolat atsikartoja trukciojantis, panasus i paskubinamgjj
montazq (angl. jump cut /— efektas, pasiekiamas iSimant kelis kadrus i§ plano vidurio. Gerai
padarytas paskubinamasis montazas yra nepastebimas ir padeda iSvengti ,, negyvo laiko “ plane,
kai epizodas filmuotas nejudan¢ia kamera)™ §viesos sublykséjimas, i§gaunamas sustabdzius
juosting kino kamers ir vél staigiai ja jjungus, nepakeitus kadro. Sis sprendimas taip pat puikiai
atskleidzia ir kita filmo temg — laikg. Kuomet leidziama zitirovui isizitiréti i kadrg ir Sviesa
jame, o tada iS§jungiant kamerg ir vél jjungiant, kuomet biina pra¢j¢ kazkiek laiko ir Sviesa kadre
jau biina pasikeitusi, taip atkreipiant démesj ] tai, kad, laikas nestovi vietoje, jis nuolat eina, o
su juo keliauja Sviesa. Filmo kontekste svarbu tai, kad nors laikas ir béga, mociutés namai jau
apgriuve, apauge vijokliais, apleisti, bet vasaros Sviesa juose vis dar tokia pati — jauki.

Filme svarby vaidmenj atlieka ne tik Sviesa, bet ir vanduo, kuris apjungia laika ir
atmintj. Daznai, kai norima pasakyti, kad sunku kazka prisiminti, naudojami tokie ir panasis
iSsireiskimai: kaip per migla, kaip per raibuliuojantj vandenj ir kt. Upé filme simbolizuoja ir
laiko tekéjima, o taip pat yra derméje su filmo pavadinimu, nes upés tekéjimas, taip pat gali
biti ir veiksmas, atliekantis prisiminimy neSimo funkcija — (atplukdantis prisiminimg). Be to,
tai dinamiSkiausi filmo kadrai. Kino juosta prasideda ir baigiasi upés kadrais ir istorija apie tai,

kaip laika suvokia tuviai, Piety Sibire gyvenanti tauta: ismintis apie laikq slypi tuviy kalboje.

3t Herzog, Werner. Minesotos deklaracija: tiesa ir faktas dokumentiniame kine [interaktyvus]. [Zitréta 2020 05
11]. Prieiga per interneta: https://walkerart.org/magazine/werner-herzog-1999

Audiovizualiniy medijy Zodynas. [interaktyvus]. [zilréta 2020 04 10]. Prieiga per interneta:
http://www.lke.lt/wp-content/uploads/2013/10/Audiovizualiniu-terminu-zodynas.pdf
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Ateitj ir praeitj jie savo kalboje uzkodavo visai kitaip nei mums jprasta. Tuviai sako, kad
praeitis yra tiesiai tau pries akis — prieSais save matai visq nueitq gyvenimo kelig. O ateitis,
kurios dar nepazjsti, yra tau uz nugaros. Tuviy kalboje ateitis reiskia tq patj kq ir Zodziy
junginys eiti atgal, nes nematydamas, kas taves laukia uz nugaros, atbulas eini pasitikti savo
ateities. O jei sumanai atsigrezti j praeitj — eini pirmyn, nes praeitis priesais tave kaip ant delno.
Biitent dél Sios priezasties, filmas prasideda judéjimu j priekj ir baigiasi zitréjimu atgal.

Filme labai daznai atsikartoja vandens motyvas: upés tekéjimo kadrai, vandens augaly
kadrai, akies kadras, vandens raibuliavimo kadrai, fotolaboratorijos vonel¢je ryskéjantys
portrety kadrai, | upe brendanciy kojy kadras, lange raibulivojanciy lapy ir atsispindinéiy
dangaus fone kadras, taip pat primenantis vandenj. Vanduo taip pat gali buti siejamas su
moteriSkumu, kuris taip pat labai svarbus analizuojant filmg. Mat filme veikia net trys
moteriSkos giminés kartos: senelé, antiké, proaniiké.

Filme gausu eksperimentinei dokumentikai biidingy — asinchroniniy garsy. Filmo garso
takelyje daznai pasigirstantis skaidriy projektoriaus garsas, besikei¢iant skaidrémes, atlieka tokia
pacig funkcija kaip ir juostos Sviesos blykstel¢jimo kadrai — imituoja netobula, fragmentiska
zmogaus atmintj. Filme taip pat girdimas tuviy genties gerklinis dainavimas, kuris tampa
nuoroda j Sibiro genties kitoniska supratimg apie laikg bei atlieka kiek ZzemiSkesn¢ funkcijg —
kuria paslapties, prisiminimo nuotaikg. Filme girdima muzika, ,,apgaubia‘ vaizdus nostalgiska
nuotaika, skatina Zitirovg pasinerti  savo prisiminimus, vaikyste, melancholija.

Dar vienas svarbus ir rySkus segmentas filme — motery pozuotojy portretai, kurie
nufilmuoti juodai balta kino juosta ir taip iSsiskiria i§ spalvoto filmo, kuriame vyrauja Zalia,
mélyna, ruda spalvos. Pasirinkimas filmuoti pozuotojy kadrus nespalvotai — uzuomina i
prabégusj laika, praeitj, atmintj - kas taip pat yra neatsiejama filmo idéjos dalis. Be to, toks
kiirybinis sprendimas priimtas, siekiant sukurti paraleles su nespalvota senelés fotografija, kuri
filme veikia kaip artefaktas, aktyvuojantis prisiminimus: mociutés veidq prisimenu tik is
nuotraukos, kabéjusios kaime, svetainéje virs veidrodzio, ant sienos, zaliais, nublukusiais
rastuotais tapetais. Kampe perristos juodu kaspinu.

Filme ,,sutinkamos‘ eksperimentiniam kinui biidingos kiirybinés strategijos ir teorijoje
aprasomi zanro kalbos elementai: abstrakéios Sviesos studija; vaizda iSkraipanciy lesiy
naudojimas; dviguba ekspozicija; asinchroniniai garsai; labai greitas, 1 save démesi

atkreipiantis montazas; nenuoseklus montazas; trukciojantis vaizdas; Sviesos blykséjimas;
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naratyvo nebuvimas; jterpiamos nejudancios fotografijos bei spausdinti tekstai; cituojama
poezija; uzkadrinio balso naudojimas; labai stambiy plany naudojimas; rastos medziagos

naudojimas; scenos filmuojamos skirtingais stiliais, bandant sugriauti tikrovés iliuzijg ir kt.

10 pav. Sustabdytas filmo ,,Prisiminimy ne$¢jai“ kadras
2.5. Meninio tyrimo rezultaty aptarimas

Meninio tyrimo metu, atlikus mening praktika, paaiskéjo, kad eksperimentinés
dokumentikos zanras — puiki erdvé megzti dialoga su zitirovu, bandant abstrak¢ias filmo id¢jas
pateikti auditorijai pasitelkiant subjektyvy pasakojimo biida bei drgsiai naudojant
eksperimentinio kino kalbos priemones: dviguba ekspozicija, asinchroninius garsus, drastiska
montazo ritma, vaizdo dekonstravima, naratyvo nebuvimg ir kita.

Be to, atlikus mening praktika, pasitvirtino teiginys, kad eksperimentinés dokumentikos
kinui — budingas idéjy reiSkimas forma, kuris yra neatsiejamas nuo emocinio atsako, o $io Zanro
kiiréjy kiirybiniy strategijy centre — vizualinis mastymas. Taip pat meninés praktikos metu,
filmo kurimo procese, taikant tikrovés estetizavimo mechanizmus, pasitvirtino Billo Nicholso
teorija, jog eksperimentiné dokumentika yra puiki terpé pateikti zitrovui realybe i§ kiek
netradicinés perspektyvos ir leisti jam pamatyti pasaulj naujai.> O eksperimentinés kino kalbos
priemoniy taikymas, primena, kad ne tik standartiné dokumentinio kino raiska gali atspindeéti

realybe.

>3 Nichols, Bill. Documentary Meets the Neighbors The Avant-Garde and Fiction Film [interaktyvus]. [Zitiréta
2020 03 07]. Prieiga per interneta: https://content.ucpress.edu/chapters/13184.ch01.pdf
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ISVADOS

ISanalizavus moksling literattirg ir atlikus atvejy analize bei teoriniy teiginiy testavima,
igyty Ziniy pritaikymg eksperimentinio dokumentinio filmo kiirimo praktikoje, galima daryti
tokias iSvadas:

1. ISanalizavus dokumentinio kino Zanro sampratas matyti, kad nors dokumentikoje vienas
svarbiausiy klausimy — tikrovés reprezentavimas, Siame Zzanre sutinkama vis daugiau
eksperimentinio ir vaidybinio kino raiskos priemoniy, kuriomis taip pat galima reprezentuoti
tikrove, kadangi anot teoretiky ir eksperty minimalus jsikiSimas, negarantuoja maksimalios
realybés reprezentavimo. Kino kiréjai, eksperimentuodami su jvairiomis kino kalbos
priemonémis, daznai praplecia nusistovéjusj tikrovés suvokima.

2. Apzvelgus eksperimentinio kino teorines sampratas matyti, kad Sis Zanras paprastai
sietinas su avangardu. Avangardiniame ir eksperimentiniame diskurse yra atpazjstamos tos
pacios kirybinés strategijos. Eksperimentinis kinas daznai gali buti apibidinamas kaip
kinematografiné poezija, hipnotizuojantis sapnas, alsuojantis siurrealizmu ir simbolizmu,
taCiau yra vienas svarbus faktas: jis egzistuoja kaip kino patirtis, esanti uz ,tradicinio®
pasakojimo riby, o jo kiiréjai daznai eksperimentuoja su filmavimo procesu, vaizdo ir garso
montazu ir netgi filmo pateikimo auditorijai budais.

3. Nuolatinis zanry riby nykimas paskatino analizuoti eksperimentinio ir dokumentinio
kino jungtis — apzvelgti naujo zanro formavimosi ypatumus ir bruozus. Anot Nelsono Walkerio
eksperimentinés dokumentikos Zanrui priskiriami filmai, kurie sunkiai biity priskiriami bet
kuriai kitai dokumentiniy filmy kategorijai. O Stai teoretiké Nagib iveda nauja sgvoka
,hegrynasis kinas“. Daznai Sio Zanro filmy kiiréjai j filma jtraukia kitas meno rasis (pieSima,
Sokj, skulptiirg, fotografija ir t.t.) ar net jjungia fikcijos elementus. Eksperimentinés
dokumentikos kiir¢jai lauzo jprasta, kanoning dokumentinio kino kalba, perzengia ar praplecia
dokumentikos taisykles, naudodami eksperimentines kiirybines strategijas, savita kino kalbg ir
permasto tikrovés klausima kine.

4. ISanalizuotos teorinés eksperimentinés dokumentikos sampratos bei atlikta atvejy
analizé rodo, kad Siam zanrui daznai biidingas subjektyvumas. Eksperimentinés dokumentikos

kiir¢jai drgsiai kuria subjektyvy (asmeninj) pasakojimg ir daznai permasto tikrovés
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reprezentavimo kine klausima. Filmuose vis daugiau asmeninio pobiidzio iSgyvenimy,
autoriaus apmastymy; dazna filmo dienoras¢io forma (rySkiausias pavyzdys, vienas
pradininky — rezisierius Jonas Mekas). Be to, eksperimentinio ir dokumentinio kino jungtys,
padiktuoja, kad kine gali egzistuoti gilesni tiesos sluoksniai, kurig pasiekti galima tik pasitelkus
fantazijg ir vaizduote bei jvairias kino kalbos, stilizavimo priemones.

5. Remiantis atlikta teorine ir atvejy analize bei taikant kiirybines strategijas, budingas
eksperimentinés dokumentikos zanro kiiriniams, buvo sukurtas eksperimentinés dokumentikos
trumpo metro filmas ,,Prisiminimy ne$¢jai*, kuriam, kaip ir daugumai $io Zanro darby, biidingas
idéjy reiSkimas forma, kuris yra neatsiejamas nuo emocinio atsako. Be to, filme abstrak¢ios
idéjos pateikiamos pasitelkiant subjektyvy pasakojimo buda, taip siekiant megzti dialoga su
zitrovu bei bandymas zifirovo démesj atkreipti j pacig kino medijg. Taip pat meninés praktikos
metu, filmo kiirimo procese, taikant tikrovés estetizavimo mechanizmus, pasitvirtino Billo
Nicholso teorija, jog eksperimentiné dokumentika yra puiki terpé pateikti zitirovui realybe i$

kiek netradicinés perspektyvos ir leisti jam pamatyti pasauli naujai.
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REKOMENDACIJOS

Kuriant eksperimentinés dokumentikos zanro filmus — svarbu kalbéti, kiek realizmas
susijes su tikslumu ir patikimumu ir kiek autorius turi laisvés savo kiiryboje. Biitina
isisamoninti ir tai, kad kine tikrovés reprezentavimas tampa autoriaus subjektyvia tiesa ir gali
jvairiai nutolti nuo tikrovés atkartojimo tikslumo. Be to, rekomenduojama leisti sau, kaip
eksperimentinés dokumentikos kiiréjui, peraugti savo kiirinj ir taip suvokti, kad antropologiniai
vaizdiniai gali iSaugti | kazka inovatyvaus, didesnio, iSkalbingesnio ir paveikesnio — taip
atsargiai atsigreziant prie vis pasikartojanciy ir aktualiy klausimy — realybés reprezentavimo,
konstruojamos tikrovés bei subjektyvios tiesos etikos dokumentiniame kine, bet prisimenant,
kad tikrovés percepcija yra reliatyvi.

Vertéty atkreipti démes; ir | tai, kad kiirybiniame procese, faktai gali buiti modifikuojami
taip, kad labiau atitikty tiesg nei tikrove. Bei nuolat kelti klausima: kas nutinka, kai leidziame
auditorijai subjektyvumg suvokti kaip absoliucig tiesa, o kas nutinka, kai zilrovui atvirai
parodome rezisieriaus ,,prisilietimg* kiirinyje? Anot Renatos Dubinskaités, net ir tie
dokumentiniai kadrai, kurie pretenduoja biti tiesioginiu realybés atspindziu, vis tik yra
medijuoti vaizdai.™

Eksperimentinés dokumentikos zanras — erdvé autoriams atviriau ,kalbéti“ bei
kiirybiskiau pazvelgti i savo praktikuojamas kiirybines strategijas, o ziirovams, tai — galimybé
pamatyti pasaulj i§ naujo, iS kitokios, gal kartais kiek netikétos perspektyvos.

Ir nors visuomen¢ vis dar atsargiai sutinka eksperimentinio dokumentinio kino sgvoka,
prisiminus rezisieriaus Richardo Fungastuo zodzius, $i sagvoka taip pat gali atstotj ,,pasa”,
palengvinant] judéjima tarp jau nusistovéjusiy dokumentinio, vaidybinio, eksperimentinio kino
teritorijy ir taisykliy.”> Taigi, kodél juo (pasu — red. pastaba) nepasinaudojus? Taigi,
eksperimentinés kino kalbos priemonés dokumentikoje — siekis atnaujinti dokumentikos

raiSkos galimybes, naudojant nejprasta vaizding medziagg ir naujas kino kalbos priemones.

> Dubinskaité, Renata. Dokumentinio kino kalbos eksperimentai Lietuvos videomene. Vilnius: Menotyra, 2008,

Nr. 2, p. 40-49
> Hilderbrand, Lucas; Sachs, Lynne. Experimental documentary questionnaire [interaktyvus]. [Zifréta 2020 01
28]. Prieiga per interneta:

https://people.ucsc.edu/~stamp/200a/FILM_200A/Readings_files/expdoc_questionnaire_millenium.pdf
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SANTRAUKA

Gryny zanry riboms nuosekliai nykstant, dokumentikoje sutinkama vis daugiau
eksperimentinio kino raiSkos priemoniy, kuriomis taip pat galima reprezentuoti tikrove. Toks
nuolatinis zanry riby nykimas skatina perzitiréti dokumentikos ir eksperimentinio kino sgvokas
ir iSanalizuoti §iy zanry tarpusavio sgveikg. Dabartiniams kino ktré¢jams nebepakanka vien
fiksuoti tikrove, tam kad sukurty jtaigy, paveiky ir zitirova sudominantj kiirinj.

Reaguojant i kiir¢jams kylancias problemas, Siame magistro darbe siekiama atskleisti —
kokius eksperimentinio kino elementus savo kiiryboje naudodami ir kokias kiirybines
strategijas pasitelkdami, kino kiir¢jai praplec¢ia dokumentikos Zanra, i§likdami jame ir kurdami
ziirovui suprantamg, atpazjstama tikrovés reprezentacija. Magistriniame darbe buvo
iSanalizuota, kokie eksperimentinio kino kalbos elementai dazniausiai taikomi eksperimentinés
dokumentikos filmuose, kuriems btidingas asmeninis (subjektyvus) pasakojimas, bei atskleista,
koki poveikj naudojamos kiirybinés/rezistirinés strategijos daro tikrovés reprezentavimui
kiiriniuose.

Sio darbo tyrimy agis — eksperimentiné dokumentika ir joje taikomos kiirybinés
strategijos. Meninis tyrimas apémé du etapus: pasirinkty eksperimentinés dokumentikos filmy
analiz¢ ir mening praktika, kurios metu skurtas trumpametrazis eksperimentinis dokumentinis
filmas ,,Prisiminimy ne$éjai“, kuriam, kaip ir daugumai $io zanro darby, biidingas idéjy
reiSkimas forma, kuris yra neatsiejamas nuo emocinio atsako. Be to, filme abstrak¢ios idéjos
pateikiamos pasitelkiant subjektyvy pasakojimo biida, taip siekiant megzti dialogg su zitrovu
bei bandymas zitirovo démesj atkreipti i pacig kino medija.

[Sanalizuotos teorinés eksperimentinés dokumentikos sampratos bei atlikta atvejy
analizé rodo, kad Siam zanrui daznai biidingas subjektyvumas. Eksperimentinés dokumentikos
kiir¢jai drgsiai kuria subjektyvy (asmeninj) pasakojimg ir daznai permasto tikrovés
reprezentavimo kine klausimg. Filmuose vis daugiau asmeninio pobiidzio iSgyvenimy,
autoriaus apmastymy; dazna filmo dienoras¢io forma (rySkiausias pavyzdys, vienas
pradininky — rezisierius Jonas Mekas). Be to, eksperimentinio ir dokumentinio kino jungtys,
padiktuoja, kad kine gali egzistuoti gilesni tiesos sluoksniai, kurig pasiekti galima tik pasitelkus

fantazijg ir vaizduote bei jvairias kino kalbos, stilizavimo priemones.
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SUMMARY

The boundaries of pure genres are gradually disappearing. There are more and more
experimental cinematic language tools in documentaries that can also represent reality. This
constant disappearance of genre boundaries encourages a review of the concepts of
documentary and experimental cinema and an analysis of the interactions between these genres.
For current documentary filmmakers, it is no longer enough just to capture reality in order to
create a work that is mesmerizing, influential, and engaging to the viewer.

In response to the challenges faced by creators, this master 's thesis aims to reveal what
elements of experimental cinema in their work and what creative strategies are used by
filmmakers to expand the genre of documentary, remain in it and create an understandable,
recognizable representation of reality. The master 's thesis analyzed which elements of
experimental cinema language are most often used in experimental documentary films, which
are characterized by personal (subjective) narrative, and revealed the impact of the applied
creative / directing strategies on the representation of reality in works.

The research axis of this work is experimental documentary and creative strategies
applied in it. The artistic research involved two stages: the analysis of selected experimental
documentary films and artistic practice, during which the short experimental documentary
“Carriers of our Memories” was created, which, like most works in this genre, is characterized
by the expression of ideas in an emotional response. In addition, the film presents abstract ideas
through a subjective way of storytelling, in order to create a dialogue with the viewer and an
attempt to draw the viewer's attention to the film media itself.

The analyzed theoretical concepts of experimental documentary and the case study
showed that this genre is often characterized by subjectivity. The creators of experimental
documentaries boldly create a subjective narrative and often rethink the question of the
representation of reality in cinema. Also more and more personal experiences, reflections of
the author; a common form of a film diary (the most striking example, one of the pioneers is
director Jonas Mekas). In addition, the connections between experimental and documentary
cinema dictate that deeper layers of truth can exist in cinema, which can only be achieved

through fantasy and imagination and various means of stylizing the language of cinema.
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