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IVADAS

Kino rezisierius Verneris Hercogas - kultiné asmenybé dokumentinio ir vaidybinio kino
kontekste. Jo suformuota kino estetika ir autentiSkas pozitris i kiirybinj procesa tapo savotiSka
mokykla ir pavyzdziu kino profesionalams. ReZisierius turi daugybe savo kiirybos pasekéju visame
pasaulyje, ne iSimtis ir Lietuva - daugelis Siuolaikiniy dokumentinio ir vaidybinio kino kiiréjy, tokiy
kaip: Audrius Stonys, Giedré Beinoriaté, Artinas Matelis, pabrézia, kad V. Hercogas atvéré jiems
nauja supratima apie king ir jo galimybes. Taigi V. Hercogo kiirybos jtaka galime jzvelgti ne tik
minétyjy lietuviy rezisieriy kiiryboje, bet ir ju mokiniy - jaunosios kino kartos darbuose.

Originali V. Hercogo kino kalba daznai siejama su autoriaus filmy temy ir pasirinktos kino
formos derme. Dauguma rezisieriaus filmy iSsiskiria kino plastika, kylancia iSskirtinai i§ pasirinktos
temos. Savo daznai reflektuojamoje kuryboje, V. Hercogas savo filmus gali iSaiSkinti kaip
matemating formule, taigi tai néra autorius, kurio kiirybinés priemonés yra grynai intuityvios, V.
Hercogas tiksliai ir samoningai renkasi vieng ar kita kino priemong, kad realizuoty konkrecius savo
sumanymus: ar tai blity montazas, ar garso takelio pasirinkimas, galy gale - iSskirtinis rezisieriaus
bruoZas - uzkadriniai jo komentarai.

Sis aspektas - paties autoriaus reflektuojama sava kiryba - buvo vienas pagrindiniy
renkantis magistrinio darbo tema, kitas aspektas - savo magistriniame praktiniame darbe tyrineju
panasius dalykus, su kuo beveik visa gyvenima dirbo V. Hercogas - tai siekis ieSkoti tikroveés ir
tiesos, sugalvotoje realybéje. Savo kiirybiniuose darbuose nuolat susiduriu su tuo paciu klausimu -
kokiomis priemonémis ir biidais galima kistis 1 dokumentuojama realybg, nepaminant ribos tarp to
ka nori sukurti ir to, ka diktuoja tai | ka sufokusuotas filmo ,,zZvilgsnis* - heroju, lokacija, konteksta,
tema. Su tuo pat klausimu susiduriu ir kurdama savo praktini magistrini darba, dokumentini
trumpametrazj filma - ,Ménulis“, kurio pagrindu tapo italy poeto Tonino Guerros eilérastis. Sio
eiléraScio tema atsineSéme | pasirinktos herojés konteksta ir toliau jau ieSkojome meniniy salycio
tasky su jos tikrove.

Tyrimo objektas. V. Hercogo dokumentinio kino darbai. Nors pats rezisierius nemeégsta
savo darby skirstyti 1 dokumentinius ar vaidybinius ir daznai svarsto apie $iy zanry susiniveliavima,
vis délto Siame darbe bus nagrinéjami tie filmai, kurie kaip iprasta yra jtraukiami i dokumentinio
kino sarasus. Siame Zanre, V. Hercogas ypatinga démesj skyré tiesos paieskai. Sia tema jis yra
parases manifesta ,,Minesotos deklaracija®, kurioje iSdésté pagrindinius tiesos kine principus, o

manipuliavimui tikrove yra suteikes specialy terming - ekstaziné tiesa.



Temos aktualumas ir naujumas. Pasirinkta darbo tema - ,,Tikrovés samprata Vernerio
Hercogo kine* - sukoncentruota | viena pagrindiniy V. Hercogo kiirybos temy, kuria rezisierius
nuolat tyrinéjo savo darbuose ir apie ja rasé refleksijose. Laisvas tikrovés interpretavimas, siekiant
meninés tiesos arba V. Hercogo ZodZiais tariant: ,.ekstazinés tiesos®, tai nuolat atsikartojantis Sio
rezisieriaus kiirybinis motyvas. Tai ypac¢ aktuali tema Siais laikais, kai daznas dokumentinio kino
kiiréjas susiduria su apribojimais filmuoti. Siuo metu, kai zmoniy duomeny apsauga ypa¢ stipri, be
sutikimo nebegalima filmuoti beveik nieko. O sutikimas ar susitarimas, savaime iSkreipia santyki
tarp filmuojancio ir besifilmuojancio bei panaikina riba tarp tikrovés ir herojaus noro teisingai bei
graziai save reprezentuoti. Taigi kuriantiems dokumentinius filmus, tenka ieskoti naujy budy, kaip
ispildyti savo kirybing mintj ir i$sakyti tai, ka noréta. Siuo atveju, ypatingai jdomu pasigilinti i
kitokias, netiesiogines realybés interpretavimo formas, kokias naudojo V. Hercogas. Kitas svarbus
aspektas - Lietuvoje §is rezisierius nors ir m¢gstamas, ir tikrai tur¢jgs didelg itaka misy lietuviskajai
dokumentikos kino mokyklai, bet néra daug analizuotas, literatiiros apie ji - ypatingai mazai.

Tyrimo problema. V. Hercogas yra vienas Zinomiausiy mistifikatoriy kino istorijoje, taigi
§io meninio tyrimo problematika yra: dokumentalumo samprata V. Hercogo kine. Nagrin¢jant V.
Hercogo filmus, rySkéja atsikartojantys elementai, kuriuos naudodamas rezisierius pildé savo
autorini koncepta: pasitelkdamas literatiira, montaza, specifinius rakursus, jis kiiré¢ temas, potemes,
potekstes. Jo filmy herojai tapdavo ne istorijos epicentru, bet priemone, padedancia artikuliuoti
autoriaus mintj, daznai perzengianCia kasdienybés ar socialiniy problemy ribas. Savo
dokumentiniuose kino filmuose V. Hercogas daZnai kvestionuoja riba tarp tikrovés ir melo. Sie
klausimai geriausiai atsispindi rezisieriaus 1999 m. perskaitytame manifeste ,,Minesotos
deklaracija“l, kuriame jis prieStaravo Cinema Verité’ principams, argumentuodamas kuo

manipuliavimas tiesa yra pateisinamas.

Tyrimo tikslas ir uzdaviniai.
Tikslas
ISnagrinéti V. Hercogo rezisiirines priemones, kuriant vadinamaja ekstazine tiesq, pateikiant

autoriaus kirybing sistema.

I Si manifesta V. Hercogas pirma karta perskaité "Walker Art Center", Minesotoje, balandZio 30 d., 1999 m.
2 Cinéma-verité (pranc. tiesos kinas) - dokumentiniy filmy koirimo metodas, grindziamas tikrovés akimirky
fiksavimu. Plito 7 deSimtmetyje Pranciizijoje ir Jungtinése Amerikos Valstijose, kelerius metus gyvavo kaip
savarankiska kino kryptis. Cinéma-vérité atsirasti jtakos turéjo neorealizmas, filmavimo technikos
iStobuléjimas (rankinés kameros, jautrios kino juostos sukiirimas). Cinéma- vérité metoda rusy rezisieriaus
Dz. Vertovo kino pravdy (tiesos kinas) pagrindu sukiiré pranctizy kino rezisierius J. Rouchas ir sociologas E.
Morinas (Vasaros kronika / Chronique d’un été 1961). I§ visuotinés lietuviy enciklopedijos, 2003 m., sud.

J. Tumelis
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Uzdaviniai:
1. Ivardinti pagrindinius V. Hercogo savirefleksiju principus;
2. Remiantis uzsienio kinotyrininky darbais, iSanalizuoti filmus, kurie geriausiai atspindi

ekstazinés tiesos, kaip pagrindinés meninés priemongs, idéja;

(8]

Aptarti pagrindines reZistirines priemones, kuriomis autorius kuria ekstazine tiesq;

he

4. Aptarti V. Hercogo idéjy aktualuma Siuolaikiniam kinui.

Tyrimo metodas. Siame darbe naudojamasi apragomuoju analitiniu ir lyginamuoju metodu,
siekiant perprasti V. Hercogo kiirybini metoda ir rezistirines priemones. Analizuojant pasirinktus
filmus ir juos lyginant, bus iSgryninta Sio darbo tema - V. Hercogo tikrovés samprata
dokumentiniame kine.

Darbo struktiira. Darba sudaro keli skyriai: pirmajame susipazistame su pagrindinémis V.
Hercogo kiirybinémis idéjomis, sukoncentruotomis ,,Minesotos deklaracijoje® ir darbe ,,Apie
Absoliuta, Tauruma ir Ekstazing tiesa“. Antroji dalis - pasirinkty dokumentiniy filmy analizé,
tendencijy paieska, pagrindiniy rezistriniy priemoniy sudarymas i sistema. Bus analizuojami filmai,
kuriuose geriausiai atsispindi ekstazinés tiesos id¢jos: ,,Tylos ir tamsos Salis“ ("Land des
Schweigens und der Dunkelheit", 1971 m.),; ,,Tamsos pamokos* ("Lektionen in Finsternis", 1992
m.); ,,Varpai 1§ gilumos* ("Bells from the Deep: Faith and Superstition in Russia", 1993 m.),
,,Gesualdo: mirtis penkiems balsams* ("Tod fiir fiinf Stimmen", 1995 m.), ,.Zmogus lokys“
("Grizzly Man", 2005 m.). Siame tiriamajame darbe didZiausias démesys bus skirtas filmo
sudedamosioms dalims, kitaip tariant kino priemonéms, kurias naudoja reZisierius: uzkadriniam
balsui, temos pasirinkimui, heroju atrankai, ju personazo kirimui filme, montazui, garsui.
Kiekviena skyriy apibendrina baigiamosios pastabos, kuriose pateikiama skyriuje analizuoty

problemy santrauka. Darbas baigiamas iSvadomis, pateikiami atradimai, pasteb¢jimai, ribotumai.



1. V. HERCOGAS APIE EKSTAZINE TIESA: ,, MINESOTOS
DEKLARACIJA“ IR ,,APIE ABSOLIUCIA KILNIA IR EKSTAZINE TIESA“

,»Minesotos deklaracijoje“3 kaip kino manifeste, V. Hercogas suformulavo svarbiausias
moralines kiirybines idéjas, atsispindincias daugumoje rezisieriaus darby. Vienas pagrindiniy
dalykuy, kuriy sieké Sis reZisierius, anot jo paties, buvo noras per giluming tiesa kinematografijoje
atrasti didziaja poezija: ,,kai perskaitai puikia poema, tu intuityviai Zinai, kad joje yra giluminé
tiesa. Tau nereikia analizuoti poemos akademiniu buidu. Tu tiesiog Zinai tai intuityviai. Taip pat yra
ir su kinu. Geraisiais momentais kine, tave tiesiog iStinka, tau smogia kazkoks lyg nuSvitimas, ir tai
yra giluminé tiesos forma, aS ja vadinu ekstazine tiesa. Tai ir yra, ko aS siekiu savo
dokumentiniuose ir vaidybiniuose filmuose*’,

Sios idéjos vedamas, V. Hercogas émé naudoti kiirybines priemones, leidzian¢ias drasiai
remtis savo fantazija kaip pagrindiniu jrankiu dokumentikoje - pasitelkiant realybe, kurti legendas ir
sufantazuotus pasaulius. [sigilinus i Siuos du svarbiausius rezisieriaus tekstus-savirefleksijas,
kuriose jis iSsamiai kalba apie ekstazing tiesa, galima aiskiau suprasti Sio kiirybinio metodo
priezastis ir iSraiSkos priemones. Toliau pateikiami keli ,,Minesotos deklaracijos* principai, gerai
atspindintys Sios deklaracijos ypatybes:

4. Faktai kuria normas, o tiesa - Svietima.

5. Kine yra gilesniy tiesos sluoksniy, ir yra toks dalykas kaip poetiné, ekstaziné tiesa. Ji yra
mistiné ir nepagaunama, ja galima pasiekti tik iSsigalvojimu, vaizduotés bei stilizavimo
pagalba.

6. Cinema Verité kiiréjai primena turistus, kurie daro nuotraukas, apsupti fakty griuvesiy.

7. Turizmas yra nuodéme, o keliavimas pés¢iomis - dorybé.

10. Ménulis yra nuobodus. Motina gamta nesikreipia i tave, nekalba su tavimi, nors ir ledynas
galiausiai pirsteli. Tad nesiklausykite Gyvenimo dainos.

12. Gyvenimas vandenynuose turéty buti visiSkas pragaras. Neaprépiamas, negailéstingas,

pastovaus bei tiesioginio pavojaus pragaras. Toks pragaras, kad evoliucijos metu kai kurios

3 Visa deklaracija talpinama oficialiame V. Hercogo puslapyje:
https://www.wernerherzog.com/complete-works-text.html#2

* Blumenthal, K.M. "Of gods and grizzlies: The Non-Aesthetic of Nature and the new Kinship of Werner
Herzog and Caspar David Friedrich", Senior Thesis, History of Art Bryn Mawr College, 2006, p.6.
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rusys, iskaitant ir Zzmogu, i$Sliauzé ir pabégo 1 mazus, tvirtos Zemés kontinentus, kur tgsiasi

Tamsos Pamokos.

»Minesotos deklaracijoje” V. Hercogas svariais ir samojingais argumentais ,,apsigina‘ savo
metoda laisvai interpretuoti ji supancia tikrove ir kurti autentiSka kinematografing forma, realybe
paverciancia savotiska mitologizuota pasaka.

Kitame savo darbe ,,Apie Absoliucia, Kilnia ir Ekstazing tiesa(“5 V. Hercogas ne maziau
ryskiais pavyzdZiais jvardina svarbiausius savo kiirybinio darbo principus. Sio teksto pradZioje, V.
Hercogas komentuoja filma ,,Tamsos pamokos“: , Vartodamas S§ia citata kaip izanga, a$ iskeliu
[vok. keliu] zilirova, prie§ jam dar pamatant pirmaji kadra, 1 aukStesni lygmeni, 18 kurio jis ,,iZzengs”
1 filma. AS, filmo autorius, neleisiu jam nusileisti 1§ to aukscio iki kol pasibaigs filmas. Tik tokioje
pakilumo [vok. kilnus] busenoje kazkas gilesnio tampa imanoma, tokia tiesos forma, kuri yra
priespriesa tam, kas yra paprasCiausi faktai. AS ja vadinu ekstazine tiesa.’ Toliau Sia minti
rezisierius vysto potemeje apie ekstazing tiesa: ,,Misy iStisas realybés suvokimas yra
kvestionuojamas. Taciau a$ daugiau nenoriu apsistoti ties Siuo faktu, nes tai, kas mane jaudina
niekada nebuvo susij¢ su realybe, o klausimu, kas uz jos slypi [anapus; vok. uz jo]: tiesos klausimu.
Kartais faktai virSyja musy ltikesCius - jie turi nejprasta, keista galia atrodyti neitikétinais.“7

Noras interpretuoti realybe ir bandymas perteikti mus supancia tiesa poetiniame lygmenyje,
yra pagrindinis V. Hercogo kiirybos bruozas, kuris kaip esminé vedamoji jéga lydi visus jo filmus.
IS ¢ia gimsta ir V. Hercogo kaskart skirtinga filmy forma, atliepianti butent ta tema, kuri vystoma

filme.

5 Siame tekste V. Hercogas nagrinéjo savo kiirybinj pasirinkima, kuriuo filma ,,Tamsos pamokos* jis pradéjo
paties i$galvota citata, kuriai suteiké filosofo Blaise Pascal fiktyvia autoryste. Cia pateikiami V. Hercogo
teksto "On the Absolute, the Sublime, and Ecstatic Truth" fragmentai.

® Herzog, V. "On the Absolute, the Sublime, and Ecstatic Truth",
https://www.wernerherzog.com/complete-works-text.htmI#2

" Ten pat., https://www.wernerherzog.com/complete-works-text.html#2
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2.EKSTAZINE TIESA KAIP PAGRINDINE KURYBINE PRIEMONE V.
HERCOGO KINE. DOKUMENTINIU FILMU ANALIZE

2.1 Ekstazinés tiesos iStakos: filmas ,,Tylos ir tamsos Salis*
("Land des Schweigens und der Dunkelheit", 1971 m.)

Filmo heroj¢ - nuo vaikystés kurCnebylé moteris Fini Straubinger, savo gyvenima
nusprendusi pasvesti, padedant kitiems kurénebyliams zmonéms. Filmas sudarytas i§ herojés
bendravimo su aplinka fragmenty: lankymasis Miuncheno zoologijos ir botanikos sode, skrydis
lektuvu, bendravimas su kurénebyliais vaikais ir suaugusiais, ir bandymas jiems suteikti socialinj ir
dvasinj gerbuvi.

V. Hercogas $iai istorijai pasirenka kinematografiskai neimantria forma, kiek primenancia
televizinius filmus: ¢ia yra ir kalbanciy galvuf, ir reportaziSkai uzfiksuoty herojés kasdienybés
akimirky. Anot Timothy Corrigan, vienintelis kartas, kai Siame filme V. Hercogas naudoja
lingvistiskai vaizdu iSreiksta filmo koncepcija, yra pradzioje, kai pradedama juodu kadru ir Fini
Straubinger balsu, kuris sako: ,,PrieSais save a§ matau kelia, vedanti per suarta lauka, o virs jo
debesys plaukia®“. Si ,,vidinio vaizdo“ nupasakojima, Hercogas jungia su kadru i iSplaukusi,
flikeriuojantj ir nefokusuota vaizda, kuriame suartas laukas ir debesys, plaukiantys vir§ jo. Siuos
vaizdus lydi Svelni, Sviesi styginiy muzika. Toliau seka daugiau juody kadry, F.Straubinger tgsia:
»Vaikystéje, kai dar galéjau matyti ir girdéti, zitirédavau slidziy Suolininky varzybas. Negaliu
pamirsti to vaizdo. Kaip tie vyrai skrodé ore. AS koncentruodavausi 1 jy veidus. Noréciau kada nors
tai vél pamatyti“. Sulig paskutiniais herojés Zodziais muzika tgsiasi, o ekrane pasirodo slidziy
Suolininkai ir kamera juos lydi iki kol jie lengvai nusileidZia ant Zemés, paskutiniam Suolininkui
pasiekus zemg, muzika nutyla. Abu kadrus, atgijusius 1§ F.Straubinger atsiminimy, lydi muzika, o
pasirodzius Suolininkams, logisSkai perSasi kalny véjo garsas, bet V. Hercogas Cia tesia su ta pacia
muzika. Sis trumpas fragmentas iliustruoja labai svarby V. Hercogo kiirybos bruoza - toji muzika
jam svarbi ne dé¢l noro perteikti emocing herojés vidinio pasaulio ekspresija, bet muzika jungiant du
atskirus pasaulius i viena, suabsoliunti ir sudvasinti filmo istorij q.g

V. Hercogas Sia F.Straubinger vaikystés istorija sugalvojo, 1 realios herojés liipas ,,idéjo*
zodzius, kurie jam pasirodé svarbiis, taip pritaikydamas vaidybiniam kinui btidinga metoda - darba

su aktoriais ir paraSytais tekstais. Taigi nuo pirmos scenos, zinant kiirybinio proceso aplinkybes,

8 Kalbancios galvos (angliskai Talking heads) - tai neoficialus terminas, naudojamas apibudinti daZniausiai

televizijos laidos vedéjo ar kitos asmenybés, kalbancios tiesiogiai su auditorija, kadrui, kai ekrane matoma

tik virSutiné kalban&iojo kiino dalis ar tik galva. Sie kadrai biina nufilmuoti vidutiniu arba stambiu planu.

? Corrigan, T., The Films of Werner Herzog: Betwen Mirage and History, Routledge, London, 1986, p.77
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trinama riba tarp dokumentinio ir vaidybinio kino. Ne karta V. Hercogas yra pasisakes ir apie tai,
kad neverta jo filmy skirstyti { dokumentinius ar vaidybinius, per daug plona riba tarp jo filmuy ir to,
kokiais elementais Sie zanrai jvardinami kinotyriniame lauke.

Filme ,,Tylos ir tamsos Salis* naudotos meninés priemonés, véliau atsikartos ir kituose V.
Hercogo filmuose, siejamuose su ekstazine tiesa. Ypac jau minéti, rezisieriaus sukurti tekstai,
skambantys tikry, dokumentiskai realiy Zmoniy lipose. Sis metodas kariniui suteikia episkumo
ispudi ir 1§ vieno Zmogaus gyvenimo, tampa Zmonijos istorija. [domu, kad V. Hercogas subtiliai
iSlaiko riba tarp iSgalvoto pasaulio arba pasitilyty priemoniy ir realaus gyvenimo. Kaip veikia Sis
budas, V. Hercogas gan aiskiai yra jvardings, pasakodamas apie savo filma ,,Sombre imperijos
aidai“(1990 m): ,,Geras pavyzdys yra paskutiné ,,Sombre imperijos aidy* scena. ApSiurusiame
zoologijos sode mes radome viena liidniausiy dalyky, kuriuos kada nors esu mategs: bezdzioné,
priklausoma nuo nikotino, aciii ja pripratinusiems girtuokliams kareiviams, kurie ir iSmoké ja
rukyti. Michael'as Goldsmith'as paziiiréjo 1 mane, tada i bezdziong ir sako, ,,Nebegaliu daugiau® ir
liepé man iSjungti kamera. [ ka a$ jam i§ uz kameros atsakiau ,,Michael'ai, manau, kad tai yra
kadras, kurj turiu testi, o jis man atsako ,,Tiktai jei pazadési, kad tai bus paskutinis kadras Siame
filme.“ Taigi, kol dialogas ir gyvinas buvo mano suplanuoti ir scenarijuje uzrasyti elementai,
nikotino priklausomybg turinti bezdzioné buvo tikra. "

Filme ,,Tylos ir tamsos Salis* yra kertiné scena, kurioje sugalvotose aplinkybése atgyja
realybé ir i§ Siy dviejuy poliy gimsta poetiSka ir labai humanistiSka scena, aiSkiai formuluojanti
reZisieriaus autoring pozicija ir talpinanti savyje daug litidesio, bet tuo pat dar daugiau viesos. Si
scena gim¢ V. Hercogui sumanius, kad F.Straubinger, kuri niekada néra skridusi léktuvu, turi
bitinai ta padaryti. Taigi matome ja, kartu su taip pat kurénebyle drauge ir jos vyru lipancius | maza
lektuva. Kitame kadre jie jau sklendzia dangumi. Ir Siose aplinkybése gimsta visiskai unikali filmo
plastika ir emocija. F.Straubinger ir jos drauge yra tokios susijaudinusios i§ dZiaugsmo, kad viena
per kita negali pasidalinti ispiidziais. Kur¢nebyliu kalba - specialiomis pirSty kombinacijomis
badant pirstais i delnus - jos jaudinasi ir skuba viena kitai pasakoti ka jaucia.

Siame filme V. Hercogas imasi sudétingos temos dokumentiniame kine, nes herojy
nejgalumas daznai gali uzdominuoti kaip pagrindiné tema ir daugiau niekam vietos nebelieka. Visgi
V. Hercogas pasirinkdamas ganétinai klasiking filmo forma ir vaizdu nesistengdamas tirstinti ar
poetizuoti herojy aplinkybiy ir tuo nepirSdamas savo autorinés pozicijos, leidzia priartéti prie heroju
Sirdies, ju dvasinio pasaulio ir filmo kontekste jie tampa tam tikru filosofiniu simboliu, o jy pasaulio

tyla ir tamsa jgauna poetinj diskursa.

10 Cronin, P., Herzog on Herzog, Faber and Faber, London, 2002, p.242
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F.Straubinger skrydzio scena S§ia filmo poetika iliustruoja geriausiai. Apie tai raso ir
T.Corrigan, §ios scenos poetika jis ivardina kaip transormacija 1§ juslinio suvokimo i dvasini.
Transformacija ekrane rodoma net tiesiogiai, kai viename kadre léktuvas pakyla nuo Zemés, o
kitame mes jau matome dangumi skrendancia F.Straubinger, atitriikusia nuo savo ZemisSkojo
konteksto. Daug kas V. Hercoga nuolat bando priskirti estetams avangardistams, bet $i jautri ir
emocionali scena irodo, kad jis kur kas artimesnis neoromantikams. Juk net ir filmo pavadinime,
kuriame uzraSyta ,,tylos ir tamsos $alis* slypi akivaizdziai poetiné metafora.

Viso filmo metu, rezisierius kuria tam tikra vidini heroju peizaza, priemong, kuri V.
Hercogo kiiryboje esti leitmotyvu. Visuose jo filmuose peizazas tampa pirmu arba paskutiniu
akordu, apibendrinanciu tema. Skirtingai nei {prasta, peizazas jo filmuose reiskia ne iSorini
konteksto nusakyma, kur vyksta veiksmas, bet jvaizdi to, kas vyksta herojaus arba temos viduje.
Siuo atveju, filmo ,,Tylos ir tamsos $alis“ peizazas jgauna tamsos israiska, kuria pradedamas ir
pabaigiamas filmas. Sio filmo pabaigoje, vél pasirodZius juodam ekranui, uzbaigiama F.Straubinger
fraze (Zinoma, sugalvota V. Hercogo): ,Jei pasaulyje dabar prasidéty karas, a§ to net

nepastebéciau®.

2.2 Peizazas kaip poetinis elementas: filmas ,,Tamsos pamokos*

("Lektionen in Finsternis", 1992 m.)

Po Persijos ilankos karo, Kuveite buvo sukelti naftos gaisrai. Likus savaitei iki juos
uzgesinant, V. Hercogas nufilmavo apie tai filma - apokaliptini peizaza, su nitriu dangumi,
isdeginta Zeme ir siauCian¢iomis liepsnomis. Si filma jis ivardino kaip poetinio-mokslinés
fantastikos zanro kiirini, kuriame néra né¢ vieno kadro, kur miisy zemé biity atpazistama. Visas
filmas nufilmuotas i$ paukscio skrydzio, o vaizda lydi Richardo Vagnerio, Sergejaus Prokofjevo ir
Gustavo Malerio muzika. Tik du kartus ¢ia pasirodo Kuveito Zmonés ir abu - moterys, mamos,
sutraumuotos karo patiriy. Greta tamsaus konteksto, filmo kadrai neitikétinai graziis ir estetiski,
talpinantys savyje destrukcija, tragedija ir groZi vienu metu.~ Dél gio nevienpusisko ispiidzZio, V.
Hercogas daznai buvo kaltinamas karo romantizavimu.

Sio filmo vaizdai yra kaip mirazas: realus peizazas tampa siurrealiu, nes spalvos,
kompozicijos, kadry sekos ritmas ir filmo garsas mintyse sinchronizuojasi su matytais

vaizduojamojo meno darbais: menininky dueto Christo ir Jeanne-Claude objekty arba Michael'o

' Corrigan, T., The Films of Werner Herzog: Betwen Mirage and History, Routledge, London, 1986, p. 78
12 Remtasi filmo apraSymu festivalio IDFA International Documentary Film Festival Amsterdam kataloge,
2012 m.
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Heizer'io skulptﬁm.” V. Hercogas, pasitelkdamas peizaza kaip mening priemong, kuria visai kitokia
istorija apie kara, nei esame jprat¢ matyti. Kurti filma karo tema visada rizikingas Zingsnis, nes kad
ir kaip nesSaliSkai ar objektyviai biity bandoma pasakoti istorija, vis tiek bus palaikoma viena ar kita
kariaujan¢iy pusé. Greiciausiai dél to, V. Hercogas ir buvo taip puolamas, tik pasirodzius filmui.
Kaltinimas romantizuojant kara buvo i$Sauktas biitent dé¢l pasirinktos filmo formos - atsitraukti nuo
zmoniy ir susifokusuoti i zeme kaip personaza apskritai, lyg viska stebétum i$ | zeme atvykusio
marsie€io pozitrio taSko ir fokusuotumeis ne { sukelto gaisro aplinkybes, o | ugnies ir ja gesinanciy
plastika, veidus, meditatyvius peizazus. Filmo ziiir¢jimo taisykles, V. Hercogas nubrézia pacioje
filmo pradzioje, kai keiCiantis peizazams tolumoje pasirodo ryskiu gaisrininko kostiumu apsirenges
Zmogus, gesinantis ugnj. V. Hercogo uzkadrinis balsas pasakoja: ,,Planeta miisy saulés sistemoje.
Placios kalny grandinés, debesys, paskende¢ riikke. Pirmoji butybé, kuria pamatéme, bandé kazka
mums pasakyti“m. V. Hercogas ir toliau visus Zmones, gesinanc¢ius gaisra, filme vadina biitybémis,
taip atitoldamas nuo realybés ir filmui suteikdamas pasakiskumo, arba kaip pats saké - mokslinés
fantastikos atmosferos.

V. Hercogo naudojamus peizazus galima jvardinti kaip tam tikra emocing kartografija,
atsikartojancia beveik visuose jo filmuose. Dirbgs beveik visuose pasaulio Zemynuose ir net
dvideSimtyje skirtingy Saliy, V. Hercogas fizing aplinka tendencingai atkartoja su tam tikru
vienodumu. Reljefas jo dokumentiniuose filmuose daZniausiai yra atskirtas nuo referencinio
pasaulio ir orientuotas i vidini pasauli. EfemeriSkos jo vizijos atveria paradoksalia erdve, kuri tuo
pat atspindi ir fizinj pasauli, kuriame gyvename. Tokia praktika jprasta vokie¢iy mene, literatiiroje
ir kine, taCiau tai labai nejprasta dokumentinio kino kontekste. V. Hercogas tam turi aiSkia
argumentacija: ,,Tikras krastovaizdis man néra tiesiog dykumos ar misko vaizdavimas. Jis rodo
viding proto biisena, pazodziui - viding Zemés plotme ir Zmogaus siela yra matoma per mano
filmuose pateiktus kraStovaizdzius. Ar tai bty Agirés dziunglés, ar Fata Morganos dykuma, ar
degantys Kuveito naftos laukai ,,Tamsos pamokose“.15

Greta peizazo, filma sudaro kiti gerai atpazistami V. Hercogo kiirybos elementai: iSgalvota
fraz¢ filmo pradzioje, rySkus autorinis konceptas, padiktavegs esteting forma ir su niekuo
nesupainiojamas V. Hercogo uzkadrinis balsas: ,,Esu istoriju pasakotojas ir filme panaudojau

uzkadrinj balsa, kad filmo ziGirovus nukelCiau | tamsia juoda zemeg, esanc¢ia kazkur miisy saulés

13 Prager, B. "A Companion to Werner Herzog", Blackwell Publishing Ltd., USA, 2012, p.37

14 T8trauka i§ V. Hercogo filmo ,,Tamsos pamokos*: "a planet in our solar system. Wide mountain ranges,
clouds belentrauded in mist. The first creature we encounted try tried to communicate something to us".
15 Ames, E. "Herzog, Landscape, and Documentary", Cinema Journal: Vol.48, No.2, University of Texas
Press, 2009, p. 21
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sistemoje“.16 UZkadrinis reZisieriaus balsas yra nuolatinis jo kairiniy leitmotyvas. Si reZisdiriné
priemon¢ kuria idomuy efekta, viena vertus, pasakojimas tampa labai asmeniskas, kita vertus -
suabsoliutintas ir epiSkas, nes V. Hercogo uzkadrinis balsas turi dieviskumo, ,,bylojimo i§ auks¢iau*
pojiiti. ,Leiskit man pasakyti viena dalyka apie uzkadrini balsa i§ esmés. Mano dokumentikoje
nuolat i§girsit mano balsa. Viena i§ to priezasCiy yra ta, kad geriau jau duosiu ziirovams klausytis
mano pasakojimo angly kalba, nei kalbésiu vokiskai ir dar jie turés skaityti subtitrus. Manau, kad tai
sustiprina rysi su tuo, ka a$ i§ tikryju noréjau pasakyti filme. Be to, a§ niekada nemeégau ty
nupoliruoty, patosiniy balsy, kuriais kalba apmokyti aktoriai®. .

Anot Brad'o Prager'io, filmo ,,Tamsos pamokos* uzkadrinis balsas atlieka dar ir lyring
funkcija. Jo balsas mus uZzkabina ir veikia emociskai. Hercogo kalba lydi muzika: kaip ir
ankstesniuose filmuose "La Soufriere" (1977 m.) ir ,Nosferatu - nakties vampyras®
("Nosferatu—The Vampyre", 1979 m.), ,,Tamsos pamokas* lydi Vagnerio operos, pieSiancios
muzikinius pasazus ir keldamos mirties nuojauta:.18

Sio filmo pradZioje pasirodo Blezo Paskalio (Blaise Pascal)19 frazé: ,,Zvaigzdziy visatos
Zlugimas {vyks - kaip ir sukiirimas - su grandioziniu didingumu“zo. IS tiesy, tokios frazés B.Paskalis
nieckada néra pasakes, ja sugalvojo pats Hercogas ir panaudojo ja kaip dar viena savo rezisiirini
iranki. ,,Paskalio pseudo citata, nuo pirmos filmo minutés pakelia jus i lygi, kuriame ivyks kazkas
reikSmingo. Mes iSkart atsiduriame poezijos srityje - ir nesvarbu ar zitirovas zino, kad citata yra
klastot¢ - ta frazé sukuria gilesni akorda nei paprastas reportazas. Su Paskaliu jis esate
panardinamas | kosmosa dar prie§ pasirodant pirmajam kadrui ekrane ir i§ jo nenusileidziate iki pat
filmo pabaigos. <...> Po to seka mano balsas, kur sakau: ,,Stai placios kalny grandinés..”, nors i$
tiesy ten buvo nufilmuotos sunkvezimiy padangy sukuriamos dulkiy dirvos ir kravos. Sios ,,kalny
grandinés® buvo ne didesnés nei pédos aukscio. AS nuolat sakau jauniems zmonéms, kurie
dvejodami klausia apie istorija, sumanyma ir fantazija, kad biitent tai ir yra kinas.*”'

Filmas ,,Tamsos pamokas®, rySkus V. Hercogo idéjos apie ekstazing tiesa pavyzdys. Viena
vertus, jis nuo pradzios iki pabaigos kiurybiskai suklastotas, bet kita vertus, Sioje meninéje
manipuliacijoje viskas yra tikra: filmuojami Zmoneés ir vietos tikri, karo kontekstas taip pat
neiSgalvotas, bet kiirybiSka, drasi ir zaisminga filmo forma i$ tiesu iSkelia filma tarp tu kiiriniy,

kurie nepavaldis laikui ir pra¢jus daugeliui mety, apie Kuveito kara mums pasako kur kas daugiau,

16V, Hercogas apie uzkadrinj balsa. Cronin, P., Herzog on Herzog, Faber and Faber, London, 2002, p.249
'7 Ten pat.
18 Prager, B. "A Companion to Werner Herzog", Blackwell Publishing Ltd., USA, 2012, p.37
19 Blaise Pascal - Pranciizy filosofas, matematikas, fizikas, gyvenes 17a.
20 "The collapse of the stellar universe will occur — like creation — in grandiose splendor."
21 Cronin, P. "Herzog on Herzog", p. 243
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nei archyviniai nuogos tiesos reportazai. Uzkadrinio balso uzduotas pasakiSkumas ir siurrealistiniai
vaizdai, leidzia mums nusikelti toliau uz politinio konteksto riby ir §ia jautria istorija pamatyti i8
autorinio poziiirio tasko. Juk tokia ir yra pagrindiné meno uzduotis - atverti nauja dugna, gyli, o ne
pateikti sausy fakty kompiliacija. Ir jei marsieciai 1§ tiesy kada nors nusileisty 1 miisy planeta ir

pamatyty §i filma, manau, aiskiai pajusty apie ka buvo miisy planeta Zemé.

2.3 Garsas kaip istorija: filmas ,,Varpai i$ gilumos
("Bells from the Deep: Faith and Superstition in Russia", 1993 m.)

Garsas V. Hercogo filmuose daznai naudojamas kaip priemoné naudoti potekstes rodomam
vaizdui, kuriant ,,antra dugna“ ir istorijos daugiasluoksniSkuma. Savo filmuose rezisierius mégsta
naudoti daug muzikos. Hercogo susidoméjimas muzika, ne karta tam tikru biidu pritrauké ji prie
personazy, apsésty muzikos. Vienas isimintiniausiy tokiy personazy, zinoma, yra Fickaraldas i§ to
paties pavadinimo filmo™ . Dokumentika taip pat ne iSimtis, Stai filme ,,Varpai 1§ gilumos* garsas
pasitelkiamas kaip vienas pagrindiniuy elementy, pasakojanciy istorija. Filme Hercogas leidziasi {
keliong po Sibirg ir atranda ¢ia dvasini ir ganétinai groteskiska jo pasauli: nuo Samany ritualy iki
Sventiko, laikancio save naujuoju Jézumi. Savo forma ,,Varpai i§ gilumos* artimas filmui ,,Tamsos
pamokos®, struktiira ¢ia vél sudaryta kaip poema ir realybé joje labai salyginé, tokia, kokia nori
mums papasakoti Hercogas, nes kaip pamename i$ jo teksty, cinéma vérité principas toli grazu néra
jo kiirybiné siekiamybé.B

Pats V. Hercogas apie filma pasakoja taip: ,,AiSkiai apibudinti visos Salies siela filme, be
abejo, labai sunki uzduotis, bet biitent tai a$ ir noréjau padaryti Siame darbe. Kaip imanoma parodyti
rusy siela per penkiasdeSimt penkias minutes? Jauciau, kad tai galima padaryti, bet reikia atkreipti
démesi 1 keleta elementy ir kad vienas i§ juy buvo ,tiesos* klausimas. <...> Taigi pradéjau kurti,
iSradinéti ir per vaizduotg ir kiiryba tapau saziningesnis nei tie mazi biurokratai.*

Taigi manipuliacija garsu Hercogui tapo labai patogia ir teisinga priemone, kuriant poeting
filmo tiesa. Juk garsas kur kas maziau realus nei vaizdas, jis mus atitolina nuo fakty ir fokusuoja 1
jausmus, kuriuos jauciame girdédami filmo medziaga. B. Prager apie garsa Siame filme raso kaip

apie galimybg, kuri leidzia mums panirti | utopini Hercogo projekta. Filmo veikéjai piligrimai teigia

22 Kalbama apie 1982 m. V. Hercogo filma "Fitzcarraldo", kuriame pagrindinis veikéjas (ji vaidina Hercogo
ilgametis filmy bendrakiiréjas, aktorius Klausas Kinskis), fanatiSkas operos mylétojas ir inZinierius,
nusprendzia dziungliy glidumoje pastatyti Operos teatra. Filmo kiirybinis procesas apipintas jvairiomis
legendomis, vertinama, kad tai vienas geriausiy filmy kino istorijoje apie Zzmogaus fanatizma ir beprotiska
aistra.
2 Ames, E. "Werner Herzog: Interviews", The University Press of Mississippi, USA, 2014, p.123
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girdintys varpus, tad kai kuriuos filmo kadrus lydi garso takelio akompanimentas, kuriame ir
skamba varpai, ir $iuo atveju skambantys varpai nebéra vien tik vidiniai herojy balsai, akustiniai
mirazai, liekantys skambéti tik herojy viduje. DviprasmiSkas garso erdvumas tampa kanalu tarp
klajokliy sieny, tarp ekstazés matymo ir kliedesiy, tarp tikéjimo ir prietary. Kai ekrane pasirodo
filmo pavadinimas, girdime varpus ir matome ant ledo §liauZiojantj piligrima. Siame fragmente
garsas veikia kaip nediegetini524, tai uzkadrinis efektas papildantis dominuojantj vaizda. Filmo
eigoje Hercogas siekia garso transformacijos ir filmo pabaigoje, kai vél griztame prie ant ledo
Sliauziojancio piligrimo, Sis garso efektas jau tampa diegetiniu arba bent jau metadiegetiniuzs. Mes
pradedame girdéti i§ personazy akustinio tasko: i§ senos moters, pasakojancios apie Sventoje vietoje
matyta vizija, per garsa mes dalinamés nuskendusios Atlantidos, mitinio KiteZo miesto, akustine
vizija. Filmas ir baigiasi su akustine vizija, pakankamai simbolisku Hercogo rezisiiriniu sprendimu,
kur jis protingai susilaiko nuo konkre¢iy vaizdy. Nes jei tik¢jimas gali buti jrodytas dokumentiskai,

. . .. Ve v . . . 2
tai varpo skambesio transformacija filmo metu pavercia §i filma dokumentika apie siela. °

2.4 Legenda vardan tikrovés: filmas ,,Gesualdo: mirtis penkiems balsams*
("Tod fiir fiinf Stimmen", 1995m.)

Filme pasakojama istorija apie 16 a. italy kompozitoriy Karla DZezualda (Carlo Gesualdo),
kurio gyvenimas apipintas Siurpiomis legendomis.27 Filme skirtingi Zzmonés pasakoja istorijas apie
Dzezualdo gyvenima, o juos vis papildo gyvai atliekami DZezualdo madrigalai. V. Hercogas apie
filma yra sakes: ,,Daugelis istoriju Siame filme yra sugalvotos ir surezisuotos, vis délto jose yra
giliausios imanomos tiesos apie DZezualdo. AS galvoju apie visus savo ,,dokumentinius® filmus ir
,Mirtis penkiems balsams* yra labiausiai nekontroliuojamas ir arCiausiai mano Sirdies esantis

28
filmas.*

24 Garsai gali buti diegetiniai — kuriy Saltinis priklauso vaizduojamo, matomo filmo pasauliui (pvz., melodija,
kurig pianinu groja filmo veikéja; dviejy matomy ekrane herojy dialogas; misko, jiiros o$imas ir t.t.) ir
nediegetiniai — ne susij¢ su erdve, o jraSomi atskirai ir véliau sumontuojami su vaizdu (pvz., pianino
melodija veikéjams vaiks¢iojant miske). Is ,, Meno avilio “ Zodyno.
2 Terminas, kuri 1987 m. pirma karta panaudojo Claudia Gorbman. Metadiegetinis - reiSkia garsa, kuri
isivaizduoja personazas.
26 Prager, B. "A Companion to Werner Herzog", Blackwell Publishing Ltd., USA, 2012, p.174
27 IstoriSkai manoma, kad K.Dzezualdas nuzudé savo zmong Dong Marija ir jos meiluzi, kai aptiko juodu
kartu lovoje.
2 Most of the stories in the film are completely invented and staged, yet they contain the most profound
possible truths about Gesualdo. I think of all my 'documentaries’, Death for Five Voices is the one that really
runs amok, and it is one of the films closest to my heart. Prager, B. "A Companion to Werner Herzog",
Blackwell Publishing Ltd., USA, 2012, p.196
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StruktiiriS$kai filme sukoncentruota visa ekstazinés tiesos esmé. Rezisierius visiSkai laisvai
interpretuoja istorinés asmenybés legenda, kurdamas apie ji iSgalvotas istorijas, anot Hercogo,
suteikiancias Dzezualdui tikrumo, aiSkumo. Tiesa, Dzezualdo asmenybé jau savaime prasosi
interpretavimo, nes istoriSkai zinomus vos kelis sausus faktus apie jo gyvenima, reikia sujungti,
pasitelkiant fantazija ir tam Hercogas turi pilng teisg, nes visa Zmonijos istorija juk yra istoriky
interpretacija.

Tris kartus jvykdyta zmogzudysté, melancholija, manija, apsédimas ir avangardinis
kompozicinis stilius: kad ir kokia tiesa bty uz DZezualdo pasakojimo (dviguba zmogzudysté yra
vienintelis dalykas, kuris istoriSkai neabejotinai ivyko), dabar jos nebeimanoma suzinoti, nes
kompozitorius buvo palaidotas prie§ penkis Simtus mety. Michael'as Renovas (Michael Renov) §i
dokumentinj filma apibtidino pagal keturias funkcijas: jraSyti, atskleisti ar iSsaugoti; jtikinti ar
skatinti; analizuoti ar tardyti; ir iSreiks$ti. Visgi, nors ir pripaZistant, kad kiekviena Siy funkcijy turi
potencialg, Renovo manymu, vaidybinis ir dokumentinis filmai yra tvirtai igaling semiotinius
terminus, pasakojimo ir performanso prasme, tarsi, ,,dvi sritys gyvenancios viena kitai“: I§ tikryju,
dokumentingje tikrovéje yra daugybé ,.fiktyviy“ elementy, momenty, kai, tikétina, objektyvus
pasaulio suvokimas susiduria su kiirybinio isikiSimo bitinybe. Tarp Siy fiktyviy elementy, biitina
paminéti personazo konstravima, atsirandant] pasitelkiant idealias ir jsivaizduojamas herojaus
kategorijas, vartojant poeting kalba ar muzikini akomponimenta ir taip stiprinant emocinj kiirinio
poveiki.29

Apie biitinybg stilizuoti ir falsifikuoti savo kiirinius, pats Hercogas sako: ,,A$ nematau saves
kaip dokumentinio kino kiiréjo. Tai kazkas kito, nes a$ labai stipriai stilizuoju savo dokumentika;
klastoju, rezisuoju. <..> ,Mirtyje penkiems balsams* kiekvienas kadras buvo parasytas,
surepetuotas ir perfilmuotas Simta karty. Visgi kiekvienam, kuris zitri §i filma, atrodo, kad jis
tiesmukiskai dokumentinis.*"’

Siame filme labai svarbus ir dar vienas elementas, kuris suteikia reZisieriui laisve lengvai ir
drasiai interpretuoti visus savo filmuojamus herojus: ar tai buity prie$ penkis Simtus mirusi istoriné
asmenybé, ar dabar gyvenantys Sibiro piligrimai. V. Hercogas turi puiky humoro jausma, kuris
stipriai veikia ir jo filmu stiliy. Skoningas humoras leidzia jam subtiliai ironizuoti savo herojus, tuo
pat islaikant jiems pagarba. V. Hercogo humoras dazniausiai atsiskleidzia per rySkius personazus,
kuriems jis turi puikia mening uoslg. Filme ,,Gesualdo: Mirtis penkiems balsams* tokiy personazy

apstu: dirigentas, DZezualdo muzikos fanatikas; senyvu kulinary pora vis kartojanti, kad Dzezualdo

2 Prager, B. "A Companion to Werner Herzog", Blackwell Publishing Ltd., USA, 2012, p.194
3% Ames, E. "Werner Herzog: Interviews", The University Press of Mississippi, USA, 2014, p.131
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buvo velnias; felliniSko seksualumo moteris, lakstanti po apleista Gesualdo pilj ir dainuojanti jo
madrigalus; ir daug kity ryskiy ir juokingy charakteriy. Siame filme Hercogas uz&iuopia kazka
visiSkai unikalaus ne tik apie DZesualdo, bet ir apie italiSka charakteri apskritai. Kaip ir filme

»Varpai 1§ gilumos®, Hercogui ¢ia pavyko apciuopti dalj Italijos sielos.

2.5 Herojaus realybé ar autoriné tiesa? Filmas ,,Zmogus lokys*
("Grizzly Man", 2005m.)

Pagrindinis filmo herojus - Timotis Tredvelas (Timothy Treadwell) - amerikieciy
gamtosauginingas, dokumentiniy filmy kuréjas ir laukiniy lokiy apséstas zZmogus, trylika savo
gyvenimo vasary praleid¢s Katmajaus nacionaliniame parke Aliaskoje, gyvendamas tarp ruduyju
lokiy ir lapiy. Savo buvima Aliaskoje Tredvelas dokumentavo, filmuodamas reportazus mégejiska
kamera. Po jo mirties (kartu su drauge jis Zuvo Aliaskoje, uzpultas lokiy), daugiau nei Simta
valandy filmuotos medziagos atrado V. Hercogas ir, zinoma, i$ to sukiiré filma.

Filmas ,,Zmogus lokys® tradiciskai savo struktiiroje talpina V. Hercogo ekstazinés
tiesos idéjas. Tiesa, zanro prasme, tai kitoks filmas, nei anks¢iau Siame darbe nagrinéti. Filme nebe
toks ryskus poetinis, estetizuotas pagrindas, poetika filme kuriama per konkretaus zmogaus labai
realistiSkai nufilmuotus gyvenimo fragmentus (realistiSkuma stipriai kuria Tredvelo mégéjiskas
filmavimo biidas). Pagrindiniu rezistiriniu irankiu ¢ia tampa montazas ir autorin¢ Tredvelo
filmuotos medziagos interpretacija. Paties V. Hercogo sukurty ir specialiai filmui nufilmuoty kadry
¢ia mazai: zinoma, neapsieinama be Aliaskos peizazy, organisSkai deranciy su Tredvelo medziaga ir
keliy interviu su filmo heroju paZinojusiais: buvusia Zmona ar tévais. Paradoksas, kad nors
Hercogas §io filmo pats beveik ir nefilmavo, bet tai vienas ryskiausiy jo darbuy, herojaus realybés ir
autorinés tiesos prasme. Pradedant filmo aSimi - kur iSsiskiria pagrindinis filmo autoriaus ir filmo
herojaus pozitris 1 gamta (kas yra filmo centriné¢ tema) - Timociui Tredvelui gamta yra aistra ir
pasaukimas, tuo tarpu V. Hercogui - gamta yra priemon¢ papasakoti apie tai, kas neapCiuopiama ir
kas galiausiai prazudé pagrindini filmo herojy.

Kirsten Moana Thompson §i Hercogo poziiirio taska jvardina antropomorﬁzmu3l. Tai néra
pirmas kartas, kai Hercogas kelia klausima apie tai, ka reiSkia matyti gamta, kaip tu pats nori ja
matyti, arba isivaizduoti, kad ji ,kalba® su mumis. Viena vertus, ¢ia atsispindi tendencija, kuria
Hercogas atmeta masini pozilrio taska, panasiai buvo ir Minesotos deklaracijoje, kai jis perspéjo

mus: ,,Ménulis yra nuobodus. Motina gamta nesikreipia i tave, nekalba su tavimi, nors ir ledynas

31 Antropomorfizmas (gr. anthropos — zmogus + morphe — pavidalas), forma, Zmogaus bruozy priskyrimas
gamtai, dievy vaizdavimas zmogaus pavidalu, dievybés suzmoginimas.
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galiausiai pirsteli. Tad nesiklausykite Gyvenimo dainos.” Bet tuo pat metu, filme yra scenos,
kuriose Hercogas nori mums parodyti gamtos veida, arba bent jau duoti pajusti ta Salta peizazo
fizionomija. Hercogas €ia uzsiima tuo, ka biity galima ivardinti prosopopeia, nuo graikisko zodzio
reiSkian¢io veida, prosopon, kuris taip pat gali reikSti ir iSraiSka to, kas jungia veida ir balsa su
negyvu objektu. Visgi, Hercogas supranta, kad visa tai yra tik miisy paciy gamtos projektavimas,
nes pati gamta i$ saves ,,nekalba“.33

Viso filmo metu, Tredvelas savo video kamera, tarsi, uzdeda Syda tarp savgs ir Zilirovo, o
Hercogas taip konstruoja istorija, kad zitirintysis nuolat konfrontuoty su tuo ka mato. Hercogas ta
ivardina kaip specifing kino patirti: a$§ nezinau ka reiskia liesti loki; as$ nesu tas, kuris béga per
tundra; as nesu ta moteris, kuri béga uz kameros; as nesu apséstas; as$ nesu mire;s.34

Taigi montaza Siame filme V. Hercogas naudoja kaip pagrinding rezistiring priemong savo
autoriniam pozitriui ir ekstazinés tiesos idéjoms plétoti. Greta to, i1Sryskéja ir Hercogui budingos
priemongs, kurios atsikartoja i§ filmo i filma ir kuria savita rezisieriaus stiliy. Vienas ju, tai jau
anksciau apraSytas ir Hercogo filmams biitinas, uzkadriniy komentary metodas. Jie padeda plétoti
rezisieriaus mintis, stebint Tredvelo filmuota medziaga. Galima sakyti, kad tokiu biidu susijungia
du autoriai: Tredvelas su savo vizualine medziaga ir Hercogas su uzkadriniais komentarais.

Kita priemoné, nemaziau idomi, unikali ir biidinga biitent Siam rezisieriui, tai ilgas sceny
tgsimas, kai jprastai scena jau turéty nutriikti, o kamera iSsijungti. Dazniausiai Sia priemong
Hercogas naudoja imdamas i$ filmo heroju interviu. Jiems kalbant tai ka jie nori kalbéti arba yra
pasiruos¢ kalbeti, staiga atsiranda ilgos tylos pauzés, kuriy rezisierius nebando uZpildyti, o tiesiog
ramiai laukia, ir tomis akimirkomis blyksteli savitas tiesos jausmas. Lyg akimirka tie Zmonés biina
1§ tiesy tikri, nes paprasiausiai biina 1Smusti nejaukios tylos pauzés. Apie tai Hercogas kalba ir
,,Zmogaus lokio* uzkadriniame komentare, kai Tredvelas nusifilmaves viena i§ savo reportazy, eina
iSjungti kameros. Tuo metu, ekrane matome kelias sekundes ,tuStumos®: , Tredvelas, matyt,
nesuprato, kad tie tuStumos momentai talpina savy keista, paslaptinga grozi ir kad kartais vaizdai
savaime gyvena, po savo paslaptinga zvaigzde*.

Taigi Siais biidais, net ir dirbdamas su asmeniniu herojaus archyvu, Hercogas sukiiré

autentiSka istorija, tokia, kokia jis rezisiiriSkai nor¢jo papasakoti, nors ir palikdamas galimybg

32 The moon is dull. Mother Nature doesn’t call, doesn’t speak to you, although a glacier eventually farts.
And don’t you listen to the Song of Life ,- $i V. Hercogo frazé gimé, kai, pasak jo, jis pazitiréjo dokumentini
filma apie amerikieciy aktore Katherine Hepburn ir kai $i buvo paklausta, ko palinkéty jauniems Zmonémes,
atsaké - ,,Klausykite Gyvenimo dainos*.
33 Thompson, K.M. “The Cinema of Werner Herzog: Aesthetic Ecstasy and Truth (Directors' Cuts)”, Apple
Books, 2007, p. 293
3% Prager, B. "A Companion to Werner Herzog", Blackwell Publishing Ltd., USA, 2012, p.420
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zitirovui nuspresti patiam ka Cia ka tik pamaté ir ka apie visa tai masto. Tredvelo istorija visgi
sunkiai perprantama - kaip ir kievieno Zmogaus gyvenime, ¢ia rySkéja tamsiy ir Sviesiy pusiy, tik
Sio herojaus atveju, visa tai atsiskleidzia ryskiau, nes jo vedamoji gyvenimo jéga buvo apsédimas.
Visgi ka apie visa tai mano, zitirovas nusprendZia pats, nes Tredvelo istorija, kaip ir gamta apskritai,

yra miisy zitirin¢iyjy projekcija.
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3. V. HERCOGO FILMU AKTUALUMAS SIUOLAIKINIO
DOKUMENTINIO KINO KONTEKSTE

Dokumentika S§iais laikais yra tokia populiari ir skirtinga, kad ja reikty suprasti kaip
kompleksini, ivairiausiy sri¢iy ir konteksty veikiama lauka. Skaitmeniné revoliucija ir greitai
besivystan€ios technologijos yra vienas pagrindiniy veiksniy, daran¢iy itaka Siandieninei
dokumentikai. Technologijai tobuléjant atsirado galimybe¢ pigiau filmuoti, todél milziniSkai iSaugo
dokumentinio kino kiekis, o kasdien populiaréjant socialinéms medijoms - atsirado galimybé¢ ¢ia pat
sukurtus filmus ir parodyti.35 Anot kino istorikés Betsy A.McLane, milziniskas interneto naudojimo
augimas, paskatino daug diskusijuy apie pokycius ir dokumentikos srityje. Tarkime, tokia interneto
svetainé kaip "Youtube" pasiiilé nauja zidiréjimo ir video platinimo kampa. Taigi technologijoms
tobuléjant ir atsirandant galimybei vis pigiau ir pigiau filmuoti, nerimaujama dé¢l dokumentikos
zanro evoliucijos ir jos autentiskumo.”’ Augant dokumentiniy filmy kiekiui, tampa vis sudétingiau
ivardinti pagrindines Siuolaikinio dokumentinio kino savybes ar Zanrus, visgi net ir tokioje gausoje
filmai daZniausiai skirstomi i dvi pagrindines kategorijas - tai { zitiroviSkuma orientuota kina, daznai
artima ziniasklaidai, ir autorini kina, kuriame rySkus dokumentikos kiréjo vaidmuo, tikroveés
aktualumas ir i to atsirandanti meniné forma. Anot kino istoriky Daniel Marcus ir Selmin Kara, yra
gausybé¢ darbo budy, kurie pretenduoja | terming ,,dokumentika®. Yra daug besipraktikuojanciy ties
kirinio forma, ir yra tiek daug Salutiniy dokumentikos veikly, kad kuo labiau i jas giliniesi, tuo
painiau viskas atrodo. Siuo atveju, dokumentika yra tokia artima misy post-post-moderniam
pasauliui: nepaprastai turtingam informacija ir niuansais, kad kartais tai tampa tik patiems sau
svarbiais dalykais. Visgi méginant periodizuoti ir bandant pritaikyti ryskéjancias nevienalytes kino
praktikos savybes, tendencijas ir estetika, daznai praleidziamas vienas svarbiausiy dokumentikos
principy - naujomis garso ir vaizdo technologijomis dokumentuojant pasaulj, ieSkoti naujuy budy
kaip susisieti su reallybe.37

Siame kontekste V. Hercogo kinas uzima ypatinga vieta, nes jo kinas atitinka batent
Siandienos refleksijos kriteriju. Tobul¢jant technologijoms, keiciasi ir Hercogo kiirybiniai
sprendimai ir forma, visgi jo filmy centre visuomet svarbesné tema, laikas ir kontekstas, o forma,
atrodo, atsiranda po to. Apie Hercoga raSoma kaip apie rezisieriy, zitirovus sodinantj { traukinj be

atgalinio bilieto, kur i pasauli jie Ziliri per nauja objektyva ir nickada nebegrizta tokie, kokie iSvyko.

35 Chapman, J. "Issues in Contemporary Documentary", Polity Press, UK, 2009, p.1
3¢ McLane, B. "A New History of Documentary", Continuum International Publishing Group, UK, 2012,
p.-335
37 Marcus, D., Kara, S, "Contemporary documentary", Routledge, New York, 2016, p.2
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* Skirtinguose Saltiniuose, kuriuose analizuojamas Siuolaikinis dokumentinis kinas, V. Hercogas
daznai minimas kaip reZisierius-reiskinys, savyje talpinantis zanra, biida, stiliy ir balsa. RaSoma,
kad jo filmografijos analizé tuo pat biity ir jo asmenybés analiz¢, nes jo filmus, kuriems budingas
suasmenintas stilius, biity sunku atskirti nuo rezisieriaus asmenybés. Ir nors Hercogas pasirenka
savirefleksini stiliy, jis tuo pat laikosi atstumo ir tokiu biidu iSlaiko auditorija atokiau nuo savo
herojy ir nuo savegs paties.39

Siuolaikiniame dokumentikos kontekste, i$skirtinis §io reZisieriaus bruozas vis dar yra ir
gebéjimas zitirovus panardinti | sukurta pasaulj, kuriame jie vél imty tikéti savo akimis ir ausimis.
Atrodytu toks paprastas bruozas, i§ tiesy yra ypatingai svarbus Siandieniniame kontekste, pilname
medijos, informacijos, fakty, kuriuos ilgainiui tampa sunku atsirinkti ir suprasti. V. Hercogas savo

filmais bando sugrazinti zmogaus geb¢jima mastyti ir jausti savo galva ir Sirdimi.

38 Ten pat.
3 McLane, B. "A New History of Documentary", Continuum International Publishing Group, UK, 2012,
p.335
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ISVADOS

Siandieniniame kontekste, kai miisy kasdienybe vis labiau uzima virtuali realybé, ypatingai
1domu atsigrezti 1 V. Hercogo kina. Isigilinus i jo ,, Minesotos deklaracijos “ manifesta ir idéjas apie
ekstazing tiesa, galima daryti iSvada, kad Sios idéjos, rezisieriaus aprasytos dar 1999 m. yra
aktualios ir Siomis dienomis. I§ tiesy, gal net ir dar labiau aktualios, nei anuomet. Nes tai, ka
Hercogas ras¢ apie realybe, ypac virtualia, Siuo metu yra iSplite dar didesne progresija (ypa¢ po
COVID-19), tapo labai sunku jvardinti kas yra mus supanti realyb¢ ir darosi akivaizdu, kad realybg
kiekvienas projektuojame savaip. Taigi pagrindiné Hercogo meniné priemoné - interpretuoti
matoma aplinka ir savaip apie ja papasakoti - tampa miisy kasdienybe.

Kalbant i§ meninés perspektyvos, taip pat galima paantrinti, kad Hercogo kinas neprarado
aktualumo. Visy pirma, tai lemia jo universalios ir laikui nepavaldzios filmy temos, kuriose
neapsiribojama socialiai tik tuo metu reikSmingais ivykiais. Kitas svarbus elementas - tai jo
naudojamos rezisiirin€s priemones, jau tapusios tam tikra hercogiska rezisiiros mokykla. Ko gero,
del to jis toks mégstamas daugelio rezisieriy, ypa¢ pradedanciy kurti.

ISskiriant svarbiausias reZisiirines Hercogo priemones, kuriomis jis kiir¢ sava ekstazinés
tiesos poetika, galima jvardinti Sio rezZisieriaus kurybing sistema, ja sudaro Sie elementai:

- ekstazinés tiesos metodas: Hercogas visiSkai laisvai jauciasi realiose filmo aplinkybése

ir su dideliu uzsidegimu ta realybg interpretuoja, daznai prikurdamas, utriruodamas.

- aiSki filmo tema: iSgryninta ir aiSki rezsieriaus pozicija filmo temos atzvilgiu. Savo
filmuose Hercogas nedvejoja, jis aiSkiai artikuliuoja ka galvoja ir siekia, kad zilirova Si mintis
pasiekty.

- uzkadrinis balsas: gerai atpazistama Hercogo meniné priemoné, leidZianti jam plétoti
savo mening pozicija, nes uz kadro visuomet kalbama pirmu asmeniu ir tokiu btidu Hercogas
dalyvauja savo filmuose kaip herojus-stebétojas.

- meniné garso koncepcija: Hercogas filmuose samoningai kuria ne tik vaizding, bet ir
garsing dramaturgija. ISmoningai ja naudodamas kaip irankj zitirovo emocijoms valdyti. Taip pat jis
mégsta naudoti ir muzika, daugelis jo filmy herojy netgi yra apsésti muzikos.

- unikaliis personazai: Siuo atzvilgiu Hercogui labai sekasi. Jo filmy herojai neitikétinai
idomios, spalvingos asmenybés, daznai kuo nors apséstos. Apsédimo leitmotyvas, ypa¢ daznas
Hercogo filmuose.

- humoro jausmas: tai formuoja subtilia Hercogo filmy intonacija, kuri néra izili, nors

kartais ir smarkiai ironiSka. Humoras jam suteikia galimybe kurti ir interpretuoti savo heroju
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gyvenimus, paverciant tokia interpretacija savotiSku zaidimu, kurio taisykliy dazniausiai Hercogas
ir neslepia.

- fantazija ir autorinis poZiuris: Hercogo filmai, ypa¢ dél asmeninio uzkadrinio
pasakojimo pirmuoju asmeniu ir lakios vaizduotés, visuomet intriguoja, sunku nuspéti kokia bus
nauja jo filmo tema ir kiirybinis raktas apie ja papasakoti.

- filmo temos padiktuota, unikali filmo forma: Hercogas neapsiriboja vienu kino zanru.
Dokumentika jis laisvai gali jungti su mokslinés fantastikos Zanru ir taip sukurti unikalig kino
estetika.

Visi §ie elementai susijungia { vientisa ir gerai iSartikuliuota ekstazinés tiesos sistema,
apraSyta ,, Minesotos deklaracijoje “ ir darbe ,, Apie Absoliuta, Tyruma ir Ekstazing tiesa . PanaSu,
kad S$i sistema yra ilgaamz¢é, nes joje veikia du pagrindiniai elementai: kirybiné fantazija ir
autentiSkas autorinis pozitris 1 supant] pasauli. D¢l to V. Herocgas toks populiarus rezisierius,
kuriuo ypac seka jauni, dar tik savo sistema kuriantys kino kiiréjai. Jo sistema universali ir leidzia

kurti paveikia filmo struktiira, neprarandant savo meninés individualybés.
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PRIEDAI

Priedas Nr.1
»Minesotos deklaracija“ (1999 m.)

Anot deklaracijos, taip vadinamas Cinema Verité savyje neturi verité (pranc. k. verité -
tiesa). Jis paprasCiausiai pasiekia pavirSutiniska tiesa, buhalteriy tiesa.
Vienas gerai zinomas Cinema Verité veikéjas viesai yra paskelbes, kad tiesa yra lengvai
randama paémus | rankas kamera ir bandant biti nuoSirdziu. Jis primena naktini sarga
dirbantj AukSciausiajame teisme, kuris piktinasi rasytiniy istatymu bei teisiniy procediiry
kiekiais. ,,Anot mangs”, jis sako, ,,turéty buti vienas vienintelis jstatymas: blogi vyrukai turi
sésti 1 kaléjima™. Deja, jis tik i§ dalies yra teisus, bet daugumai i§ daugelio - didziaja laiko
dalj.
Cinema Verité sumaiSo faktus ir tiesa, tokiu buidu ,,iSardama tik akmenis”. Vis délto, faktai
kartais turi nepaprasta ir keista galia, kurios déka net prigimtiné tiesa atrodo nejtikétina.
Faktai kuria normas, o tiesa - Svietima.
Kine yra gilesniy tiesos sluoksniy, ir yra toks dalykas kaip poetin¢, ekstaziné tiesa. Ji yra
mistiné ir nepagaunama, ja galima pasiekti tik iSsigalvojimy, vaizduotés bei stilizavimo
pagalba.
Cinema Verité kuiré¢jai primena turistus, kurie daro nuotraukas, apsupti fakty griuvésiu.
Turizmas yra nuodémé, o keliavimas pés¢iomis - dorybé.
Kiekvienais metais pavasari didziulis skai¢ius zmoniy nuskesta Minesotos eZere, ilizdami
su sniegomobiliais po betirpstanciu ledu. Naujasis gubernatorius yra spaudziamas priimti
Istatyma, apsauganti nuo §i0s nelaimés. Jis, buves imtynininkas ir asmens sargybinis, turi tik
vieng iSmintinga atsakyma i tai: ,,Jis negalite leisti istatymy prie$ kvailuma.”
Ménulis yra nuobodus. Motina gamta nesikreipia { tave, nekalba su tavimi, nors ir ledynas
galiausiai pirsteli. Tad nesiklausykite Gyvenimo dainos.
Mes turime biiti dékingi, kad Visata nezino apie Sypsojimasi.
Gyvenimas vandenynuose turéty biiti visiSkas pragaras. Neaprépiamas, negailéstingas,
pastovaus bei tiesioginio pavojaus pragaras. Toks pragaras, kad evoliucijos metu kai kurios
rusys, iskaitant ir Zzmoguy, i$§liauze ir pabégo | mazus, tvirtos Zemés kontinentus, kur tesiasi

Tamsos Pamokos.
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Priedas Nr.2
»Apie Absoliuta, Taurumg ir Ekstazing tiesg* (2010 m.)

Vartodamas $ia citata kaip iZanga, a$ iSkeliu [vok. keliu] zitirova, prie§ jam dar pamatant
pirmaji kadra, 1 aukStesni lygmeni, i§ kurio jis ,,iZzengs” i filma. AS, filmo autorius, neleisiu jam
nusileisti 1§ to aukscio iki kol pasibaigs filmas. Tik tokioje pakilumo [vok. kilnus] biisenoje kazkas
gilesnio tampa imanoma, tokia tiesos forma, kuri yra prieSpriesa tam, kas yra paprasciausi faktai. A$
ja vadinu ekstazine tiesa.

Virtualios realybés iSpuoliai

Nuo tada tai, kas sudaro tiesa, arba paprasciau tariant, tai, kas sudaro realybg - tapo didesne
miusy realybés savokai. Kai as kalbu apie iSpuolius prie$ miisy suvokima apie realybg, as kalbu apie
naujas technologijas, kurios per paskutinius dvideSimt mety tapo iprastais, kasdienio naudojimo
vienetais: skaitmeniniai specialtis efektai, kurie sukuria naujas bei isivaizduojamas realybes kine.
Neéra taip, kad as$ noriu demonizuoti Sias technologijas; ju pagalba Zmogiskoji vaizduoté pasieke
nuostabiy dalyky - pavyzdziui, itikinamai reanimavo dinozaurus ekrane. Taciau, pagalvojus apie
visas imanomas virtualios realybés formas, kurios tapo misy kasdienio gyvenimo dalimi -
Internete, video Zaidimuose, realybés TV; kartais taip pat ir keistuose miSriuose formose -
klausimas, kas yra ,,realioji” realybé pastoviai kyla 1§ naujo.
<...>

Pries keleta mety keistu budu, t.y. incidento metu, kuris ivyko Venecijos papliudimyje Los
Andzele, man paciam teko isitikinti, kokia painia tapo realybés savoka. Draugo kieme vyko
barbekiu (steiky) vakarélis, ir jau buvo tamsu, kai mes iSgirdome keleta $tiviy, | kuriuos niekas
pernelyg rimtai nereagavo, iki kol vir§ misy nepakilo policijos malunsparniai su prozektoriais, ir
per garsiakalbi mums nebuvo liepta grizti vidun, i nama. Mes sudéliojome ivykio faktus
retrospektyviai: berniukas, kuri apibiidino liudininkai, buvo trylikos-keturiolikos mety, jis
slampingjo prie restorano, vieno kvartalo atstumu nuo miisy. Kai porelé¢ i$¢jo i$ restorano, berniukas
susuko, ,,Tai vyksta 1§ tikryju”, nuSové abu i§ pusiau automatinio ginklo ir paspruko ant riedlentes.
Jo taip ir nepagavo. Taciau beprocio Zinuté [vok. Ambasada] buvo aiski: tai ne video Zaidimas, Sitie
Stviai yra realis, tai yra realybé.

Jausmo aksiomos

Tas pats dalykas yra su emociniu operos pasauliu [vok. emocinis pasaulis]. Jausmai yra

tokie abstraktlis, ju nebeimanoma priskirti prie kasdienés zmogiskos prigimties, nes jie buvo
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sukoncentruoti ir iSkelti iki didziausio imanomo laipsnio, tad pasirodo savo grynojoje formoje;
nezilrint viso to, operoje mes suvokiam juos kaip natiiralius. Jausmai operoje veikia kaip aksiomos
matematikoje - tai, kas negali buti labiau koncentruota ir negali bti toliau paaiskinta. Taciau
jausmo aksiomos operoje veda mus paciais slapéiausiais keliais i tiesioginj kelia link taurumo. Sitoj
vietoj kaip pavyzdi biity galima pacituoti “Casta Diva” i§ Belinio operos Norma.

Ekstaziné tiesa

Misy iStisas realybés suvokimas yra kvestionuojamas. Taciau a§ daugiau nenoriu apsistoti
ties Siuo faktu, nes tai, kas mane jaudina niekada nebuvo susij¢ su realybe, o klausimu, kas uz jos
slypi [anapus; vok. uz jo]: tiesos klausimu. Kartais faktai virSija musy likescCius - jie turi nejprasta,
keista galia atrodyti neitikétinais.

Taciau vaizduojamuosiuose menuose, muzikoje, literatiiroje ir kine yra jmanoma pasiekti
gilesn] tiesos sluoksni - poetinés, ekstazinés tiesos, kuri yra mistiné ir kuriai suvokti reikia
pastangy; ji yra pasiekiama per vizija, stiliy ir amata. Siame kontekste a§ matau Blaise Pascal citata
apie zvaigzdziy visatos zlugima ne kaip netikra [padirbinys; vok. netikras], bet kaip biida padaryti
Imanoma ekstazini patyrima vidinés, gilesnés tiesos. Tokia pat nepadirbta tiesa, kaip ir
Mikelandzelo skulptiira Pieta, kurioje Jézus yra vaizduojamas kaip 33 mety vyras kartu su savo
motina, Dievo motina, kuriai yra 17 mety.

Volteris Staineris (Walter Steiner), §veicary skulptorius bei daugkartinis skrydziy su
slidémis (ski-flying) pasaulio ¢empionas, pakelia save i ora, tarsi, biity religinéje ekstazéje. Jis
skrenda taip gasdinanciai toli, kad {Zengia | mirties regiona: tik kiek toliau ir jis nenusileis ant
stataus §laito, o nukris uZ jo riby. Galop Staineris kalba apie jaung varna, kuria jis uzaugino ir kuri
jo vieniSoje vaikystéje buvo jo vienintele drauge. Varna mété vis daugiau ir daugiau plunksny, kas,
ko gero, buvo susije su maistu, kuriuo Staneris ja §éré. Kitos varnos uzpuolé ja ir galop taip baisiai
ja iSkankino, kad Staineris turéjo tik viena pasirinkima: deja, man teko ja nusauti, sako Staineris,
nes buvo kancia ziiiréti, kaip jos broliai ja kankina uz tai, kad ji nebegal¢jo daugiau skristi. Ir
tuomet, per staigy montaza mes matome Stainerj - vietoj savo varnos - skrendantj, labai
estetizuotame kadre, sulétintame, uZzlétintame iki begalybés. Tai yra didingas Zmogaus skrydis,
kurio veidas yra perkreiptas mirties baimés, tarsi, apimtas religinés ekstazés. Tuomet, netrukus pries
mirties zona - uz Slaito, plokStumoje, kur jis biity sutraiskytas nuo smiigio, lyg buty nusokes ant
Saligatvio nuo Empire State Building pastato - jis nusileidZia $velniai, saugiai, ir tuomet, kadre
pasirodo tekstas. Tekstas yra Sveicary raSytojo Roberto Volserio (Robert Walser):

AS turiu biiti vienut vienas Siame pasaulyje

A3, Staineris, ir joks kitas gyvas padaras.
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Be saulés, be kultiiros; As, nuogas ant aukstos uolos
Be audros, be sniego, be banky, be pinigy
Be laiko ir be kvépavimo.

. v cr v .40
Tuomet, pagaliau, as nebebijociau pagaliau.

40 I should be all alone in this world

Me, Steiner and no other living being.

No sun, no culture, I, naked on a high rock
No storm, no snow, no banks, no money

No time and no breath.

Then, finally, I would not be afraid any more.
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,» L1krovés samprata Vernerio Hercogo kine*

SANTRAUKA

Kino rezisierius Verneris Hercogas - kultiné asmenybé dokumentinio ir vaidybinio kino
kontekste. Jo suformuota kino estetika ir autentiS8kas pozilris | kiirybinj procesa tapo savotiSka
mokykla ir pavyzdziu kino profesionalams. Ne iSimtis ir Lietuva - Sio rezisieriaus kiiryba turéjo
itakos ne tik viduriniosios kartos lietuviy dokumentinio kino autoriams, bet ir ju mokiniams.
Nepaisant to, V. Hercogo kiiryba Lietuvoje labai mazai analizuota, literatiiros lietuviy kalba apie ji -
ypatingai mazai. Dél tos priezasties, Siame darbe tiriamos V. Hercogo dokumentinio kino ypatybés,
o pagrindiniu darbo tikslu tampa - V. Hercogo darbo su tikrove ir jos interpretavimu kiirybinés
sistemos sudarymas.

Tiriamajame darbe naudojamas aprasomasis analitinis ir lyginamasis metodai. Remiantis V.
Hercogo savirefleksijomis ir analizuojant pasirinktus dokumentinius filmus, iSgryninamos
rezislirinés priemongs, susijungiancios i vientisa autoring Sio rezisieriaus kiirybing sistema.

Pirmoje darbo dalyje aprasomos dvi pagrindinés V. Hercogo savirefleksijos: ,,Minesotos
deklaracija“ ir ,,Apie Absoliuta, Tauruma ir Ekstazing tiesa*“. Antroje darbo dalyje analizuojami
penki rezisieriaus dokumentiniai filmai: ,,Tylos ir tamsos Salis“, ,,Tamsos pamokos®, ,,Varpai i$
gilumos®, ,Gesualdo: mirtis penkiems balsams* ir ,Zmogus lokys®. Filmai analizuojami
akcentuojant skirtingas V. Hercogo rezisiirines priemones: autorini realybés interpretavima,
uzkadrini balsa, garsa, peizaza, montaza ir kita.

Tiriamojo darbo iSvadose pateikiamos susistemintos V. Hercogo kiirybinés priemongs,
kuriomis jis naudojasi interpretuodamas ir atvaizduodamas tikrovg savo dokumentiniuose filmuose.
Sie kiirybiniai elementai jungiasi i vientisa ir gerai iSartikuliuota ekstazinés tiesos sistema, aprasyta
rezisieriaus savirefleksijose. ISvadose teigiama, kad V. Hercogo kinas neprarado aktualumo ir Siais

laikais, tai Ilémé universalios filmy temos ir autentiSka meniné filmy forma.
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"The Concept of Reality in Werner Herzog Documentary Cinema"

SUMMARY

Film director Werner Herzog is a cult personality in the context of documentary and
feature film. His cinematic aesthetics and authentic approach to the creative process have become a
kind of school and an example for film professionals. Lithuania is no exception - the work of this
director influenced not only the Lithuanian film authors of the middle-generation, but also their
students. Nevertheless, W.Herzog's work has been very little analyzed in Lithuania and there is
almost no literature about him in Lithuanian language. For this reason this master work examines
the features of Herzog's documentary film. It’s main goal is to design a creative system for Herzog's
work with reality and its interpretation.

The research part of the work uses Descriptive analytical and comparative methods.
Based on W.Herzog's self-reflections and analysis of the selected documentaries, this work defines
specific directing that merges to a single author's creative system.

The first part of the work describes two main self-reflections of W.Herzog: "Minnesota
Declaration" and "On the Absolute, the Sublime, and Ecstatic Truth". The second part of the work
analyzes five director's documentaries: "Land of Silence and Darkness", "Lessons of the Darkness",
"Bells from the Deep", "Gesualdo: Death for Five Voices" and "Grizzly Man". The films are
analyzed by emphasizing W.Herzog's different directing tools: author’s interpretation of reality,
behind-the-scenes voice, sound, landscape, editing and etc.

The conclusions of the research work systematize W.Herzog's creative tools, which he
uses to interpret and depict reality in his documentaries. These creative elements merge into a
cohesive and well-articulated system of ecstatic truth described in the director’s self-reflections.
The conclusions state that W.Herzog's cinema has not lost its relevance even today because of the

universal cinematic themes and the authentic artistic form of his films.
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