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Santrauka:

Sviesa kine nustato santykj tarp skirtingy elementy. ReZisierius ir operatorius Christopher
Doyle meistriS$kai naudoja Sviesotamsos technika, jo filmuose apSvietimas turi itin svarbia
reikSme. Nufilmaves netoli Simto filmy, jis uz savo darba laiméjo daugybe apdovanojimuy,
tarp kuriy tokie prizai kaip Technical Grand uz filma ,Meilés laukimas“ (rez. Wong
Kar-Wai, 2000 m.) bei 70-ajame Kany kino festivalyje geriausiems operatoriams skirtas

apdovanojimas Angenieux ExcelLens in Cinematography uz nuopelnus kino industrijai.

Tyrime nagrinéjama $io kiir¢jo darbo metodika ir lyginama su dailés srities (tapytoju, grafiky,

skulptoriy) darbais siekiant iSsiaiSkinti, kuo Siuolaikinio kino operatoriaus darbo specifika




panasi { dailininky, ar galima vaizdo kamera prilyginti menininky kiirybiniams jrankiams ir

kokie yra bendri sasajos taskai tarp Siy dviejy meno sri¢iy kalbant tam tikrais aspektais.

Siam tyrimui i§ pladios Doyle filmografijos pasirinkti du filmai: jau minétas , Meilés
laukimas® ir ,,IS esmés laimingi“ (reZz. Yuan Bin Lei, Bee Thiam Tan, 2015 m.), nes juose
geriausiai atskleidziamas kiréjo meninis stilius §viesotamsos atzvilgiu. Sis darbas siekia
iSanalizuoti Siuose filmuose panaudotus kinematografijos metodus ir atrasti koreliacija su

skirtingy epochy dailéje naudotomis technikomis.




Summary

The relationship between different elements in the cinema is determined by light. Light
carries important meaning in the film making of director and cinematographer Christopher
Doyle. Throughout his career, Doyle has created nearly a hundred films which won him
multiple awards, including Technical Grand Prize for the movie ,,In the Mood for Love* and
the Angénieux ExcelLens in Cinematography in the 70th Cannes Film Festival for his

successful and influential career.

This research examines the working methods of Doyle and compares them to those of the fine
artists in order to find if there are any similarities between them and if a camera can be
treated as a brush and paint, and if similar working methods can be used for both techniques.
This work also looks at methods used in these films through a comparative analysis with
methods typical to those used in the painting in different art movements, such as Old Masters

and Impressionists, and aims to examine the links between these different creative fields.

The research is based on two films from the vast filmography of Christian Doyle: In the
Mood for Love and Fundamentally Happy. In these films Doyle skillfully revealed the

subtleties of chiaroscuro technique and in turn his distinct style as a cinematographer.
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IVADAS

Kinas atsirado 1895 m., kai broliai Lumiere Pranctzijos nacionalinés industrijy
draugijos nariams pirma karta parodé filma, vaizduojanti darbininkus iSeinancius i§ Lumiere
fabriko. Per pora deSimtmeciu kinas taip iSpopuliaréjo, jog 1922 m., Italy poetas Riccioto
Canudo iktuiré menininky kolektyva ,,Septieme art™ (liet. Septintasis menas), kurio tikslas buvo
suburti visy sri¢iy menininkus, pirma karta prijungiant ir kino kiiréjus. Kolektyvas taip pat jkiiré
zurnala pavadinimu ,,Gazette des Sept arts“, kuriame buvo aprasomos aktualijos visose meno
srityse, iskaitant ir naujoves kine. Juy déka kino kaip meno srities reiSkinys pamazu jsitvirtino ir
atitolino ji nuo konotaciju su technine specialybe. Todél ir Siandien kinas yra pilnai pripazinta

meno sritis.

Nors operatoriaus darbas susideda i§ skirtingy techniniy uzduo€iy ir juy apjungimo:
Sviesy i8déstymo plano, kadro kompozicijos ir kameros judesio, kinui isitvirtinus kaip viena 1§
meno Saky, daugiau démesio pradéta skirti ir individualiems departamentams kino kiiryboje. Be
rezisieriaus, pradétos nagrinéti ir kitos rolés. To pasekoje, ir operatoriaus vaidmuo palaipsniui
pradétas vertinti kaip kiiréjo, o ne tik techninio specialisto. Kino operatorius glaudziai dirba su
rezisieriumi ir kitais komandos nariais taip kurdamas vaizdo struktira ir filmo vizualini stiliy.
Vienas i§ Sios struktiiros elementy — apSvietimas. Verta paminéti tai, kad ankstyvajame kine
apSvietimas tur¢jo viena tiesioging prasm¢ — apsviesti aktoriy taip, kad jis biity matomas
eksponuojamoje juostoje.” Tuo tarpu Siandien ap$vietimas reiskia kur kas daugiau. Tai — ne tik
objekty matomumas, bet ir filmo atmosferos kiirimas, emocinis kadro paveikumas. Kitaip
tariant, operatorius, sieckdamas realizuoti rezisieriaus idéja, neretai pasitelkia ne tik
technologijas, bet ir savo emocijas, nuojautas, kultiirini iSsilavinima ir vidinius impulsus.

Kadangi operatoriui kino ap$vietimas yra ekspresyvus menas, kuriantis pasakojamos istorijos

'J.M. W., “Documents of Film Theory: Ricciotto Canudo’s ‘Manifesto of the Seven Arts,”” Literature/Film
Quarterly 3,n0. 3 1975 m.

2 ApSvietimas yra pagrindinis kinematografinio meno komponentas, nes $viesos ir tamsos deliojimas paveikia
estetinj filmo scenos grozj bei jos emocinj poveikj. ApSvietimas tai jvairiy $viesos prietaisy ir Sviesos sklaidymo
irankiy i8déstymas aplink norima apsviesti objekta.
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atmosfery kaita, tai daznai prilyginama dailininko profesijai. Todél nattraliai kyla klausimas —

kokia itaka meno istorija tur¢jo kino apSvietimo metody vystymuisi?

Vienas zymiausiy $iu laiky operatoriy — Christopher Doyle. Pradéjes kurti 1981-aisiais
metais, Doyle jau nuo pat karjeros kino sektoriuje bandé sujungti tiek kine iSvystytus ir
susiformavusius konvencinius filmavimo budus, tiek jvesti ir eksperimentuoti su aspektais i$
kity meno sri¢iy. Siais laikais jo unikalus stilius vertinamas kritiky visame pasaulyje. Ironiska,
taiau pats autorius to stiliumi nevadina. 2019-aisiais metais duodamas interviu Zurnalui
Numéro Magazine® ir Zurnalisto O. Joyard paklaustas apie savo sukurta kinematografijos stiliy,
C. Doyle atsakymo 1 $i klausima paprasCiausiai netur¢jo. TaCiau paklaustas apie tai, kas
operatoriui yra gera Sviesa, jis atsaké, jog jam tai: ,.tokia Sviesa, kuri yra lyg spindulys, kurio
nesitiki ir kuris patenka | kadra per skyle lubose. Arba atspindys, krentantis nuo stiklinio

milzini$ko pastato fasado. Visa §viesa, kuri néra ,.kino ap$vietimas* banaligja prasme.**

Nors pats C. Doyle savo stiliaus nejvardija ir nepriskiria tam tikrai kategorijai, nagrin¢jant
literatiira apie §j kiiréja, jo darbai daznai vertinami uz meistriskuma dirbant su ap$vietimu. Sis
tyrimas atkreipia démesj i vieng i§ apSvietimo techniky — Sviesotamsa. ISsamiausiai apSvietima
C. Doyle darbuose istyré Peh Jin Wei Colin ir savo baigiamajame magistriniame darbe’
pavadinimu ,,Strategies of colour and lighting design in the cinematography of Christopher
Doyle*® jvardija filmus ,,Meilés laukimas® ir ,,I§ esmés laimingi* kaip tuos, kurie rySkiausiai
atspindi ir jvaldo Sviesotamsos technika. Remiantis Siuo ir kitais moksliniais darbais bei
Saltiniais ir siekiant giliau iStirti Sviesotamsa autoriaus darbuose, Sie du filmai buvo pasirinkti ir

Siam tyrimui.

3 “Rencontre avec Christopher Doyle, fidéle directeur photo de Wong Kar-wai,” Numéro Magazine, April 5, 2019,
https://numero.com/fr/cinema/christopher-doyle-directeur-photographie-wong-kar-wai-in-the-mood-for-love-2046-
maggie-cheung-blossoms.

4 Pranc. “C’est le rayon que ’on n’attendait pas et qui passe par le trou d’un plafond. Ou encore, le reflet qui tombe
de la fagade de verre d’un immeuble géant. Toute la lumiére qui n’est pas un “éclairage de film” au sens banal.”

5 Colin Jin Wei Peh, “Strategies of Colour and Lighting Design in the Cinematography of Christopher Doyle”
(Thesis, 2019), https://doi.org/10.32657/10220/48312.

¢ Liet. ,,Spalvos ir ap§vietimo strategijos Christopher Doyle kiiryboje*‘.
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Temos aktualumas

ApSvietimas ir Sviesa skirtingose menos Sakose yra nemaZzai mokslininky nagrinéta
tema. Pvz. Thomas Elsaesser savo knygoje ,,Expressionist cinema — style and design in film
history* nagrin¢ja kino vaizdo estetika nuo klasikiniy iki Siy dieny filmy. Autorius taip pat
lygina tapyba ir ankstyvaji kina (iki 1920 m.) ir apraSo Sviesotamsos koncepto naudojima
ankstyvajame kine.” Verta paminéti ir Hugh S. Manon straipsnj ,,X-Ray Visions: Radiography,
,,Chiaroscuro®, and the Fantasy of Unsuspicion in ,,Film Noir®, kuriame analizuojama film noir

zanro filmuose naudota §viesotamsos technika.®

Nors yra studijy apie Sviesotamsa bendrai kino kiiryboje, taciau Sviesotamsos technikos
naudojimas $iuolaikiniame kine yra maZai nagrinétas. Sviesotamsa mene nagrinéja Ulrike Kern
knygoje ,,Light and shade in Dutch and Flemish Art: A History of Chiaroscuro in Art Theory
and Artistic Practice in the Netherlands of the Seventeenth and Eighteenth Centuries”
Sviesotamsa kaip kino vaizdo estetika taip pat nagrinéja jau minétas Elsaesser. Jis aprasé
$viesotamsos koncepto naudojima ankstyvajame kine. Sviesotamsos metoda biitent C. Doyle

darbuose trumpai apZvelgia ir jau minétas Peh Jin Wei Colin."

Siuo darbu siekiama iSanalizuoti Sviesotamsos technikos panaudojimg Siuolaikiniame

kine ir susieti su dailininky praktika pasitelkiant Christopher Doyle, kaip atvejo, studija.
Moksliné problema. Sviesotamsa — i§ kur atsirado §i technika ir kaip ji pritaikoma

Siuolaikiniame kine?

Darbo tikslas. ApZzvelgus Sviesos panaudojimo dailés darbuose istorija, atrasti jos pritaikymo

metodus kino operatoriy darbe.

" Thomas Elsaesser. ,Expressionist cinema - style and design in film history, Edinburgh University Press.

§ Huhj S. Manon, X-Ray Visions: Radiography, ,,Chiaroscuro”, and the Fantasy of Unsuspicion in "Film Noir”
Allegheny College.

? Ulrike Kern, Light and Shade in Dutch and Flemish Art, Théorie de ’art 1400 - 1800 / Art Theory 1400 - 1800
(Turnhout: Brepols, 2014).

10 Peh, “Strategies of Colour and Lighting Design in the Cinematography of Christopher Doyle.”
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Darbo uZdaviniai. Pirmiausia apzvelgti Sviesos panaudojimo dailés darbuose istorija ir
iSanalizuoti Christopher Doyle filmus, kuriuose ryskiausiai atsispindi Sviesotamsos technika.
Atsizvelgiant | mokslinius tyrimus susijusius su tema ir kitus Saltinius, atrasti sasaja tarp

Sviesotamsos technikos panaudojimo metody kine ir dailéje.
Darbo objektas. Sviesotamsa Christopher Doyle filmuose.
Darbo metodai.

1. ApraSamoji, lyginamoji literatliros analizé. Literatiros analizé yra biitina, siekiant
iSnagrinéti apSvietimo kaip vieno i§ kinematografija kurian¢iy metody iStakas.
2. Interpretaciné kino filmy formaliosios struktiiros analizé. Christopher Doyle filmy

analize reikalinga, siekiant suprasti tiriama objekta.
Darbo struktiira.

Sis darbas padalintas i dvi dalis. Pirmoji dalis apraso §viesos mene istorija pradedant
Egipto civilizacija, §vietimo amZiumi, baigiant Renesansu ir Impresionizmu. Siame skyriuje taip
pat apraSomas Sviesotamsos koncepto atsiradimas mene ir taip, kaip atsiradus kinui, Sviesotamsa
buvo jame pritaikyta, koks rySys juos sieja. Antroje dalyje analizuojamas apSvietimas
Christopher Doyle kiiryboje ir pristatomi techniniai sprendimai ir Sviesotamsos raida

konkreciose filmy scenose.



2. SVIESA MENE - ISTORIJA IR PANAUDOJIMAS

Sviesy menininké i§ Pranciizijos Caty Olive, Sankt Peterburge vykusioje paskaitoje'
analizavo Sviesos reikSmés kaita skirtingose kulttiros epochose. Pasak jos, iki XX-o0jo amziaus,
iki kol Sviesa tapo atskiru elementu dailéje, architektiiroje, teatre ir kine — ji buvo vertinama tik
kaip praktiné kasdienio gyvenimo dalis ir tik bégant laikui, menininkai pradéjo studijuoti ir

atrasti Sviesos savybes ir biidus, kuriais Sviesa gali i8skirti formas ir tekstiiras.

1.1 Sviesos koncepto atsiradimas

Sviesos simboliai aptinkami beveik visose epochose ir civilizacijose. Senovés Egipte,
auksinés faraony veidy kaukés pabrézdavo ju dieviskaja prigimti, o auksas ar metalas, paprastai
neprieinamas mirtingiesiems, ZaiZaruojantis ir atspindintis Sviesa, tuomet simbolizavo
dieviSkaja galia. C. Olive pastebi, kad isitvirtinus KrikS¢ionybei, rySki auksiné spalva buvo
naudojama ne veidams pabrézti, o atvirk$ciai — aplinkai. Ir i§ tiesy, bendrai yra sutariama, jog
Sviesa Siuo laikotarpiu turéjo religing potekste: tamsus veidas, Svie€ianti aureolé, auksinis rémas
— visa tai rodydavo Zzmogaus $ventuma ir atotriiki nuo kasdienybés.!> C. Olive taip pat teigia,
jog BizantiSkuose Jézaus Kristaus paveiksluose Sviesa panaudota dar kitaip: Sviesa pridédavo
veidui skaistumo ir tokiu budu perteikdavo tyra subjekto prigimti.’> Atsizvelgiant i Siuos

pateiktus pavyzdzius galima pastebéti, jog Sviesa tur¢jo skirtingus vaidmenis.

Tuo tarpu Renesanso laikotarpiu, Leonardo da Vinci pirmasis pradéjo tyrinéti optines
Sviesos savybes i§ mokslo bei meno perspektyvuy ir nagrinéjo Sviesos suvokimo specifika
pasitelkes fizikos, biologijos, anatomijos ir kity moksly Zinias.'" Tai — didelis Zingsnis { prieki:

da Vinci pirmasis suprato, kad zmogus suvokia erdve daugiausiai per Sviesa. Sias zinias jis visu

' “The History of Light in Art,” Zitréta Rugpjii¢io 2 d., 2020 m.,
https://news.itmo.ru/en/education/trend/news/7179/.

12 “Halo | History, Art, & Facts,” Encyclopedia Britannica, Zitiréta Rugpjicio 2 d., 2020 m.,
https://www.britannica.com/art/halo-art.

13 “The History of Light in Art.”

!4 Nicole Bitler. Leonardo da Vinci’s Study of Light and Optics: A Synthesis of Fields in The Last Supper

10
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pirmiausia pritaiké dailéje: naudojo $viesa, kad sukurty perspektyvas bei formas paveiksluose.'
Garsiausias pavyzdys, kuriame panaudota perspektyva, vaizduoja paskuting Jézaus Kristaus

vakarieng (1. Pav.)

1 Pav. Paskutiné Vakariené, Leonardo Da Vinci, 1495-1498 m.

C. Olive taip pat iSskiria menininka Claude Monet, kaip viena pirmyjy, Sviesa pavertusiy
centriniu savo paveiksly veikéju. Vienas ryskiausiu pavyzdziy — jo darby serija — Vandens
Lelijos* (2 Pav.). Siuose paveiksluose vaizduojamas vandens pavirsius, kuriame atsispindi
gamtos elementai: debesys, besileidZianti saulé, lapai, miSkai. Tai simbolizuoja reik§Sminga
atotriiki nuo anksciau minéty Sviesos konotacijuy su dieviskumu ir religija. Démesio centre Cia
kitaip nei religiniuose paveiksluose yra natirali aplinka. Sviesa iSryskina ne viena objekta,
tadiau ry$i tarp juy ir tarp stebétojo. Sis rySys taip pat aptinkamas ir 1911 m. Rusijoje
susikiirusios avangardinés dailés krypties, artimos geometriniam abstrakcionizmui —

,»Lucizmo* (rus. lu¢ — spindulys) tapytoju paveiksluose. Juose taip pat vaizduojami ne atskiri

15 Medievalists.net, “Leonardo Da Vinci’s Study of Light and Optics: A Synthesis of Fields in The Last Supper,”
Medievalists. Net (blog), January 21, 2015,
https://www.medievalists.net/2015/01/leonardo-da-vincis-study-light-optics-synthesis-fields-last-supper/.

11
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objektai, o bandoma surasti ir parodyti nuo jy atsispindinéia liztandia $viesa. Si technika sukelia
isptdi, kad pagrindinis objektas yra atsispindéje nuo subjekto Sviesos spinduliai.'® Garsiausiais
lucistais yra laikomi Michailas Larionovas ir Natalija Gonciarova ir juy kirinys ,,Spindinc¢ios
lelijos (3 Pav.). Apibendrinant, §viesa meno istorijoje turi savitg raida ir reikSme: nuo religiniy

ir dievisky atvaizdy, kur Sviesa naudojama siekiant iSrySkinti subjekto savybes iki Sviesos ir

spinduliy kaip pagrindinio kiirinio subjekto.

2 Pav. Vandens lelijos, Claude Monet, 1919 m.

16 «“Lu¢izmas,” Zitréta Rugpjii¢io 2 d., 2020 m., https://www.vle.lt/Straipsnis/lucizmas-17886.

12
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3 pav. Spindincios lelijos, Michailas Larionovas ir Natalija Gon¢iarova, 1913 m..

1.2 Sviesotamsos koncepcija

Pats terminas Sviesotamsa yra tiesioginis vertimas i$ italy kalbos zodzio chiaroscuro.
ISvertus i§ italy kalbos §is terminas susideda i§ dvieju zodziy — Sviesa ir tamsa, todél ir
pavadintas taip lietuviSkai.. Svarbu atkreipti démesj | tai, jog kalbant apie $§j reiSkinj kaip

metodika, reikéty kalbéti apie Sviesa ir Seseli."”

Renesanso epochoje Sviesotamsa tapo vienu i$ pagrindiniy triuky ir efekty tapyboje.
Pirmieji Sias technikas jvaldé Rembrandt, Caravaggio, Georges da la Tour'® taliau

ankstyviausiu Sviesotamsos pavyzdziu laikomas Leonardo Da Vinci paveikslas ,,Adoration of

17 “Chiaroscuro | Glossary | National Gallery, London,” Ziiiréta Rugpjacio 2d. 2020 m.,
https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/glossary/chiaroscuro.

'8 Out of darkness, light: The development of chiaroscuro. The Eclectic Light Company. Hoakley.
https://eclecticlight.co/2018/12/15/out-of-darkness-light-the-development-of-chiaroscuro-1/

13
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the Maggie“ 1481 m." Sis tapybos stilius buvo laikomas novatorisku dél savo realistiskumo,

ypac kalbant apie Sviesa ir SesSélius. Taip pat tarp klasikiniy paveiksly, atlikty Sviesotamsos

technika galima paminéti Caravaggio ,,Sv. Mato pasaukima“ bei Rembrandt ,,Autoportreta™. (4
Pav.)

4 Pav. Sv. Mato pasaukimas, Caravaggio, 1599-1600 m.; Autoportretas apastalo Pauliaus

vaidmenyje, Rembrandt, 1661 m.

Menotyrininkas Andreja Velimirovi¢ zurnale ,,Widewalls* 2016 m. publikuotame
straipsnyje ,,The Technique of Chiaroscuro in contemporary painting“* teigia, kad prie$
Renesansa buvo budinga zmogiSkosios didybés Sviesa, o Renesanso paveikslai tapo ypac
kinematografiski dé¢l realistinio apSvietimo ir Sviesos Saltiniy konkretumo. Pirma karta meno
istorijoje didelis démesys pradétas skirti tokiems konkretiems Saltiniams kaip Zvakiy Sviesa ar
Sviesa krentanti pro langeli. Sis démesys 3altiniams i§liko iki pat XIX-ojo amzZiaus, kuomet
impresionizmo epochos menininkai pradéjo gilesnius Sviesos tyringjimus ir jos gamtiSkumo ir
metafiziSkumo paieSkas. Taciau biitent Renesansas iSsiskyré unikaliu realistiniu Sviesos ir

Sesélio (Sviesotamsos) Zaismu.

19 “Chiaroscuro | Definition, Art, Examples, & Facts,” Encyclopedia Britannica, Zitiréta Rugpjtcio 2 d., 2020 m.,
https://www.britannica.com/art/chiaroscuro.

20 “The Technique of Chiaroscuro in Contemporary Painting | Widewalls,” Zitiréta Rugpjacio 2 d., 2020 m.,
https://www.widewalls.ch/magazine/chiaroscuro.

14
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Sviesotamsa — tai Sviesos ir SeS¢lio kontrasto panaudojimas mene. Pagrindinis $io
metodo principas — formos vientisumas atsiskleidziantis pasitelkus ant objekto krintancia Sviesa,
kai SeSé¢liavimas suteikia tiirio dvimatéms figiiroms. Pasitelke Sviesotamsa, dailininkai sukuria

trimaciy formy ir §viesos, sklindancios i§ specifinio $altinio, iliuzija.

Taikant Sia technika, dailininkams pavykdavo pasiekti itin dramati$ka poveikj. IS tiesy,
anot placiai pasklidusios teorijos, biitent dél dramatiSko poveikio dailininkai ilga laika rinkosi
Sia sudétinga technika. Tarp zymiausiy dailininky, naudojusiy chiaroscuro technika, daznai
minimi Rembrandt, Leonardo da Vinci ir Caravaggio, kuriy déka Sviesotamsos technika ir

iSpopuliaréjo.

Tapyboje Sviesotamsos efektui iSgauti naudojami aliejiniai dazai padeda pasiekti
unikaliy peréjimy iS tamsos { Sviesa ir atvirksc¢iai. Aliejinius dazus galima maisyti, sluoksniuoti,
uztepti tarsi permatoma glaziira — visos Sios savybés labai vertingos Sviesotamsos technikoje.
Uztepdami Sviesius tonus ant tamsiy, dailininkai sukiiré figiiry, iSniranciy 1§ tamsos, iliuzija.
PieSime, naudojant tik Sviesias ir tamsias linijas, sukuriama trimacio vaizdo iliuzija. Spaudoje,
Sviesotamsos atspaudas sukuriamas spausdinant skirtingus blokus, naudojant skirtingus tonus,

tokiu biidu procese sukuriant $es¢lio efekta.”!

1.3 Dailé ir kinas. Tarpusavio rysys.

Dailé ir kinematografija — i§ esmés skirtingi procesai. Dailininkai naudojasi teptukais,
pieStukais, kartais pasitelkia spalvas, kurios yra dazy tubelése ir pavercia savo darbus pigmenty
maiSymo rezultatu, o kino operatoriy darbo irankis — kamera. Filmai — Sviesos sklidimo per I¢si
rezultatas. Nepaisant skirtingy priemoniy ir kiirybos metody, meno istorijos tyrimuose daznai

randami operatoriaus ir dailininko profesijy palyginimai.

Vienas tokiy pavyzdziy atsispindi rezisieriaus ir knygos ,,,Architecture of Vision:

22

Writting and interviews** autoriaus Michelangelo Antonioni tekste® apie savo pirmaji spalvota

21 “The Technique of Chiaroscuro in Contemporary Painting | Widewalls.”

22 Knyga sudaryta i§ reZisieriaus M. Antonioni uzra$y bei interviu su jvairiais kino kiréjais.

2 Michelangelo Antonioni et al., The Architecture of Vision: Writings and Interviews on Cinema, University of
Chicago Press ed (Chicago: University of Chicago Press, 2007).
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filma ,,Raudonoji Dykuma* (1960 m.). kuriame perteikia namy Seimininkés ir motinos
Giulianos (akt. Monica Vitti) psichikos sutrikimg. M. Antonioni filme pakeité nattralias
spalvas, siekdamas sukurti savo isivaizduojama tikrove. Apie miska, kurj noré¢jo nufilmuoti, jis

raseé:

,,Jei noriu, kad vaizdas jgyty originalaus grozio, sudaryto is pilky, juody, Sviesiai
rausvy ir gelsvy démiy, privalau iSnaikinti Zaliq spalvq. AS buvau tikras, kad tik nudazius
miskq balta, purvina balta spalva, kuri geriausiu atveju, iSrySkinus juostq taps pilka -
galésiu perteikti ty laiky dangy, rukq ar cementq.”

Filme spalvomis perteikiamas Giulianos nuobodulys ir klaustrofobija, kurie susipyng su
aplinka — smoge paskendusio pokario industrinio miesto pilkuma. Noras analizuoti rysi tarp
tapybos ir kinematografijos kilo ne tik rezisieriui Antonioni, bet ir kitiems garsiems kino
operatoriams. John Alton dar 1949 m. isleido kino apsvietimo vadova pavadinimu ,,Sviesos
tapyba“®’, kuriame apra$¢ ir detalizavo kino apSvietima ir daugelj skirtingy jo manipuliacijos
biidy, o pranciizy operatorius Henri Alekan filosofiskai apraSo Sviesa kine, mene ir gyvenime.

Knygoje ,,Sviesa ir $edéliai* jis teigia, kad yra du $viesos lygiai.?®

Rezistira, vaidyba, scenografija — viskas patenka i vaizdo kameros objektyva. Taciau
operatorius pasirinkdamas kameros, objektyvy, optiniy filtry, Sviesos ir kameros judesi gali
padiktuoti Siy komponenty santyki. D¢l to, kinematografija neretai vadinama viena

iSraiskingiausiy kino kiirybos daliu.

Daug mety Amerikos kino akademija daZniausiai geriausiais kiiriniais pripaZista
didziuliy biudzety filmus, kupinus kvapa atimaniy panoramy bei ryskiy spalvu. Sie

apdovanojimai ir pripazinimai padiktavo Ziurovams, kaip turi atrodyti ,,gera kinematografija“.

* Angl. “That green had to be eliminated if I wanted the scenery to acquire something of an original beauty, made
up of arid grays, imposing blacks, and even pale pink spots.I was suddenly certain that the forest should be painted
white, a dirty white that, at best, would turn out gray in Technicolor, like the sky of those days, or like the cement.”
25 John Alton, Painting with Light (Berkeley: University of California Press, 1995).

26 La revue du cinéma (1985). Nr.403
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Taciau patys kino operatoriai neretai, kaip geriausius, iSskiria filmus, kuriuose dél neaiSkiu
priezasCiy atsiranda S§is tas daugiau, nei teisinga kompozicija, jtikinama vaidyba ar derancios

spalvos. Kino operatoriai daznai tai jvardija kaip magija ar chemija.

Nors Sviesa neiSvengiamai naudojama jau paciuose pirmuose broliy Lumiery filmuose,
meninis apsSvietimas atsiranda kiek véliau: Cecil B De Mille yra vadinamas pirmuoju
rezisieriumi panaudojusiu Sviesotamsos technika filmuojant ,,The Warrens of Virginia“ (1915
m. ). Taciau po daugiau nei dviejy deSimtmeciy $i Sviesotamsos metodika buvo iSplétota film
noir zanre, kuris asocijuojasi su zemuy tonuy apSvietimu, aStriais SeSé¢liais bei juodai baltu
vizualiniu stiliumi (buvo filmuojama ant nespalvotos juostos)?’. Optiné spalva ankstyvuosiuose
filmuose néra aiski; operatoriai naudojo Sesélius bei Sviesos efektus, kad suformuoty ziiirovo
patirtj, tad apSvietimas sukuria terpe pasakojimui. Vienas geriausiu Sios technikos meistry
Siuolaikiniame kine — Honkongo vaizdo operatoriy draugijos (HKSC) narys, rezisierius ir

operatorius Christopher Doyle.

7 “How to Achieve Chiaroscuro Lighting,” StudioBinder, February 2, 2020,
https://www.studiobinder.com/blog/what-is-chiaroscuro-definition-examples/.
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2. SVIESA CHRISTOPHER DOYLE KURYBOJE

Honkonge gyvenantis operatorius Christopher Doyle daugiausiai filmuoja Azijos Saliy
filmus, kuriy biudZetai yra nepalyginamai mazesni uz Holivudiniy filmy. Knygoje ,,FilmCratft:
Cinematography* C. Doyle teigia, jog viena i§ jo kiirybos daliy yra ivairiy sprendimy
ieSkojimas biudzeto ir lokacijos rémuose. Jam svarbu kiirybiskai ir pozityviai pazvelgti i turimas
galimybes ir jas paversti darbo irankiais, o ne klititimis. C. Doyle isitikings, kad filmo kiirimo

procesas privalo buti spontaniSkas, kitaip filmas nebus tikras.?®

C. Doyle poziiris { kinematografija puikiai atsispindi jo 2013 m. duotame interviu®
zurnalui ,,Blouin Art Info“. Paklaustas, ka mano apie Claudio Miranda laiméta Oskara uz
geriausia kinematografija ispiidingos postprodukcijos grafikos kupiname filme ,,Pi gyvenimas®,

Doyle atsake:

,»Gerai. Pabandysiu mandagiai atsakyti... Esu tikras, kad jis yra nuostabus
Zmogus... Bet kadangi 97 procentus filmo vizualinés estetikos jis pats
nekontroliuoja, tai apie kq jiis kalbate sakydami operatorinis menas. Tai labiau
izeidimas operatoriaus menui. Apdovanojimas skiriamas technikams... ne
operatoriui... Jei apdovanojimas biity suteiktas man - as net nevaziuociau... Nes

atsipraSau, kinematografija? Tikrai?”’

2 Mike Goodridge and Tim Grierson, Cinematography, FilmCraft (Amsterdam: Elsevier, Focal Press, 2012). Psl.
6.

¥ Jamie Clarke, “Elegies to Cinematography,” in Collaborative Production in the Creative Industries (London:
University of Westminster, 2017).

3% Angl. ,,Okay. I'm trying to work out how to say this most politely... I’m sure he’s a wonderful guy... but since
97 per cent of the film is not under his control, what the fuck are you talking about cinematography... I think it’s a
fucking insult to cinematography... The award is given to the technicians... it’s not to the cinematographer... If it
were me... | wouldn’t even turn up. Because sorry, cinematography? Really?”
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Apie savo paties darba ir Sviesa 2017 metais, Kany festivalio metu duodamas interviu
pranciizy dienra$¢iui®' teigé, kad jo darbas panasesnis i skulptoriaus nei tapytojo. ,,Zinokite, kad
néra geros ar blogos Sviesos, ¢ia jums reikia taip atsistoti, kad ji jums buty naudinga ir pabrézty

juisu objekto linijas ir judesius.**?

2.1. Sviesa kaip biidas pasakoti

Anot C. Doyle, operatoriaus vaidmuo yra veikti kaip jungtis tarp zitirovy ir kameros. Jo
nuomone, kine yra trys Zmonés: asmuo priesais kamera, auditorija ir operatorius.> Tokiu budu
jis pasitelkdamas ap3vietima pasakoja personaZo istorija ziGrovui. Si vaidmenj operatorius
puikiai atlieka filmuose ,,IS esmés laimingi (rez. Yuan Bin Lei; Bee Thiam Tan, 2015 m.)
pasakojanciame po dvideSimt mety grizusiu namo buvusiy kaimyny Habiba ir Eric istorija,
kuriy draugiSkas susitikimas tampa skaudziy paslapc¢iu 1§ praeities atskleidimo momentu ir
,,Meilés laukimas® (rez. Wong Kar Wai 2000 m. ), kuriame vaizduojami sutuoktiniy gritivantys

santykiai 1962 m. Honkonge.

Abiejuose filmuose C. Doyle paSalina spalvas, kad iSrySkinty apSvietima bei atkreipty
zitirovy démes] 1 aktoriy vaidyba, siekiant suteikti filmui dramatiSkumo ir intymumo. Tai
vadinama Sviesotamsos technika, kuri pavaizduota 5 ir 6 pav. Operatorius renkasi kadra
modeliuoti apSvietimu ir spalva. C. Doyle vizualiniame stiliuje filmo istorija yra pasakojama

kuriant filmo sceny tona bei nuotaika naudojant tinkamas spalvas bei apSvietima.

31 “Cinq conseils d’un pro pour vos vidéos,” Ziiréta Rugpjacio 2d. 2020 m. ,
https://www.20minutes.fr/cinema/2075171-20170527-chef-operateur-christopher-doyle-donne-cing-conseils-videas
tes-amateurs.

32 Pranc. ,,Dites-vous bien qu’il n’y a pas de bonne ou de mauvaise lumiére, que c’est a vous de vous placer de
facon a ce qu’elle vous serve en soulignant les traits et les mouvements de vos sujets.”

33 Christopher Doyle: Breaking Down His Unique and Magical Cinematography. (2017 07 12)
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5 Pav. ,,Meilés laukimas ™ (rez. Wong Kar Wai, 2000 m.)

6 Pav. ,,Is esmés laimingi” (Rez. Yuan Bin Lei; Bee Thiam Tan, 2015 m. )

Filme ,,IS esmés laimingi* naudojamas Zemy tony apSvietimas ir Sviesotamsos technika.
C. Doyle isitikinimu tik geras apSvietimas gali perteikti nuotaika bei vaizdinguma. Filmuose ,,I§
esmés laimingi® ir ,,Meilés laukimas® nuotaikos yra perteikiamos stipriai kontrastingu

apSvietimu, kurian¢io dramatiska efekta bei naudojant veidrodinio apsSvietimo technika.

Veidrodinis apSvietimas yra kryptinga ir fokusuota apSvietimo technika, leidzianti
isryskinti tam tikra veiksma arba erdve filmo scenoje. Si ap$vietimo technika kuria ryskius
akcentus ir Sesé¢lius nukreipdama Zitirovo démesi i apSviesta vieta kadre (7 Pav.). Daugelyje
savo darby C. Doyle naudoja tiesioginio apsSvietimo technika — pasitelkia didelj Sviesos Saltini,

siekiant imituoti vidaus apSvietima. Tai — tarsi saulés Sviesos, besiskverbiancios pro langus,
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pamégdziojimas, suteikiantis vaizdinio gylio ir sukuriantis tokius efektus kaip lango rémo

Sesélis ant aktoriy ar dekoraciju (12 Pav.)

7 Pav. ,,Is esmés laimingi* (Rez. Yuan Bin Lei; Bee Thiam Tan, 2015 m. )

Pagrindinése filmo ,,I§ esmés laimingi® scenose ap§vietimas yra vientisas. Zemy tony
apSvietimas suteikia vaizdiniui atspalviy. C. Doyle naudoja dinaminius spalvy tonus,
atkreipdamas zitrovy démesi | rySkesnes kadro zonas pvz. pasitelkdamas tik viena nedideli
$viesos Zaltini, kad i§ nugaros ap$viesty Habiba galva bei peti (8 pav.). Zemy tony apsvietime
subjektas dazniausiai yra paliktas tamsoje arba Sesélyje, kartais uzpildant erdve silpna Sviesa.
Taip sukuriamos dramatinés pasakojimo akimirkos. Zemy tony ap§vietimas daznai naudojamas

su Sviesotamsos technika, ypac¢ C. Doyle kiiryboje.
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8 Pav. ,.Is esmés laimingi* (ReZ. Yuan Bin Lei; Bee Thiam Tan, 2015 m. )

2.2. Svietimo technika: Sviesotamsa (it. Chiaroscuro)

Sviesotamsos ap$vietimas sukuriamas i§ §viesos ir tamsos. Kino specialisto Blain Brown
manymu, bitent apSvietimo ir SeS¢lio prieSpriesa atspindi laiko dvasia, o tai, kas yra
nematomame $es¢lyje gali biti taip pat svarbu kaip ir tai, kas matoma $viesoje.** Blain Brown
savo tyrimuose pastebi, kad C. Doyle naudoja vienos spalvos peréjimus i skirtingus tonus
(intensyvuma) kuriant vizualini naratyva. Jo stiliui jtakos turi senosios Sviesotamsos tapybos
technikos, kuriose naudojami stipris kontrastai tarp Sviesiy ir tamsiuy tos pacios spalvos

atspalviy.

C. Doyle savo vizualiniuose darbuose eksperimentuoja su Sviesa ir spalvomis,

siekdamas sukurti stiprius elementus stiprinancius kino pasakojima. Filme ,,IS esmés laimingi*

3* Blain Brown, Cinematography: Theory and Practice: Imagemaking for Cinematographers and Directors, 2nd ed
(Amsterdam ; Boston: Elsevier/Focal Press, 2012). Psl. 69.
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naudojant $§] metoda atsiranda siluetai, Sviesos-tamsos kontrastai ir kryptinis apSvietimas.
Sviesotamsos technika pasiteisina kaip efektyvus vizualinis jrankis. Paveiktas film noir stiliaus
filmy, operatorius naudoja ypatingai Zemo tono kryptinga apsSvietima, imituojantj realisting

motyvacija®.

Filmuose ,,IS esmés laimingi ir ,,Meilés laukimas® (9 ir 10 pav.), kontrasty ir spalvy
derinimo déka, Sviesa bei erdve filmuy apSvietimo stilius kuria nauja santyki tarp Sviesotamsos ir
spalvy. Papildomas apSvietimas suteikia spalvoms S$vytéjimo tamsoje bei iSryskina

monochromatini (vienos spalvos) kontrasta.

9 Pav. ,,Meilés laukimas” (rez. Wong Kar Wai 2000 m.)

10 Pav. ,,Is esmés laimingi* (Rez. Yuan Bin Lei; Bee Thiam Tan, 2015 m. )

C. Doyle drasiai imituoja monochromating kinematografija panaikindamas spalvas, bet

palikdamas Sviesa ir Sesélj, taip siekdamas sustiprinti spalvos saturacija. Tarp kity drasiy

35 ApSvietimo stilius, kai $viesos Saltiniai imituoja esamus $altinius, tokius kaip lempos ar langai.



techniky, taip pat aptinkama vieno tasko virSutinio apS$vietimo naudojimas, kuris padeda iSgauti

»teatro prozektoriaus® efekta. (11 Pav.)

Siekdamas kontroliuoti Sviesos iSsiliejima, C. Doyle renkasi mazus, bet kryptingus
Sviesos Saltinius, bei naudoja diegeting (gimstancia i§ naratyvo) spalva, kuri suteikia motyvacija
savo sukurtam apSvietimui (11 Pav.). Filme ,Meilés laukimas® aktorés Maggie Cheung
apSvietimas i§ dalies yra motyvuojamas oranzinés gatvés zibinto Sviesos. Siekiant sustiprinti
nuotaika, vaidybg ir perteikti personazo psichologija, svarbu tinkamai apsSviesti veido bruozus.
C. Doyle sukurtas apSvietimas primena Rembrandt paveikslus ir padedantj sutelkti Ziirovy
démesi 1 personaza kadre. Menininkas naudoja Svelnia, kryptinga virSuting Sviesa, kad sukurty

stilizuotg aktorés Maggie Cheung portreta filme ,,Meilés laukimas® (11 ir 13 pav.).

11 Pav. ,,Meilés laukimas* (rez. Wong Kar Wai, 2000 m.), ,,Autoportretas apastalo Pauliaus

vaidmenyje* Rembrandt (1661 m. )
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12 Pav. IS esmés laimingi (Rez. Yuan Bin Lei; Bee Thiam Tan, 2015 m. )

Sviesotamsos naudojimas nesulaukia didelio démesio iuolaikiniame kine, nes atsiradus
spalvotai kino juostai atsivéré ivairiy spalvy techniky galimybés. Vis délto, Sviesotamsa yra
svarbus vizualinis jrankis, kuriantis dramatinj efekta pasakojime. Doyle naudojasi Sviesotamsa
kaip vizualiniu jrankiu filmuose ,,I§ esmés laimingi“ ir ,, Meilés laukimas.“ Sviesotamsa yra
esminis jrankis kuriant ribota vaizdinj bei trimates sceny erdves su kontrastiniais Ses¢liy rastais

bei erdvinémis teksturomis.

13 pav. ,,Meilés laukimas*(rez. Wong Kar Wai 2000 m.)
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ISVADOS

Kino operatoriaus Christopher Doyle indélis 1 Azijos, bei viso pasaulio kina, yra
neabejotinai didziulis. Per 35-erius karjeros metus jis dirbo prie mazdaug 100 filmy ir gavo ne
vieng apdovanojima. C. Doyle sugeba prisitaikyti prie jvairiu apribojimuy, bet tuo paciu
kurybingai naudoti kamera bei meistriska apSvietima, taip sukurdamas stulbinancia vizualini
pasakojima. C.Doyle turi stipry vizualini pojut] ir sukiiré ne viena biida panaudoti spalvotos

Sviesos estetika filmy naratyvui atskleisti.

Tyrimo metu, ivairiy moksliniy darby ir Saltiniy déka, buvo identifikuotos §io menininko
darbe dominuojancios kinematografijos stilistikos, bei naudojamos apSvietimo technikos. Nors
nagrin¢jamo kiiréjo vizualiniai stiliai varijuoja tarp filmy, ar net tarp scenu, jo apSvietimo

technikos, bei naudojamos spalvos kuriant filmo sceny naratyva yra nuoseklis.

Nagrin¢jant Sviesa meno istorijoje, Sviesos tyrimai pastebimi dar Renesanso epochos
dailininky darbuose, kurie paverté Sviesa objektu. Impresionistai, tarp kuriy ir Claude Monet,
Sviesos déka jvaldé atspindzius. O lu¢izmo judé¢jimo menininkai nustojo mégdzioti daikty
formas ir émé tyrinéti Sviesos ispudi. Jy paveikslai vaizdavo ne pacius objektus, o nuo juy

atsispindincia ir liztancia Sviesa.

Sviesotamsos koncepto atsiradimas siejamas su Leonardo Da Vinci kiiryba. Tiek jis, tiek
véliau kiir¢ menininkai daznai naudojo §i metoda siekdami iSryskinti personazus portretuose ar
religiniuose paveiksluose. Atsiradus kinui XIX a. Pabaigoje Sviesa tapo esminiu techniniu
elementu kuriant filmus. Palaipsniui kinui igaunant mening reik§me buvo pritaikomi ir anksc¢iau

atsiradusiy meno riisiy technikos tarp kuriy ir Sviesotamsos metodas.

Sviesotamsos technika kine pastebima jau XX a. PradZioje ir palaipsniui tampa dazna
praktika operatoriy tarpe. Siame darbe tiriami C. Doyle kiriniai sukurti XXI amzZiuje, tad

tiriamasis objektas, minima technika iSvysté, bet nesukiiré. Pritaikydamas XX a. Technologijas
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Jis pristaté Sedevrus, kuriuos nagrinédami galime ryskiai izvelgti ju kiirybiniy metody Saltinius

meno istorijoje.

Pasitelkdamas Sviesotamsos metoda, bei iSskirtines kadravimo technikas suteikia savo
kurybai iSskirtini stiliy. Greiciausiai ijkvéptas film noir zanro filmu jis teikia pirmenybeg
tamsioms erdvéms, bei koncentruojasi i apSvietima. Naudodamas Zemuy tony apsSvietima jis
sukuria stipry Sviesotamsos kontrasta, tokiu biidu atskleisdamas vaizdo gyli. Visi Sie vizualus
efektai yra kuriami tam tikro lempy iSdéstymo ir ju intensyvumo déka, bei jvairiy $viesos

sklaidymo irankiy.

Tyrimo metu prieita prie iSvady, kad nors Sviesotamsos metodas ir gerai paZistamas tarp
srities profesionaly, ta¢iau nesulaukia didelio démesio $iuolaikiniame kine. Si technika laikoma
salyginai primityvia atsiradus spalvotai kino juostai ir kitoms skaitmeninés technikos
galimybéms. Taciau kaip ir ankstesniyju menininky savo kiiryba tobulinusiy Sviesos

panaudojime C. Doyle darbai neabejotinai bus jraSyti i kino istorija.
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TERMINOLOGIJA

Darbe naudojamos savokos, kurioms biitinas i§samesnis paaiSkinimas.

ApSvietimas

Filmo scenos ap$vietimas. ApSvietimas yra pagrindinis kinematografinio meno komponentas,
nes Sviesos ir tamsos deliojimas paveikia estetini filmo scenos grozi bei jos emocini poveiki.
ApsSvietimas tai jvairiy Sviesos prietaisy ir Sviesos sklaidymo irankiy iSdéstymas aplink norima

apsviesti objekta.

Auksty tony apSvietimas

Sviesus, mazo kontrasto apSvietimas, kuris yra kuriamas naudojant intensyvia pagrinding Sviesa

bei naudojant uzpildancia Sviesa $éSé¢liams maksimaliai sumazinti. Auk$ty tony apSvietimas

(Sviesus, lygus) komunikuoja glamiira.

Film Noir

Film noir / juodasis kinas / — filmo Zanras ar stilius (d¢l to tebesigin¢ijama): nitirios detektyvinés
istorijos, atskleidzianCios tamsia zmogaus prigimti. Jy veiksmas dazniausiai vyksta
didmiesc¢iuose. Pirmu juoduoju filmu kino istorijoje laikomas John Huston filmas ,,Maltos

sakalas‘®,

Filtras
Stiklo arba plévelés (zelatina) lakstas, kuris pasirinktinai sugeria dalj Sviesos spektro. Jis yra
uzdedamas prieS objektyva (stiklo filtras) arba pries Sviesos Saltinj (Zelatina), norint modifikuoti

vaizdo tong arba spalvos balansa.

Kadras

Vienas i§ einanciy vienas po kito, individualiy vaizduy, kurie sudaro kino filma.

36 “Pristatomas Audiovizualiniy medijy terminy Zodynas —,” Zifiréta Rugpjicio 2 d., 2020 m.
http://www.lkc.1t/2013/10/pristatomas-audiovizualiniu-mediju-terminu-zodynas/.
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Kampas
Santykinis aukstis arba kryptis, i§ kuriy subjektas yra filmuojamas. Kiekvienas kampas sukuria

tam tikra estetinj efekta.

Kompozicija

Elementy i8déstymas kadre, arba kalbant pla¢igja prasme - filmo scenoje. Elementais laikome
formas, linijas, Sviesa ir tamsa, judéjima. Viena i§ operatoriaus statytojo uzduociy, pasitarus su

rezisieriumi, yra sukurti patrauklia ir prasminga kompozicija.

Monochromas

Vienos spalvos eksponavimas

Operatorius

Zmogus, atsakingas uz filmavimo aikStelés apSvietima bei filmavimo procesa; dirba
vadovaujamas rezisieriaus; vadovauja kameros komandai bei vyriausiajam apsvietéjui, kuris yra

apSvietéjy komandos galva. Taip pat vadinamas §viesos operatoriumu.

Pagrindiné Sviesa

Pagrindinis filmo scenos arba subjekto Sviesos $altinis, dazniausiai statomas priesais, vir§ arba
i§ Sono subjektui. Pagrindiné Sviesa yra papildoma kitais apSvietimo S$altiniais, tokiais kaip

uzpildancios Sviesos arba kontiirine (kontrin¢) Sviesa.

Planas

Vienas nesibaigiantis veiksmas, kuris yra nufilmuotas arba atrodo tarsi buty nufilmuotas vienu
dubliu, vienu kameros nustatymu. Tai maziausias kino gramatikos vienetas. Planai gali biiti
suskirstyti 1 kelias kategorijas, priklausomai nuo atstumo iki subjekto (pvz. stambiis planai,

bendri planai); pagal naratyva, arba testinuma.

Saturacija

Spalvos intensyvumas (nekintant spalvos atspalviui)

Sviesos Intensyvumas

Sviesos Saltinio galingumas, matuojamas kandelos vienetais; arba apSvietimo laipsnis vaizde.
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Sviesiné atmosfera

Lempy, nattralios saulés Sviesos ir Sviesos sklaidymo jrankiy déka sukurtas filmo scenos

apSvietimas, kuris diktuoja aiSkia nuotaika.

Sviesotamsa (it. Chiaroscuro)
Vienas i§ klasikiniy metody, naudojamy dailininky, tokiy kaip Rembrandt, Da Vinci,

Caravaggio, darbuose. Tai reiskia Sviesos ir Ses¢lio naudojima taip, kad biity sukurta iliuzija, jog

paveikslo figtros ar objektai yra ap$vieCiami i§ konkretaus Saltinio.

%

Zemy tony apSvietimas

Tai yra toks Sviesy iSdéstymas, kuriame dominuoja tamsa, stipriai kontrastuodamas su
pagrindine Sviesa arba kitais Sviesos Saltiniais. Daznai naudojama dramuose, detektyvuose arba

kituose kino Zanruose, turin¢iuose niiiria arba bauginancia nuotaika.

Tonas
Scenos nuotaika bei atmosfera. Specifinis spalvos atspalvis. Kontrasto arba rySkumo diapazonas

filmo kadre.
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LIETUVOS MUZIKOS IR TEATRO AKADEMIJA

BAIGIAMOJO DARBO

SAZININGUMO DEKLARACIJA

2020 m. rugpjucio 2 d.

Patvirtinu, kad mano baigiamasis darbas (tema) ,,ApsSvietimas kino operatoriaus Christopher

Doyle filmuose”, yra parengtas savarankiskai.

l.

Siame darbe pateikta medZiaga néra plagijuota, tyrimy duomenys yra autentiski ir
nesuklastoti.

Tiesiogiai ar netiesiogiai panaudotos kity Saltiniy ir/ar autoriy citatos ir/ar kita medziaga
pazymeéta literatiiros nuorodose arba ivardinta kitais buidais.

Kity asmeny indélio | parengta baigiamaji darba néra.

Jokiy istatymu nenumatyty piniginiy sumy uz $i darba niekam nesu mokej¢s (-usi).

Su pasekmémis, nustacius plagijavimo ar duomenuy klastojimo atvejus, esu

susipazings(-usi) ir joms nepriestarauju.

Odeta Riskute

(Parasas) (Vardas, pavard¢)
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