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SANTRAUKA

Siame darbe aptariami socialinio, politinio, ekonominio, visuomeninio judéjimo — feminizmo
salyc€iai su teatro lauko statistika, ktirybinio proceso metodais, jo raiSka teatro scenoje. 2019
m. pasirodZius statistikai, kuri indikuoja, kad Lietuvoje nuo 2005 m. nejvyko joks progresas
ly€iy lygybeés srityje, svarbu kalbéti kaip sisteminis ir internalizuotas seksizmas koreliuoja su
teatro lauke vykstanciais meniniais ir socialiniais — visuomeniniais procesais. Darbas
suskirstytas j keturias dalis ir atlieka pilnaverte feminizmo apZvalga per kelias perspektyvas.
Darbas pradedamas atsispiriant nuo Simone de Beauvoir pasiiilyto moters kaip ,,Kito*
fenomeno analizés: kalbama apie moterj, kurig sukonstravo vyriskoji akis, siekiama jvietinti
ir jlaikinti feminizma, apibréZzti jo bangas ir bendrais bruozais apzvelgti jo raiskg teatre.
Antroji darbo dalis tiria autorés siilomg inovatyvia prieigg prie teatrinio kiirybinio proceso
organizavimo jtraukiant feminizma kaip kiirybine strategijg. Tokia strategija siekia apimti
tiek scenoje vaizduojama pasaulj, tiek repeticinius, darbo struktiravimo, kontekstualizavimo
procesus, naudojantis intersekcionalaus feminizmo principais. Tre¢iojoje dalyje aptariama
potencialus priesingas feminizmo efektas, t.y. retorika ir fenomenai, cenziiruojantys ir
eufemizuojantys teatrinius diskursus. Paskutinéje dalyje pateikiamas spektaklio ,,Requiem for
a Woman*“* pavyzdys (rez. UrSulé BartoSeviciiité, Valstybinis Jaunimo teatras, Lietuvos
muzikos ir teatro akademija, Islandijos meny universitetas. Premjera — kultiros bare
KABLYS+KULTURA, 2020 m. rugpjicio 19 ir 20 dienomis). Cia aptariamas spektaklio
kiirybinis procesas, kurio metu feminizmas buvo taikomas kaip kiirybin¢ strategija ir skatino
dialoga tarp visy grupés nariy. Sis darbas sickia kurti papildyta teatrine teorija ir praktika,

gebancig apimti ir sisteminti intersekcionalaus feminizmo poreikj teatre.

SUMMARY

This paper investigates the relations of the social, political, economic and societal movement
feminism insofar as it affects theatre within the statistics of the field, methods of creative
process and its expression. The statistics released in 2019 indicate that Lithuania has not
made any progress in the field of gender equality since 2005, and therefore it is crucial to
examine how systematic and internalized sexism correlates with artistic and social — societal
processes. This paper is divided into four parts and acts as a full-fledged study of feminism in
theatre using diverse perspectives. This research uses the premise of women as “Other”
proposed by Simone de Beauvoir: contemplating on woman, which was created by and for
Man, it aims to give feminism a time and location frame, describe its waves and find its

manifestation within theatre in general terms. In the second part, the author offers an



innovative approach to the organisation of creative process by including feminism as a
creative strategy. This strategy aims not only for the world portrayed on stage, but also for
rehearsal processes and structuration of work, contextualisation, and usage of the tools
proposed by intersectional feminism. In the third part, potentially adverse effects of feminism
are discussed i.e. censorship and euphemizing of rhetoric and phenomena in theatrical
discourses. The last part, studies the example of the show “Requiem for a Woman” (dir.
Theatre Academy and Iceland University of the Arts, premiered at culture bar
KABLYS+CULTURE on 19 and 20 of August 2020). The creative process where feminism
was employed as a creative strategy and stimulated a healthy dialogue amongst all members
of the creative team is scrutinized in this part. This research aspires to create a supplemented
theatrical theory and practice that is capable of encompassing and systematizing the need of

intersectional feminism in theatre.
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Sio darbo tikslas — tyrinéjant feminizmo teoretikés Simon de Beauvoir ir feminizmo ir
teatro rysius tyrin¢janciy autoriy Sue Ellen Case bei Kim Solga knygas, feministinio teatro
kiiriniy pavyzdzius, Lietuvos teatry statistikg bei spektaklio ,,Requiem for a Woman*
kiirybinj procesa, bandyti iSsiaiskinti kaip feministinis diskursas riboja, arba kaip tik atveria
kuriamo spektaklio temy laukus, kiirybinj procesa ir visuomeninj progresa ly¢iy lygybés
atzvilgiu. Svarbu tirti feminizmo, kaip socialinio, kultiirinio, politinio ir ekonominio
judéjimo, kurio siekis proteguoti lygias vyry ir motery teises, bei aiskiai kurti ir struktiiruoti
legalia, motery teises ginancig politika, kuri yra jgali tiek padéti megzti dialoga tarp skirtingy
asmeny ir autentiSky nuomoniy, tiek jsteigti cenziiruojantj aparatg, kuris antifeministinj ar
seksistin] diskursg iSbraukia kaip nekorektiSka, apraiSkas visuomenéje, kurios véliau

atsispindi $iuolaikinio teatro kiiriniuose.

Sios temos analizé $iandieninéje Lietuvoje tampa dar aktualesné po to, kai 2019 mety
spalio 15 dieng buvo pavieSinti naujausi Europos ly€iy lygybés instituto (angl. European
Institute for Gender Equality, EIGE) Ly¢iy lygybés indekso duomenys,!
kurie nurodo, kad nuo 2005 mety Lietuvoje ly¢iy lygybés indeksas ne augo, o nukrito per 0,3
balo, o nuo 2015 m. per 1,3 balo. Ly¢iy lygybés indeksas buvo matuojamas tiriant Siuos
aspektus: Svietimas, ekonomika, darbas, smurtas, laikas, galia (ang. power), sveikata ir
intersekcionali (ang. intersectional) nelygybé (€ia ir toliau bus naudojamas terminas
intersekcionalumas, pla¢iau paaiskinamas desimtame puslapyje). Siuo metu Lietuva pagal
ly¢iy lygybe uzima 23-ig vietg i§ 28 Europos Sagjungos valstybiy ir lenkia tik Slovakija,
Rumunija, Lenkija, Vengrijg ir Graikijg. Turime pripazinti egzistuojantj atotriikj tarp vyry ir
motery, besireiSkiant] daugelyje sriciy, tokiy kaip socialiniy ly¢iy vaidmeny kuriami
lukesciai, spaudimas tuoktis, gimdyti ir riipintis Seima, prioretizuoti $§eima, o ne karjera,
ekonomin¢ atskirtis pagal lytj (eng. paygap), neinstitucionalizuota, taciau daznai patiriama
motery dirbama dviguba darbo diena (viena — oficialiame darbe, kita — namuose, atliekant

namy ruosos darbus, riipinantis vaiky gerbiiviu), ir t.t. Tokie liikesCiai neaplenkia ir teatro

! Europos ly¢iy lygybés instituto (angl. European Institute for Gender Equality, EIGE), Ly¢iy lygybés
indeksas Gender Equality Index 2019. Work — life balance. (Cia ir toliau, jeigu nenurodyta kitaip, visus
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srities tiek kiirybinio proceso organizavimo metu, tiek scenoje vaizduojamais, realy

gyvenima atspindinciais diskursais.

Lyciy statistikg Lietuvos teatriniame lauke galime analizuoti Scenos meno kritiky
asociacijos inicijuotame projekte ,,Lietuvos teatras skaiciais” (2019). Remiantis autorés
Monikos JaSinskaités surinkta statistika, teatro rezisiira i§lieka vyry dominuojama profesija.
Tiesa, 2017 — 2018 teatro sezone tarp pradedanciyjy rezisieriy iki 34 mety amziaus 60%
sudaro moterys rezisierés.? Turétume pazymeéti, kad auks¢iausig teatro meno apdovanojima
Lietuvoje — Auksinj scenos kryziy — uz geriausig rezisiirg yra gavusi vienintelé¢ moteris
rezisieré — Yana Ross (uz spektaklj ,,Musy klasé*, Lietuvos nacionalinis dramos teatras,

2013).

Biity beveik neimanoma atlikti kokybisko kiekybinio tyrimo, apzvelgiancio stiprius,
iSplétotus, reikSmingus motery personazus pasaulinéje ir nacionalinéje dramaturgijoje, taciau
1§ empirinés patirties aktyviai tyrinéjant ir domintis klasikine dramaturgija, iSryskeéja aiski
kiekybin¢ ir kokybiné motery personazy takoskyra — daznai moteriski personazai yra
konstruojami kaip vyriskus personazus aptarnaujantys ar papildantys. Tai dazniausiai vyry
Zmonos, naslés, motinos, sekretorés, asistentés, tarnaités. Taigi jy apibréZtis daznai susijusi
ne su jy paciy autentiSkumu, ar tam tikromis asmens savybémis, o su socialine ar vedybine
priklausomybe nuo vyro. Matyti, kad situacija i$ 1éto kinta Siuolaikinéje dramaturgijoje —
dirbant su pjesémis, parasytomis XXI amziuje, ryskeja stipriy ir pilnaverciy motery

personazy gausa ir kokybeé.

2017 m. Lietuvos kultiiros taryba atliko tyrima ,,Lietuvos teatry rinkodara: buklé ir
rekomendacijos™?, kuris, atlikus keturiy teatry lankytojy apklausg, indikuoja, kad teatre
daugiausiai lankosi moterys (nuo 65% iki 83% respondenty skirtinguose teatruose). Pasak
tyrimo rezultaty: ,,Interviu su teatry rinkodaros specialistais patvirtino, kad moterys yra

aktyviausia ir lojaliausia teatro lankytojy auditorija, kuri imasi iniciatyvos ir j teatra atveda

2 Scenos meno kritiky asociacijos atliktas Lietuvos teatro statistinis tyrimas Lietuvos teatras skaiciais,
Jasinskaité, Monika 2019. Prieiga internete: http://smka.lt/activity/1663/ [zitréta 2020.01.18]

3 KALANTA, Marius, NAUJOKAITYTE, Rita, JASIENE Ginté ir kiti, tyrimas Lietuvos teatry rinkodara:
biiklé ir rekomendacijos, tyrimo organizatoriai: Meny agentiira Artscape, Asociacija Kirybinés jungtys, 6
priedas, 2017. Prieiga internete: https://www.ltkt.It/files/lietuvos-teatru-rinkodara-bukle-ir-
rekomendacijos0113.pdf [zitiréta 2020.09.19]
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kitas grupes, pavyzdziui, vyrus ir vaikus.“* Taigi galime teigti, kad Lietuvoje yra
susiklosciusi neinstitucionalizuota, ta¢iau neakivaizdziai mizoginin¢ sistema, kuomet |
daugiausiai vyry rezisuojama, raSomgq ir vaidinama teatra eina daugiausiai moterys i,
palaikydamos jy kiiryba, sudaro galimybes jiems toliau kurti. Teatro zitirovés stebi teatra,
kuris 1§ esmés néra jgalus perprasti, suvokti ir reflektuoti moteriSkosios gyvenimo patirties
aspekty. Toks procesas normalizuoja vyriska rezisiirinj dominavimg ir 1étina lauko

feminizavimo procesus.

Kaip minéta anksc¢iau, feminizmas savo esme yra intersekcionalus, taigi Sis darbas
neiS§vengiamai tyrinés socialinius ir kultiirinius precedentus ir statistika, nes jie daro esming
jtakg tam, kaip menininkai kuria, atspindédami visuomening situacija. Analizuoti feminizma
teatre, neaprépiant platesnés jo galios ir jtakos lauko, reik$ty ignoruoti §io judéjimo esme. Sio
darbo inovatyvumas slypi poreikyje feminizma pradéti taikyti kaip kiirybine strategija. Siame
darbe bus analizuojamas konkretaus spektaklio pastatymo procesas, kiirybinés komandos
strategijos, nagrinéjant feministines temas, tiriant ar jos atveria laukg diskusijoms ar,
atvirksciai, cenziiruoja ir §j diskursa pavercia sakralia konstanta, kur bet koks suabejojimas

kritiSka ar kraStutine feministine perspektyva laikomas nepolitkorektisku.

4 KALANTA, Marius, NAUJOKAITYTE, Rita, JASIENE Ginte ir kiti supra note 3. pp. 32



FEMINIZMO RAISKA TEATRE. MOTERIS, KURIA SUKONSTRAVO VYRAS.

Pries pradedant kalbéti apie feminizmo, t.y. kultiirinio — socialinio judéjimo raiska
teatre, svarbu paminéti, kad daug mokslininky visy pirma ir jvardija §ios sgvokos
neapibréztuma, nekonkretuma. To priezastis slypi tame, kad Sis judéjimas, kitaip nei siauresni
politiniai ar ideologiniai judéjimai, apima ne siaurg problematika, konkrecios nelygybés
apraiskas, siaurus precedentus, o apsprendzia pusei pasaulio gyventojy aktualias temas, jy
gyvenimo kokybe, patirtis, patiriamg diskriminacija, kuri reikiasi visuose gyvenimo
aspektuose ir nenutinka izoliuotai. Tai yra moteriSkosios patirties, gyvenant i§ esmés
patriarchaliniame pasaulyje, jgarsinimas. Rosemarie Tong knygoje ,,Feministiné mintis*
teigia: ,,InterdiscipliniSkumas, intersekcionalumas ir susipynimas yra biidvardziai, geriausiai
apibréziantys biida, kuriuo galvoja feministés* 3, Kazimierz Sleczka knygoje ,,Feminizmas”
teigia: ,,Kas, tiesg sakant, yra feminizmas? Kol kas mielai iSsisuk¢iau neatsakydamas j §j

klausima, ypac jei jis biity jpareigojantis. Feminizmas — daugialypis reiskinys.” ¢

Siekiant suvaldyti §j placiai apibréZiama jud€jima, svarbu jlaikinti ir jvietinti jo
Saknis. Parafrazuojant Barbara Rahder ir Carol Altilia straipsnj ,,Kur eina feminizmo
planavimas? Asignavimas ar transformacija?*’, sitiloma $tai tokia feministiniy bangy laiko
juosta: Pirmoji banga (1830 — 1900) — kovojama uz teis¢ balsuoti, teis¢ ] nuosavybe ir uz
politinés galios praplétimg. Judéjime dalyvavo daugiausiai baltaodés moterys. Dauguma Siy
motery buvo prohibicionistés, aboliucionistés ir sufrazistés. Antroji banga (1960 — 1980)
vyko po Antrojo pasaulinio karo, per kurj zuvo daug vyry kariy. Moterys kovojo uz savo
teisiy praplétima darbo rinkoje, reprodukcines teises. Kaip ir Pirmojoje bangoje, judéjime
dominavo moterys. Aplink feministinius judéjimus veiké daug uz mazumy teises kovojanciy
grupiy — juodaodziy motery, prie§ Vietnamo kara pasisakan¢iy, géjy ir lesbie¢iy judéjimai. Sj
laikotarpj galime jvardinti kaip liberalyjj feministinj.

Trecioji banga (1990 — 2000) — iskélé daug klausimy apie liberalyji feminizma ir savo
optikg nukreipé ] marginalizuotas moteris, kurios netilpo j Antrosios bangos feminizmo

diskursus.

5 TONG, Rosemarie, Feminist thought. A more comprehensive introduction, tre€iasis leidimas, Westwiev Press,
2009, pp. 1

¢ SLECZKA, Kazimierz, Feminizmas. Siuolaikinio feminizmo visuomeninés ideologijos ir koncepcijos, verté
ALEKSAITE, Irena ir MALAKAUSKAITE, Leonija, ,,Minties* leidykla, 2005

7 RAHDER, Barbara ir ALTILIA, Carol Where is feminism in planning going? Appropriation or
transformation. Planning Theory Vol. 3, No. 2, 2004, Sage Publications, Ltd

pp. 109, 110. Prieiga internete:_https://journals.sagepub.com/doi/10.1177/1473095204044777



https://journals.sagepub.com/doi/10.1177/1473095204044777

Si banga priverté baltaodes moteris pergalvoti savo pozicijas dél kitokiy, t.y. kitos rasés,
nejgalumo, seksualinés orientacijos, klasés, religijos moteris. 1968 metais Didziojoje
Britanijoje panaikintas Lordo Valdytojo (angl. Lord Chamberlaine) teatro cenziiros aparatas
ir jo iSleisti jstatymai, draude teatre naudoti necenziiring kalba, nepadory heteroseksualy
elgesj ir uzuominas apie homoseksualumg. Taigi, antrosios bangos feminizmas sutapo su

teatro liberaléjimo periodu ir intersekcionaliojo feminizmo atsiradimu.

2004 metais paraSytas straipsnis veikiausiai sunkiai bty galéjes numatyti koks
iSplétotas, populiarus ir placiai prieinamas taps feminizmas. XXI amziuje galime matyti
esmingg, feminizmg ypatingai sustiprinusj MeToo judéjima, intersekcionalaus feminizmo
diskurso plétra, kuri siekia jrodyti, kad feministine perspektyva privalo egzistuoti jvairiuose
sektoriuose (ekonomikoje, politikoje, Svietime, kultiroje, sociologijoje, antropologijoje,
semiotikoje, ontologijoje ir t.t.) ir gali persikloti. Ketvirtosios bangos feminizmas nebesidomi
tik ekonomine ar kultiirine lygybe, taciau kreipia daug démesio j motery lytj, kaip j zmoniy
grupe, kuri daré ir daro jtakg jvairiems sektoriams, taciau buvo sistemingai tildyta ir
marginalizuota ir dabar turi i§sikovoti savo vietag moksliniuose diskursuose. Feminizmas

nebéra precedentas, tai — veikiau visaapimantis kontekstas.

Intersekcionalus feminizmas — antropologing studijy kryptis, pirmg kartg apibrézta
1989 m. Kolumbijos universiteto teisés profesorés Kimberlé Crenshaw. Ji akcentuoja ir
kritiSkai vertina santykius tarp vyry ir motery, tirdama kaip lytis (angl. gender), ikinijimas
(angl. embodiment) ir seksualumas (angl. sexuality) skleidziasi per sudétingus galios
mechanizmus ideologijose ir socialinése institucijose.® Besiremdama socialinés ir kultiirinés
antropologijos enciklopedija, Kristina Sagaidak magistro darbe ,,Lesbietés ir biseksualios
moterys Lietuvoje: nuo spintos iki Gedimino prospekto* pabrézia: ,,<...> intersekcionalumo
studijos jkvéptos juodaodziy feminisCiy bei feminisCiy i§ besivystanciy Saliy kritikos, kuri
teigé, jog skirtumy formos (arba diskriminacijos riiSys) negali biiti tiriamos tiesiog sudedant
jvairias skirtumy formas (pvz. lytis plius ras¢), nes rasé, klas¢ ir kiti Zymenys transformuoja

patj lyties/lytiskumo charakteristikg (character) ir prigimtj (nature)”®. Kitaip tariant moterys

$ BARNDARD Alan ir SPENCER Jonathan, Encyclopedia of Social and Cultural Anthropology, Routledge,
Second Edition, 2010, pp. 284.

9 SAGAIDAK Kristina, Magistro baigiamasis darbas Lesbietés ir biseksualios moterys Lietuvoje: nuo spintos iki
Gedimino prospekto, VDU, Kaunas, 2015. Prieiga internete: http://talpykla.claba.lt/elaba-
fedora/objects/elaba:11571898/datastreams/MAIN/content?gathStatlcon=true [Zitiréta 2020.09.15]
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patiria keliy sluoksniy nelygybe: jos diskriminuojamos sumuojant visus Zymenis,
neatitinkanc¢ius Simone de Beauvoir analizuoto, baltaodzio heteroseksualaus vyro kaip
absoliuto. Si prieiga sudaro kompleksinj priespaudos (angl. oppression) vaizda ir suponuoja,

kad pries visy nelygybiy formas galima prieSintis vieningai.

Ivairiuose Turkijos regionuose susituokusios moterys dazniausiai palicka savo namus
ir persikelia gyventi | vyro namus. Nuotakos vadinamos zodziu gelin, etimologiskai
reiSkianciu ,,tos, kurios ateina®. Lietuviy kalboje moterys, etimologiskai analizuojant, nuteka,
isteka. Sie gyvenamosios vietos perkélimo jvardinami ZodZiais ateiti, nutekéti, t.y. ne
persikelti ar sukurti naujg konstrukta, o ateiti, atvykti, nutekti, nutekéti i jau egzistuojant;.
Simone de Beauvoir knyga ,,Antroji lytis“!?, kartais vadinama feminizmo biblija, suteikia
mums filosofing — feministing perspektyva i patriarchato veikimo mechanizmg. Visy pirma ji
sukonstruoja moters kaip Kifo koncepcija, kuria teigia, kad moteris visada suprantama ir
apibréziama per vyra, ji yra objektas vyriskojoje matricoje, kurioje Jis yra absoliutas, o Ji —
tik antiteze, papildinys. leSkodami moters, sukonstruotos vyro, galime nupiesti Stai tokia
alegorija: uzsienio kalba pradedame galvoti visiskai sklandziai ir laisvai tada, kai ja
naudodami, mintyse jos nebeverciame j savo gimtajg kalba, t.y. atitinkami Zodziai turi sau
pakankama prasme, jie néra susieti ir priklausomi nuo kitos kalbos, o tampa virSmentaliniai.
Taip galétume jvardinti ir moteriskosios lyties konstrukta. Absoliutus iSsivadavimas biity
jmanomas tik jeigu patriarchalinio pasaulio modelio nepriimtume kaip atskaitos tasko, nuo
kurio judant, per lyginamaja analiz¢ teigiame arba neigiame feministinio diskurso aspektus:
nelygybe, socialiniy vaidmeny kraunama nasta ir t.t. Androcentrizmas kaip tik ir ieSko
paaiskinimo, kas i§stumia moteris ] paraste, kai nieko apie vyrus paaiskinti nereikia, nes jie

yra normalts Zmongs. !!

Parafrazuodama feministinés teisés teoretike Catharine A. MacKinnon, Hilde
Lindemann analizuoja siekj nepaneigti skirtumy tarp vyry ir motery, bet apgalvoti juos ir
socialinius ypatumus, kuriuos esame jprat¢ konstruoti kaip neigiamus: jautrumas,
globg¢jisSkumas, aistringumas, pabandyti perbrézti kaip visuomenei reikalingus ir naudingus.
H. Lindermann sako: ,.Sie skirtumai, kaip tokie, turi simetrinj santykj: jei a$ skiriuosi nuo

9912

taves, tai tu nuo mangs skiriesi lygiai tuo paciu biidu ir tuo paciu atstumu”'“. Taigi Sie

10 BEAUVOIR, de, Simone, Antroji Iytis, verté TAURAGIENE, Violeta, ir BUCIUTE, Diana, Vilnius: Pradai,
1949, pp. 483

' LINDEMANN Hilde An Invitation to Feminist Ethics, Oxford University Press, 2019. pp. 26

12 LINDEMANN Hilde supra note 11. pp. 9, 10.
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skirtumai matuojami ne atskai¢iuojant nuo vyro, o atskai¢iuojant nuo objektyvaus, visas lytis

apimancio atskaitos tasko, ir skirtingy ly¢iy pavyzdziai nutole nuo jo simetriSkai tiek pat.

VienareikSmiskai Snekéti apie teatrg kuriancias, kritikuojancias, arba stebincias
moteris sunku pirmiausia dél to, kad kritinis diskursas istoriSkai yra patriarchalinis — teatro
istoriografijose matome daugiausiai vyry kiiréjy analize, per vyry kritiky, arba vyry stebétojy
akis. ISsamios feministinés teatro istoriografijos radosi tik aStuntajame deSimtmetyje
(svarbiausios autorés: Sue-Ellen Case, Kim Solga, Therese De Lauretis ir kitos). Pirmame

knygos ,,Feminizmas ir teatras™'3

skyriuje autor¢ Sue-Ellen Case teigia, kad iSlikusiy
reik§mingy, motery dramaturgiy teksty néra, taigi galime teigti, kad dramaturgijos
perspektyva iki XVII amZiaus buvo i$skirtinai vyriska. Moteriskus vaidmenis Sekspyro
tekstuose atlikdavo vyrai, jie daznai vaizduojami komiski. Apibendrinant esminius
dramaturginius tekstus nuo Antikos iki XVII amziaus, vaizduojamos vieSosios erdvés —
beveik visada vyriskos, o privacios — moteriskos, taigi moters problematika ir kasdienybé
klostosi tik privaciose, intymiose vietose ir netampa viesa, aktualia problema. Europos lyCiy
lygybés institutas, apibrézdamas §j fenomena, naudoja terming vieSumo ir privatumo
dichotomija, t.y. ,,jlytinta dichotomija, atsirandanti d¢l vyriSkumo siejimo su vieSumu, o
moteriskumo — su privatumu“'* Sig mintj papildo filosofas Kazimierz Sleczka, teigdamas:
,»<...> visuomenes gyvenimo viesojoje srityje (kuri suteikia valdzig, gerg darbo uzmokest; ir
turi prestizg) vyrauja vyrai. Bet ir moterys turi savo vyravimo sritj — tai namai, namy tkis ir
Seima, trumpai sakant, privati sritis. Kaip ir anks¢iau, nepaisant Sioje srityje jvykusiy
pilietiniy ir teisiniy poky¢iy, Seimoje ant moters peciy uzkrauta — kartais beveik visa —

atsakomybe.”!?

Catherine Castellani interviu ,,Kas Siaip ar taip yra feministiné pjes¢? Kas ji yra
versus kas ji turéty biti“!® dramaturge, aktore, rezisieré Sandra A. Daley-Sharif teigia, kad
pjese feministine padaro pilnaveréiai, i§plétoti moteriski vaidmenys. Sie personazai, pasak

intervantes, gali buti marginaliis, reprezentuoti tradicionalistines profesijas: prostitutés,

13 CASE Sue-Ellen, Feminism and theatre, New York: Routledge, 1988.

14 Europos ly&iy lygybés institutas, EIGE, terminy Zodynas Gender Equality Glossary and Thesaurus. Prieiga
internete https://eige.curopa.cu/lt/thesaurus/terms/1335?lang=It [zitiréta 2020.09.26]

15 SLECZKA, Kazimierz, supra note 7

16 CASTELLANI, Catherine, What IS a Feminist Play Anyway? What Is vs. What Should Be, 2017. Priciga
internete: https://witonline.org/2017/03/16/what-is-a-feminist-play-anyway-what-is-vs-what-should-be-by-
catherine-castellani/ [zitiréta 2020.01.15]
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striptizo Soké&jos, narkomanés motinos, taciau jos turi biiti vaizduojamos su pagarba jy
gyvenimui ir atspindint jy pilnavertiSkuma, tam, kad motery pozicija biity reali ir zmogiska
(angl. human). Taigi, galime daryti i§vada, kad feministing, pilnaverté ir reali perspektyva i
moters vaidmenj, gali padéti nebiitinai griauti stereotipus, vaizduojant jg kaip feministe,
atspindint generalizuota, standartinj visuomenés poziiirj j feministes, kaip 1 grieztas, vyriskas,
maskulinistiSkas, piktas moteris, o net gi vaizduojant tradicionalistinius Zenklus, profesijas,

jose rasti valig sukurti personaZa neSarZuojant jos problematikos.

XX amziaus dramaturgy klasiky — August Strindberg, Henrik Ibsen, George Bernard
Shaw, Arthur Miller, Sam Shephard kiiriniy centre jau dazniau atsiranda moteris, taciau ji yra
visuomeninj arba §eimyninj samysj keliantis démuo. Tarp visy $iy autoriy ryskiausia
mizoginija pasiZzymi Augustas Strindbergas, kurio konstruojama moteris — visada priesiska,
griaunanti jéga, kuri tampa Seimos ar visuomenés irimo priezastimi. Dramaturgo polemika
dorovés, Seiminés iStikimybés, prostitucijos, motery seksualumo pripazinimo temomis
budinga visoms naturalistinéms jo pjeséms. Natiiralistinése pjesése (,,I€vas®, ,,Panelé Julija®,
,Kreditoriai®) jauc¢iame patriarchato, kuriam tuo metu iskilo reali grésmé, ginamajj akta
dramine forma. Dramaturgas mizoginiSka savo perspektyva yra labai tiesmukas ir
nedaugzodziaujantis: ,,Ir dabar, kada ruoSiuosi i§ naujo vesti, sgmoningai iSsirinkau jaung
merging, kurig auklésiu savo nuozitira, nes moteris visada yra vyro vaikas. O jeigu ji netampa

juo, vyras tampa zmonos vaiku, ir tada visas pasaulis apvirsta aukstyn kojom!”!”

Lietuvoje pastaruoju metu vis daugiau vyry rezisieriy pradeda analizuoti moters
figiirg istoriniame, socialiniame kontekste, savo spektakliy centre iSrySkindami moters
herojés drama. Ryskiausi pastaryjy mety pavyzdziai — Povilo Makausko rezisuotas spektaklis
»lrojietés® (2019), Jasa Koceli ,,Elektra® (2020) (abu darbai pristatyti Nacionaliniame Kauno
dramos teatre). Pasak to paties teatro praneSimuose apie kity dviejy spektakliy —,,Pavojingi
rySiai“ (reZ. Agnius Jankevicius, 2019) ir ,,Senos damos vizitas“ (rez. Aidas Giniotis, 2019) —
centre yra: ,,<...> stipri, charizmatiSka, jtakinga moteris savo gyvenime sukirusi jspiidingas

zaidimo taisykles, pasiekusi tikslg ir uz viskg sumokéjusi savo kaing. '3

17 STRINDBERG, August, Kreditoriai, verté SABONIS, Stasys, 1888.

18 Nacionalinis Kauno dramos teatras, prane$imas spaudai, prieiga internete: https://dramosteatras.lt/It/jau-
netrukus-dvi-pramogines-premjeros/ [zitiréta 2020.09.20]
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Idomu pastebéti, kad butent Siame teatre moterys rezisierés sudaro mazg repertuare rodomy
spektakliy dalj. Siandien teatre rodomi Kamilés Gudmonaités, Eglés Kizaités, Monikos
Klimaites, Inesos Paliulytés, Agnés Sunklodaités, Aldonos Vilutytés ir UrSulés

rodomi 2 spektakliai, arba nepilni 5% !'°. Taigi moters — herojés, jau kitokios nei dramaturgy

— klasiky, vaidmuo vis tiek konstruojamas vyro rankomis.

PrieSingas pavyzdys — Kamilés Gudmonaités rezisuotas spektaklis ,,Panika*
(Nacionalinis Kauno dramos teatras, 2019) — tai moters rezisierés jzvalgos apie vyrisSkuma.
Rezisieré kelia klausimus: “<...> Su kokiais i$Sukiais Siandien susiduria vyrai, ko i$ jy tikisi
visuomene¢ ir Seima? Kokius reikalavimus jiems kelia $is laikmetis? Kokios neurozés slepiasi

po tvirto, Seimg iSlaikancio ir dominuojancio vyro vaidmenimis?*.?

Atsizvelgiant | anks¢iau minétg Monikos JaSinskaités kiekybinj tyrima,?? pastebime,
kad didziajg dalj aktyviai teatre dirbanciy vyresniosios kartos rezisieriy grupg sudaro vyrai.
Valstybiniy ar municipaliniy teatry didziosiose scenose sukurti spektakliai, kurie,
neiSvengiamai, yra geriausiai finansuoti ir labiausiai prieinami zitirovui, dominuoja i$skirtinai
vyrai rezisieriai. Taigi rezistrine, id¢jiné perspektyva, kurig kiekybine prasme gauname

dazniausiai, yra vyriskoji.

Apzvelgiant svarbiausig feminizmo raiSkos teatre literatiira, paaiskéja, kad dauguma
analitiniy knygy ir straipsniy nagrinéja istoriografinj $io proceso aspekta. Feminizmas kaip
strategija Saltiniuose neapibrézta, o jy tikslu lieka pabrézti ir atkreipti démesj ; moteriSkosios
realybés atspindéjimo stoka, istoriSkai patriarchalinj valstybinio teatro veikimo principg ir
turinj, pavienius reikSmingus nepriklausomy trupiy kiirinius. Tokios prieigos stokg galime
paaiskinti tuo, kad teatro, kaip valstybés finansuojamo aparato, masinerija néra
perprogramuota, ] ji dirbti jleidZiama neproporcingai maZiau motery rezisieriy, dramaturgiy,
o nepriklausomi kuir¢jai dél riboto finansavimo neiSkyla i praktinj ar teorinj teatro lauko
pavirsiy ir toliau hermetiskai vykdo savo veikla. ,,Norint sustabdyti diskriminavima pagal lytj

darbo vietoje (arba bet kur kitur), pirmiausia turite ne paslépti, o pastebéti, kad su moterimis

19 Nacionalinio Kauno dramos teatro repertuaras. Prieiga internete: https:/dramosteatras.lt/lt/spektakliai/visi/
[zitréta 2020.09.17]
20 Nacionalinio Kauno dramos teatro spektaklio ,,Panika* pristatymas. Prieiga internete

https://dramosteatras.1t/It/spektaklis/panika/ [ZiTiréta 2020.09.17]
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néra tiesiog elgiamasi kitaip. Kaip teigia MacKinnon, jeigu lytis yra tik skirtingumo démuo
(angl. matter of difference), tai viskas yra gerai. Bet jeigu lytis yra jégos démuo (angl. matter
of power), kuri sistematiskai subordinuoja moteris vyrams, tada problema yra ne lyties
skirtume, o skirtumuose, kuriuos sukelia lytis (angl. not the gender difference but the

difference gender makes).*!

2l LINDEMANN Hilde supra note 11, pp. 32. Autoré ¢ia taip pat cituoja MACKINNON Catharine A. Feminism
Unmodified: Discourses on Life and Law, Harvard University Press, 1987.
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FEMINIZMAS KAIP KURYBINE STRATEGIJA

Imantis statyti spektaklj, rezisierius ir kiirybiné komanda visada kreips démes;j i
jvairius socialinius, kultirinius, religinius, istorinius ir pan. kontekstus, domésis pjesés
iStakomis, arba, kurdami jg kolektyvinés kiirybos principu (angl. devised theatre), remsis ne
tik autentiska, izoliuota, autorine kuréjo patirtimi, bet ir kontekstu, kuriame $i patirtis gimsta.
Jeigu feminizma priimtume kaip dar vieng kiirybinés strategijos dedamaja, veikiausiai
atvertume daznai pamirstg sceninio vyksmo dalj — kiekvieno kiiréjo lytisSkuma ir to jtaka
visiems scenoje vykstantiems (meniniams, repeticiniams, kiirybiniams, tarpasmeniniams)

procesams.

Dialogu reikéty vadinti tokj kiirybinj procesa, kur feminizmo diskursy aiSkinimas
zadina ir skatina aktyvy kurianCiyjy pokalbi, disputa ar konflikta, kurio metu iSankstiniai
nusistatymai nenutildo ir necenziiruoja oponento, o, prieSingai, sudaro galimybe feministing
perspektyva taikyti ne tik kaip tema, bet kaip kiirybinio darbo strategija. KraStutine
ideologija, prieSingai, laikytina tokia asmens pozicija, kurioje jo ar jos radikaliosios
feministinés paziiiros vercia oponentg cenziiruoti savo kalbg, veiksmus ir kiirybg, skatina biiti

veikiau korektiSku, negu provokuojanc¢iu oponentg ar atviru nuomonés pokyciui.

Bet kokio asmens patirtis visada bus lytiska, nes ji supantis pasaulis konstruojamas
biitent taip, ir lytinis skirtumas persmelkia visus gyvenimo aspektus. Zmones atskiria
visuomeniniai susitarimai: tualetai, drabuziai skirti vienai arba kitai ly¢iai, prisilietimai
patikrinimo punktuose, arba policijos apieSkojimo metu, atlickami tikrinant tik tos pacios
lyties asmeniui, arba bet kuris atvejis, kuomet Zmogaus prasoma parodyti asmens dokumenta.
Tuo metu asmuo yra reidentifikuojamas — jo tapatybé sulyginama su tapatybés dokumentu,
kuriame, neiSvengiamai, bus nurodyta ir lytis. Simone de Beauvoir teigia: ,,Moterimi
negimstama: ja tampama. <...> Tiktai kity tarpininkavimas gali sukurti individa kaip Kitg*.?
Dél to lytinis aspektas negali biiti iSbrauktas kiirybinio proceso metu. Nattiralu, kad moteris

pradine fizine ir emocine parengtj, Sios reprodukcinés realybés neturétume nurasyti kaip anti-

feministinés.

22 BEAUVOIR, de, Simone, supra note 11, pp. 313
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Nuo 2010 — yjy kaip niekada drasiai pradé¢jome kalbéti apie nutildytus Zzmones —
visuomenése vyksta procesai, suteikiantys viesai, socialiniuose tinkluose ar gatvése
manifestuoti kasdienj (ang. casual) rasizma, seksizma, ksenofobija ir pan. Jeigu iki tol Sie
precedentai vyko, Siandien, socialiniy tinkly ir lengvos prieigos prie informacijos pagalba,
judéjimai rezonuoja daug garsiau. Tarp kity verta paminéti #metoo ir #timesup precedentus,
atsisukusius ] seksualinio priekabiavimo aukas, Black Lives Matter — ] rasinj profiliavima,
Lenkijoje vykes Black Friday* — j moters pasirinkimg darytis aborta. SlutWalk ** Kanadoje

pagarsino prievartos kultiirg ir sieké nebekaltinti aukos dél jvykio. Islandijoje vyko masinis

motery protestas gatvése, nedirbant vieng diena, reikalaujant vienodo atlygio nepaisant lyties.

Kai JAV prezidentas Donaldas Trumpas 2017 mety sausj paskelbé kandidatuosiantis
rinkimuose, po pavieSinto video jraso, kuriame jis vartoja ypatingai seksisting verbalika, i

gatves protestuoti i§éjo Kinijos, Indijos, Vokietijos, Didziosios Britanijos, JAV moterys.

Taigi kazkada, atrodyty, laiméta kova uz lygiateisiSkuma antrame 2000 m. deSimtmetyje tapo

labai artikuliuota ir garsi.

Kalbant apie feministinj teatra, turime suvokti, kad narpliojame socialinio teatro rasj

ir jame telpancius portiSius — dokumentinj, politinj teatrg. Tai reiSkia, kad iS¢jus bet kokiam
feministiniam teatro kiriniui, mes jj turime vertinti tos Salies, kulttiros kontekste ir
suvokdami tos Salies motery padétj, istorija. Indy menininké Mallika Taneja 2013 metais

Naujajame Delyje pradéjo organizuoti pasivaiks¢iojimus ,,Midnight walking®. Jy metu prie

menininkés prisijungia kitos moterys ir po vidurnakc¢io eina pasivaiks§cioti jvairiomis miesto

dalimis. 2016 metais menininké nusprendé pabandyti 24 valandas be sustojimo, k¢sdama
nuovarg], eiti per Naujajj Delj. Taneja teigia, kad akimirka, kai protas nugali materijg yra
centriné protesto kaip tokio, id¢ja. ,,Nei vieng akimirka Zmogus nepamirsta zvilgsnio (angl.
gaze), kurj miesto gatvés meta ant moters kiino. Sis nuolatinis stebéjimas padaro ¢jima
performatyviu aktu. Gyvenimo Delyje sudétingumas slypi tame, kad tam tikru paros laiku
pasivaik$¢iojimas vienai moteriai net negali buti svarstytinas”.?> Galime daryti i$vada, kad

socialiné realybe, kurioje turi egzistuoti skirtingy Saliy moterys, yra tokia kardinaliai

232018 m. kovo 23 d. tiikstandiai lenkiy i$éjo | gatves pasiprieSinti Kataliky bazny¢ios kidimuisi j aborty
jstatymo grieztinima.

242011 m. balandzio 3 dieng Toronte, Ontarijuje jvyko pirmosios SlutWalk eitynés, sutraukusios apie 3000
Zmoniy. Véliau tokios eitynés vyko: 2011 m. Australijoje, JAV, Islandijoje, 2012 Sveicarijoje, 2011 ir 2018
Didziojoje Britanijoje ir t.t.

25 Menininkés Mallika Taneja pasivaik$¢iojimy ,,Midnight walking* pristatymas. Prieiga internete:
http://www.cifas.be/en/workshops/mallika-taneja [zitiréta 2020.01.19]
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skirtinga, kad pasivaik$¢iojimas naktj tampa performatyviu aktu, kokiu nebtity laikomas

labiau i$sivysciusiose Salyse.

Analizuodama menininkés Lauren Barri Holstein kiirybg, autoré¢ Kim Solga teigia:
,Holstein praktika nukreipta perzitirai to, kas emociskai ir psichologiskai jvyksta jaunos
moters kiinui, kuris yra pléSomas tarp istorinio feminizmo, kuris sieké jas jgalinti, ir
Siuolaikinés ,,post-femistinés* populiariosios kultiiros, kuriose minétasis jgalinimas
jmanomas tik per motery kiino seksualizavima, litidinan¢iais konvenciniais bidais*?°.
Pasiklydes tarp visy bangy, ir naujai gimgs XXI amziuje, feminizmas savyje Siandien siekia
talpinti viskg — ir istorinj diskursa, pagarba moterims, iSkovojusioms mums teis¢ balsuoti,

teis¢ ] nuosavybe ir savo kiino integraluma, tuo paciu metu bandydamas rasti savo vietg

greitame, populiariosios kultiiros, moters seksualizavimo apogéjuje.

Statyti moters dramaturgés pjes¢ — reisSkia garsinti moters balsg. Michelene Wandor,
spresdama, kod¢l grozinés literatiiros autorés yra dazniau spausdinamos, skaitomos ir
zinomos, nei dramaturgés, kalba apie du probleminius taskus — leidybg ir kontrole. Leidyba
tuo metu priklausé nuo pjesés pastatymo s€ékmés, o kadangi motery autoriy pjesés nebuvo
statomos, jos negaléjo iSpopuliaréti ir buti iSleistos. Kontrolé, kurig moteriai suteikia
galimybé¢ savo tekstus jteikti aktoriui, Wandor apraso taip: ,,<...> ji (moteris dramaturgé —
aut. past) padaro kai ka daugiau: ji duoda teksta ir prasmes, kuriomis kiti turi sekti. Savo
balsu, perduotu per dialogus ir pjeses struktiira, ji komunikuoja su savo zitrovu. Ji taip pat
kontroliuoja kity balsus. Ji jteikia atlikéjui ZodZius, kuriais jie privalo kalbéti. Atidziai

e —

balsy ir vieSoji isivaizduojamo pasaulio kontrolé (aktas ant vieSos scenos) padaro moterj

dramaturge daug didesniu pavojumi, nei moteris novelisté.“ 27

1970 — 1980 uzgimes ir plétotas feministinés antropologijos diskursas talpina
fenomena, kurj galétume jvardinti kaip ,,feministing etika”, kurig deréty pritaikyti kaip
siilomos kiirybinés strategijos esme. Socialinés ir kulttirinés antropologijos enciklopedijoje
pazymima: ,,UZuot paprastai dokumentuoty kultiirines kintamasias, feministiné antropologija

pademonstravo darbo teorijos ir etikos svarbg feministinei epistemologijai, atsizvelgdama j

26 SOLGA Kim, Theatre & Feminism, Pelgrave, 2016. pp. 48

27 WANDOR, Michelene, ,,The Impact of Feminism on the Theatre.” Feminist Review, no. 18, 1984, pp.
77. Prieiga internete: www.jstor.org/stable/1394862. [Zifiréta 2020.09.20]
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tai, kokig pozicija (angl. positionality of knowledge) uzima antropologiniai ir istoriniai

tiriamos grupés ypatumai‘?®

. Kitaip tariant, tokia antropologija yra jautri, etiSka ir siekianti
isklausyti tyrimo objekto Zymenis. Cia svarbu praplésti ir positionality of knowledge termina,
kurj poststruktiiralistinio feminizmo mokslininké Donna Haraway i§vedé prieSindamasi kai
kurioms Marksistinio feminizmo $alininkéms, teigusioms, kad moterys gali sukurti ir i§laikyti
stabilesnes zinias (angl. knowledge) dél savo klasés-lyties pozicijos. Haraway kalbédama apie
absoliutaus Zinojimo nejmanomuma nepriklausomai nuo lyties, positionality of knowledge
terminu paaiSkina poreikj visy pirma i§ naujo apibréZzti ir pakeisti absoliutyjj objektyvuma
pozicionuotu Zinojimu (angl. situated knowledge). Toks Zinojimas yra jvietintas, jkiinytas ir
geografiskai apibréztas. Cia turima omenyje ir baltaodZio heteroseksualaus Europieéio vyro

nubraizytas Eurocentristinis pasaulio modelis, tiek kiinas, tautybés pagalba priklausantis tam

tikrai tautai, tiek vidus-iSoré, privatus-viesas, moteriSkas-vyriskas dichotomija 2

Kalbédami apie naujos perspektyvos teatre atsiradima, ji turétume sieti su dar XX
amziuje gimstanciu dailininko teatru, véliau j rezisiiros srit] atkeliaujanciais architektais, dar
véliau — fizikais, vizualiaisiais menininkais ir kity, jvairiausiy sri¢iy profesionalais. Tokie
teatrinés apytakos désniai abipusiai — taip kaip teatras Siandien bando tapti vis politiSkesnis,
dokumentalesnis, socialesnis, taip ir jj supantis gyvenimas ateina j sceng tikriausia to Zzodzio
prasme, $ios dvi realybés persikloja ir jy ribos niveliuojasi. Teatre asimiliuojasi, mutuoja ir
nunyksta kai kurios specialybés — lengvai isivaizduojame spektaklj be dramaturgijos per se,
skirtg vienam zitirovui, jvietintg, patyriminj (angl. immersive theatre) teatra ir pan. Bene
vienintelis i§ esmés nenunykstantis démuo teatro scenoje — aktorius / veikiantysis. Jo
funkcijos ir tikslingumas kinta, taciau jo kiinas kaip toks vis dar dalyvauja teatriniuose
stebinciojo — atliekanciojo mainuose. Lytinis ir seksualinis Zmogaus gyvenimas lygiai taip

pat yra destigmatizuojamas ir atsiduria teatriniame diskurse.

Apibendrinant paaiskéja, kad teatriniy taisykliy perbraizymas ir pilnavertiskesnis

poziiiris i kiiréjg ir Zilirova, reikalauja naujos teatrinés teorijos ir praktikos, gebancios apimti

8 BARNDARD, Alan ir SPENCER, Jonathan, Encyclopedia of Social and Cultural Anthropology, Second
Edition, New York: Routledge, 2010.

2 PEAKE, Linda J., Feminist methodologies i§ knygos The AAG International Encyclopaedia of Geography,
2017, pp. 2-3
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ir sisteminti tokias Siuolaikinio teatro tendencijas. Galime patvirtinti, kad intersekcionalumas

irgi yra feministiné strategija.
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FEMINISTINE ETIKA

Pasak Hilde Lindemann feministiné etika yra siekis ,,<...> suprasti, kritikuoti ir
pataisyti miisy moralinius jstikinimus ir veiksmus, naudojant lytj kaip centrin¢ analizés
kategorijg“*. Etikos ir filosofijos diskursuose $i etikos kategorija radosi 1970 m. kartu su
intersekcionalaus feminizmo raidos pradzia. Glaudziai susijusios kategorijos yra, tarsi, viena
kitos dalis. Siame darbe svarbu pasiiilyti, kad bitent per etikos ir epistemologijos jrankius

galime jdarbinti feminizmg spektaklio kiirybinio proceso metu.

Minétoje knygoje autoré nuodugniai ir skrupulingai dekonstruoja terminus: etika,
feminizmas, lytis, moralé, neutrali lytis, androcentrizmas, opresija, intersekcionalumas,
mikroagresija, asmens identitetas, socialinio kontrakto teorija, bioetika, smurtas, prievarta ir
t.t. Kiekviena i§ $iy paminéty sri¢iy, idéjy ar koncepcijy galime pritaikyti teatre dvejopai:
konstruojant spektaklj ir jo kiirybinj procesa, taigi konstruojant i§gyvenamajg ir mening
realybes, nes, kaip teigia autoré: ,,<...> feministiné etika néra etikos Saka — tai buidas uZsiimti
(angl. way of doing) etika®, o véliau aptarusi kelias skirtingus, su feminizmu tiesiogiai
nesusijusius, moralés ar etikos diskursus analizuojancius darbus, ji apibendrina, sakydama:

,, Visi §ie autoriai yra etikai (angl. ethicists), ir jie daro tai, kg daro etikai. Tiesiog jie daro tai

feministiniu budu. 3!

ISgyvenamojoje realybé¢je, kasdienybéje rezisieriui ruoSiantis ir vykdant repeticijy
plana, visada svarbu atsizvelgti i socialing jo suformuotos grupés aktoriy realybe¢. Mazus
vaikus auginantys aktoriai negalés pasilikti repetuoti po sutarto laiko, nes turi Seiminius
isipareigojimus ir atsakomybe pries savo vaikus, né$cios, ka tik pagimdZziusios aktorés turi

kitokj fizinj pasiruoSimg ir t.t.

30 LINDEMANN, Hilde, supra note 12, pp. 7
31 Ibid. pp.7
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FEMINIZMAS KAIP CENZURUOJANTI IDEOLOGIJA

Politinis korektiSkumas — tai procesas, besireiSkiantis per kalba, kurio metu yra
permastomi ir neutraliais kei¢iami placiai paplitg ir aktyviai naudojami zodziai, terminai
galintys jZeisti kita jo religijos, tikéjimo, i§vaizdos, lyties, orientacijos ar kt. atzvilgiu. ZodZiy
eufemizavimo proceso pradzig tiksliai nustatyti sunku, taciau labai rySkus Sio proceso
suaktyvéjimas jauciamas nuo 2010 mety, kuomet visuomeniniy socialiniy judéjimy déka,
visuomeneés optika atsisuko j iki tol marginalizuotus, paslaptyje gyvenancius Zzmones,

ypatingai — j seksualinés prievartos aukas, transly¢ius asmenis ir pan.

2019 metais internetinis zodynas www.dictionary.com pasipildé 300 naujy zodziy??, tarp

kuriy tokie zodziai kaip: womxn (siiiloma reikSmé: moteris, daugiausiai naudojamas
intersekcionaliame feminizme kaip alternatyva, iSvengiant vyriSkosios Zodzio kilmes su
pabaiga -man, arba -men (liet. vyras), norint jtraukti translytes ir nebinarines moteris),
kolorizmas (sitiloma reikSme: diskriminacija odos spalvos atzvilgiu, favoritizmas Sviesesnés
odos spalvy zmonéms, netinkamas elgesys su tamsesnés odos spalvos zmonémis arba jy
pasalinimas, dazniausiai viduje tos pacios rasiné€s grupés ar tautybés), vyriskasis zvilgsnis
(angl. male gaze), (siiloma reikSme: vizualiniy ir kiirybos industrijy prielaida, kad numatyta,
arba norimg pasiekti tiksling auditorija sudaro heteroseksualiis vyrai ir motery jtraukimas j
naratyva ar meng turi siekti patenkinti $ig tiksline auditorija per moters objektyvizavima arba
seksualizavima.). Pastarasis Zodis paminétas ir apibréztas dar 1975 m. kino teoretikés Laura
Mulvey knygoje ,,Vizualinis malonumas ir pasakojamasis kinas“. ZodZiai ,,womon®,
Lwomyn®, ,wimmin®, , herstory* radikaliyjy (kultiriniy) feminis¢iy naudoti jau 1970. Taigi
Sie eufemizuojantys zodziai naudoti jau apie 50 mety, taciau instituciskai jtvirtinti,
legitimizuoti tik dabar ir Siandien radikaliosios deSinés politiniuose diskursuose daznai

naudojami kaip neoliberalizmo kritika, esg $i naujakalbé siekia cenziiruoti kalba.

Laura Mulvey anksciau minétoje knygoje teigia: ,,Seksualinio disbalanso valdomame
pasaulyje, zZiliréjimo malonumas buvo perkirstas j dvi dalis: aktyvyji/vyriska ir
pasyvyji/moteriSka. Sprendimo galig turintis vyriSkasis Zvilgsnis projektuoja savo fantazijas }

moteriskaja figiira, kuri atitinkamai ir sukonstruota. Savo tradicing¢je, ekshibicionistinéje

32 SPECTOR Nicole, ,,‘Male gaze’, ‘imposter syndrome’ and ‘womxn’ among Dictionary.com's new words of
2019”. Prieiga internete: https://www.nbcnews.com/better/lifestyle/male-gaze-imposter-syndrome-womxn-
among-dictionary-com-s-new-ncna991421?fbclid=IwAR3iXF13bCN3A_3vrZaDGS4E30fl.gaG6eRW-
WVAZz5¢iVo00DY Sbafe7PXDA [zitiréta 2020.09.15]
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roléje, moterys yra tuo paciu metu stebimos ir rodomos pabréziant jy stiprig vizualing ir
eroting jtakg, konotuojancig traukg zitréti.“>* DvideSimto amziaus pabaigoje, taigi mazdaug
tuo paciu metu, kai L. Mulvey knyga buvo i$leista, feministiné¢ mintis jau stengiasi pabrézti
binarinio pasaulio nepilnavertiSkumg: suabejoja binarine ly¢iy sistema ir griezta seksualumo

kategorizacija ir imasi suvokti seksualumg ir jlytintq (angl. gendered) elgesi kaip spektra.

Labai taikliai L. Mulvay i8déstyta perspektyva, raSydamas apie Lietuvos dailés muziejaus
2007 metais pristatyta, Ievos Dilytés kuruota paroda ,,Zvilgsnio galia®, raso sociologas
Artiras Tereskinas: ,,Jau minéjau, kad moters kiing konstruoja vyro zvilgsnis. Tai gerokai
nuvalkiota tiesa. Reikéty prisiminti ir tai, jog moters kiinas téra zaidimy aikstelé vyro
fantazijoms. Didziumg jy galétume vadinti sadistinémis. Moteris — pasiaukojanti motina,
moteris — nekalta auka, moteris — depresyvi savizudé, moteris — bejége ir nualinta biitybé,
moteris — apimta neaiSkaus poorgazminio nuovargio, moteris — atnasaujanti Kristui, moteris,
mieganti ant jiiros kranto, bet atrodanti tarsi negyva.*3* Sie pastebéjimai taikytini ir Lietuvos
teatro lauke — jei kalbama apie moterj aktore, reZisuojamg vyro, susidursime objektyvizuotais
jvaizdziais, arba, dazniau, su personazais, kurie visy pirma apibréziami per priklausomybe

nuo Vyro.

Objektyvios ir racionalios feminizmo kritikos Siuolaikiniuose diskursuose maza. Yra
ivykes meta-cenziiros aktas, kuomet politiSkai korektiSkas ir dél to vietomis cenziiruojantis
eufemizavimas, cenziiruoja feminizma tiek, kad §is praranda galimybg abejoti savimi.
Cenziiruojanciu aparatu feminizmg gali laikyti biitent tie menininkai, kurie dazniausiai
kaltinami seksistiniu ar mizoginisku pozitriu ; moteris. Kaip pastebi teatro kritiké Ausra
Kaminskaite, straipsnyje ,,Pakibe ,,Auksiniai scenos kryZziai“ ir dvi Lietuvos teatro
panoramos‘, aptardama nominacijg geriausio rezisieriaus kategorijoje, skirta seksualiniu
priekabiavimu apkaltintam, nuo darbo Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje laikinai
suspenduotam, rezisieriui Jonui Vaitkui, teigia: ,,Liidniausia ne pats faktas, kad kaltinimy
sulaukes rezisierius nominuotas svarbioje kategorijoje ir galbiit turés galimybe uzbaigti mety
apdovanojimus savo pasirodymu scenoje ir kalba. DidZiausig nerimg kelia tai, kad eterj tam
suteikia pati teatro bendruomené. Zmonés, kurie yra mate, girdéje, galbat, neduok Dieve, ir

patyre manipuliacijas bei seksualinj ar psichologinj smurtg, patys legitimuoja tokias

3 MULVEY, Laura, ,,Visual and Other Pleasures* Palgrave Macmillan UK, 1989, p. 19

3 TERESKINAS, Artiiras, ,,Motery kiinai: tarp vyry fantazijy ir skausmo®, parodos ,,Zvilgsnio galia“ katalogas,
Lietuvos dailés muziejus, Vilnius, 2007, pp. 32, prieiga internete: http://gap.lt/wp-
content/uploads/2007/02/Zvilgsnio-galia.pdf [zifiréta 2020.08.30]
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praktikas, parodydami savo lauko zmonéms, kad Siandieniniame Lietuvos teatre smurtinés

praktikos gali biiti toleruojamos, jei tik jy fone atsiradgs kiirinys yra pakankamai auksto

lygio. 3

Kaip teigia teatrologé Goda DapSyte, politiniai spektakliai, kuriy apraisSkos Lietuvoje
labai ribotos, daznai yra labai stipriai angazuoti, siekiantys provokuoti, demaskuoti ir tokiu
biidu daznai praranda mening kokybe¢ ar iSskirtinuma, nes jy pagrindinis tikslas ir intencija —
ne meninis produktas, o politinis pareiSkimas.?® Spektaklis, nagrinéjantis feministinius
diskursus, moters padéti Siuolaikingje visuomenéje neiSvengiamai taps politisku, nes, kalbés

apie individa visuomengéje, o toks santykis jau pats i§ saves yra politinis.

Politisko teatro meninj nuvertéjima jau 1984 m. zurnale ,,Feminist review* aptaria

Michelene Wandor, teigdama:

»Ankstyvasis teatro laisvéjimas nuo burzuaziniy suvarzymy turéjo kontraversisky
savo i88ukiy. Socialistinis ir feministinis agitprop teatras sieké demokratizuoti visus
teatro procesus: id€jy pasirinkima, teatrines formas, naujy zitirovy paieskas. Tai
sukiré viding demokratijg, kurioje grupes kiiré kolektyviniu (angl. devised) principu,
ra$e¢ ir atliko savo paciy kirinius, vietoj to, kad veikty kaip laisvai samdomi
darbininkai, kaip kad biity tradiciniame teatre. Tvyrojo jausmas, kad visi gali daryti
viska ir kad jgiidziai yra sukeistini; ir nors tai i§laisvino daugumg Zmoniy iSbandyti
jvairius naujus dalykus, tai taip pat reiSkeé, kad specifiniai jgiidziai nuvertéjo pries
kolektyvinio darbo sukuriamg politinj teisinguma. Sis ankstyvasis feministinis teatras
nesieke kurti kritikos teatro industrijos atzvilgiu, bet nusisuko nuo jos, sickdamas

naudoti naujas formas kaip zavingias ir uzburiancias propagandos formas*.3

1970 — 1980 uzgimgs ir plétotas feministinés antropologijos diskursas savyje talpino
fenomena, kurj galétume jvardinti kaip ,,feministing etikg”, kurig deréty pritaikyti kaip

siilomos kiirybinés strategijos esme. Socialinés ir kultiirinés antropologijos enciklopedijoje

35 KAMINSKAITE Ausra, ,,Pakibe ,,Auksiniai scenos kryZziai“ ir dvi Lietuvos teatro panoramos* 15min.lt,
https://www.15min.It/kultura/naujiena/teatras/pakibe-auksiniai-scenos-kryziai-ir-dvi-lietuvos-teatro-
panoramos-283-1318958 [zitiréta 2020.09.10]

3 DAPSYTE Goda ,,Sovietinés cenziiros poveikis Lietuvos teatro diskurso raidai”, Daktaro disertacija, Vilnius,
LMTA, 2015, pp. 113, 67

37 WANDOR, Michelene, supra note 27, pp. 77
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pazymima: ,,Vietoj to, kad paprastai dokumentuoty kultiirines kintamasias, feministiné
antropologija pademonstravo darbo teorijos ir etikos svarbg feministinei epistemologijai,
atsizvelgdama j pozicionalumg (angl. positionality of knowledge) antropologiniams ir
istoriniams tiriamos grupés ypatumams‘3®. Kitaip tariant, tokia antropologija yra jautri, etiska

ir siekianti iSklausyti tyrimo objekto Zymenis.

Hilde Lindemann jZangoje | knyga ,,An Invitation to Feminist Ethics* persvarsc¢ius
kas visgi yra feminizmas ir koks jis daugiaprasmis, prieina iSvados, kad feminizmas néra apie
skirtumus, o apie jéga ir jos asimetriskg iSsidéstymg jvairiose istorinése atkarpose, kulttrose,
kurios vyro riipescius iSkelia auk§¢iau moters. Jeigu priimame tokj autorés zvilgsnj, galime
daryti iSvada, kad jéga slypi vyre. O tas, kuris turi jéga, gali kontroliuoti — leisti, arba —

ypatingai svarbu — cenziiruoti.*

Metodas, arba teatrinis principas, kuomet kiiréjy kritikuojamas fenomenas pristatomas
rimtai, jtikint fenomeno teisingumu, reikalingumu, tikslingumu, vadinamas ,,Griaunamuoju
tvirtintimu*. Sj terming geriausiai apibiidina autorés Inke Arns ir Sylvia Sasse, teigdamos:
,Qriaunamas/subversyvus tvirtinimas (angl. subversive affirmation) yra meniné / politiné
taktika, kuri leidzia menininkui / aktyvistui dalyvauti tam tikruose socialiniuose, politiniuose
ar ekonominiuose diskursuose ir juos teigti, asignuoti, arba vartoti tuo paciu metu juos
nuvertinant. <...> Griaunamas tvirtinimas ir perdétas identifikavimasis (angl. over-
identification) <...> yra kritikos formos, per teigima, jsitraukima ir identifikacijg zitirova /
klausytoja perkeliancios ] biitent tokig biiseng ar situacijg, kurig jis ar ji véliau kritikuoty /
kritikuos.”#. Sekant §iuo metodu, spektaklyje ,,IS kiino ir kraujo” Nacionaliniame Kauno
vaiko motinos personazas. Biidama rami ir nedaugzodziaujanti Ada, apsupta tik vyry
personazy (ir tuo paciu aktoriy) yra matoma tik kaip inkubatorius Seimos atzalai ir
dazniausiai uzduodamas klausimas: ,,Ar ne laikas tau gimdyt dar?* ilgainiui tampa komisku.
Tokios personazo konstrukcijos esmé ir yra — per absoliuty jsitraukima teigti, kad visi

personazai ir kiirybiné komanda tiki, kad toks yra $ios moters socialinis vaidmuo ir

38 Encyclopedia of Social and Cultural Anthropology, supra note 9, pp. 286

3 LINDEMANN Hilde, supra note 12, pp. 10

40 ARNS Inke, SASSE Sylvia ,,Subversive Affirmation: On Mimesis as a Strategy of Resistance*,pp. 445,
prieiga internete: http://www.inkearns.de/wp-content/uploads/2011/01/2006_Arns-Sasse-EAM-final-book.pdf
[zitréta 2020.09.25]
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nepasiilyti tokiai pozicijai alternatyvos, paprieStaravimo ar socialinés kritikos. Tokiu biidu
siekiama zilirovo sgmoningo sceninio veiksmo dekonstrukcijos, kuomet tik per detales
pabréziama tikroji komandos pozicija. Tai ir anks¢iau minétas klausimas, ir scena, kurioje
aktoré Jurgita Maskolitinaité, nebereprezentuodama personazo, pasitelkdama aktoriaus
Henriko Savickio kiing, demonstruoja biidus, kuriais lengviausia nuzudyti zmogy, taip
referuodama neapykanta, kurig jaucia nejautriems Seimos nariams ir po mazakalbés kauke

paslépta pasiruoSima veikti.

Sio metodo jzvelgti nepavyko kritikei Miglei Munderzbakaitei, kuri recenzijoje apie
spektaklj teigia: ,,Ados personazas, apibréZtas néStumo, maziausiai atskleistas. Per visg
pasakojima ji pasiZymi keliomis savybémis: yra pasiryzusi palaikyti savo vyra Kaina, ir
atrodo, kad jai rupi biisimas vaikas. Nei Byronas, nei VildZius nesiima §ios veiké&jos
charakterio plétotés. Stipresni motery personazai misy (ir ne tik) dramaturgijoje bei teatre vis
dar tebéra problema. Nors jg iSspresti néra taip paprasta, situacija pamazu keiciasi, ir galima
rasti teigiamy pavyzdziy.“4!. Taigi turime jvertinti, kad tokia feminizmo meta-kritika gali buti
cenziiruojanti kiiréja, nes, nenorédamas pataikauti seksistiniam naratyvui, jis gali susilaikyti
nuo seksistinés, mizogininés scenos vaizdavimo, nes toks aktas gali buti suprastas
dviprasmiskai ir jgalinti Zitirovg ar kritikg tokj veiksma priimti kaip menininko socialing

pozicija, o ne visuomeneés kritika.

Galime daryti iSvada, kad feminizmas, kuris veikia pasléptas po ,,griaunamojo
tvirtinimo* principu sukuria subtilig ontologing ribg tarp teatrinés realybés ir zmogiSkosios
aktoriaus realybés ir uzkraung atsakomybe stebétojui kritiSkai vertinti scenoje vykstancius
procesus, suvokiant, kad apie seksizmg ar feminizmg jmanoma kalbéti ne tik socialinio
aktyvizmo metodais ar kalba, o ir per veikéjuose besireiskiant] mizoginizma, kuris tik
ilgainiui pasidaro varginantis ir sukuria galimybe pabandyti pajausti tai, kg jaucia

diskriminuojamos moterys.

4 MUNDERZBAKAITE, Miglé, , Kraujas, lemiantis kalte*, ,,7 meno dienos”, prieiga internete:
https://www.7md.It/teatras/2020-02-14/Kraujas-lemiantis-kalte [zitiréta 2020.09.25]
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SPEKTAKLIO ,,REQUIEM FOR A WOMAN*“ PAVYZDYS

2020 m. rugpjucio 19 ir 20 dienomis Vilniuje, kultiiros bare KABLYS+CULTURE
pristatytas spektaklis ,,Requiem for a woman*“, paremtas serby dramaturgés Majos Pelevi¢
pjese ,,Orange Peel®, pasakojo fragmentuota vienos, jokiu vardu nepavadintos moters

keliong, transformacijg i§ mergaités — j moterj, i§ moters — ] moting, i§ motinos — j auka.

Pagrinding pjesés veikejg supa skirtingi personazai: archetipiski, stereotipiski ar
absurdiSki zmones, uzstrige patriarchaliniame pasaulio modelyje, kurj i§ inercijos, patogumo
ar saugumo i$judina ir palaiko tiek vyrai, tieck moterys, tikédami moters, kaip silpnosios lyties
pozicija, moters — tik kaip moters pozicija. Svyruojant tokiam pasaulio modeliui, j visas
disciplinas, regis, verziasi stiprios, nepriklausomos moterys, taciau $is procesas vis dar
nepakankamai reikSmingas, kad biity ap¢iuopiamas statistikoje, o feministinis diskursas

daznai iS§stumiamas kaip integrali savaime suprantamos realybés dalis.

Dramaturgés Majos Pelevi¢ kiiryba Lietuvoje anks¢iau nebuvo statyta. Pjes¢ ,,Orange
Peel (liet. ,,Apelsino zievele*) suskirstyta j 22 scenas, jose veikia keturi personaZzai: She, He,
Problematic ir Mature. Pjesés tekstas — matematiskas, dirbtinai fragmentuotas, vietomis
specialiai per daug besikartojantis, nutolgs nuo emocinés personazy buivio analizés, o veikiau
siekiantis uzpildyti vakuuming erdve mums gerai atpazjstamais mazais pasikalbéjimais (angl.

small talk).

Dramaturgé analizuoja moters pastangg keisti savo i1§vaizda, lyg tai biity esminis
budas pakeisti savo gyvenima, kuris kelia disforija, savo kiino dismorfija. Penktoji pjesés
scena ir vadinasi ,,Pakeisk savo iSvaizdg — pakeisk savo gyvenima‘ (angl. change your

appearance — change your life).

Dalis sceny neveikia tradicinés kanoninés dramaturgijos principu — jose néra dialogy
ar monology. Trecioji scena sarkastiskai pasiiilo deSimt Zingsniy, skirty tobulam
pasimatymui, ketvirtoji veikia kaip pagrindinés pjesés veikejos She, anketa: ,,Lytis? Moteris.
Amzius? 30. Ugis? 175. Svoris? 55. Plauky spalva? Ruda. Akys? Zalios. Celiulitas? Taip.

Strijos? Taip. Puslés? Taip...”.#?

42 PELEVIC, Maja, Orange Peel, Belgradas, Serbija, 2005 pp. 9
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Pjes¢je svarbus lytisSkumo klausimas. Tai suprantame i§ dramaturges siiilomos teksto
semantikos, semiotikos: tradiciskai, stereotipiSkai moteriSkoje erdvéje — grozio salone — kelis
kartus susitinka trys moterys personazés: She, Problematic ir Mature. Dramaturgé renkasi
neskirti pjesiy personazams vardy, o dvi moteris pavadina buidvardziais, naudojamais
apibiuidinti Zmogaus savybe, arba veido odos tipa. Tokia subtili dramaturgés autoironija savo
lyties atzvilgiu prasitesia visoje pjes¢je. Pjesés pavadinimas taip pat indikuoja odos biikle —
celiulita — kurig moterys turi Zymiai daZniau nei vyrai (celiulita turi apie 85 % visy motery ir
tik apie 10 % visy vyry*?). Si odos kondicija taip pat netelpa j standartinj objektyvizuotos
moters paveiksla Vakary Salyse.

Pjesés veikéjai yra ne psichologinio realizmo atstovai, turintys iSplétota psichologine,
filosofing orkestruote, o greiciau veikia kaip funkcijos, atspindincios (ne)issipildancius
socialiniy vaidmeny liikescius, kasdien patiriama seksizma, kuris buitingje kalboje atrodo

visiSkai nekaltas ir pan.

Tiek pjesés originale serby kalba, tick angliSkame pjesés variante (j angly kalbg verté
Svetlana Dimcovic) raidziy junginys HE (liet. Jis) , atsirandantis bet kurioje teksto vietoje
raSomas pusjuodziu Sriftu, pavyzdziui: ,,Just so you know I‘'m leaving tHE kids with your
motHEyr. WHEn? Those three days. Why? I fancy tHE carpenter who made our bed.”.*
Lygiai taip pat, kiekvieng karta, kai remarka nuorodo, kad tekstas priklauso personazui SHe,
jos pavadinime ryskiai jskaitome junginj He. Toks meroniminis Zaidimas tarsi nurodo, kad
vyriSkojo He personazo esatis yra persismelkusi ne tik per pagrinding veikéja, bet ir per

kiekvieng Zodj, kuriame atsiranda jo lytj nurodantis raidziy junginys.

Paskutinioji pjesés scena pavadinta ,,Manifestas ir pabaiga“. Manifestg Lietuviy
kalbos Zodynas apibrézia kaip: 1. iSkilmingg auksc¢iausios valdzios kreipimasj 1 gyventojus
kokiu svarbiu reikalu; 2. programinio pobiidzio kreipimosi j kg rastas.* Keista, kai
dramaturgijoje atsiranda oficiozing, iSkilminga, didaktiska, proklamaciné¢ kalba, kurios iki

finalinés scenos pjes¢je nebuvo. Taciau dramaturgé manifesto termino sukeliamo liikes¢io

43 KRAVITZ, Len ir ACHENBACH, Nicole J., ,,Cellulite: A Review of its Anatomy, Physiology and
Treatment®. Prieiga internete: https:/www.unm.edu/~lkravitz/Article%20folder/cellulite2.html [ZiTiréta
2020.09.20]

4 PELEVIC, Maja, supra note 40, pp. 9

45 Valstybinis Lietuviy kalbos Zodynas, prieiga internete http://www.lkz.1t/?zodis=manifestas&Ins=
1&id=19013380000 [zitréta 2020.01.19]
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neispildo. Jos manifestas prasideda remarka: ,,<...> Tu uZlipai j katedros virsy ir réki i§ visy
plauciy. Néra pompastiskos pabaigos. Néra pertekliniy zinu¢iy. Néra logisko vystymosi. Néra
identifikacijos. Yra niekas“. 0 Btent finalinéje scenoje randame atviriausiai feministing
iSvada, jauCiame dramaturgés pozicija feminizmo atzvilgiu: ,,Feministé¢ O ne AS tikrai ne
feministé Ir manes nedomina ka reiskia Sis Zodis Viskas kg galiu pasakyti — kad to Paties
skambesyje, galite rasti mano sukonstruotg figiira, kuri biity afeministiska iSlyginta
membrana <...> Labai feministiniai organai. Feministiné Sirdis. Feministinés kepenys. Ir,
zinoma, rausvos feministings jsc¢ios. <...> Fenomenalus kiinas su tokiomis galimybés
konstruoti, reprodukuoti, dekonstruoti ir masturbuotis.*4’” Autoré prie$ §j monologg nenurodo,
kad ji sako kazkuris i§ personazy. Galime interpretuoti, kad $is manifestas yra autorinis —
asmeniné dramaturgés pozicija. Juntame nusivylima, sarkazmg pa¢iam feminizmo terminui,
kuris téra pats sau pakankamas raidziy junginys, fiktyvus konstruktas, nebegalintis savyje
talpinti to, ka sako dramaturge. Veikiau jzvelgiame sarkazma pjesés skaitytojo inercijai ja
bandyti priskirti prie tam tikros socialinés — politinés grupés, o ne iSgirsti autentisky motery

istorijas.

Spektaklio kiirimo metu didelis démesys buvo kreipiamas diskusijoms su kiirybine
komanda apie tai, kiek feminizmas kaip formalus Zodis mus jkalina, arba, atvirks¢iai, atveria.
Jeigu jj laikysime tik dar vienu terminu, apsprendzianciu kiiréjy socialing pozicija,
supaprastinanciu ir stabdanciu gilesne analizg, jis gali virsti teorijoje uzstrigusia konstanta,
pavadinimu. Taciau jeigu atversime galimybe objektyviai vertinti ir analizuoti kas
feminizmas yra kasdienyb¢je, kaip jis reiskiasi ne tik teoriniuose diskursuose, bet miisy
gyvenamajame laike, pasirinktoje dramaturgijoje ir i§laikysime nuotolj nuo §ios
problematikos, tokia prieiga kiir¢jams gali suteikti proga lygiateisiSkuma, moterisko
vaidmens stiprumo tapatumg vyriSkam vaidmeniui suvokti kaip papildoma pridéting mening

ir socialing verte kuriant] démeni.

Kuriant spektaklj feminizmas bandytas taikyti kaip kurybiné strategija. Tai reiskia,
kad kiréjai didel; démesj skyré vaidmeny lytiSkumo klausimams, primetamy socialiniy
vaidmeny analizei, biologinés ir socialinés lyties skirtumams, LGBT+ bendruomenés

problemy analizei, dvigubiems standartams, taikomiems tam tikros lyties Zzmonéms.

4 supra note 42, pp. 47
47 Ibid. pp. 48
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Analizuodama pirmasias moteris dramaturges, kiirusias Antikoje, (angl. playwright),
Sue Ellen-Case visy pirma etimologiskai iSnarinéja §j Zodj. ,,Play* dalis kilusi i§ Saksonisko
,plega®, reiSkiancCio atsipalaidavima, rekreacijg ir dalis ,,wright* kilusi i§ senosios angly
kalbos zodZio ,,wryhta®, reiSkian¢io darbininkas, darytojas. Ellen-Case prieina iSvados, kad
dramaturgas tai — pjesiy darytojas, turédama omeny, kad dramaturginis veikalas nebiitinai
susideda i§ dramatinio teksto, jis gali biiti teatrinio veiksmo Zemélapis. Pasak autorés, véliau
tokius veikalus matome commedia dell'arte ir Molier‘o tekstuose, t.y. situacijy ir personazy
pasitilymus, pagrinda improvizacijai, o ne personaZo teksta. Antikos dramaturgés gatvése
kiiré¢ mimy pasirodymus, naudodamos: ,,mediuma, kurj joms leido naudoti jy kultiiros — savo
kiing“*®, arba kitaip — kalbéjo be zodZiy. Tokia prieiga prie dramaturginio teksto analizés,
dekonstrukcijos ir pavertimo kiino kalba naudota ir ,,Requiem for a woman* spektaklio
kiirybinio proceso metu. Kai kuriuos dramaturgés iSraSytus tekstus kiiréjai band¢ paversti
kiino kalba, perleisti per mediuma, per kurj objektyvizuota moteris bus iSklausyta
Siuolaikingje visuomengje. Taip spektaklio procese gimé fizinio teatro, Sokio etiudai, kurie
kalbéjo apie konkurencija, pavyda, moteris, nepalaikancias kity motery. Tiesa, Siy etiudy
neliko galutiniame spektaklio variante, taciau tokia prieiga suponavo kelis dalykus: leido
aktoréms ] savo kiing pazvelgti kaip j kalba, leisti save objektyvizuoti (nusirengti, erotiskai
save liesti ar Sokti, siekiant pabrézti savo kiing kaip valiutg) sgmoningai iSlaikant feministing
perspektyva atriboti save nuo atliekamo personazo, t.y. vaidinti anti-feministiskai, judant tarp

zitirovy gebéti fizisSkai manipuliuoti jy vojeristinius polinkius.

Analizuojant jvairius socialinius diskursus, siekiant gilinti spektaklio kontekstus,
atkreiptas démesys i du socialinius fenomenus: ,,manspreading* (liet. ,,Vyriskas
i§siskétimas®) ir ,,Patriachy Chicken* (liet. ,,Patriarchato vista®) susije su kiino ir erdvés
santykiu per lyties démenj. ,,Manspreading® — terminas, apibiidinantis vieSojoje erdvéje
placiai, iSsiskétusiai sédintj vyra, uzimantj daug erdvés (daznai sutinkamas vieSajame
transporte, kur sédinti vyras uzims daugiau nei vieng keleivio sédyne). ,,Patriarchy chicken —
Jungtingje Karalyste¢je leidziamo politikos ir kultiiros zurnalo ,,New Statesman‘ sukurtas
7aidimas, kurio esmé — nepasitraukti i§ savo trajektorijos uzleidziant kelia vyrui. Sie
fenomenai buvo tyrinéti per socialinj ir teatrinj aspektus. Komanda dalinosi savo

autentiSkomis patirtimis susijusiomis su savo kiino padétimi vieSoje erdvéje, o véliau Sias

8 supra note 14, pp. 29
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patirtis naudojo vaidindami — uzimdavo erdve neprisiliesdami ir neturédami fizinio kontakto
su zilirovais, neleido jiems sésti ant scenografijos pakily ar judéti po erdve norint pasiprieSinti

aktoriy trajektorijai.

Seksualumo ir erdveés architektiiros istorikas ir tyrinétojas Mark Wigley
parafrazuodamas XV amziaus architekto Leon Battista Alberti architektiiros filosofija,
pastebéjo, kad vyras, suteikdamas fiktyvig id¢ja, kad moteris valdo visg Seimos ki,
finansinius ir genealoginius §eimos dokumentus laikydavo savo darbo kambaryje uzrakintus.
Taigi visa tikio ekonomika yra dokumentuota ir paslépta centre erdvés, kurig ji organizuoja.
Toks fiktyvus moters jgalinimas valdyti tam tikrg sistemg savo Serdyje islaiko nepasitikintj ir

kontroliuojantj santykj.

Taigi zitrovy kaip dalyviy kiinai buvo salygoti taisykliy, kurias nustaté aktoriaus
kiinas. Dominuodami vaidybinéje aikSteléje, aktoriai (ir ypatingai moterys aktores) turé¢jo
rodyti uztikrintumg ir veiksmy vienareikSmiSkuma, kad ziiirovas, negaves verbaliniy ar
fiziniy judéjimo taisykliy, suprasty jas per toki pati principa, su kuriuo moterys gatvéje

susiduria turédamos keisti trajektorijg uzleisdamos kelig vyrui.

Spektaklio, sukurto kartu su Islandijos meny akademijos studentais aktoriais pradinis
atspirties taSkas buvo dvigubas. Literatiriniu pagrindu tapo serby dramaturgés Majos Pelevic
pjesé ,,Orange Peel“. Sj teksta buvo planuojama jvilkti j muzikinj audinj — integruojant pjesés
tekstus, arba muzikg naudojant kaip atmosferg kuriant; démenj, pjesé ver¢iama Requiem
misiomis uz mirusigjg. Illgainiui kartu su kompozitoriais Marija Paskeviciiite ir Mindaugu
Urbaiciu, kuriant naujas Requiem misias buvo susidurta su i$Siikiais ir Sis kiirybinis
sprendimas iSliko tik dalinai. Atsispiriant nuo G. Fauré, V. A. Mocart, G. Verdi sukurty misiy
varianty, buvo sukurtas garso takelis sunkiai sietinas su jo inspiracijomis. Taciau §i prieiga

i8liko raktine kitu aspektu — ji padéjo scenas priskirti tam tikroms lokacijoms, nuotaikoms.

Spektaklio scenografija (scenografijos dailininke ElZbieta Kvasyte) sudare keturios
scenos, 18d¢liotos erdvéje, nurodancios stereotipiSkai moteriskas erdves: namus, restorana,
grozio salong ir, kiirybinés komandos sutartinai vadinamgja, liminalig, erdve. Pjesés
dekonstravimo ir atrakinimo procesas vyko priskiriant scenas ar tekstus tam tikroms erdvéms.
Grozio salono erdvéje vyko scenos, kurias pati dramaturgé taip jvietino. Kity sceny veiksmo
vieta, seka ir zilirovy vaik$c¢iojimo trajektorija buvo sudaryta kiirybinés komandos. Pirmojo

spektaklio scena vyko ziiirovy teritorijoje — ne ant iskelty sceny. | erdve jzenges Zitirovas
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pateko j vakaréli. Toks sprendimas priimtas norint jgalinti zitirova laisvai judéti po erdve —
atsitraukti nuo vykstancio veiksmo, arba tapti jo dalimi. Toks principas naudotas atsispiriant
nuo specifinés klubo KABLYS erdves, kurioje dazniausiai ir vyksta vakaréliai. Liminali erdve,
reikia pastebéti, kuriama naudojant $iuk$liy maigus ir lavos lempas. Siy objekty atsiradimas
sgmoningai suponuotas dviejy stereotipy — moters ir namy tkio santykio ir moters, kaip
svajojancios mergaités jvaizdzio, kur létas vasko tekéjimas vizualiai simbolizuoja svajinga
Jjos mastymo procesa. Liminalioje erdvéje girdime tekstus, kurie atspindi visos komandos
socialing — politing pozicijg ir indikuoja pagrindinés veikéjos transcendencijos ir
apsisprendimo vietas: pastojima, sprendimg nesidaryti aborto, gimdyma (t.y. tapsma motina),
skyrybas ir pan. Restorano ir namy erdvés, sagmoningai, formuotos pagal tradicinj vieSos —
privacios erdvés iSskirstyma pagal lytis. Namy erdvéje girdime pagrindinés veikéjos
monologus apie jos disforijg pasauliu, nepasotinamg troskulj ir alkj kazko neapciuopiamo,
tarpinéje realybes ir virtualybés uzstrigusio, pagiringo Zzmogaus mintis. Po jvykusios
santuokos erdvé pakinta: i§ netvarkingy viengungés namy, jie tampa prabangesniais namais,
kuriuose ji anks¢iau minétoji gelin, ta, kuri atéjo, kuriai priskiriami namy ruosos darbai. Ant
baseino dugng imituojancios pléves isdélioti Simtai 1¢kS¢iy, ciniskai parafrazuojanciy moters
virtuvéje naratyva. Viesa restorano erdveé sukonstruota taip, kad joje vaidinama tik esant
vyrui, vienos moterys Sios erdvés niekada neapgyvendina. Restorano erdvés grindys —
veidrodings, suteikiancios personazui He galimybe kitoms personazéms nematant, Zitréti
joms po sijonais. Spektaklio pabaigoje, grozio salono erdvéje vykstant eklektiskai miuziklo
scenai, vienintelis spektaklio aktorius vyras atsigula nuogas ir praskiria stalg, ant kurio dugno
yra Suns nasry iliustracija, atsispindint ant veidrodiniy grindy. Tokia scenos kompozicija

tkalina gulintj vyro kiing Suns nasruose.

Spektaklio zitirovai po erdve judéjo laisvai. Kiekvienas jy prie dury gavo ant galvos
tvirtinamg lempute. Taip buvo siekta dviejy efekty: pri¢jus prie aktoriaus su lempute,
skleidziama Sviesa iSkelia veidg lyg filmuojant video kamera su blykste. Tai sukuria
savotiSka atskirties, atsiribojimo pojitj, kuomet ¢ia pat esantis aktorius, skleidziantis Siluma,
kvapa, visgi atsiskiria neap&iuopiama $viesos siena. Sio sprendimo istakos siekia vujerizmo
teatre ir steb€jimo malonumo koncepcijas. Vélyvajame dvideSimtame amziuje randame kelis
svarbius teatro teoretikus, sitilanc¢ius atkreipti démesj i sensorinio patyrimo reik§me zitirovo
spektaklio suvokimui, arba, pasiiilyma perkelti démesj nuo interpretaciniy pastangy prie
pirminiy patyriminiy percepcijy. DvideSimt pirmajame amziuje taip pat iSkyla nauja empiriné

estetikos sub-disciplina — neurosestetika. Sis sub-disciplina pirma karta pavadinima gavo i3
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Londono Koledzo Universiteto (angl. University College London) profesoriaus Semiro Zeki,
kuris jau du deSimtmecius désto ir tiria nerviniy baziy grozio percepcijg stebint meno

karinius.

Standartiné teatriné Sviesos — tamsos saranga vyrauja dé¢l daugelio subjektyviy
kiirybiniy priezas¢iy — lygiai kaip kino kamera, Sviesa koncentruoja Zitirétojo Zvilgsnj,
nukreipia jo démesj j ten, kur kiiréjas pageidauja jj koncentruoti. Zitrovas ,,panardinamas*
tamsioje erdveje, kad vieningai stebéty sceninj veiksma. Esti spektakliy, kuriuose zitirovai
mato vieni kitus, (Jono Tertelio ,,Nezinoma Zemé. Saléia“ LNDT, 2018, Jono Vaitkaus
,,Visuomenés priesas® LNDT 2016, Yana Ross ,,Request Concert™ TR Warsawa 2015), taciau
vis dar yra jkurdinti tamsoje. Tamsos ir §viesos, tai yra, tamsoje stebinciyjy ir Sviesoje
veikian¢iyjy dinamika i§ esmés vyravo Europos teatro scenoje kelis Simtmecius. XIX a. pab.
— XX a. pr. A. Artaud, B. Brecht, G. Craig ir kity teatro kiiréjy bandymai ziiirova i§vesti |
Sviesa, aktoriy patalpinti ir jveiksminti tarp zitirovy, kvestionuoti teatro hierarching saranga
beliko avangardiniais bandymais ir i§ esmés neperkonstravo Sios erdvinés schemos, kuri, su

tam tikromis i§lygomis, dominuoja iki pat Siandienos daugelyje nacionaliniy ir valstybiniy

teatry.

Sio spektaklio tikslas — dvigubas. Politinis — socialinis, siekiantis kreipti
démes;j ir kvestionuoti tradicing, universalig ir kanoning transformacija, kurig moteris turi
arba renkasi iSgyventi, t.y. prasidéjus menstruacijoms ji i§ mergaités virsta moterimi, jos
ivaizdis vieSajame pasaulyje (angl. domain) keiciasi — 18 jos tikimasi pradéti jgyvendinti jai
primetamg socialin} vaidmenj. Dabar ji — vaisinga, todél turi pradéti iSmokti patikti, biiti
patrauklia. Atlikus apeiga, ji paskelbiama personazo He Zmona ir dabar turi jgyvendinti su
Siuo statusu ateinancius likesc¢ius. Besiremdama Sigmundo Freudo teorija, Simone de
Beauvoir teigia: ,,Taigi dazniausiai pasiryZtama tuoktis ne i§ meilés <...> Jis implikuotas
pacios to [aut. past. santuokos] instituto prigimties: santuokos tikslas — nukreipti ekonoming
ir seksualing vyro ir moters sgjungg visuomenés labui, o ne uztikrinti jy asmenine laimeg*4’
Pastojusi i§ moters She transformuojasi j moting. Véliau — savo vyro ir vaiko auka. Siuo
spektakliu kiiréjai sitilo atleisti moteriai ir pasiiilyti pergalvoti kalte, kurig jai krauname — uz
tai, kad paragavo uzdrausto pazinimo vaisiaus, uz tai, kad, sekant Biblija, pasiunté mus visus

kentéti Zeméje, savo darbais mus iStrémusi iS rojaus, uz tai, kad yra per daug aktyvi, per daug

4 BEAUVOIR, de, Simone, supra note 10, pp. 483.
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vyriska, per daug stipri savo ly¢iai, turi celiulita, per garsiai Sneka ir nebiitinai nori gimdyti

vaikus.

Spektaklio kiirimo procesui didele reikSme sudaré dviguba, t.y. dviejy skirtingy Saliy
menininky perspektyva. Suvokiame, kad socialiné realybé, kurioje gimé ir uzaugo islandy
menininkai, kardinaliai skiriasi nuo lietuviskosios realybés. Susvyravus grieztai
patriarchaliniam pasaulio modeliui, j visas disciplinas verziasi aktyvios moterys, todél §io
spektaklio kiir¢jai jaucia poreikj tirti, koks tas Siuolaikinés moters identitetas
besikeiciancioje, galios ir jégos sistemas persveriancioje visuomenéje. Kokio elgesio tikimasi
i§ moters: ji vis dar ver¢iama riipintis savo kiinu ir i§vaizda labiau, negu vyras. Moteris vis
dar jaucia spaudima tuoktis, gimdyti vaikus, nebiiti ,,palaiduose* santykiuose. Visuomeng¢je
vis dar egzistuoja keista, sunkiai apibréziama kvota, kuri nurodo toleruoting seksualiniy
partneriy skaiciy, nurodantj, kad ji vis dar geidziama, patraukli ir seksuali, taciau ne per daug,
kad nepasirodyty laisvo elgesio. Sig patriarchaling masing i§judina ir palaiko ne tik vyrai, jos
darbag stimuliuoja ir moterys, kurios i§ inercijos, patogumo ar saugumo vis dar tiki moters,

kaip silpnosios lyties pozicija.

Antrasis spektaklio tikslas — meninis. Spektaklio kiirybinio etapo metu, komanda
sieké feminizmg naudoti kaip kiirybing strategijg. Taigi necenztiruodami savo zodziy ar
veiksmy, kiir¢ kaip jmanoma objektyvesnj vyksma, kuriame vyras netapty atskaitos tasku,
pabréziant moteriSkg patirtj. Analizuodami ekstremalius grozio kulto pavyzdzius, t.y. kiino
modifikavima per intervencines proceduras, aktoriai ir rezisier¢ ieskojo kaip vyriskasis
zvilgsnis ir moters kaip Kito koncepcija veikia motery kasdienybg — kokiy radikaliy veiksmy
jos imasi norédamos patikti, vilioti. Grozio industrijos analiz¢ véliau buvo atskleista per visas

grozio salone vykstancias scenas.

Lisa Peck — pedagogg, teatro rezisieré, teatro ,,RAPT* meno vadove, nuo 2015 mety
destanti Susekso Universitete (Jungtiné Karalyste), besispecializuojanti aktoriaus ruo$imo
technikose, straipsnyje ,,Katie Mitchell: feministé rezisieré¢ kaip pedagoge” analizuoja daznai
pamirStama repeticijy procesa per aktoriaus ir rezisieriaus santykj kaip aktoriaus ir pedagogo
santykj. Toks pozitirio taSkas atsispiria nuo K. Stanislavskio knygos ,,Aktoriaus saviruosa®,
kurioje darbo metodas biitent pedagoginis, repeticinis, suteikiantis pastabas, atskleidZiantis

aktoriaus tobuléjimg per subjektyvig dienorasc¢io formg. Autoré iSskiria aStuonis verbalinés ir
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neverbalinés komunikacijos faktorius, kurie buvo naudojami ir spektaklio ,,Requiem for a

Woman* sukarimo metu:

,, 1. Kaip asmeninés ir socialinés zinios yra perduodamos;

2.

. Kaip lytis (angl. gender) veikia mokymasj.

Kaip kuriama pasitikéjimo ir santykiSkumo atmosfera;

. Kaip palaikomas pazeidziamumas (angl. vulnerability);
. Kaip repeticijy erdvéje veikia autoritetas;

. Kaip pasirinkimai ir veiksmai yra pristatomi ir struktiiruojami aktoriui;

3
4
5
6.
7
8

Kaip i§sakomos instrukcijos, paaiSkinimai ir pastabos;

. Kaip individualus ir grupés progresas paskirstomas tam tikroje laiko atkarpoje;

«50

Apibendrinant spektaklio ,,Requiem for a Woman* kiirybinj procesa, reikia pazyméti,

kad tai buvo mokymosi procesas, kuomet visi grupés nariai empiriskai iSbandé¢ pasitlyta

feministing prieigg prie teksto, konteksty, savo kiino ir jo riby, ir pan. ISskaidytas spektaklio

vyksmas sukiiré fragmentuotg standartinés moters gyvenimo transformacijos liudijima, o po

erdve laisvai judantys ziiirovai, nebebtidami jkurdinti saugioje Zilirovinéje tamsoje, savo

kiinu prisid¢jo prie spektaklio vyksmo kaip Simone de Beauvoir sitilomo ,,tapimo moterimi*

teiséjai, kol aktoreés savo ,,moteriSkuma* jrodingja, konstatuoja ir jtvirtina per kanoninius

grozio kulto jsteigtus Zenklus.

0 PECK Lisa, Katie Mitchell: feminist director as pedagogue. Stanislavski Studies, 5 (2), 2017. Prieiga
internete:
http://sro.sussex.ac.uk/id/eprint/70763/1/Corrected%20from%20Paul's%20edit%20Peck%20K atie%20Mitchell

%20PF%20edited%20v2.pdf [ZiTréta 2020.09.20] pp. 233-246.
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ISVADOS

Apibendrinant aptartus socialinius, kultiirinius, politinius, visuomeninius diskursus,
statistika, spektakliy pavyzdzius ir naujo kiirinio procesg, galime teigti, kad, egizstuojant
sisteminiam seksizmui, apimanciam daugel;j sri¢iy, feminizmas turi rasti savo kelig j Lietuvos

teatro scenas ir repeticijy sales.

Nors seksizmo apraiSkos neinstitucionalizuotos, moters reprodukciné sveikata, teisé |
balsavima, nuosavybe yra uztikrinta jstatymy, taciau stebint vis labiau radikalig kaimyninés
Lenkijos Nacionalinés valdzios ir kai kuriy krastutinés deSinés Lietuviy politiky ir partijy
pozicija motery teisés j abortg klausimais, kyla tam tikras nesaugumo ir neuztikrintumo
jausmas. Vyry ir motery lygybé, priesSingai nei Islandijos atveju, Lietuvos Respublikos
Konstitucijoje nejtvirtinta, o Stambulo konvencijos ratifikavimo procesas vilkinamas jau nuo
2017 m. Nors valstybé garantuoja apmokamas vaiko prieziiiros atostogas abiem tévams,
moterys Zymiai daZzniau aukoja karjerg ir atsiduoda Seimai, arba dirba taip vadinama, dviguba
darbo dieng. Moterys taip pat daznai nepriimamos j darbg, ypatingai ] vadovaujancias
pozicijas, baiminantis, kad jos pastos ir sustabdys darbo procesa. StatistiSkai uz tg patj darba
uzdirbdamos 15% maziau nei vyrai, moterys vis dar patiria kitokig socialing realybe. Svarbus
ir nepalyginamai skaitlingesnés vyry smurtavimo prie$ moteris apraiskos artimoje aplinkoje
(98% nukentéjusiyjy yra moterys>') ir $io diskurso klaidingas reprezentavimas zurnalistikoje.
Lygiy galimybiy kontrolier¢ Agneta Skardziuvien¢ teigia: ,,Beveik prie§ metus Tarnyba
(Lygiy galimybiy kontrolieriaus tarnyba — aut. past.) inicijavo apklausa, po kurios paaiskéjo,
kad net pusé Lietuvos gyventojy sutinka su nuomone, jog moterys, patirian¢ios savo vyry
arba partneriy smurtg, yra pacios dél to kaltos.“>> 2014 m. statistikos duomenimis, viena i$

trijy motery yra patyrusi intymaus partnerio smurtg.>>

S VASILIAUSKIENE, Lilija Henrika, DIRMOTAITE, Evelina, VASILIAUSKAITE, Zuzana, Metodinés
rekomendacijos specializuotos pagalbos centry darbuotojams, savanoriams bei apsaugos nuo smurto artimoje
aplinkoje jstatymq jgyvendinanciy institucijy darbuotojams ir specialistams, Vilniaus Motery namai, Antrasis
leidimas, 2017. Prieiga internete: https://socmin.lrv.It/uploads/socmin/documents/files/veiklos-
sritys/seima/seimos-politika/Metodinés%20rekomendacijos%202018.pdf [Zitiréta 2020.09.28] pp. 6

52 Lygiy galimybiy kontrolieriaus tarnyba, praneSimas spaudai. Prieiga internete:
https://lygybe.lt/index.php/lt/naujienos/vyru-smurtas-pries-moteris-ko-turetu-vengti-zurnalistai/926 [ZiGiréta
2020.09.28]

>3 Europos Sajungos pagrindiniy teisiy agentiira, Smurtas pries moteris. ES masto apklausa. Apibendrinti
rezultatai, 2014. Prieiga internete: https:/fra.curopa.eu/sites/default/files/fra-2014-vaw-survey-at-a-glance-
octl4 lt.pdf [zitréta 2020.09.28], pp. 17
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Moters gyvenimo socialiniai, reprodukciniai, biologiniai, teisiniai ir t.t. aspektai
neaplenkia ir teatro scenos: rekomenduojama teatry vadovus, rezisierius ir kitus,
vadovaujamosiose pozicijose esancius darbuotojus, stengtis suteikti moterims darbuotojoms
visas socialines garantijas ir uZtikrinti vienodg darbo uZzmokest;. Valstybiniy ir municipaliniy
teatry struktiirose rekomenduojama siekti didesnio motery rezisieriy jtraukimo  teatro
procesus, ypatingai statant gerai finansuotus, didZiosiose salése rodomus spektaklius, kuriose
Siandien vyry rezisieriy darbai uzima kritiskai didele dalj. Kiirybos procese $ios socialinés —
ekonominés — politinés realijos negali biiti iSstumtos ] parastes ignoruojant realybe, 1§ kurios ]

zitrovy salg susirenka statistiSkai daugiausia motery ziiiroviy.

Remiantis sekmingu, kiirybisku ir produktyviu spektaklio ,,Requiem for a Woman*
pastatymo procesu, kurio metu buvo naudotasi intersekcionalaus feminizmo sitilomomis
prieigomis, uztikrinamas verbalinés ir neverbalinés komunikacijos jautrumas individualioms
aktoriy patirtims, nuodugniai tyrinétas erdvés ir moters kiino, kaip dominuojancio vieneto,
santykis, aptarti feminizmo istorijos ir jo raidos teatre aspektai, socialiniai likesciai ir
dichotominé pasaulio sgranga, sitiloma bandyti jdarbinti Sias metodikas, arba apsvarstyti

lyties, kiiniSkumo, seksualumo, galios, jégos, erdvés santykius statant scenos meno kiirinj.

Feminizmo teatre kryptis yra analizuota anksciau, taciau dazniausiai per istoriografing
arba performatyviaja perspektyva. Srities, kur feminizmas naudojamas kaip jrankis teatro
kiirinio kiirimo procese dar néra, taigi Sis darbas inovatyviai pasiiilo dar vieng jmanoma
dedamaja formuojant scenoje vykstantj veiksma, analizuojant literatiiros kiirinius feminizmo
istorijos perspektyvoje, kontekstus, visuomeninius neramumus ir sukilimus, o taip pat ir
motery komandos nariy darbo salygas: intymios informacijos, susijusios individualiomis
patirtimis patriarchaliniame pasaulyje konfidencialumas, jy socialin¢ padétis ir

Isipareigojimai Seimai.

Sios temos pasirinkimas, analizé ir praktinio darbo procesas buvo jkvéptas Islandijos,
kaip gerosios praktikos, pavyzdzZio. Pagal Pasaulio Ekonomikos duomenis jau deSimtmet;j
lyderiaujanti ly¢iy lygybés srityje4, §i Salis per savo visuomening sanklodg, kultiirg ir meng

jrodo kaip placiai pritaikomas ir jdarbinamas gali baiti feminizmas.

3% Pasaulio Ekonomikos Forumas (angl. World Economic Forum), The Global Gender Gap Report, 2018.
Prieiga internete: http://www3.weforum.org/docs/WEF_ GGGR_2018.pdf [zitréta 2020.06.20] pp. 8, 10, 18.
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