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IVADAS

Gerai pazjstami mazoro-minoro sistema sudarantys konsonansinés prigimties trigarsiai’, §iame darbe
vadinami triadomis, yra keliy epochy muzikos harmonijos strukttiry pagrindas. Nors nuo XX a. sio
bene populiariausio sgskambio Vakary Europos muzikoje galimybés galéty rodytis iSeikvotos, jo
akustinés savybés (konsonansiSkumas) iSlieka vertybe tokiose Siuolaikinése komponavimo
technikose kaip minimalizmas ar ,,naujasis paprastumas® (angl. new simplicity). Taciau ,,tobulasis
sgskambis®, laikytas natiiraliu gamtos fenomenu (Rameau, 1722), tyrimo iSeities tasku pasirenkamas
dél kity savybiy: XX a. pab. teoretikai atskleidzia trigarsiy ,,antrgja prigimtj“ — matematinés grupés
savybémis paremtus nefunkcinius trigarsiy rysius, kuriuos nagrinéja neorymaniska teorija (angl. neo-
Riemannian theory). Tai pastaruosius 30 mety ypa¢ Siaurés Amerikos muzikologijoje klestinti
analitiné sistema, apjungianti XIX a. vokie¢iy teoretiky, kuriy jtakingiausias buvo Hugo Riemannas,
idéjas ir XX a. antrosios pusés analitines technikas (pvz., sety teorija). Taikant neorymaniska analize,
t. y. trigarsiy sekos logikg interpretuojant kaip matematinés grupés elementy muzikines
transformacijas, iSrySkéja rysiai, kuriy nematyti harmonijg analizuojant jprasta funkcine (laipsniy)
analize. Atrandamos trigarsio vidinés sandaros ypatybés, leidzianCios nuoseklig transformacijg
minimalia balsavada, taciau tokj jy sisteminiy jungciy potencialg maskavo keliose muzikos istorijos
epochose dominave funkcinio jungimo budai. Neorymaniska teorija, plétota Davido Lewino, Briano
Hyerio, Richardo Cohno ir kt., tampa jrankiu nefunkcinéms triady jungtims tirti ir atskleidzia
generatyvigja (algoritming) trigarsio prigimtj, tampancia triados aktualizavimo Siuolaikinéje
kompozicijoje prielaida, skatinancia naujy komponavimo metody paieska ir analitinés teorijos
pavertimo komponavimo sistema hipoteze. Sie aspektai sudaro teorinés problemos esme, kuria

galima apibrézti tokiais klausimais:

1. Kokios yra triady sisteminiy jungéiy ypatybés neorymaniS$kame kontekste?
2. Kaip triady sisteminés jungtys gali buti pritaikomos muzikos komponavimo procese ir kokia yra

transformacijos ; komponavimo sistema perspektyva?

Darbo aktualumas. Nors triados dazniausiai siejamos su tonaciskumu, plagiau — tonalumu? ir

funkcine harmonija, XIX a. suirus funkciniais rySiais paremtai harmoninei sistemai, aktualios tapo

! Trigarsis (Visuotiné lietuviy enciklopedija: 3 garsy akordas, kurio garsai yra arba gali buti i8déstyti tercijomis.
Trigarsio pagrindinis pavidalas dar vadinamas kvintakordu)

2 (pranc. tonalité) - muzikos garsy ir akordy rySys su kiiriniui biidingos dermés (ar tonacijos) tonika, turintis lemiama
reikSme dermei, tonacinei arba harmoninei funkcijai; ypac¢ biidingas 18—20 a. profesionaliajai muzikai, pagrjstai mazoro
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,haujojo tonalumo* ir triady naujy sisteminiy rysiy paieskos, kurias leidzia apciuopti neorymaniska
teorija. Triadas ,,iSlaisvinus® i§ funkciniy hierarchiniy ry$iy, linearus balsy jungimas tampa
harmoninés vertikalés formavimo faktoriumi ir atveria triady struktiruoto jungimo erdve, o
balsavados nuoseklumo gradavimas tampa triady sisteminiy jungéiy plétojimo prielaida. Si istoriskai
talpi ir teoriniu poziiiriu konkreti tema jdomi ir naudinga komponavimo praktikoje, nes triady
generatyvinio kodo paieskos atveria naujas harmoniniy strategijy sisteminio formavimo galimybes.
ISkeliama hipotezé, jog jos désniais biity galima struktiiruoti ir ritmo bei tembro pokyc¢ius, tad tyrimas
galéty atskleisti naujus resursus muzikos komponavime. Darbas aktualus ir muzikologams, nes
pristatomos ir palyginamos jvairios NRT atSakos yra puikus jrankis analizuoti trigarsine, bet ne pagal

funkcinés harmonijos désnius sukurtg muzika.

Temos iStirtumas/tyrimy apzvalga. X1X a. harmoniniy triady sisteminés nefunkciniais rySiais
pagrijstos jungtys, tyrinétos dualistine Schritte/Wechsel sistema, pristatytos Arthuro von Oettingeno
(1866), plétotos Hugo Riemanno (1880). XX a. muzikines transformacijas kaip matematinés grupés
elementus tyrinéjo Davidas Lewinas (1987), Brianas Hyeris (1989). Apie PLR operacijas,
parsimonines triady sistemas ir jy istoring perspektyva rasé Richardas Cohnas (1996), (1997), (1998),
(2012). Parsimonijg ir riboty transpozicijy modusus grafiskai vaizdavo Jackas Douthettas ir Peteris
Steinbachas (1998). Julianas Hookas (2002) pasitlé UTT - unifikuotos mazoro-minoro triady
transformacijy teorijg, tinkancig ir daugiagarsiams akordams ar klasiy ,,setams”. Apie konceptualig
balsovados erdve ir akordy necukliding geometrija ras¢é Dmitri Tymoczko (2006), (2008).
Transformacines teorijas taip pat tyrinéjo Stevenas Ringsas (2011), Edwardas Gollinas (2000), Henris
Klumpenhouweris (1992) jas taiké vélyvojo Renesanso muzikai. Muzikology Alexanderio Rehdingo,
Roberto Cooko, Danielio Harrisono, Steveno Ringso ir kt. tekstai rinktinéje ,,The Oxford Handbook
of Neo-Riemannian Music Theories* (2011) aptaria Riemanno funkcinés ir NRT teorijy santykj,

atsigreziama ir j psichoakustinj poveik].

Darbo naujumas. Gausiis uzsienio autoriy tyrimai, nagrinéjantys neorymaniskas triady sistemines
jungtis kariniy analizéje, rodo, kad tai aktuali $iuolaikinés muzikos teorijos tema. Neorymanistali,
pasitelk¢ matemating grupés teorija, iSanalizavo LPR operacijy ciklus, susidarancias sistemas, jy
ypatybes. Jy darbuose pastebimas linearus, su parsimonine balsavada besisiejantis pozitiris ] triady
jungtis ir jy apraSymas matematine kalba. Taciau stinga vertikalaus triady gretinimo aspekto tyrimo,
o bitent toks diskursas pasitarnauty komponavimo techniky iSgryninimui (darbe vadinama
multidimensiné triady harmoniné sistema). Galima teigti, kad neorymaniSky teorijy pritaikymo ne

analizéje, o galimybés kiiryboje néra gerai iStirtos, tad darbe bus nagrin¢jama, kaip matematines

ir minoro dermiy sistema. (Visuotiné lietuviy enciklopedija ir Tarptautiniy Zodziy Zodynas, Vyriausioji enciklopedijy
redakcija, 1985)
8



teorijos ir triady seky algoritmizacija gali buti praktiskai pritaikytos analizéje ir komponavimo
procese, tame tarpe pasitelkiant ir kompiuterines generavimo programas. Galiausiai, lietuvisky
publikacijy neorymaniskos teorijos tema stygius® skatina i$samiau pristatyti $ig jvairialype teorija,

pvz, Juliano Hooko UTT sistema, ja analizuojant lietuviy kompozitoriy kiirinius.

Tyrimo objektas: triady neorymaniskoji interpretacija ir transformacijos i komponavimo sistema
perspektyva.

Tyrimo tikslas: atskleisti triady neorymaniskajg interpretacijg ir jos transformacijos j komponavimo
sistemg perspektyva.

Tyrimo uzdaviniai:

1. Apibiidinti triados sampratg neorymaniSskumo kontekste.

2. Jtvirtinti neorymaniskumo idéjomis grjsta generatyvinés balsavados samprata ir palyginti dviejy
tipy muzikos sintakses.

3. Pristatyti neorymanisky triady jung¢iy kategorizavimg ir sisteminima.
4. Atskleisti triados aktualumg ir potencialg XXI a. kompozicijoje.

5. Apréepti NRT sistemos jvairiapusiskumo (skirtingy lygiy ir aspekty) pritaikyma Zitkaités kiaryboje.

Tyrimo hipotezé: neorymaniSka teorija gali biiti triados aktualizavimo misy laiky kompozicijoje
prielaida.

Tyrimo metodai: siekiant atsakyti j iSkeltus uzdavinius pasitelkiama mokslinés literattros analizé,
dokumenty analizé, struktiiriné analizé ir eksperimentas (pagal atrastus modelius kuriant muzikos
kirinius), naudojami apraSomasis, sisteminis bei analitinis metodai. Taikomas kokybinis tyrimo
tipas, nes siekiama suprasti tiriamo fenomeno prigimtj, esme, bei sutelkti démesj j specifines teorines
koncepcijas.

Darbo struktiira: darbg sudaro jvadas, keturi skyriai, i§vados, literatiiros sgraSas ir SeSi priedai.
Pirmajame skyriuje ,,Triados sgvoka ir harmoninio terciSskumo raidos kryptys iki XX a. pradzios®,
sudarytame i$ trijy poskyriy, pristatoma Triados samprata (1.1), apzZvelgiama triados kilmé muzikoje
ir fenomeno konceptualizavimo kryptys iki X1X a. (1.2) bei XIX a. budinga dualistiné¢ harmonija ir
Klang samprata Hugo Riemanno darbuose (1.3). Antrajame skyriuje ,Neorymanisko poziiirio
pagrindai ir analitinés technikos ypatumai‘ pristatoma teorijos kilmé ir koncepciniy teziy ekspozicija
(2.1) su ekskursu j matemating grupiy teorija, triady generatyviosios balsavados traktuoté (2.2),
pateikiamas triady junginiy susisteminimas neorymanisky transformacijy pagrindu bei triady junginiy
analiz¢ istorinés dinamikos pozitriu (2.3). Antrajj skyriy papildo ,,Neorymanisko analizés metodo

ypatumai‘ (2.4) ir muzikos sintaksés aspektas Riemanno ir neorymaniskoje teorijose (2.5).

3 NRT straipsniy Lietuvoje beveik néra, tik praeitais metais publikuoti pirmieji LMTA studenc¢iy Agnés Janugaités 2018
ir Lauros Svirskaités 2019 straipsniai/tekstai, kuriuose trumpai pristatyta NRT
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Treciasis skyrius skirtas neorymanisko modelio taikymo jzvalgoms XX-XXI a. kompozicijose.
Apzvelgiamas triady funkcionavimo pobiidis post-tonacinéje muzikoje ir jo teorinés interpretacijos,
pavyzdziui, Arvo Pérto tintinnabuli technika (3.1). Nagrinéjamos NRT fundamentiniy principy ir
triados modelio taikymo harmonijos parametre jzvalgos (3.2), iSbandomas triady jungCiy
algoritmizavimo galimybés kompiuteriu (3.3). Galiausiai iki $iol minétos teorinés problemos
iliustruojamos komponavimo praktikoje: NRT komponavimo metodo apraiskos atskleidziamos darbo
autorés Raimondos Ziikaités kiryboje ketvirtame darbo  skyriuje. Sios  apraiskos
teoretizuojamos/klasifikuojamos poskyriais ,,Multidimensiné triady harmoniné sistema* (4.1),
,,Ekstravaganti§kosios transformacijos (4.2), ,,Tony kryptingumo determinacija balsavadoje* (4.3),
»NRT fundamentiniy principy ir triados modelio taikymo kompozicijos laiko, tembro ir kituose
parametruose jzvalgos bei triady sistemy valdomy muzikiniy parametry santykis* (4.4).

Darbo rezultatai apibendrinami i§vadose. Literatiros sgrasg sudaro 88 pozicijos, apimancios 1894—
2019 m. leidinius bei internetines svetaines. Tiriamasis darbas papildytas priedais. Pirmajame
teikiama Konsonansy-disonansy kaitos lentelé, iliustruojanti triados jsigaléjimg. Antrasis priedas —
atliktas darbo autorés tyrimas ,,Triady junginiy analizé IV-XX a. pr. muzikos istorinés dinamikos
poziariu“. Treéiasis priedas — Ekskursas | matemating grupiy teorija, ketvirtasis priedas — Gavino
Bryarso styginiy kvarteto analizé taikant UTT sistemg. Penktasis priedas yra Arvo Péarto ,,Beatitudes®
(1990) partitiira su suzymétimos triadomis. Sestasis priedas — Arvo Parto tintinnabuli technikos
simuliavimas kompiuterine programa PWGL.

Tad XX a. sukurta nauja triados ir jos generatyvumo koncepcija atskleidé teorines ir praktines

galimybes, j kurias bus gilinamasi $iame darbe.

10



1. TRIADOS SAVOKA IR HARMONINIO TERCISKUMO RAIDOS KRYPTYS IKI XX a.
PRADZIOS

1.1. Triados samprata

Tercinis trigarsis — tai akordas, susidarantis i§ dviejy viena vir§ kitos sudéty tercijy (monistinis
poziuris), arba, i§ tercijos ir kvintos tony nuo duoto pagrindinio tono, kurie sudaro skambesio
fenomeng, atitinkant] virStoniy sekos ketvirtg, penktg ir SeStg dalinius tonus, 4:5:6 (dualistinis
pozidris). Kaip byloja akordo pavadinimas, trigarsis/triada sudarytas i$ trijy tony: pagrindinis tonas
(suteikiantis pavadinimg) — tai akordo fundamentas, tercijos tonas apsprendzia triados ri§] — minoriné

ar mazoriné, o kvintos tonas, jréminantis triadg, suteikia sgskambiui pilnumo (Amon 2005: 58).

Ypatingomis konsonansinémis savybémis ir vaidmeniu muzikos istorijoje 1§ visy sgskambiy iSsiskiria
vadinamasis harmoninis trigarsis/triada, tad kartais terminas reiSkia vien konsonansing
(mazoriné/minoring) triadg. Taciau, eliminavus harmoniSkumo (konsonansiSkumo) reikalavimg, ar
bent priskyrus jj tik harmoninéms triadoms, terminas kiek prasiplecia, pasipildydamas iki 4 trigarsiy,
gaunamy kombinuojant mazgsias ir didzigsias tercijas: mazorinio (dur, d3+m3), minorinio (moll,
m3+d3), padidinto (d3+d3), sumazinto (m3+m3). Sie keturi triados variantai jau nuo Gioseffo Zarlino
ir Jean-Philippe Rameau laiky (ir darby) yra tape hierarchiski: pirmoje vietoje, kaip natdralus
fenomenas, buvo pripazjstama maZzorin¢ triada, nes jg pagrindé harmoniné proporcija (Zarlino
argumentas) ir ji jsikiirusi natiiraliajame garsaeilyje (Rameau, Hugo Riemanno ir daugelio XVII-XIX
a. teoretiky pozicija). Antroje vietoje liko minoriné triada, kuri taip pat konsonansiné ir susideda is ty
paciy intervaly kaip mazoriné (kaip jos intervaly perstatymas — tai jzvelgé dar Zarlino ir jos
pagrindimui taiké aritmeting progresijg), bet laikoma iSvestine, nebe tokia natiiralia. Egzistuoja du
poziliriai ] minoring triada: 1) deklaruojama mazorinés pirmenybé prie§ minoring (monistinis
pozitiris); 2) jy santykiai interpretuojami kaip ekvivalentiski, bipoliariski (kaip ,kieto* ir ,,minksto*
arba ,,didelio” (majeur) ir ,,mazo* (minor) atvejais); tai dualistinis pozitris. Padidinti ir sumazinti
trigarsiai negali pasigirti tokia svarba kaip harmoniniai. Jie buvo laikomi disonansais, klasikinéje
muzikoje suprantami kaip verzlis, nepastovils, moduliacingi, besiverziantys | tobuluosius

konsonansinius/harmoninius trigarsius.
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Hanso Heinricho Eggebrechto muzikiniy terminy Zzodynas teikia tokias termino trias (,triada“,
Jtrigarsis®) etimologijos reik§mes: lot. Trias — trejybé, trejetas.* Muzikiniame kontekste, tribalsiy
kanony prasme, pirmas terming pavartojo Heinrichas Glareanus‘as 1547. Kiek véliau, 1610, su
epitetais musica ir harmonica zodis trias buvo vartotas Johannes‘o Lippius‘o, kaip trijy skirtingy tony
sgskambio ,.techninis terminas“ (terminus technicus). Vis délto ganétinai modernaus tradicinio
trigarsio sinonimo, sgvokos Trias istorija koncentravosi vokieéiakalbéje erdvéje, tuo tarpu kitose
kalbose dominuoja sinonimiski terminai, kaip common chord (angl.), harmonie / Accord parfait (fr.)
arba armonia perffeta (it.). XX a. anglo-amerikietiskoje muzikinéje literatiiroje reikSmingesnj

vaidmenj jgauna trias turinj atitinkantis ekvivalentas triad.

Zodis ir sgvoka trias, kaip lotyniskas terminas, sutinkamas visose moderniose Europinése kultiiros-kalbose, ypa¢ leksinéje
terpéje: pvz., vokie€iy (Herbst 1653, Sorge 1745); pranciizy (Rameau 1737); angly (Alsted 1664, Hoyle 1770, 1791), kol
pasirodo tokiuose skoliniuose: angl. triad (Alsted 1664; triade - Grassineau (1740), XIX a. pab. vél pasirodé Grove
(1890), Prout (1903); pranc. triade (Brossard 1703; Rousseau 1768); vél atnaujintas Gevaert (1905); it. triade (Fux
Salita al parnasso®, vert. Manfredi 1761); vok. Triade (Forkel, 1777). Tikrasis lotynisko trias ekvivalentas Ahle’o ar
Buttstetto (1715) dar verstas kaip trejybé.® Vokietiy teoretikai dar X VIII a. j savo teorinius veikalus jvedé vokiskos kilmés
sudétinj daiktavardj — zod;j ir terming Dreiklang (vok. drei — trys, Saknis Klang yra tono (Ton) ekvivalentas (Mattheson
,,Kleine General-Bass-Schule®, 1735).

Apzvelgus termino kilme, konstatuojama, kad Siame tiriamajame darbe tradicinis trigarsio terminas
yra keiCiamas j Lietuvoje dar nejsitvirtinusj ,triada“ (i$ lot. Trias — angl. triad). Tokio keitimo

argumentai keli:

e Darbo kontekste sgvoka ,triada® siekiama svarstomus objektus bei reiSkinius atriboti nuo
tonacings sistemos funkciniy-diatoniniy rysiy konteksto.

e Siekiama atsiriboti nuo su tradicine sgvoka ,trigarsis“ susijusiy konotacijy, tokiy, kaip
apvertimai, iSdéstymas, melodiné padétis ir pan., todél atsisakoma kvintakordo (sekstakordo,
kvartsekstakordo) savoky.

e Savokos ,trigarsis pakaitalas ,triada“ tiksliau zenklins su standartine trigarsio samprata
nesusijusias aktualijas XX -XXI a. kompozicijoje ir kalbant apie $io fenomeno taikyma
jvairiuose kontekstuose, pvz., kompozicijos makro-lygmenyje ir pan.

e Lictuviy kalboje, pakeitus Zodzio trigarsis kirio vieta, gaunamas zodis trigarsis (akordas),
galintis reiksti i§ bet kokiy trijy garsy sudaryta saskambj. Visgi norima iSvengti triados

painiojimo su kitais, netercijiniais trijy garsy sagskambiais (trichordais).

4 (gr. ,,Tpiéc* reikSméje ,,Sventoji trejybé‘ pirmg kartg panaudotas Teofilijaus i§ Antiochijos (Theophilus von
Antiochien, Ad autolycum, po 180 m.); taip pat Clemenso i§ Aleksandrijos, Stromata ir Excerpta ex Theodoto (200 m.),
0 lotyniskai panaudojo Q. S. Fl. Tertullianus, Adversus Praxean (~ 200 m.).

® Visa etimologija cituojama i§ Beiche, 2000, straipsnio ,,Trias, Dreiklang” i§: Handwdrterbuch der musikalischen
Terminologie, Bd.: 6, Si — Z, sud. Eggebrecht, H. H. Stuttgart, 1972.
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e Zodis ,triada“ tinka etimologiniu poZiiiriu, nes siejasi tiek su lotyny kalbos tradicija, tiek su

neorymaniskoje literatiroje naudojamu angly k. terminu triad.

Triados fenomenui visose epochose (nuo Renesanso) suteikiama ypatinga reikSmé. Dél jo
konsonansiSkumo ar dél plataus paplitimo muzikos praktikoje, teoretikai Siam sgskambiui teike
iSskirtinj jvertinimg harmoniniame ir apskritai muzikiniame kontekste, siejo su trejybe kaip tobulumo

zenklu (J. Ph. Rameau — ,,tobulasis akordas” — pranc. ,,accord parfait®).

Pirmiausia butina pabrézti, kad harmoniné triada suvokiama kaip tobulas konsonansas. Muzikos
psichologas Richardas Parncuttas (2011) jos konsonansiskumg aiskina taip: ,triada, natiiralaus
garsaeilio fragmentas, yra konsonansiskiausias trijy tony klasés sagskambis, nes kvintos intervalas joje

lemia susiliejima, o nesant sekundoms i§vengiama Siurk$tumo** (Parncutt 2011).

Reinhardas Amonas (2005: 58) trigarsj jvardija kaip jprasiausig, plaCiausiai paplitusj ir tondliai
muzikai tiek melodiskai, tiek harmoniSkai svarbiausig garsinj darinj, atitinkantj ir sglygojantj estetikg
~1600-1900 m. Mazoriniai/minoriniai trigarsiai dél skambesio sodrumo, homogeniskumo, tony
darnos (konsonansiskumo) ir i$ to kylancio tobulo pastovumo/stabilumo (vok. Insichruhen) abejose
poliariSkose riisyse (dur/moll) sudaro pagrinding medziagg kompozicijai. IS visy trejeto ir daugiau

garsy dariniy tik Dur/Moll trigarsiai sukelia pilno stabilumo/pastovumo jspiid;.

Placiai paplitusi nuomon¢, kad visa muzika susidaro i§ $iy akordy (biitent triados abiejy pirminiy
skiriamyjy formy: dur ir moll). Lippius’ui Sis ,,pasigérétinas® (lot. admiranda) sagskambis iSreiskia
,,auks¢iausig muzikinés kompozicijos turinj®, ,,visos tobuliausios harmonijos istaka“ (Beiche, 2000:
8). Kad triada — harmonijos iStakos ir pagrindas teigia Andreas Werckmeisteris (1702), Eduardas
Kriigeris (1866) ir dauguma Kkity teoretiky, net XX a.: ,,Paprasciausias akordas yra triada, akordas i$
trijy naty, gauty sudéjus dvi tercijas. Galima teigti, kad triada yra visos musy harmonijos pagrindas “
(Piston, 1944). , la triade de Tonique est I’alpha et ’omega ...“® (Gevaert, 1905). Buttstettas (1715)
atliepia Zarlino mintims (Zr. toliau): ,,ut mi sol, re fa la — tota musica et harmonia aeterna*’ (Buttstett
1715, cit. Beiche, 2000: 12) Mizler: ,,Muzika yra ne kas kita, kaip tik nuolatinis harmoniniy trigarsiy
besikaitaliojimas.“ (Mizler, 1739, ,,Anfang Grunde Generallbasses®. Cit. i§: Beiche, 2000: 9) ,,Triada
vyrauja nuolatos, o jterpti disonansai neturi kito tikslo, kaip tik realizuoti nuolatinj triados variavima.
Taigi, visi kiti sagskambiai turi buti redukuojami iki trigarsio, disonansai paaisSkinti per triadas.*
(Stoepel 1827; Schering 1911). Schenkerio redukcingje analizéje pavir§inis muzikos lygmuo irgi
redukuojamas iki vienintelio (tonikos) trigarsio. (Urlinie ir Ursatz — drastiSkai supaprastinta tonikos

trigarsio vertikalés horizontalizacija.) Ir iSties, minoro-maZoro tonalios muzikos sistema rodo ryskia

® I3 pranc. ,,Tonikos triada yra alfa ir omega“.
"I lot. ,,do mi sol, re fa la — visa muzika ir amZina harmonija.*
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pirmenybe¢ terciSkumui. Amonas tai aiSkina konsonansiskiausiu sistemg formuojancios kvintos

dalijimu (Amon 2005: 58).

Triados tobulumas grindziamas jos, kaip gamtos tvarinio ar §v. Trejybés simbolio suvokimu. IKi pat
XI1X a. su terminu trias buvo siejamas Sventosios Trejybés simbolis. Lippiusas kliovési skai¢iaus 3,
kaip tobulybés numerologinio Zenklo specialigja reikSme. Harmonijos Saltinis — vienové, susidedanti
i§ trijy tony, taigi, egzistuoja trijy tony vienybé (vok. eindreitonig). I§ pastarosios formuluotés véliau
igsikristalizavo terminas radix unitrisona kaip trias harmonica sinonimas. Siame harmonijos $altinyje

gali buti pamatyti dieviskosios Trejybés Ses¢liai (Beiche 2000: 10).

IS kity termino reikSmiy (daugiausia vokiskos kilmés), kurie pabrézia ypatinga Sio akordo pozicijg
muzikiniame kontekste, iSsiskiria prilyginimai gamtai, tobulybei, taisyklingumui, ar net archetipiniui
fenomenui. Kompozitorius Paulius Hindemithas triadg lygina su gamtos fenomenais bei
pagrindinémis trimis spalvomis dailéje arba trijomis dimensijomis architektiiroje: ,,Pirmieji Sesi
natiiralaus garsaeilio tonai rodo mums mazorinj trigarsj <...> kaip vieng didingiausiy gamtos
fenomeny; paprastas ir pritrenkiantis, kaip lietus, ledas, vanduo. Tiek, kiek gyvuos muzika, jie visad
bus matomi kaip tyriausi ir natiiraliausi 1§ visy sagskambiy. Muzikas prie jy pririStas kaip dailininkas
prie pirminiy spalvy ar architektas prie trijy dimensijy.* (P. Hindemith ,,Unterweisung im Tonsatz*
1937-1940, cit. Beiche 2000: 9)

XVIII a. pradzioje atrasti obertonai ir pirmyjy SesSiy sutapimas su mazoriniu trigarsiu tik paskatino
pastarojo garbinimag ir jtvirtino idéja, jog trigarsis (ypa¢ mazorinis) — gamtos fenomenas. Muzikologas
Jacques Handschinas (1954) raSo: ,,atrasti obertonai taip suzavéjo, kad tame laikmetyje atrod¢, jog uz
ju slypi ne garso spalva, bet pati muzika.* (Handschin 1954: 754) Taigi Rameau® buvo visy vélesniy
obertony Salininky (obertonler) tévas (,,Traité de 'harmonie réduite a ses principes naturels* 1722):
fundamentinis tonas Grundton — kity tony generatorius — nattiralaus garsaeilio spindulio iniciavimo
prasme, jam tapo muzikos principu. 1750 m. Rameau trigars] iSkelia kaip muzikos atstova
prieSpriesSoje su triukSmu. Tai reiskia, jis priskiria jam vaidmenj, kurj graikai suteiké konsonansui;
muzikiné klausa, gird¢jimas, Rameau pozitriu grindziami obertony akustikos ir kognityvizmo
pagrindu (tikima, kad jprastai iSgirstami tik trecias ir penktas obertonai), o nemuzikiné ar triuk§miné
klausa yra toji, kuria suvokiamas tik pagrindinis/fundamentinis tonas. Taigi, obertonai tampa
kelrodziu muzikos paslaptyje (Handschin 1954). Rameau skambancio kiino (corps sonore) kaip

konsonanso $altinio, mazorinio trigarsio ir grynyjy intervaly (kvintos ir oktavos) idé¢ja perémé

8 18 a. Apsvietos mechaninio racionalizmo akivaizdoje Rameau pateikia tokius pagrindinius teiginius: 1) konsonansiné,
pagrindinio tono padétyje triada ir disonansinis septakordas yra visy harmonijy Saltiniai. 2) akordo pagrindinis tonas
(son fondamental) yra triady ir septakordy generatorius 3)judéjimas tarp akordy suprantamas kaip akordy pagrindiniy
tony progresija 4) fundamentinis bosas sudaro kryptinga judéjima kuris veda prie tonacijos pajautos. Rameau viska
i$vedé i8 monochordo. Jo styga — generuojantis garsas, son fondamental dviems fundamentiniams akordy tipams
tonalin¢je muzikoje: triadai ir septakordui.
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vokieciy fizikas Hermannas von Helmholtzas. Jis pasitlé du minorinio trigarsio aiSkinimus, vieng
panasy j Rameau dvigubo pagrindinio tono teorija, kita originaly: Klang® 5-ojo dalinio tono silpnumas
— kvintdecima ir didzioji tercija vir§ fundamento — leidzia jo modifikacijg i§ mazoro | minorg
(pazeminta tercija). Helmholtzo muzikiniy teorijy pagrindas buvo natiiralusis garsaeilis, formaves jo
konsonanso/disonanso aiSkinimg, harmonijos ir tonaciskumo teorija. Be abejo, Helmholtzas
atstovavo fizikinj pozitirj, kuriuo natiiralusis garsaeilis yra fundamentiné¢ gamtos jéga, suformavusi

Vakary muzikos tony auks¢iy sistemg (Green; Butler 2002: 261-262).

Vokiskoje tradicijoje (taip pat ir Helmholtzo) vartojamas terminas Klang — vokiskas Zodis, reiskiantis
skambes], rezonansg, garsa, bet kontekstuose (pvz. Hauptmanno) jis reiSkia mazorinio/minorinio
trigarsio ontologines savybes, sugeneruotas akustiSkai ar logiSkai. Klang terming naudojo ir
transformacinés bei naujojo rymaniSkumo teorijy pradininkas Davidas Lewinas (1987). Muzikologas
Henry Klumpenhouweris (2002) raso: ,,beveik visi tonalumo teoretikai teige, kad triadiné struktiira
kyla i8 fundamentinio, konceptualiai pirminio, sudétinio tono, kaip kad radix, son fondamental,
Grundton, Hauptton.* (Klumpenhouwer 2002: 458).

Jei iki Rameau trigarsis buvo atskiry intervaly suma, véliau procesas krypo triados vienalytiSkumo
suvokimo linkme. Beiche (2000) pastebi, kad XIX a. émé stipréti trigarsio kaip a priori pilno ir
vientiso darinio, aspektas. Nors nuo pat pradziy termino trias turinys sicjamas su sudétinés Vienoveés
konceptu, triados kaip a priori vienovés aspektas tapo svarbus tik XIX a. teorijy apibrézimuose. Jie
jtvirtino samprata, kad trigarsis konceptualizuoja muzikinj fenomena, kuris sudarytas i$ atskiry daliy
(tony, intervaly) arba 1§ jy ,,sulietas® ] visumg. Vis délto minéta konstrukcija savo sudétinéje formoje
iSreiskia kai kg fundamentiSkai naujo. VokieCiy kompozitorius ir teoretikas Georgas Josephas
Vogleris 1802 m. i§leistame darbe ,, Handbuch zur Harmonielehre und fir den Generalbal3, nach den
Grundsidtzen der Mannheimer Tonschule® traktuoja trigarsj kaip trijy-tony vienove (dreitdnige
Einheit). Panasu, kad j muzikos teorijg adaptuojamos kai kurios ApS$vietos filosofinés kategorijos:
batent Georgas Wilhelmas Friedrichas Hegelis ,,Vorlesungen iiber Aesthetik* (1820) naudojo tokius
konceptus, kaip ,gryna, absoliuti vienové* (ungetriibte Einheit) arba ,betarpiskas identitetas*
(unmittelbare Identitat) (Beiche 2000: 13). Hauptmannas jau 1853 m. tvirtino: trigarsis néra
susidedantis vien tik i§ pagrindinio tono, tercijos ir kvintos j viena, tadiau yra vienis pats i3 saves. Si
konotacija buvo svarbi ir Hugo Riemannui, net jei jis daznai formuluoja kitokj apibrézimg — kaip
Dur-Moll-Akordag ar Klang: Ober- ir Unter-Klang). Taciau atsizvelgdamas j $j ypatingg visuminguma
ir Riemannas naudoja sagvokas Klangeinheit arba Einheitsbedeutung des Komplexes (Beiche 2000:
13). Mintys apie trigarsj, kaip pirminj, pagrindinj Vienj, eksponuojamos jvairiais btidais. Dauguma

XX a. apibrézimy (pvz. L. Deutsch ir E. G. Wolffo) toliau plétoja i§ Gestalt psichologijos terpés

% Klang - vokiskas terminas, bet angly muzikologijoje taikomas kalbant apie ,,gamtos akordg* - maZorinj trigarsj
obertony spektre.
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kilusias idéjas: ,,Triada yra unifikuota vienové, ne dviejy tercijy sudéjimas (viena ant kitos); kaip
pagrindiné konsonanso kokybé, triada turi buti suprantama ne kaip trijy skirtingy auks¢iy misinys,
bet kaip harmoniné vienové pati i§ saves.“ (Levarie/Levy, ,,Triad“, A Dictionary of Music
Morphology, 1980)

1.2. Triados kilmé muzikoje ir fenomeno teorinio konceptualizavimo kryptys iki XIX a.

Tikétina, kad melodinio pavidalo triada pasirodé jau Antikinés Graikijos muzikoje. Archeologo W.
M. Ramsay‘aus atrasti ir i$Sifruoti trumpi jrasai, prieSingai nei kitos iSlikusios Antikinés muzikos
rasys, paraSyti jonin¢je derméje.Vyraujanéios natos yra triada a-c#-e, nurodancios j A-dur tonacija,
tik su pazemintu VII laipsniu (g vietoj g#). Siuo poziiriu muzika biity hypo-fryginiame moduse
(Monro 1894: 89-90).
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1 naty pav. Triada Antikinés Graikijos muzikoje. (Monro 1894)

Triados apraiS$ky ViduramzZiais randama pirmiausia melodiniu pavidalu (pvz., Grigaliskojo choralo

antifona ,,Salve Regina®).
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2 naty pav. Triada Grigaliskojo choralo ,,Salve Regina“ pradzioje.

Tuo tarpu harmonijoje — muzikos vertikaléje — svarbus momentas buvo tercijos iskilimas.

Apzvelgdamas trigarsés vertikalés kilme, Handschinas (1954) MGG enciklopedijos straipsnyje
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,Dreiklang® raso, kad XII a. paraSytame Monpelje (Montpellier) traktate tercija jau lygiateisiskai
atsidurusi Salia kvintos ir kvartos, o tam tikras palankumas tercijoms pasirodé pirmiausia dvibalsio
Notre Damo repertuaro konduktuose (conductus). Tame pac¢iame Jacqueso Handschino (1954: 752-
753) straipsnyje randame, kad jau vélyvajame XIII a. anglas Anonymus IV pranesa apie ypac rysky
tercijos — konsonanso naudojima Vakary Anglijoje (gimelis?®). Tag¢iau biitina pastebéti, kad iki
Johanneso Tinctoriso 1477 m. iSleisto muzikos terminy zodyno ,,Diffinitorum musices®, tercija
oficialiai buvo disonansas, Tinctoris jg pavadino ,netobulu konsonansu® (zr. 1 PRIEDAS
,,Konsonansy sampratos kaitos lentelé*).

Angly teoretikas Walteris de Odingtonas iSkeélé klausimg, ar konsonansiSkas didZiosios ir mazosios
tercijos jspudis kyla ne todél, kad Siems intervalams tradiciniai santykiai (ratio) 64:81 ir 81:96 =
27:32 priartéjo prie paprastesniy 4:5 ir 5:6 (Handschin 1954). Siam pozitiriui antrina Ambrazas
(1980): Viduramziy pitagorin¢je darnoje tercijos ir sekstos harmoniniai intervalai dél garsy sudétingy
santykiy (d3 - 81:64) skambejo pernelyg jtemptai, ir tai lémé palyginti vélyva jy pripaZinimg
konsonansais. Taigi, tercijos (ir sekstos) tapsmui konsonansu didelés reik§més turéjo ne vien ,,liaudies
muzikos‘ su skambancia aiskia jonine derme jtaka, bet ir profesionaliojoje muzikoje taikomos darnos
fizika. Labai svarbus pokytis buvo realizuotas vadinamojoje ,.grynojoje darnoje” (angl. just
intonation): Francisco Salinas 1577 m. iSleistame traktate ,,De musica libra septem* reformavo
Pitagoro darng ir didziajai tercijai taiké 5:4 proporcija (Pitagoras taike 81:64), taigi ja sumazinO
sintoninés komos dydziu nuo 407,820 centy (Pitagoro darna) iki 386,314 centy'!. DidZioji tercija
tapo Svelnesné.

Akordo forma, kurig mes zymime kaip trigarsj, pirmg kartg paminéta anonimo (Anonymus V), kuris
raSydamas apie daugiabalsuma pasteb¢jo, kad kur trys pirmieji balsai: prima, kvinta ir oktava isdéstyti
vir$ vienas Kito, ketvirtasis — tercija — gali baiti pridéta prie apatinio tono, dél to ji tampanti seksta nuo
vir§utiniojo tono, ir Sie sgskambiai yra valde mirabile (lot. labai puikus) (Handschin 1954). Ambrazas
konstatavo (Ambrazas 1980: 8), kad istoriskai jau XIV a. trigarsis pripazintas konsonuojanciu garsy

junginiu (pirma kartg 1330 m. tai deklaravo Walteris de Odingtonas.)

To paties Anonymus IV déka suzinome apie daugiabalsés muzikos pradininkus, Notre Dame

kompozitorius Leoning ir Peroting — pastarojo tribalsiuose ir keturbalsiuose organumuose jau galima

10 Gimelis — diafonijos forma, liaudiskas heterofonijos biidas, paremtas judéjimu lygiagre¢iomis tercijomis, fraziy gale
sueinanc¢iomis j unisong. Skirtingai nuo organumy kvinty/kvarty harmoninés normos, pagrindinis balsas dubliuojamas
apatinio balso lygiagre¢iomis tercijomis, sekstomis, decimomis. Gimelis — angli§kojo organumo arba diskanto stilius bei
struktirinis principas. Ankstyvasis/grieztasis gimelis yra grindziamas vienatipiais netobulaisiais konsonansais (3,6,10).
Zinomi ir tribalsiai gimeliai. Konsonavimas — viena svarbiausiy gimelio stilistiniy ir struktiiriniy savybiy. Tuo §i Brity
saly diafonijos forma skyrési nuo kontinentinio organumo. Si atmaina neretai aprépé kartu atlickamus buityje
paplitusius dainy melodijy variantus. Gimelinis dainavimas, vyraves tiek pasaulietingje tiek liturginéje praktikoje, ypac
suklestéjo XV a. (Daunoraviciené 2003: 76)

11 Plagiau zr.: http://www.medieval.org/emfag/harmony/pyth5.html ir
http://www.guyguitars.com/eng/handbook/Tuning/temperament.html
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aptikti triady pédsaky. Zinoma, jos ¢ia gan atsitiktings, dazniausiai pereinamos natos, klausa dar

nesuvokiamos kaip harmoninis vienis, triados.

r ) o 5 2 /':‘ "\ e L "T‘ N A\
- - . - ——— — -
&} o v 7 y— 3 . * C———
] — ~—
[/ = r— o~ -
9;1":. iy o;o,.o :1"' — T
; == .
0 N — — ~ .
/.1 .:‘. '\. -fr.’f‘-- . 2 . e o
& = . L =L I } !
i - == 3 : 3 3
)
==
\‘ -
? -  —
{ Pipi
(eSS
'
/f -
- -
? /
/f i
b® -
Yy
0 L
f)‘—;f-‘-
e
e
—
0
6“
%

3 naty pav. Triados Perotino Viderunt Omnes, apie 1198 m. (Ars antiqua periodas)

Triados, kaip svarbiausio muzikinio darinio/akordo, pagrindu muzikologas Willis Apelis (1969: 372-

374) harmonine muzikg suskirsto j tris pagrindinius periodus:

e pre-tercinés harmonijos periodas (apie 900-1450 m.), kuriame triados potencinés galimybés

dar nebuvo i§naudojamos;
e tercinés harmonijos periodas (apiec 1450-1900 m.), kuriame tercija/triada yra vyraujanti;

e post-tercinés harmonijos periodas (nuo 1900 m.), kuriame po triados iSeikvojimo jau buvo

trokStami nauji harmoniniai dariniai.
Savo ruoztu pre-tercinés harmonijos periodas skirstomas j keleta etapy (Apel 1969: 372):

1) 900-1050 m.: paralelés kvintos ar kvartos; taip pat primos, sekundos, tercijos skamba fraziy

pradZioje ir pabaigoje (organumas).

2) 1050-1200 m.: primos, oktavos, kvintos ir kvartos taikomos, kaip pagrindiniai/svarbiausi
konsonansai dvibalsume prieSingais ir paraleliniais judéjimais, tarp jy jsiterpia tercijos, sekundos ir

septimos.
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3) 1200-1300 m.: konkordai (,.atviros triados®) (1-5-8), kaip pagrindiniai konsonansai tribalsume;
pilnos triados (1-3-5) silpnose pozicijose, ir kartais ,,disonansiniai konkordai* kaip 4-5, ar 1-4-7;
astriis disonansai (nuoseklios sekundos) laisvai leidziamos kaip pereinamos natos (motetas, apie 1250

m.).

4) 1300-1450 m. ,atviros triados“ (konkordai) toliau licka pagrindine harmonija; pilnos triados
daznesnés, sutinkamos vidiniy fraziy pradzioje ir pabaigoje. Pirmakart pasirodo ir sekstakordai. Jie
naudojami kaip atskira harmonija (de Vitry, Machaut), kaip laipsniska sekstakordy scka
kadenciniame judéjime (Landini), arba net tampa vyraujanc¢ia harmonija (Anglijoje gimeliuose, taip
pat Dufay, Binchois kiiryboje). Siam laikotarpiui biidingas ir daznas lydinés kadencijos su vedamuoju
tonu prieS kvintg ir oktavg naudojimas bei vadinamoji Landini kadencija. Disonansai tarp
konsonansiniy atramy daznai pasirodo Machaut ir dar labiau vélyvojo 14 a pranciizy kompozitoriy
darbuose. Tad triada tapo paZjstama europieciy klausai jau nuo Viduramziy polifonijos, o dar ryskiau
Sis 18 tercijy (pusiau, it. medietas, dalinanéiy kvintg) sudarytas akordas dominavo tercijoms jsivyravus

Renesanso muzikoje.

Unisson : 8% @ 5ie © gee ! wme [ ge ! 418 1 12° o4
. . : : .92 :

be

2N : 53
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. L %]

Monodie W% !
Hétérophonie primitive //////////AI :
Moyen Age polyphonique ////////%

Renaissance _ ////////////ﬁ
Musique classique (XVII=-XVIII® siécle) /////////////7

De Wagner a Debussy

De Ravel a Bartok et au-dela 7 / /

1 pav. Muzikos evoliucija gretinama su garso virStoniy garsaeiliu. I§ schemos matome, kad tercijos intervalas imtas
naudoti jau Viduramziy polifonijoje (pranc. Moyen Age polyphonique) Saltinis: Jacques Chailley Expliquer 1‘Harmonie
1967: 107.

D¢l liaudies muzikos jtakos (kuri rémési jonine ir eoline dermémis) ir darnos sistemy kaitos
(pitagoriné-grynoji) terciSkumas tapo konsonansu ir dominavo Renesanso epochoje. Kaip pastebi
Ambrazas (1980), iSaugus pasaulietinés muzikos (liaudies tradicijos) reikSmei, pakito muzikos
derminés struktiiros ir fakttiros principai: formuojantis daugiabalsei fakturai démesys pradétas kreipti

1 skambeéjima, jo grozj ir iSraiSkinguma. Tuo paciu iSaugo harmoninés vertikalés vaidmuo, palaipsniui
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keitési pozitris | harmoninius intervalus. Sudarant sagskambius, vis didesné reikSmé teikiama tercijos
ir sekstos intervalams — pradéta deramai vertinti jy estetines savybes, sodrumg, pilnuma (Ambrazas
1980: 7-8). XV a. antroje puséje, keturbalsumui tapus kompozicijos norma, matome, kaip vedamojo
tono jtaka kadencijoje pagimdo du dalykus: trigarsiskumg ir ,,funkcing* harmonija, kuri yra valdoma

per Tonikos-Dominantés rySius, ir tai atskleidé Rameau 1722 m.

X VI a. trigarsis jau yra dominuojanti vertikalios saskambos forma. Taigi, Renesanso epochoje triados

vartojimas populiar¢ja, triada virsta konsonansu, jvyksta pirmasis teorinis jos konceptualizavimas.

Ambrazas (1980:16) konstatuoja, kad butent italy kompozitorius ir muzikos teoretikas Gioseffo
Zarlino (1558) pirmasis muzikos teorijoje iSkélé mintj kad visos to meto daugiabalsés muzikos
konstruktyvinis pagrindas yra trigarsis (trigarsio termino dar nevartojo), redukuodamas visa
harmonijos jvairove iki dviejy pagrindiniy trigarsiy (maZorinis trigarsiS harmonica, minorinis
trigarsis arithmetica, pirmenybé mazoriniam)*2. Zarlino teigé, kad harmonijos jvairové susideda ne
vien i§ konsonansy, susidaranciy tarp dviejy balsy, jvairoves, bet ir i§ harmonijy jvairoves, kuri yra
nulemta natos, sudarancios tercijg ar decimg vir§ kompozicijos zemiausio balso, pozicijos. Muzikos
praktikoje formuojantis akordinei faktiirai, Zarlinas §j reiSkinj uzfiksavo pirmasis. Tobulos
harmonijos (it. armonia perfetta) terminu jis naudojosi pazymédamas jau ne tiek atskirus intervalus,
kiek jy kompleksus®®, t. y. akordus (pats akordo terminas jo rastuose dar nesutinkamas). Kadangi
pirminé harmonijos sgvokos prasmé — darna apskritai, Zarlinas jg taiko konsonuojantiems
sagskambiams. Tai jrodo iStrauka i§ jo traktato: ,,..Sios dermés linksmos ir gyvos, nes jose daznai
girdime sgskambius, sudarytus pagal skambanciojo skai¢iaus prigimtj.t.y. kvinta, padalintg j d3 ir m3,
kas labai malonu klausai. ,,Tercija ir kvinta (arba jy oktaviniai pakaitalai) yra vieninteliai
kompozicijos elementai, ir ausis negeidzia jokio kito tono uz jy ar tarp jy, kuris i$ tikro skirtysi nuo

ju.“ (Zarlino 1558, cit. Ambrazas 1980: 25)*

Taciau pirmasis triados (trigarsio) terming pavartoja ne Zarlino, o vokieCiy teoretikas Johannes
Lippius. 1610 m. Lippiuso sukurtas ir 1612 m. glausta forma eksponuotas terminas trias musica reiské

kaip vienj suvokiama trijy skirtingy tony (tony klasiy prasme) saskamba. Zinoma, jau prie$ Lippiusa

12| Visas harmonijos tobulumas ir jvairumas remiasi abiejy dariniy (harmoninio ir aritmetinio) skirtumu* (Zarlino 1558,
cit. Ambrazas 1980: 25).

13 Kompleksinés, sumarinés prigimties buvo ir istoridkai ankstyvesnis vertikalés elementas — konkordas (lot.
concordantia — suderinamumas)

14 Kadangi muzikos mokslg nuo Viduramziy iki Renesanso valdé Pitagoro ir Platono filosofijos ir matematikos idéjos,
proporcijy ir jy geometrijy analogy vaizdavimas, Zarlino (1558) pasitelké neo-platoniska skaiciy teorija netobulyjy
konsonansy teoretiniam pagrindimui. Tuo tikslu sukonstravo vadinamajj senario (it. posmo eiluté i§ 6 skiemeny),
konceptualy Pitagoro tetraktidés iSplétima, susidarantj i§ skai¢iy nuo 1 iki 6. Vis délto metafiziné Zarlino senario
koncepcija buvo kritikuota autoriy, ieSkojusiy fizinio, o ne skaitinio/numerologinio konsonanso paaiskinimo (Nolan,
2002: 177-178).
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tam tikri (trijy tony) saskambiai turéjo savo pavadinimus ir Zyméjima®®. Lippiusas Zodyje trias kurj
laikg suprato kaip bet kurig rusj tokiy trijy skirtingy tony-auksciy-klasiy sgskamby, nors véliau
terming eksponavo jprasta reikSme: kaip i$ dviejy viena virs kitos susluoksniuoty tercijy susidarantj
akorda. Kaip simbolinis Sventosios trejybés charakteris tapo vien ,harmonisku® trigarsiu, kuris
susideda i§ mazosios tercijos vir§ didziosios, atitinkamai Lippiusas paaiskina tokiy akordy sudaryma
i§ dviejy intervaly sagskambiy — kvintos (tai atstumas tarp abiejy krastiniy tony) ir ja diferenciavo kaip
pirma, Zzemiausig ar Basis, ir virSutinj — dviejy tercijy, didziosios ir mazosios pagal eile, t.y. atstumo
tarp apatinio ir vidurinio, bei vidurinio ir vir§utinio tono. (Beiche 2000). Beje, panasiai masté Zarlino

— dviejy rasiy tercijas jis jzvelgé kaip kvintos (diapente) padalijimg per vidurj (medietas).

Baroke (XVII a.) vyravusioje skaitmeninio boso/generalboso sistemoje trigarsiai paprastai nebtidavo
zymimi: tai atspindéjo trigarsio, kaip daugiabalsumo normos, galutinj jsitvirtinimg muzikinéje
praktikoje. Mazorinés ir minorin€s triados naudojamos kaip pagrindiniai harmonizuojantys
saskambiai. Kita vertus, sgskambiai, i$skyrus trigarsj, tebebuvo traktuojami kaip atskiry intervaly
suma, apskaiCiuoty nuo apatinio garso. Dar nebuvo jsisgmonintas akordo pagrindinio tono reiskinys,
apvertimai. (Ambrazas 1980: 34). Dél to generalboso vadovéliuose sutinkamas didelis akordy
skaiCius (nes apvertimai traktuojami kaip nauji akordai). Vis délto XVII a. generalboso sumariné
akordy koncepcija pasitarnavo kaip tonalios harmonijos teorijos pirmtakas. Kaip pastebi Lesteris,
nuostata, kad pagrindinis harmoninis vienetas yra akordas, o ne intervalas, Kitaip tariant, akordy
pirmumas prie§ intervalus, kai intervalai kyla i§ akordo, o ne akordas i§ jy, yra biitina bet kuriai

harmoninio tonalumo teorijai. (Lester 2002: 754).

XVIII a. Zymusis teoretikas ir kompozitorius Rameau atskleidé triadoje uzkoduota tonacing-funkcine
harmonijos sistemg. Jo teorijoje vertikali trigarsio struktira (tercija, kvinta) iSskleidziama
(,.i§tiesinama®) | horizontale, akordy tarpusavio saveikos lygmenyje. Siandien dauguma tyréjy
sutaria, kad Rameau buvo modernios harmonijos teorijos pradininkas, palikes idéjy XIX a.
teoretikams. Kaip ir Zarlino, harmonijos pagrindu Rameau laiké trigarsj. Rameau atskleidé trigarsio,
kaip tonalumg kurianciojo darinio, potencija. Be to, virStoniy atradimas amziaus pradZioje ne tik
legitimizavo Zarlino proporcinj dalinimg (aritmetinj ir ypa¢ harmoninj), bet ir leido suvokti akordy

apvertimo reiskinj.

1 lentelé. Istorinis triady jteisinimas teorijoje, jo etapai (Parncutt 2011)

15 Harmonia: J. Avianus (1581), kuris terming dalina j perfecta, imperfecta ir absurda pagal vadinamojo trigarsio
(Dreiklang) formas - kvintakordg ar apvertimus; graikiska savoka Syzygia (vok. Verbindung, ry§ys) naudojo
R.Schlickas (1588), kuris pirmasis i§ muzikos teoretiky trijy tony saskambyje jzvelgé Sventosios Trejybés
alegorija/simbolj; Symphonia taikomas C. Schneegasso (1591), kuriam garsy turtingume (Klangfiille), pilnatvéje ir
tobulybéje jzvelgé puikia trijy tony saskambj, simbolinantj tris dieviskuosius asmenis; Composita consonantia: O. S.
Harnischas toliau objekta dalino i perfecta bei imperfecta, pagal tai, ar skamba kvintakordas, ar vienas i§ dviejy
apvertimy. (Beiche 2000: 2)
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Amzius  Idéja Teoretikali

14 Zemiausias balsas valdo saskambj Tewkesbury (14 a. vid.), kiti
contrapunctus traktatai

15 Triada kaip intervalai Tinctoris (1477), Podio (1495), Gafori
(1496)

16 Triada kaip sonoras (sgskambis) Zarlino (1558), Avianus (1581)

17 Pagrindinis tonas ir apvertimas Burmeister (1606), Harnisch (1608),
Lippius (1612), Campion (1618)

18 Numanomas pagrindinis tonas Rameau (1721)

19 Funkciné teorija Riemann (nuo 1873)

Triados jsigaléjimg muzikoje Parncuttas (2011) aiSkina tokiais procesais:

Harmoninés diados girdimos dvibalsése faktiirose. —L

Kompozitoriai ir klausytojai tampa jautresni harmoniniy diady skambesio kokybéms. j
Tercijos ir sekstos labiau paplinta-tampa pazjstamomis-tampa konsonansais. j
Tribalsume mazorinés ir minorinés triados tampa daznesnés-pazjstamos-konsonansais. j
Kompozitoriai ir klausytojai tampa jautresni harmoniniy triady skambesio kokybéms.
Teoretikai ima traktuoti harmonines triadas kaip vieneta, o ne tony ir intervaly rinkiniusj

Teoretikai ima naudoti terminus triada, pagrindinis tonas, apvertimas.

2 lentelé. Triady istoriné raida nuo tercijos intervalo paplitimo iki triados tonikos. (Parncutt 2011)

Pretonalus Amzius Jvykiai

periodas 12 Dvibalsis kontrapunktas, diskanto improvizacija.
13 Tribalsis ir keturbalsis kontrapunktas, tercijos ir sekstos, netobuli
konsonansai.
14 Ars Nova (Vitry, Machaut).
Dvigubo vedamojo tono kadencija.
Triadyir 15 Dunstable, Dufay, Ockeghem.
'Fi)ng!umo Krintanc¢ios kvintos kadencija 3-balsume ir 4-balsume.
iSkilimas

Fauxbourdon: paraleliniai sekstakordai.

Falsobordone: grandinés pagrindinio tono pozicijose.
16 Palestrina, Lassus.

Dauguma sgskambiy yra maZorinés/minorinés triados.

Finaliné kvinta pakeiCiame triada; tierce de Picardie .
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17 Visi finaliniai sagskambiai tampa triadomis:

Septakordai, aiSkios SDT progresijos

Per Sias epochas (XII-XVII amziai) jvyke esminiai pokyc¢iai muzikoje:

Tercija ir seksta: disonansas ----- konsonansas

Diatonika: modalumas ------------ tonalumas

Funkcijos: linearumas ------------ harmoninis funkciskumas
Fundamentinis principas: tenoras -------- bosas

Harmoninis principas: sumarinis sagskambis --------- akordas.

Taigi, harmonin¢ sistema pamazu kito, modaling sistemg keité tonacing, taciau trigarsis visada buvo
pirmame plane, nuo pat Renesanso jsitvirtinusi triada iSliko svarbiausiuoju profesionalios europinés

muzikos saskambiu.®

1.3. Dualistiné harmonija, tercinés saskambos (Klang) samprata ir transformacijos H.

Riemanno ir jo amZininky darbuose

XIX a. muzikos teorija vokieCiakalbése Salyse skyla j dvi pagrindines tradicijas, kurias sglyginai
apibendrina du istoriniai harmonijos raidos etapai — skaitmeninio boso vertikalés samprata ir tonacing
sistema reprezentuojantis harmoninis dualizmas. Sie poZitiriai $iandien suvokiami kaip, atitinkamai,

sumarinio pobiidZio harmoninés vertikalés samprata ir funkciné tonacinés sistemos teorija.*’

Nors beveik visi tonacinés sistemos sandarg bei funkcinius rySius gvildene teoretikai teigé, kad
trigarsiné (arba triadiné) struktiira kyla i§ fundamentinio, konceptualiai pirminio tono (radix, son
fondamental, Grundton, Hauptton), jie nesutaré¢ dél faktoriy, kurie objektyviai determinuoty
dominuojantj tong triadoje, apspresty, kurie intervaliniai santykiai turéty biiti privilegijuojami.
Klasifikuojant tokio pobudzio darbus, jprasta pirmiausia suprieSinti i§ Rameau teorijos kylanc¢ias
fundamentinio boso procediras su skaitmeninio boso (basso continuo) teoretiky operacijomis.

Harmoninio dualizmo Salininkai Oettingenas, Hauptmannas, Riemannas atstovauja savaip perifering

16 Verta paminéti ir tai, kad XVII a. pab. — XVIII a. pr. Werkmeisterio pasifilyta nauja darna — tolygi temperacija (be
,.vilko kvintos®) ,,uzdaré* kvinty progresija i rata. 24 mazoro ir minoro tonacijos, i§déstytos kvinty ratu, jtvirtina
fundamenting tony erdvés schematizacija (rato jvaizdis), gaja iki miisy dieny (Barnett 2002).

1" Funkciskumas tonacinéje muzikoje tiria akordy valdyma sgveikoje su tonika. Dualizmas susijes su funkcijy teorija tuo,
kad dominantés ir subdominantés harmonijos abipusiSkai sugeneruotos tonikinés sgskambos (Klang): dominanté pagrjsta
virSutine kvinta, subdominanté¢ — apatine kvinta (Rameau ir Riemanno poziiiris).
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tradicija, nes, muzikologo Henry‘io Klumpenhouwerio nuomone, Siuolaikiniai muzikos teorijos
debatai triady struktiros tema yra suformuoti tam tikro harmoninio monizmo natiralizacijos.

(Klumpenhouwer 2002: 459)

Pasiremiant Klumpenhouwerio (2002) apibrézimu iSgryninkime dualizmo sgvoka. Harmoninis
dualizmas teigia absoliuty struktiirinj mazoriniy ir minoriniy triady tapatuma, kaip objekty, iSvesty i§
vieno proceso, struktiiriSkai talpinancio dvilypés, binarinés artikuliacijos potencija'®. Harmoninis
monizmas teikia abstrak¢ig pirmenybe¢ mazorinei triadai, nes ji natiiraliai sutinkama virStoniy serijoje
arba stygos dalijimo (harmoninés proporcijos) santykiuose. Minoriné triada monizmo teorijoje
suprantama kaip iSvestiné, pagimdyta Istorijos arba Menininko. Taciau bitina priminti ir binaring
koncepcija pagrindzian¢ius argumentus - taip pat aritmetiné€s proporcijos bei untertony spektro. Kaip
matome, teorijy kilmés prielaida galéty biuti siekis pateisinti, paaiSkinti minorin¢ triadg ir mazoro-

minoro santykj.

Kaip raso Klumpenhouweris (2002), dualisty tonaciné erdvé ir transformacijos XIX a. muzikingje
mastysenoje jsteigé tonacines sistemas ne garsaeiliy pagrindu, kai tuo tarpu pastarosios buvo kity

teorijy — skaitmeninio boso ir fundamentinio boso (Rameau) — iSeities taskas.

Moritzas Hauptmannas ir Arthuras von Oettingenas vaidino pagrindinius vaidmenis formuojant
dualisty judéjimo principus, bet biitent Hugo Riemannas uzima centring pozicija. Harmoninio
dualizmo idéjas véliau plétojo Karg-Elertas®®, Vincent d’Indy, Matthew Shirlaw. Muzikos teoretikas
Moritzas Hauptmannas savo veikale ,,The Nature of Harmony and Metre* (1853) pirma kartg sieké
suteikti nattraly (i gamtos kylantj), o ne vien estetinj pagrindg pamatinéms harmoninéms ir
metrinéms muzikos struktirinéms kategorijoms, pasiiilydamas harmoninio dualizmo teorijg. Jo

teorija pasizymejo hégeliska dialektika, kurioje dualumas suvokiamas kaip vienove.

Hauptmanno dualistiniame modelyje trys ,,funkcijos* priskirtos mazorines ir minorines triadas sudarantiems tonams,
tai: | — pagrindinis tonas - vienové (Einheit), Il — kvinta - dualumas arba opozicija (Zweiheit); 11l — didZioji tercija —
sajunga (Verbindung). Tonas, atitinkantis I funkcija (Einheit) dalyvauja abiejose gr. 5 ir d3 rySiuose. Zr. schema:

mazorinés ir minorinés triados garsy ir funkcijy atitikimas. (Klumpenhouwer 2002)

G 1 G |1
E I Eb 1l
cC 1 c 1

Mazorin¢ triada konstruojama kaip kvinta ir didZioji tercija, priklausanéios tam pa¢iam pagrindiniam tonui. Si triada

kyla i$ vieno C garso. Minoriné triada tokios vienovés neturi (t.y. visi auksciai negali biiti generuoti i§ vieno tasko

18 Apie binarikos fenomeng ir jo poveikj kompoziciniams procesams yra daug rades Rimantas Janeliauskas. Zr.: Binarika,
kaip komponavimo bendrybe¢, in: Lietuvos muzikologija,, t. Il, Vilnius: LMTA, Gervelé, 2001: 6
19 Mazorinis akordas pripaZintas kaip mikrokosminé, minorinis kaip makrokosminé forma.“ (Ambrazas 1986: 82)
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tiesiogiai suvokiamy intervaly priemonémis.) Todél Hauptmannas atmeta $ig dviejy generatoriy teorija, pakeisdamas ja
kita, vieno generatoriaus teorija, kurioje minoras (f-moll) irgi generuojamas garso C. Hauptmanno supratimu, mazore

garsas C turi (aktyvi busena) kvinta ir tercija, o minore C yra (pasyvi bsena) kvinta ir tercija. (Snyder, 1980)

Jis taip pat atranda triadas virStoniy serijoje (susidarancias i$ 4-5-6 ir 10-12-15 tony). Minoriné triada yra ne aukstyn

kylanti jéga, o krentantis zemyn svoris, todél minorui biidinga gedulo nuotaika.

Toliau pagal Hegelio dialektinj metoda Hauptmanas isreiskia tonaluma kaip triady triadg.
- 1=
F a C e Gb D
I-1- 1 I-11-11
Minore:
i -m- 1
d Fa C eG b
In-1-1 H-111- 1

Bet tai dar nesuformuoja uzbaigto, sustruktiirinto tonalumo, nes triksta teigiamo vieneto - mazorinés triados. Sis

trukumas iStaisomas harmoniniu minoru:

In-1-1 =11 -11
FabCeb G b D
In-1-1

3

VirSutiné schema pavaizduota kaip c-moll struktiira, nors turinti dvi “vienovés/I funkcijos” G triadas. Mazorinis

tonalumas neturi dviejy vienodo generuotojo triady. Todél Hauptmannas pristato tonalumy sintez¢/mazoro-minoro
tonacija:
In-ni-1 I -11-11
FabCe GbD
I -11-11
(Schemos i§ Johno Snyderio straipsnio “Harmonic Dualism and the Origin of the Minor Triad®, in: Indiana Theory
Review 4, No. 1, 1980: 50-51).

I8 schemy matome, kad akordy funkcinis giminingumo pagrindas — bendrieji tonai. Akordai, turintys
po du bendrus tonus, turi tg pacia funkcija. Tonacijos akordus iSdéstes tercijos santykiu, Hauptmannas
gauna tris funkcines akordy grupes. Sias idéjas toliau plétojo Arthuras von Oettingenas ir Hugo

Riemannas.

Hermanas Helmholtzas ne tik vertas paminéti dél 1863 m. paskelbtos savitos konsonanso-disonanso
teorijos®. Funkcinei teorijai formuoti buvo reik§mingos Helmholtzo paZiiiros j minorinio trigarsio

prigimtj. Pagal jj, akustiniu atZvilgiu maZoriniai ir minoriniai trigarsiai néra lygiaverciai. Minorinio

20 Pagal intervaly garsy obertony lyginima, kuo daugiau bendry obertony, tuo sagskambis labiau konsonuos, o kuo daugiau

m?2 intervaly tarp obertony, tuo labiau disonuos dél samplaikos reiSkinio (pirmasis atskleidé jo prigimt;j).
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trigarsio tercija sudaro m2 intervalg su pagrindinio tono natiiraliojo garsaeilio 5-uoju nariu (mi nuo
generuojancio tono do). Dél to susidaro samplaika ir minorinis trigarsis nezymiai disonuoja (labiau
nei mazorinis). Skirtingai nuo mazorinio, minorinis trigarsis yra ne vientisas, bet kompleksinis
sgskambis, turintis ne 1, o 2 pagrindinius tonus m3 santykiu (trigarsj c-es-g galima interpretuoti
dvejopai: kaip C-dur su paZzeminta tercija arba Es-dur su pakeista kvinta (b-c)). (Ambrazas 1981: 10)

Kitas harmoninio dualizmo atstovas, fizikas Arthuras von Oettingenas (1836 — 1920) sieké suderinti
Hauptmanno loginius argumentus su Helmholtzo akustiniais ir fiziologiniais argumentais. To
rezultatas buvo 1866 m. paskelbta, nuodugniausia dualizmo teorija XIX amZiuje, veikalas
,Harmoniesystem in dualer Entwicklung®. Oettingenas pastebi, kad kiekvienas 1§ minorin;j trigarsj
sudaranCiy garsy savo natiiraliuose garsaeiliuose (vir§toniuose) turi po vieng ryskiai girdima obertong
(sutampa atitinkamy natiiraliyjy garsaeiliy Sestasis, penktasis ir ketvirtasis nariai). Sj bendraji

obertong Oettingenas pavadino ,,fonika®.

Tonika; Fonika:

™
@
m
I

5 ® © s e

2 pav. Oettingeno tonika (1 takte) ir fonika (2 takte). (Snyder 1980: 52).

Fonika, j kurig tarsi atsiremia visi minorinio trigarsio garsai, yra juos vienijantis faktorius ir uztikrina
Sio trigarsio lygiateisiSkuma maZorinio atzvilgiu.?! Oettingeno poziiiriu, fonika ir esas tikrasis
minorinio trigarsio pagrindinis tonas (maZorinio trigarsio pagrindinis tonas vadinamas tonika)
(Ambrazas 1981: 11). Taigi, mazorinés triados centras yra jos fundamente, o minorinés - daliniame
tone, bendrame visiems trims triados tonams. Jei abiejy triady centras yra tas pats garsas, jos
nusidriekia nuo jo i abi puses ir yra tarsi viena kitos veidrodinis atspindys (sutampa su Hauptmanno

samprotavimais) 2

Taciau, jei Hauptmannas teigé¢, kad minoriné triada neSa pasyvy charakterj, nes jos tonai patys yra
jvairiy fundamenty obertonai, kai tuo tarpu mazorinés triados tonai dalijasi tuo paciu fundamentu

(buti vs. turéti), Oettingenui atrodo priesingai: biitent, minorinés triados tonai aktyviai reprezentuoja

2L A, von Oettingenas kritikuoja Helmholtzo mintj apie minorg, kaip maZorg su paZeminta tercija, t.y., maZoro variantg,
iSvestinj sagskambj.
22 pagal A. von Oettingeng, obertony garsaeiliu pagrjstas mazorinis trigarsis ir untertony garsaeiliu pagrjstas minorinis

yra absoliuciai lygiateisiai akustiskai
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skirtingus fundamentus, o mazorinés triados tonai pasyviai yra to paties fundamento obertonai. Tai

buves pagrindas jo fonikos ir tonikos atskyrimui. (Klumpenhouwer 2002: 463).

Svarbi Oettingeno teorijos dalis yra triadiniy rySiy schematinis vaizdavimas, vadinamojo Tonnetz
(tony tinklo) konstravimas. Toks saskamby rySiy vaizdavimas topologiskai véliau naudotas
neorymaniskose teorijose. ISeities tasku Oettingenas pasirenka individualiy auksciy
(nattiraliojoje/grynojoje darnoje), apibrézty kaip dazniai iSreiks$ti Sm3n2p (m, n, p — sveikieji
skaiciai), idéja. Tai vedé prie diagramy, kuriy eilés matuojamos kvintomis, o stulpeliai didziosiomis
tercijomis. Beje, tercijos ir kvintos konceptualus struktiirinis karkasas buvo uzfiksuotas dar Rameau
sudarytoje vadinamojoje triguby ir penkiaguby progresijy sampratoje. Visos eilés ir stulpeliai
suprantami kaip nusidriekiantys ] begalybe. Diagrama taikoma ry$iy ar intervaly nuo vieno tono iki
kito apskai¢iavimui. Susiedamas triading struktiira su savo diagrama, Oettingenas pateikia
topografing maZoro-minoro opozicijos versijg. Visos grynai konsonansinés triados diagramoje sudaro
staciuosius trikampius, kuriy jZambin€ — mazoji tercija. Mazorinés triados statusis trikampio kampas

pasuktas ] diagramos vir§y, minorinés — ] apacig:
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3 pav. Arthuro von Oettingeno diagrama. Trikampiai Zymi maZoring (storesnis) ir minoring (§viesesnis) triadas. I$
internetinés prieigos:
http://www.oxfordhandbooks.com/view/10.1093/oxfordhb/9780195321333.001.0001/oxfordhb_9780195321333 grap
hic_090-full.gif

Sios idéjos suteiké i3eities taska?® zymiausio funkcinés teorijos atstovo bei centrinés figiiros dualisty

judéjime Hugo Riemanno (1849 — 1919) teorijoms ir dualistiSkai iSplétotai jo harmonijos sistemai.

23 Pagrindiniai Oettingeno akordo struktiiros koncepto ir akordy tarpusavio rySiy principai i§laikomi, kartu ir §iy
struktiiriniy elementy dislokavimas menamose topografijose. Tod¢l Klumpenhouweris sitilo tokig teorija, kuri jtraukia
tam tikras Oettingeno fundamentines koncepcijas ir Riemanno vélesng ju detaliy persvartyma, atlikta integruoti §j
pozitirj  nusistovéjusias konservatorijos teorines praktikas, pristatyti kaip Oettingeno-Riemanno teorija
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Algirdas J. Ambrazas (1981) pazymi, kad iSeities taSku ir kriterijumi muzikiniams reiSkiniams
nagrinéti Riemannas pasirinko XVIII - XIX a. Vakary muzika, ypac¢ Vienos klasikus, nes ¢ia po ilgy
klaidZiojimy pagaliau pilnai atsiskleidé muzikos gamtingje prigimtyje slypinc¢ios prielaidos
(Ambrazas 1981: 14). Riemannas ypatinga démesj skyré muzikos suvokimo specifikai. Jis pabrézé
kompleksing muzikos meno prigimtj, nes jos elementai ne tik tarpusavy susije, bet ir vienas nuo kito
priklausomi (pvz. harmoniniai ir ritminiai santykiai sudaro ir muzikinés formos pagrinda, kadangi
yra racionaliis, apskaiiuojami), tad skyré démesj santykiams tarp atskiry muzikos elementy tirti,
sukurdamas jtakinga teoring sistemg (Funkciné teorija). Kadangi tonai yra sgskamby atstovai, o
saskambos — tonacijos atstovai, tai ir akordy funkciniai santykiai atsispindi tonacijy santykiuose. Taip
sukurta giminingy tonacijy sistema, pagrijsta gr.5 ir tercijos santykiais (ypa¢ reik§mingi kvintiniai

santykiai — Rameau teorijy tgsa). Kaip matome, mikrolygmens idéjos atsikartoja makrolygmenyje.

Riemanno teorijos integralumas atsispindi ir harmonijos santykio su kitais muzikos kiirinio parametrais paies$kose.
Riemanno poziiiriu, harmonija glaudziai susijusi su ritmu, harmoninémis funkcijomis iSrySkinami stiprieji arba lengvieji
metriniai vienetai. Kita vertus, paciy akordy suvokimas, jy reik§més nustatymas zymia dalimi priklauso nuo jy padéties
metrinéje schemoje. Drauge su ritmika harmonija kuria ir muzikos kiirinio forma. Pastarosios iSeities taSku esanti
smulkiyjy laiko vienety simetrija, kurig Riemannas suprato kaip lengvojo ir stipriojo momento sugretinima (jambinis
santykis suabsoliutintas). Riemannas pirmasis muzikos teorijoje atskleidé glaudy kiirinio tematinés ir tonacinés strukttiros

rys§j. (Ambrazas 1981: 23)

Riemanno teorijoje centring vietg uzima Klang (saskambos) samprata: vokieciy kalbos zodzio Klang
tiesioginé reikSme — ,,garsas, skamb¢jimas, skambesys* — atradus obertonus jau galéjo reiksti ir triadg
(Riemanno darby kontekste). Riemannas Siam Zodziui suteikia specifing reikSme, neturin¢ig tinkamo
ekvivalento kitose kalbose. ,,Kai buvo suzinota, kad kiekvienas miisy muzikos instrumenty garsas yra
ne paprastas tonas, o susideda i$ daugelio paprastyjy tony, zodis Klang moksle jgijo platesng prasme,

apimancig jj sudaranciy tony visumg. (Riemann, cit. i§: Ambrazas 1981: 29)

Panasiai kaip Rameau, Riemannas teigé, kad jau kiekviename muzikos garse slypi harmonija, taciau
skirtingai nuo Rameau monistinés, Riemanno teorija yra dualisting, ji konstatavo: muzikinis garsas
gali buti suvokiamas kaip mazorinés arba kaip minorinés harmonijos reiskéjas. Mazorinis ir minorinis
trigarsis — vieninteliai konsonansiniai akordai. Riemannas, kaip ir Rameau, nedaré esminio skirtumo
tarp atskiro garso (suvokiamo mazoriskai arba minoriskai) ir atitinkamo mazorinio ar minorinio
trigarsio. Siy reiskiniy principine vienove pazymi Riemanno jvesta jau ne karta minéta ,,sagskambos*
(Klang) sgvoka, reiskianti tiek muzikinj garsg su jj papildanciais obertonais ar untertonais, tiek ir
mazorinj ar minorinj trigarsj. Skirtingai nuo mazorinés sagskambos, minorinéje svarbiausiu laikomas

virSutinis tonas, Riemanno vadinamas prima (atitinka Oettingeno ,,foninj virStonj*). Jeigu vir§toniy

(Klumpenhouwer, 2002). Batent Oettingeno teorija tapo svarbi dél savo jtakos kitiems dualizmo atstovams. (Snyder,
1980)
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serijos atitikmuo biity sukonstruotas Zzemyn nuo ,,primos*, minoriné triada atsirasty ten, kur kylant j
vir$y atsiranda mazoriné (ketvirtas, penktas, SeStas tonas) (zr. 4 pav.). Tuo tarpu izoliuotas garsas
vadinamas tonu ir traktuojamas kaip realus ar potencialus sagskambos (dur/moll) elementas, nes, jo

nuomone, tonus visada girdime kaip sagskamby atstovus.

4 pav. Riemanno minorinés triados pagrindimas. Tonas G kaip generuojanti ,,prima“ (fonika). (Snyder 1980: 54).

Harmoninés sistemos iSeities taSku Riemannas pripazino mazoring arba minoring sgskambas, o dvi
prieSingos krypties kvintinio santykio vienarii$és sagskambos sudaro maZoro arba minoro tonacijos
pagrindg. TSD tonai iSsemia diatoninj garsaeilj. Jeigu sgskambai atstovauja jos prima, tercija,

kvinta, tai tonacijai atstovauja jos T-S-D (minétosios mikro-makro struktiiros).
S-T-D
F-C-G

Sisteminis Riemanno teorijos pobidis jrodomas neabejotinu teiginiu, kad visg tonacijoje sutinkama
akordy jvairove Riemannas sieké iSvesti iS trijy pagrindiniy akordy/sagskamby (T-S-D). Kiti akordai
vartojami kaip jy atstovai, t.y. atlicka tg pac¢ig harmoning funkcijg. Visi galimi akordai suvesti j tris
pradines formas (TSD). Paprasciausi tonacijos disonansiniai akordai — $alutiniai trigarsiai — susidaro
vienos i$ trijy pagrindiniy sgskamby (TSD) primg arba kvintg pakeitus gretimais laipsniais (primg

= Leittonwechsel/vedamojo tono kaitos sagskamba, C-E), kvinta = Parallel transformacija, C-A).
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5 pav. Hugo Riemanno funkcinés harmonijos akordy sistema. Penklinése i§ virSaus j apacia: pagrindinés funkcijos,

paraleliniai (Parallel) akordai, vedamojo tono kaitos (Leittonwechsel) akordai, charakteringieji/buidingieji disonansai,

antrinés dominantés ir subdominantés, disonansiniai akordai, praleisto pagrindinio tono akordai. (Bernstein 2002: 798).

Taip iskyla i$pléstinés tonacijos® samprata: labiausiai komplikuoti harmoniniai rysiai yra galimi toje
pacioje tonacijoje be moduliacijos. Daznai net nejprasciausius harmoninius santykius jis iSaiskindavo
vienos tonacijos rémuose (bet pabrézdavo ir jy moduliacing reikSme¢). Taip buvo teoriSkai
interpretuojami jo laikais vykstantys tonacijos destrukcijos procesai ir ple¢iama pati tonacijos
samprata. Pabrézdamas triady, sudaranciy d3 santykj su tonika, tiesioginj akustinj rys$j su tonikos
sagskamba ir jy kadencines galimybes, Riemannas buvo linkes teikti jiems ne iSvesting, bet

savarankiska reikSme.

Tad, kaip pastebi Ambrazas (1981), Riemannas pagrindinj démesj skyré ne akordy struktiirai, bet jy
tarpusavio santykiams. Lygindamas dviejy gretinamyjy akordy pagrindinius tonus, jis sudaré

sisteming harmoniniy seky klasifikacijg pagal tris parametrus:
1) gretinamy saskambiy vienarai§iSkuma (,,Zingsniai), arba skirtumg (,.kaitos®);
2) pagal kryptj (tiesioging arba pries$inga);

3) pagal intervalg tarp akordy primy.

24 Diatoning tonacijg sudaro vien tik trys pagrindinés kvintinio santykio saskambos (TSD) savo grynu, konsonansiniu
pavidalu.
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Riemannas sieké pabréztinai atsiriboti nuo laipsniy sistemos, akordus vadindamas pagal jy intervalinj santykj su tonika
(pvz dominanté — tiesioginés kvintos (zingsnio) saskamba). Jis net naudojo specifing notacijg. Bernsteinas (2002) raso,
kad Riemanno brandzioji funkcijy teorija pasirodé ,,Vereinfache Harmonielehre* (1893); ,,Handbuch der Harmonielehre*

(1898). Kaip ir ankstyvuosiuose darbuose, jis toliau naudoja notacija, Zyminc¢ig akustinj akordy i$vedima remiantis

[T 2]

dualistinémis prielaidomis. Pvz., “+” Zymi mazora arba Oberklang (virSuting saskambg); Zymi minorg arba

Unterklang (apating saskamba). Zyméjimas C+ reiskia maZoring triada, sugeneruoty vir§ fundamento C; °C reiskia
minoring triadg, sugeneruotg Zemyn nuo savo primos C. Bet §jsyk jis sugrupavo visas harmonines galimybes tonacijoje i
tris funkcinius prototipus, pagrjstus dualistiniu Klang modeliu ir svarbiausiy funkcijy T-S-D generatyvumu. (Bernstein
2002: 797)

Harmoniniai Zingsniai Riemanno apibiidinami 1880 m. veikale ,,Naujo harmonijos metodo eskizai®.
Zingsniai (Schritte) — tos pacios risies saskamby sekos (maZorinés arba minorinés). Kaitos (Wechsel)
— prieSingos rusies saskamby sekos (pirmoji maZoriné, antroji minorin¢ arba atvirksc¢iai). Harmoniniy
zingsniy pavadinimus lemia sgskamby primy giminiSkumo santykis. Priklausomai nuo to, ar
sagskamby pagrindiniai tonai vienas nuo kito nutole kvinta, ar tercija, harmoninés sekos vadinamos
kvintos/tercijos zingsniais/kaitomis. Kadangi nuo konkretaus tono intervalas gali biiti sudarytas j abi
puses, gauname papildomg pavadinimg: tiesioginis (nukreiptas ] tg pacig puse/aukstyn) ir prieSingas

(nukreiptas j kitg puse/zemyn).
Riemanno poziiiriu, susidaro 4 skirtingos harmoninés sekos, iSliekant tam pa¢iam pagrindiniy tony
nuotoliui:
a) tiesioginis, glaudus zingsnis (schlichter Schritt)
b) prieSingas zingsnis (gegen Schritt)
¢) tiesioginé kaita (Schlichter Wechsel)
d) priesinga kaita (gegen Wechsel)
Pats suprantamiausias 1§ visy zingsniy — sagskambos junginys su jai prieSinga sgskamba esant tam
paciam pagrindiniam tonui. Tai — krypties kaita (Seitenwechsel, pvz. C —f; ¢ — G)

Riemannas cituoja Hauptmanno teiginj, kad téra tik trys intervalai, prieinami masy tiesioginiam
suvokimui: oktava, didZioji tercija ir grynoji kvinta. Visi kiti intervalai gali biiti paaiskinti kaip kile

ar potenciskai i§vesti i§ pirmy trijy (Ambrazas 1981: 28).

Taigi, zingsniy (Schritte) ir kaity (Wechsel) sasajos kyla i§ kvintos ir didziosios tercijos intervaly,
kitaip tariant, i§ intervaliniy santykiy, kurie sudaro triadas. Cia svarbus ir dvejopas intervaly savokos
traktavimas: intervalas gali buti apibidinamas matuojant tik intervalo dydj, kaip gr. 5 ar d3; bet taip
pat, kryptingo intervalo savokoje galima matuoti tiek dydj, tiek kryptj, pvz. d3 aukstyn, gr. 5 Zemyn.

Pirmasis apibrézia triadas kaip triadas; antrasis formuoja pagrindg skirtumui tarp mazorinés ir
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minorinés triados. Kadangi Riemanno ir Oettingeno akordo rysiy apibrézimuose manipuliuojama
kryptingy intervaly samprata bei sgvoka (matuojamas tiek intervalo dydis, tiek kryptis), jie pasizymi
matematiniy transformacijy struktiiriniais bruozais: tokie rySiai sujungia vieng tong tik su vienu
Kitokiu tonu (tai turi reikSmés NRT). Riemanno tikslas — savo teorijai suteikti pakankamai
visapusiska, rySiy leksikona, kad bet kurios dvi sagskambos galéty surasti tinkama transformacija

sistemos ribose. Si idéja ryskiausiai perimta jo studento Maxo Regerio.

Riemanno susidoméjimas Siomis transformacijomis atsiranda jo topografinés tonalumo koncepcijos
kontekste, kuris savo ruoStu kyla i§ Oettingeno aukSCiy rySiy topografinés koncepcijos.
Perteikdamas Oettingeno diagramg, Riemannas tonus pakei¢ia sgskambomis, o tony intervalus —

saskamby transformacijomis.

(3.u rermr:en)

VAL

e

Figure 1: Hugo Riemann, “Ideen zu einer ‘Lehre von den Tonvor-
stellungen,’” Jahrbuch der Bibliothek Peters 21-22 (1914-
1915): 20.

6 pav. Riemanno tony tinklas (vok. Tonnetz). I§ internetinés prieigos:

http://www.people.carleton.edu/~jlondon/RiemannLR.JPG

Tokia grafiné iSraiska néra vien vizuali Riemanno transformacijy ypatumy prezentacija.
Topografinius modelius galétume prilyginti erdviSkai iSreiSkiamo ir pavaizduojamo tonalumo
zemélapiams. Jie ypa¢ naudingi tonalumo fenomeno suvokimui erdvéje, kurioje atstumai tarp
i8sidéscCiusiy sgskamby matuojami Riemanno transformacinémis kategorijomis. Tik remiantis

tokiais zemélapiais Riemanno sgvokos ,,akordo funkcija“ ir ,,tonalumas* jgauna konkretumo.
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7 pav. Hugo Riemanno transformacijy Zemélapis a) C-dur ir b) e-moll tonacijoje. (Klumpenhouwer 2002: 467).

Kiekvieno Zemélapio virSutinéje eiléje iSdéstytos saskambos yra tonacijos pagrindinés/pirminés funkcijos. Po
pagrindinémis sgskambomis, antroje eiléje, iSsidésto Salutinés. Centriné virSutinés eilés sagskamba funkcionuoja kaip
tonika. Si funkcija kyla i§ saskambos dalyvavimo abicjuose aukstutinés eilés kvintos Zingsniuose (Quintschritte),
atitinkamai, tonikos funkcija Siame kontekste iskyla i$ saskambos mediacijos tarp kairiausios ir deSiniausios pirminés
saskambos. Naudojant Hauptmanno terminus, tonika tiek ,yra“, tiek ir ,turi“ kvintos zingsnj, jos funkcinis

centraliSkumas artikuliuojamas dviejy sagskamby, zyminciy vertikalias kiekvieno Zemélapio ribas.

Lentel¢je zemiau iSdéstytos visos Riemanno transformacijos. Kiekvienas i§ 11 zingsniy susijes su
tam tikru intervalu, kurio dispozicija kyla i§ vidiniy sagskambos rySiy arba sudétiniy rySiy. Mazorinés
sgskambos keliaus intervalu aukS$tyn, minorinés zemyn. Kiekviena i§ 12 kaity (Wechsel)
apibréziama kaip vieno i$ zingsniy ir Seitenwechsel sudétis. Visos kaitos yra inversiskos. Riemanno
transformacijy lenteléje pazyméti roméniski skaiciau I, II, III kile i§ Hauptmanno teorijy ir reiskia:
| — pagrindinis tonas, 1l —kvinta, I11 —triados tercija. Rodyklé aukstyn 1 nurodo mazoring sagskamba,

rodyklé Zemyn | minoring.

3 lentelé. Hugo Riemanno transformacijos. Adaptuota i§ Klumpenhouwer, ,,The Cambridge History of Western Music

Theory“, 2002: 471.
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I. Zingsniai

Transformacija

[EEN

. Quintschritt
2. Gegenquintschritt

3. Ganztonschritt

4. Gegenganztonschritt

5. Terzschritt

6. Sextschritt

7. Leittonschritt

8. Gegenleittonschritt
9. Gegensextschritt
10. Gegenterzschritt

11. Tritonusschritt

Il. Kaitos
Transformacija
12. Seitenwechsel
13. Quintwechsel
14. Sextwechsel

15. Leittonwechsel
16. Ganztonwechsel
17. Terzwechsel

18. Tritonuswechsel

19. Gegenterzwechsel

Intervalas Klang  iSsidéstymo

vietos pakitimas

gr.5 [i1I

gr. 4 Il

d2 Dukart I 11
m7 Dukart II 11
d3 1100

dé IT j ITI

d7 il +1jII
m?2 Mil+10j1
m3 I 11

m6 Il
tritonis Dukart I j IT+ 1111
Veiksmas

Apverc¢ia klang apie asj I
Quintschritt, tada Seitenwechsel
Sextschritt, tada Seitenwechsel
Leittonschritt, tada Seitenwechsel
Ganztonschritt, tada Seitenwechsel
Terzschritt, tada Seitenwechsel
Tritonusschritt, tada Seitenwechsel

Gegenterzschritt, tada Seitenwechsel
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Pavyzdziai

Ct -GN El— Al
Gt — C1: Al—E|
Ft— Gt Hl— Al
Gt —F1; Al—> H]|
Ct— ENE|— C|
Gt —>EN Al C|
Ft — Ef;H|— C|
Et—Ff; Cl— H]
Et—GP:Cl— Al
Et— C1;Cl—E|

Ft — H{; H|— F

PavyzdZiai
Ct e Cl
F1 o Cl
Gt - E|
Ct— H|
Gt Al
Ct - E|
F1 o H|

Ct—El



20. Gegenganztonwechsel ~ Gegenganztonschritt, Seitenwechsel Ct < D|

21. Gegensextwechsel Gegensextschritt, tada Seitenwechsel Et < G|
22. Gegenquintwechsel Gegenquintschritt, tada Seitenwechsel Gt C|
23. Gegenleittonwechsel Gegenleittonschritt, tada Seitenwechsel Ct e H|

Taigi, transformacijos perkelia bet kurig sagskambg ] bet kurig kita sagskambg (tuo siekta jteisinti visy
akordy padét] vienos tonacijos ribose. Véliau monotonalumo sgvoka naudojo Arnoldas
Schoenbergas, rases apie tonacinius regionus, daugmaz atitinkancius Salutines tonacijas ir turincius

savo funkcijas (Ambrazas 1986: 80-81).

Brianas Hyeris (2002) priduria, kad Riemannas pripazino tris pagrindines duotos T, S ar D funkcijos
harmonines transformacijas: varianté¢ (dur/moll nuo to paties pagrindinio tono); paralele
(maZoro/minoro triados m3 atstumu); vedamojo tono kaita (Leittonwechsel) (maZorines ar minorines
triadas d3 atstumu). Pritaikius T-S-D modelj, gauname schema, kurioje trys pagrindinés funkcijos
persidengia: pvz a-moll gali biti girdimas kaip tonikos paralelé, arba kaip subdominantés vedamojo

tono kaitos akordas Leittonwechsel, priklausomai nuo to, kuri funkcija valdo muzikinj kontekstg.

Riemannas identifikavo dominante su gr. 5; vedamojo tono kaitos akorda (Leittonwechsel) su d3;
paralele su m3; todél pripazino ¢eky muzikologo Otakaro Hostinskio tony tinklg (Tonnetz) taiklia jo
harmoniniy idéjy realizacija ir perdaré Sig schema savo knygoje ,,Ideen zu einer ,,Lehre von den
Tonvorstellungen” (Leipzig: Peters, 1916). Cia jis naudoja 3 pirmines funkcines transformacijas
rekonstruoti tony tinklg (Tonnetz) kaip multidimensing muzikos ,teritorija*, kurioje kiekviena raidé
vaizduoja variantiSkai susietas maZoring arba minorine triadas. Siame harmoniniy konsonansy lauke
horizontal¢ vaizduoja dominantés transformacija susietus akordus, kuri susikerta diagonalése su
paraleliy ir vedamojo tono kaitos transformacijy harmoninémis sekomis. Kaip Hostinsky,
Hauptmannas ir kiti funkcinés tradicijos teoretikai, Riemannas atstovavo grynosios (natiiraliosios)
darnos idéja. Vis délto, jei zvelgtume per tolygios temperacijos filtrg ir taikytume enharmoninio
tapatumo désnj (tai daroma neorymaniskumo teoretiky), diagrama isreisksty muziking visuma,
prisotinta maZorinémis ir minorinémis triadomis visuose chromatiniuose 12 pustoniy. Net jeigu
Riemannas apribojo jy naudojima iki J. S. Bacho ir L. van Beethoveno muzikos, jo harmoninés

teorijos sudaro puikig chromatiniy ry$iy vélyvajame Romantizme israiskg (Hyer 2002: 737).
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8 pav. Otakar Hostinsky (1879) tony rysiy tinklas (Tonnetz), periimtas Hugo Riemanno. (Hyer 2002: 737).

Minoras ir mazoras téra tik dvi tonalumo rasys, apibréztos Riemanno. Jos gali buti maiSomas
sistemiSkai siekiant gauti dvi kitas rii§is, mazorg-minorg ir minorg-mazorg. Tokiu biidu gaunami 4
tonalumo zemélapiai turi du itin naudingus ir svarbius tikslus. Pirma, tonaciniy rySiy iSdéstymas
jsivaizduojamoje geografijoje, kurig muzikos kuriniai gali ,,iSvaik$¢ioti“. Antra, topografijos

formuoja pagrindg suvokti Riemanno disonansy (netriadiniy sagskambiy) teorija.

Idomu tai, kad Riemanno poziiiriu, funkcijos turi sintaktinj aspekta, nes uzbaigtos harmoninés frazés
privalo turéti struktiirg TSTDT. Sintaksés funkcijos gali biiti iSpildomos ne tik pagrindiniy, bet ir
Salutiniy sgskamby, kurios susijusios su pirminémis tercijos arba vedamojo tono kaitomis
(Terzwechsel, Leittonwechsel). Atmetus funkciSkumo aspektg ir sutelkus démes;j tik j transformacijas

(kas ir daroma NRT), gauname nebe naratyvig, bet generatyvigjg sintakse.

Apibendrinant triady funkcionavimg muzikoje iki XX a., galime i$skirti tokius neorymaniskajai

triados rySiy sampratai aktualius aspektus:

1. Triada, trigarsis placigja prasme, muzikos harmonijoje (vertikaléje) kilusi Viduramziy epochos
polifonijoje (o muzikos horizontaléje — dar seniau) laikoma svarbiausiu Vakary muzikos sagskambiu.
Muzikiné terpé, supusi triadas, Viduramziais buvo konkordai (,,tus¢ios*, nepilnos triados be tercijos
arba be kvintos). Didziausia gryny (pilny) triady koncentracija buvo Renesanso epochoje. Baroke ir
Klasicizme gryny triady koncentracija jau mazesné, triados ,,atskiedziamos* dominantseptakordais,
sumazintais trigarsiais ir septakordais, taciau kaip tik Siose epochose triada tampa dominuojanti,
valdanti muzikos struktiira. Romantizmo epochoje vél intensyveja, tankeja triady kaita, tercijiniai

akordai ,,apauginami‘ neakordiniais garsais.

Muzikos teorijoje pirmasis triada aptaré¢ Zarlino (1558). Muzikos praktikoje triadai pradZig dave

Isitvirtings tercijos intervalas, ilgainiui triada tapo dominuojanciu, svarbiausiuoju sagskambiu (tonika).

2. Rameau atskleidé triadoje uzkoduota tonacing-funkcing harmonijos sistemg. Rameau teorijoje

vertikali trigarsio struktira (tercija, kvinta) iskleidziama (,,iStiesinama‘) i horizonatalg, akordy
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tarpusavio saveikos lygmenyje. Jei Rameau ir Riemanno darbai kelia prielaida, kad funkciné
harmonija yra prigimtiné trigarsiui, tuomet neorymaniska teorija (NRT) atskleidzia antraja trigarsio
prigimtj: jis linkes ne tik j funkcing-tonacing harmonija, bet ir | nuoseklig balsavada tarp triady, nes
triados dél tercinés sarangos issiskiria itin nuoseklaus jungimo galimybémis, taciau jy sisteminiy
jungciy potencialg maskuoja keliose muzikos istorijos epochose dominave funkcinio jungimo budai

ir trigarsio — kaip akustinés tobulybés vertinimas.

3. Iprastai funkcinio tonalumo sglygomis (Rameau, véliau ir Riemanno poziiiriu) triados pagrindinis
tonas nulemia triados funkcijg pagal tai, su kuriuo gamos laipsniu jis sutampa. Antraeiliskai, triados
funkcija dar nulemta ir jos kokybés (maZoro, minoro). Tac¢iau NRT poZiiriu pagrindinis tonas
praranda savo svorj, reikSme. Obertony atradimas ne tik legitimizavo/jteisino Zarlino proporcinj
dalinimg (aritmetinj ir ypa¢ harmoninj), bet ir leido suvokti akordy apvertimo reiSkinj. Apvertimai ir
Terzschichtung (vok. terijy sluoksniavimas) taisyklé, teigianti, kad jei akordus sudaro tie patys tonai
bet kurioje oktavoje ir iSdéstyme, jie suvokiami kaip tapatiis bei leidzianti ,,sutraukti akordus j
bendrinj triados pavidalg (kvintakordg siaurame iSdéstyme). Tai pasitarnauja triados formalizacijal,
kuri budinga NRT. Tampa nebesvarbu akordo iSdéstymas ir melodiné padétis, galiausiai, triada

verc¢iama ] skaiCiy seta.

4. Riemanno teoriné sistema vertinga savo integralumu (apima visus parametrus, mikro-planas
atsikartoja makro-lygmenyje). Neorymanisko poziiirio samprata — tai i§ esmés ta pati Riemanno
sistema, tik be hierarchiSkumo (centro): tiek be pagrindinio tono virSenybés triadoje (mikrolygmuo),

tiek be tonikos akordo virSenybés (svorio centro) tonacijoje/akordy sistemoje (makrolygmuo).

5. Beveik visos Riemanno idé€jos turi pasekéjus. Placiausiai paplitusi funkcijy teorija. XX a.
vokieCiy teoretikas Hermannas Erpfas sudaré hierarching trigarsiy sistemg, (Ambrazas 1986: 107)
Salutiniai trigarsiai traktuojami kaip pagrindiniy modifikacijos, pakeitus atitinkamo akordo garsa
gretimu. Erpfas démesj skyré ir nefunkciniams akordikos reiSkiniams, nes iSsemiamos trigarsiy
funkcinio giminingumo (temperuotoje sistemoje) galimybés, harmoniniy santykiy vidinis
praturtinimas galy gale veda prie jy daugiareikSmiSkumo ir funkcinio sarysio suirimo (ten pat, p.
111).

Vokie¢iy kompozitorius ir pianistas Zigfridas Karg-Elertas sukiiré¢ poliaristing teorijg (1931),
suabsoliutindamas prie§inima, pritaikydamas ji ne tik akordo sandarai bet ir funkciniams santykiams.
Taciau $io tiriamojo darbo kontekste svarbiausia tai, kad Davidas Lewinas (1987) atnaujino ir
matemating ,,grupiy teorijos® kontekste toliau iSplétojo H. Riemanno transformacijy kategorijas.
Augantis tyréjy skaiGius Siaurés Amerikoje patvirtina susidoméjima postrymaniska pozicija.
Daugelis jy isitraukia ] kai kuriuos Lewino originalios ,,Transformacinés Riemanno teorijos*

artikuliacijos procesus. Tai vadinamieji naujojo rymaniskumo teorijos atstovai, tokie kaip Richardas
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Cohnas, Brianas Hyeris, Johnas Cloughas ir Kkiti. Atsitraukus nuo funkcinés teorijos,
hierarchijos/tonacinio centro/traukos idé¢jy ir perémus vien transformacijas bei Tonnetz idéja
zengiame ] NRT poziiirj, ir galime triading muzika, kuri pasizymi silpna tonacin¢ trauka arba jos néra

i§ viso, paaiskinti naujais metodais.

Apzvelgus triados fenomeno teorinio konceptualizavimo kryptis ir raiSka Vakary kultiros
profesionaliojoje muzikoje nuo triados iStaky (Viduramziy epochos), pereikime prie sgveikos tarp

keleto triady, t.y. triady junginiy tyrimo.
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2. NEORYMANISKO POZIURIO PAGRINDAI IR ANALITINES TECHNIKOS
YPATUMAI

2.1. NeorymaniSkos teorijos kilmé ir koncepciniy teziy ekspozicija

Siaurés Amerikoje XIX a. vokie¢iy muzikologo Hugo Riemanno idéjy atnaujinimas tapo naujos
muzikos teorijos paradigmos, iSkilusios greta dviejy gerai jsitvirtinusiy analitiniy Heinricho
Schenkerio ir Alleno Forte sistemy bei jas papildziusios, sukiirimo paskata.

Dabar po neorymaniSkos teorijos skéciu sutalpintos idéjos pirmiausia kilo XX a. paskutiniame
desimtmetyje i§ Davido Lewino (,,Generalized Music Intervals and Transformations*, 1987) ir Briano
Hyerio (,,Tonal Intuitions in “Tristan und Isolde”, 1989) darby. Jie permasté funkcinés harmonijos
teorijos klasikg — Riemanno darbus — ir tam tikrus funkcinius triady rySius jo teorijoje Sie autoriai
traktavo kaip triadas veikianCias matematines transformacijas. Be to, jas (ir lydincias grupines
struktiiras) naudojo modeliuodami struktiirinius ry$ius vélyvojo XIX a. muzikoje. Ikvépti Lewino
idéjy?®, neorymanisty darbai aprépia jvairias temas: XIX a. harmonijos praktika; XX a. harmonijos ir
balsavados praktika; diatoniniy ir kity gamy sistemy transformacinés savybés. Sie darbai
demonstruoja ne tik matematikos galig formalizuoti skambanciy struktiiry rysius, bet taip pat jrodo
matematinio grieztumo svarbg pasiekti abstrakcijos lygj, jgalinantj vaizduoti kompleksines, erdvines
koncepcijas zodziais, simboliais, geometriniais pavidalais (Nolan 2002: 295).

Edwardas Gollinas (2005: 153-155) iSskiria tokius svarbiausius NRT (neorymaniskam teorijos

modeliui biidingus analizavimo strategijos principus) bruozus:

1. Trigarsiniai ryS$iai interpretuojami kaip matematiniy grupiy elementy transformacijos.
2. Transformacijy, kai tarp objekty yra maksimaliai daug bendry tony ir tuo paciu kuo mazesnis
judan¢iy balsy poslinkis, privilegija (balsavados parsimonija).

3. Transformaciniy ry$iy erdvinis vaizdavimas formaliais grafikais ar tony tinklais (Tonnetz).

Tolesni neorymanisty (pvz. Johno Clougho ,,Diatonic Interval Sets and Transformational Structures®
ir Richardo Cohno ,,Maximally Smooth Cycles* ar ,,;Neo-Riemannian Operations*) darbai, kuriuose
sety teorijos aspektai taikomi tonalios muzikos medziagai ir harmoniniams rySiams analizuoti, vedé
prie keletos rySkiy izvalgy apie struktiirines diatoniniy garsaeiliy (sistemy) ir triady savybes. Svarbu
pabrezti, kad tai buvo ypal gerai paZjstamos Vakary Europos muzikoje triados (tradiciniai
kvintakordai, trigarsiai ir jy apvertimai), ilgai (nuo Rameau) vertintos kaip idealtis akustiniai objektai,

yra taip pat daugeliu prasmiy idealiis matematiniai objektai Zvelgiant i§ balsavados perspektyvos.

25 D. Lewino ,, Transformaciné teorija“.
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Richardas Cohnas jrodinéja, kad muzikinés sintaksés principai Romantizmo harmonijoje skiriasi nuo
klasikinio tonalumo (Cohn 2012). Juk i$ tikro XIX a. antros pusés muzikoje sutinkamos chromatinés
progresijos daznai pasizymédavo rySkiomis moduliacijomis, staigesniais harmonijos pokycias. Nors §i
muzika klausai estetiSka, analitiniai jrankiai, besiremiantys tonacinémis hierarchijomis, laiko Siuos
chromatiSkai turtingus pasazus koloristiniais akordais ar modaliniais skoliniais, nes ,,Sioje muzikoje
tonaciné trauka daZznai atrodo pristabdyta, susilpnéjusi<?® (Cohn 1996: 11). Zymédamas alternatyvy triady
jungimga, Cohnas parodo, kad mazoringés ir minorinés triados yra dviejy skirtingy prigim¢iy: viena pagrista
jy akustinémis savybémis®’, o kita — jy polinkiu nuosekliai tarpusavio balsavadai chromatinéje sistemoje.
Cohnas apibendrina: ,triada yra daugiapriezastinga (angl. over-determinated, vieng bruozg sukelia kelios
priezastys vienu metu).

Triady galimybés nuoseklioje balsavadoje nesusijusios su jy akustinémis savybémis. Sis balsy vedimo
potencialas kyla i§ grupiy teorijos savybiy (zr. 3 PRIEDA), kuriomis pasizymi triados lygiai
temperuotame 12 garsy lauke (modulo 12 sistemoje), taciau ,,misy juslés, paveiktos nepaliaujamo
muzikos tradicijos, realizuojancios akustines triados savybes, poveikio <...> neleido pastebéti svarbiy
triados resursy” (Cohn 1997: 5). Manoma, kad daugiapriezastinga triada turi jtakos tam, kad grupés
koncepto iskilimas buvo tampriai susijes su nusigr¢zimu nuo diatoninio, gama, garsaeiliu gristo tonalumo
koncepcijos link chromatikos (Douthett, Hyde, Smith 2008: 129). Chromatiniai ry$iai, netelpantys j
diatoninj pagrinda, paskatino teoretikus susieti juos kombinatorine grupés logika (H. Riemannas ir jo
amzininkai pasitelké akustiSkai suvokiama Shritt/Wechsel grupe, tuo tarpu neorymanistai — parsimoniska
PLR grupe).

Pastebéta, kad neorymaniska teorija iSkilo kaip jtakinga jéga biitent tuo laiku, kai Naujosios
muzikologijos jtakoje muzikos teorijos ir analizés disciplinos anglo-amerikietiSkoje akademinéje
terpéje turéjo atremti fundamenting savo tiksly ir prielaidy kritikg, tuo atgaivindama muzikos teorijos
discipling. Tai vargu ar sutapimas. Kai kurios NRT pozicijos gali bati matomos kaip tiesioginis
atsakas ] pagrindinius kritikos aspektus (organiSkumo, vienovés paieskas ar inovatyvios visa
apimancios analizés tvirtinimus). D¢l to retai kada rasime NRT analize, taikoma kiiriniui nuo pradzios
iki galo. Beje, Sie aspektai, kuriuos NRT kritiSkai permaste, ar net atmeté, kertasi su Riemanno
teoretinémis idéjomis.

Andrew J. Chungas (2012: 1) pritaria, kad tarp labiausiai pastebimy slink¢iy muzikos teorijos diskurse

per pastaruosius deSimtme¢ius buvo transformacijos ir naujojo rymaniskumo teorijos bei analizés®.

%6 Cohnas remiasi teoretiky Felixo Salzerio ir Carlo Schachterio pastebéjimu: ,,mes fiksuojam tolygiy intervaly sekas,
neturin¢ias numanomo diatoninio atskaitos tagko. Sis laikinas diatoninés sistemos atskaitos tagko nebuvimas tarsi
sukuria tonacinés traukos pristabdyma.” Felix Salzer and Carl Schachter, Counterpoint in Composition. New York:
McGraw-Hill, 1969: 215.

27 Triados - idealiis akustiniai objektai, nes randamos obertony spektre.

28 Chungas remiasi “Muzikos teorijos zurnalo” (Journal of Music Theory, trump. JMT) bibliometrikos tyrimu, atliktu
Goldenbergo 2006 m., kuris rodo, kad NRT ir transformacijos teorijos bei analizés pastaraisiais metais buvo aktyviai
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Antrindamas S. Ringsas konstatuoja, kad NRT klestéjimas ir ,,postikis link algebriniy harmoninio proceso
modeliy parodo vieng i§ labiausiai jsidémétiny diskurso pokyciy muzikos teorijos disciplinoje per
pastaruosius metus” (Rings 2007: 33, cit. Chung 2012: 54). NRT jkvépé kitus akordy erdvés ir
balsavados tyriné¢jimus, labiau besisiejancius su atonalumo teorijomis. NRT kaip disciplina netgi pradéjo
skintis kelig ] studijy dalykus. Pastaruoju metu tyréjai (pvz. Chung) siekia iSplétoti hermeneutini NRT
taikymo aspekta.

Kaip pastebi Cohnas, ,NRT buvo iSplétota dél islikusios triadinés kilmés, bet tonaciskai
neunifikuotos chromatinés muzikos sukelty analizavimo problemy ir tapo alternatyvia analitine
sistema $§iy nefunkciniy triady nagrinéjimui. Tokios savybés pirmiausia tapatinamos su Richardo
Wagnerio, Ferenco Liszto, Johanneso Brahmso muzika, bet sutinkamos ir W. A. Mozarto, F.
Schuberto kompozicijose” (Cohn 1998: 168). Si muzika naudoja harmonines struktiiras ir daznai
jprastas diatoniniam tonalumui kadencijas, taciau analizuoti jg diatoninei muzikai skirtais analitiniais
jrankiais sunku. Bandydami atsakyti j klausimg, pagal kokius kitus principus §i muzika galéty biiti
asocijuota, jei pilnai nesisieja pagal diatoninio tonalumo principus, neorymanistai atgaivina keletg
koncepcijy: triadinés transformacijos, bendro tono 1§saugojimo, balsavados
parsimonijos/nuoseklumo, ,veidrodinés* arba ,dualistinés* inversijos, enharmoniskumo, ir
,tonaliniy ry$iy lentelés* — Tonnetz ‘o. NOrs pastarosios neretai atsietos viena nuo kitos, ta¢iau butina
pastebéti, kad jy uzuomazgos buvo kultivuotos atskiry XIX a. teoretiky. Su keletu iSim¢iy, XIX a.
teoretikai inkorporavo kiekvieng i$ Siy koncepcijy ] diatoninio tonalumo, harmoniniy funkcijy ir
dualizmo kombinacijos valdoma teorinj pagrindg. NRT atskiria Sias koncepcijas nuo jy tonaliai
centruoty (tonikos, harmoninio centro diktato) ir mazoro — minoro dualizmo lickany ir integruoja j

analiting sistema, sukurtg studijuoti XX - XXI a. atonaly repertuarg (Cohn 1998: 169).

Richardas Cohnas, pirmasis 1996 m. pavartojes NRT termina, teigia, kad $i teorija yra naujai-
Rymaniska dél trijy priezaséiy: pirma, apeinamas apgaulingas dualistinis konceptas®®, nes NRT

konsonansines triadas laiko a priori objektais, o ne grindziamais akustiniu generavimu; antra,

studijuojami subjektai. JMT zurnale, tarp specifiniy analitiniy masinerijy NRT yra pranokta tik Schenkerisky ir sety
teorijos analiziy. (Chung 2012: 1-2).

29 Harmoninio dualizmo idéja yra viena i§ esminiy Riemanno harmoninés erdvés koncepcijos stiprybiy ir tuo pat metu
labiau kritikuojamas jos aspektas. Riemannas buvo jsitikings, kad harmoninis dualizmas turi buti pagrjstas untertony
serijos pagrindu. Sie untertonai jam atrodé¢ subjektyvus fenomenas, fiziologiniy procesy, vykstanéiy ausyje, pas¢kme.
Taciau 1875 m. jis teigé objektyviai girdjs $iuos untertonus garso bangoje. Po gausios kritikos, 1891 m. Riemannas sutiko,
kad untertonai vis tik negirdimi, bet nenustojo tikinti, kad jie vis tiek garso bangos dalis ir yra uzgoziami dél
interferencijos. Galiausiai keli metai iki mirties, Riemannas visiskai perkélé savo harmoninio mastymo pagrindg i
psichologijos sritj, naujas idéjes suformulaves straipsnyje “Ideen zu einer “Lehre von den Tonvorstellungen” (1914/15).
Si epistemologiné slinktis jam leido palikti untertony hipoteze: psichologinis Riemanno vélyvosios harmonijos
koncepcijos pagrindimas daugiau nebereikalavo jokiy fiziniy argumenty.
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pasirenkamas enharmoninis ekvivalentiskumas ir tolygus temperavimas®’; tre¢ia, moderni NRT
formalizuoja triadines transformacijas pagal algebrines transformacijas ir gali biiti lengvai susieta su
Lewino transformacinémis metaforomis ir transformaciniu pozitriu. Tiek Riemanno tonaciniy
funkcijy, tiek Schritte/Wechsel idéjos yra aiskiis triadinio transformacinio diskurso, suklestéjusio
pastaraisiais deSimtmeciais, pirmtakai. Ta¢iau Riemanno darbai néra vieninteliai Siy XIX a. idéjy,
absorbuoty NRT, $altiniai. Kity XIX a. teoretiky harmoniniy santykiy nagrinéjimai, ryskiausi jy,
Schritte/Wechsel sistema, pristatyta Oettingeno (1866), ir jvairtis Tonneztai yra svarbiis istoriniai
pirmtakai modernioms teorijoms ir triadinés transformacinés erdvés vaizdavimui. Be to,
neorymaniskos teorijos idéjoms galimai pasitarnavo pati Renesanso (XVI a.) kompozitoriy-
chromatiky (L. Marenzio, O. Lasso, C. Gesualdo) kiirybiné praktika. Trumpai tariant, NRT yra XIX
a. teoretiky (Riemanno, bet ir kity) ir XX a. formalizuoty muzikos teorijy (sety, transformacijos,
generatyvumo) misinys (Chung 2012). Sis misinys, pasak Cohno (1998), logiskas, nes moderniy
matematiniy techniky susiejimas su XIX a. harmonijos teorijos idé¢jomis tampa efektyviu jrankiu

tyrinéti triady savybes. 3

NRT uzuomazgos buvo Davido Lewino Transformaciné teorija (paskelbta 1982 ir 1987). Vienas i$
esminiy teorijos aspekty yra ,transformacinis poziiris®, tam tikra analitiné jud€jimo perspektyva.
Démesys nukreipiamas nuo objekty prie rySiy tarp objekty. Joje intervaly tarp muzikiniy elementy
tyrimui taikomos matematiniy grupiy ypatybés, formalizuojama ,bendra intervaly sistema“
(Povilioniené 2009). Transformacinis pozitris taikomas ir rySiams tarp triady. Nors matematinius
jrankius triadinés harmonijos studijavimui Lewinas ,pasiskolino® i§ XX a. vid. amerikietisSky
muzikos teorijy (pvz. sety teorijos), remiamasi ir kai kuriomis idéjomis, plétotomis veélyvo XIX a.
vokieCiy teoretiky, tame tarpe Riemanno. Transformacijas konsonansinéms triadoms (Klang)
Lewinas taiko veikale ,,Generalized musical intervals and transformations® (1987), nors apie triady
transformacijas (kontekstines triady inversijas) raSoma jau 1982 m. darbe ,,Formal Theory of
Generalized Tonal Functions”. Kaip pastebi Laura F. Mason (2013: 12), 1987 m. Lewinas traktavo

Riemanno diatonines funkcijas atsietai nuo diatoninés tonacijos strukttiros.

Matematinés grupiy teorijos taikymas muzikai parodé triady rySius remiantis intervalika (rySiais tarp

intervaly), o ne tradiciniais diatoniniais/funkciniais rySiais. Tai sukiiré¢ technikg triadinés, bet

30 Cohn 1996: 11: , Riemanno atsidavimas natiiraliajai darnai, nors ne toks tvirtas kaip kai kuriy kity jo amZininky, buvo
pakankamas, kad jj atriboty nuo enharmoniskumo sieko, tuo ribojantis ir jo funkcijy teorijos taikyma chromatinei
muzikai.*

31 Matematikos Sakos (grupés, setai) teikia produktyvy konceptinj pagrindg charakterizuoti daugelj XIX a. harmonijos
idéjy, apra$yti triady savybes. Labiausiai charakteringos transformacijos atonaliai pitch-class teorijai — transpozicija ir
inversija - yra fundamentalios X1X a. teorijai. Enharmoninis tapatumas ir tolygi temperacija, esminiai pitch-class erdvés
uzdarumui, buvo pripazintos koncepcijos daugelio XIX a. teoretiky. Bendro tono rySiai tarp triady yra siejami su pitch-
class kardinalo sutapimu, o melodinis nuoseklumas — su kryptingy intervaly chromatinéje erdvéje matavimu, abi
asociacijos paprastu vertimu perkeliamos j formalig kalba.(Cohn 1998: 176)
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nebitinai funkciskai susietos muzikos interpretavimui. Kaip konstatuoja Mason, ,,Transformaciné
teorija tgsia M. Babbito ir A. Forte tradicijg analizuojant rySius tarp intervaly taikyti matematika.
Atliekant grupés transformacijas, galima jzvelgti prasminius rysius triady progresijose, panasiai kaip

pirminé seto forma rodo prasming¢ informacijg apie jvairius auks$ciy setus* (Mason 2013: 6).

Briano Hyerio 1989 m. disertacijoje ,,Tonal Intuitions in “Tristan und Isolde” plétojamos Lewino
idéjos. Kaip raso Hortonas (2004: 97-98), ,,Brianas Hyeris perémé Davido Lewino mintj, kad Riemanno
teoretinio aparato privalumas yra gebéjimas atskirti transformacing gramatikg (kalbama apie
Harmonieschritte) nuo gamos laipsniy funkcijy. Hyeris iSdésto transformacijos kategorijas lygiai
temperuotame Tonnetze, nepaisydamas jy funkciniy konteksty®®. Rezultatas — kvazi algebriné triady
progresijy reprezentacija, kurioje balsavados procediiros nebesisieja funkcinio tonalumo atzvilgiu”
(Horton 2004: 97-98). Hyerio pasirinktos inversijos ir geometrinio Tonnetz ‘0 naudojimas tapo NRT
transformacijy pagrindu bei intensyvino triadinés transformacinés teorijos ir XIX a. harmonijos teorijos
sgsajg. Cohnas (1998: 173) pazymi, kad nors Lewinas (1987) identifikavo savo triadines
transformacijas su Riemanno darbu, jis susiejo jas su harmoniniy funkcijy teorija, pristatyta
Riemanno 1890-aisiais, nors ir zinodamas, kad Riemanas nesuvoké funkcijy transformaciniu
pozitriu. Vis délto Klumpenhouweris (1994) pazymi artimesne giminyste tarp triadiniy
transformacijy ir Schritt/Wechsel sistemos, kuri liko atsieta nuo funkcinés teorijos, pristatytos

desimtmeciu véliau. 3

Atskaitos tasku Richardo Cohno darbuose tapo pastebé¢jimas, kad kiekviena i§ trijy ,.kontekstiniy
inversijy* pasizymi parsimoniska (nuoseklia) balsavada. Cohnas labiau doméjosi Riemanno idéjy
sgsajomis su grupiy teorija, jis formalizuoja parsimoniskas balsavados operacijas, kuriomis triados
yra sujungtos sistemoje, ir grupuoja rySius tarp transponuoty sistemy (ieSkodamas maksimaliai
nuosekliy triadiniy cikly). Bendro tono iSsaugojimo ir parsimoniskos balsavados svarba rodo rySius
tarp triadiniy transformacijy ir XIX a. harmonijos teorijos. (Prie$ingai nei X VIII a. pirmtakai, daugelis
XIX a. teoretiky (pvz. A. B. Marx, C. F. Weitzmann) matavo triadinj santykj (artimumg) bendry tony

kiekiu akorduose, iSkeldami bitent tas tris kontekstines inversijas, pristatytas Lewino ir Hyerio.)

32 Hyerio Tonnetz‘o objektai ir rysiai, ne kaip XIX a. pirmtakai, kur vartotas natiiralioji darna, yra lygiai temperuoti ir
pakeisti enharmonijai palankiais pitch-class pavadinimais, mégtais Lewino. Lygiame temperavime, horizontalioji
Pitagoro kvinty a$is tampa temperuoty kvinty ratu, o diagonalios natiraliosios darnos tercijy asys atitinkamai tampa
temperuoty mazyjy ir didziyjy tercijy ciklais. Lentelé suapvalinta kiekvienoje savo dimensijy, ir visas grafikas virsta
hyper — torusu. Tokia koncepcija puikiai praturtina transformacijy ,,grupés struktirg“. [Cohn 1998]

33 Giminingumas gali bt specifikuotas taip: kiekviena Wechsel riisis yra lygi vienai contextual inversions risiai,
enharmoniniame tapatume. Schritte biity tapatus triadinéms transpozicijoms, kiekviena Schritt riiSis bus lygi vienai
transpozicijos ruisiai, vélgi enharmoniniame tapatume. Atmetus/jei nepaisytume Riemanno dualistiSkai iSmone, Hyerio
keturios transformacijos yra S/W sistemos subsetas (poaibis).
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Harmoninis giminingumas/susiejimas ir melodijos sklandumas buvo suvokti kaip harmoninés

progresijos determinantai.

Taigi, NRT analitin¢ sistema formalizuoja rySius tarp konsonansiniy mazoro ir minoro trigarsiy
(triady) 18 Lewino transformacijy perspektyvos, o ne tradiciniy, tonaciniu principu grindZiamos
perspektyvos ir nutiesia jungtj tarp XIX a. chromatinés harmonijos ir XX a. analizés techniky.
Egzistuojantys metodai, sukurti tonacinés arba atonalios muzikos analizei (tonacijos laipsniy
zyméjimas, sety teorija) néra lengvai pritaikomi tokiai triadinei muzikai, kuri negali buti aiskiai
apibréZiama kaip arba diatoniSkai darni, arba atonali, kitaip tariant, kuri pasiZymi
tonalumo/atonalumo sinteze. Todél ne tik vélyvojo Romantizmo opusali, bet ir pop muzika, ankstyvo
Baroko muzika, dalis XX amziaus repertuaro, tame tarpe minimalizmas, Cooko nuomone, leidzia

taikyti NRT (Cook 2009).

Kiekviena triada gali buti transformuojama j kitg triadg alteruojant viena i$ trijy ja sudaranéiy tony — taip
kiekviena triada savyje turi potencijos pereiti j dar tris skirtingas triadas. Alteruojant i§ karto du arba visus
tris tonus, gauname dar daugiau varianty. Triady jungimo esme tampa ne funkcijos (TSD), o balsavada.
Tad praeitame skyriuje aptartos trys ,.kontekstinés inversijos* sudaro NRT pagrindg ir yra pirminés,

bazinés transformacijos.

Kadangi kiekvienas i§ trijy triados garsy gali biiti alteruojamas, taip paversdamas triadg kita, NRT
teorijoje Sie transformaciniai procesai priskiriami trims bazinéms operacijoms: P (paraleliné), L
(vedamojo tono), R (gimininga), kurios maksimaliai i§laiko garsy (angl. pitch-class) sutapimg tarp

jungiamy triady pory: P — bendra kvinta, L — bendra mazoji tercija, R — bendra didzioji tercija.

o) n —
P P _L --._ﬁ__) (Q)

: —s 55—

12 pav. PRL transformacijos, atliekamos C triadai (Mason 2013: 18)

Aiskumo délei pavaizduosime tas pacias transformacijas pradedant minorine triada:

p’ A |
y A [ »] B 1 | L
[ an WEP=S L) P L) = =S > — | [J{Y ————1
0’8 8 S D ety - 8 S

13 pav. PLR transformacijos, atlickamos ¢ minorinei triadai (sudaré darbo autor¢).

P: Paraleliné (Parallel) transformacija kaitalioja triados derme pustoniu judinant akordo tercijg (C+ i C-
ir atvirksciai). Abi triadas vienija bendra prima ir kvinta. Jos sieja bendravardzias tonacijas. Riemannas ir

Karg-Elertas tai vadino Variantémis, o Erpfas ra$¢, jog tolimasis giminingumas, pagristas akordo
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variantiSkumu (bendravardés tonacijos), buvo biidingas Romantizmo epochai. Matematiniais terminais

kalbant, P operacija yra inversijos operacija, kuri veikia maZoring triadg "*%14j taip, kad auks¢iy klasés [n] ir [n

+ 7] yra apkei¢iamos. IS to seka auksciy klasés [n + 4] pakeitimas j [n + 3] P.npgsy = Nipdin,
Minoriniams akordams I operacija irgi yra inversija, apkei¢ianti auks¢iy klases [n] ir [n + 7].

pl
F.ningin = Nasj

14 pav. P operacija, atlikta C mazorinei triadai (kairéje), ja transformuoja j c-minoring (desinéje).

R: Gimininga (Relative) tonu alteruoja akordo kvintg auks$tyn (mazore) arba primg Zemyn (minore), pvz.
C+ j A-. Abi triados dalijasi bendra didzigja tercija. Riemannas ir Erpfas vadino §j ry$j Paraleliniu

(Parallelklang), nes jis sieja paralelinius mazora/minora. R operacija, pritaikyta maZorinei triadai "' =i, yra

inversijos operacija, apkei¢ianti auks¢iy klases [n] ir [n+4]. Jos formulé: Ry =+ 9)utin, Pritaikyta
minorinei triadai: 17 atin = (1 + 3)ags;
C c
R R

%
%
%
P

15 pav. R operacija C maZorinei triadai transformuoja jg j a-minorine.

L: Vedamojo tono keitimo (Leittonwechsel) transformacija iSlaiko bendrg mazaja tercija, o pustoniu
alteruoja triados primg Zemyn (maZzore) arba kvintg aukStyn (minore), pvz. C+ | E-. Funkcingje

harmonijoje atitikty T-111 arba t-VT laipsniy santykj: (tai Riemanno Leittonwechselklang - vedamojo
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tono saskamba , Erpfo Leittonklang ir kt.).3* L operacija (“Leittonwechsel”), pritaikyta maZorinei
triadai "*I=3, yra inversijos operacija, apkei¢ianti auks¢iy klases [n+4] ir [n+7]. Pritaikyta minorinei triadai, ji

yra inversijos operacija, apkei¢ianti auks¢iy klases [n] ir [n+3], taip kad L yra involiucija. Veikimo ant

maZorinés triados formulé::‘r s Tpaj = (0 b)ntin 0 Veikimo ant minorinés triados formulé:
L.npgin = (1 + 8)npa;
C
1
|1 _r:' H
VIR e
L] I ",
1_.' ',_
i, A i )
i "
L] '-I L
- 1 . e
3 I — T
i |
'
' o -,
\ 2 E & 2 E
A r,
T LI .
. L ) .
G \ G 5

16 pav. L operacija, pritaikyta C-mazorinei triadai, transformuoja j e-minorine.

Apie Sias operacijas Cohnas raSo: ,,Kiekviena jy yra involiuciska (du kartus taikoma ta pati operacija
grazina j pirming triada)*®, kiekviena jy kei¢ia derme ir visos i§saugo du bendrus tonus, o tredig pakeicia
pustoniu (P ir L) arba tonu (R). Pastaroji savybé ypac svarbi vélyvo Romantizmo muzikos analizei, kurioje
bendro tono i$saugojimas ir nuosekli balsavada yra badingi stilistiniai bruozai® (Cohn 1996: 12).

L ir R operacijos yra kontekstinés. Tai reiSkia, kad jy veikimas, ypa¢ pagrindinio tono atzvilgiu,
priklauso nuo akordo dermés, mazoriné ji ar minoriné. Savo ruoztu P operacija néra konteksting, ji

vienodai veikia tiek maZorines, tiek minorines triadas.3®

P, L ir R operacijos sudaro grupe, nes: 1) egzistuoja neutralusis, ,,nicko nekeiciantis“ elementas. 2)
operacijos gali biiti sudétos ir yra asociatyvios. 3) egzistuoja atvirkstinis elementas, nes kiekviena

operacija yra involiucija.

3% Zenkly, o ne raidziy sistema tony judéjimui sukiiré Karg-Elertas, kvintinius Zingsnius nuo duoto garso grafiskai
zyméjo taskais virs ar po horizontalaus briiksnio ar i§vestinio garso raidinio pavadinimo, o didZiyjy tercijy zingsnius
nuo duoto garso atitinkamai Zyméjo briiks$neliais. Erpfas buvo sukiirgs simboliy sistema Zenklinti maZorinius ir
minorinius trigarsius.

% Matematine formule tai biity isreiskiama P> =1, R*=1, L?=1.

3 palygintina su Iy inversijos operacija T/I grupéje, kuri pakeicia akordo dermeg, bet visada pagrindinj tong n nuveda j (5

-n).
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17 pav. Minimalus balso judéjimas P, L ir R operacijose. (Crans Fiore, Satyendra 2008: 12).

PLR operacijoms galioja matematiniai terminai ,,kairysis* ir ,,deSinysis* perskaitymas (angl. left/right
translation). Tarkime, binariniai generatoriai LR ir RL nekomutuoja, nes gautas rezultatas priklauso
ar nuo kairés, ar nuo deSinés pusés pradésime taikyti operacijas (pvz. C mazorinei triadai pirma

pritaikius L, tada R, gausime G maZoring; o pirma pritaikius R, po to L, gausime F maZoring).

PLR transformacijy kilmé

Riemannas naudoja triady atstovavima (Klangvertretung) kaip priemong praplésti T S D reikSmes j kitas harmonijas
tonacijos ribose. Jis apibrézia tris inversiskus Tonverwandtschaften (tony rySius) tarp triady: Parallel, Leittonwechsel ir
Variante. Sios 3 tony jungtys yra operacijos, kurios transformuoja viena triada j kita bendry intervaly pagrindu. Pagal

Riemanng, triados yra susijusios (verwandt), kai turi bendrg tong ar intervala.

9 f -
A

Parallel (P) i$saugo bendra didZiaja tercija:

Leittonwechsel (L) — maZaja tercija: =



Gk
N N\ .
E_

O
F > ro*

Variante (V) — grynaja kvinta: ! i

18 pav. H. Riemanno Parallel, Leittonwechsel ir Variante (Hyer 2011: 103)

Véliau, 1914-1915 metais Riemannas para$é¢ straipsnj ,,Jdeen zu einer “Lehre von den Tonvorstellungen®. Tuo laiku
Riemannas jau buvo atmetes fizikinj ir fiziologinj muzikos teorijos pagrinda, kuris jam buvo leides tikéti untertony serijos
egzistavimu ir vietoj to pasitilé tono jsivaizdavimo/numatymo teorijg. Tai turéjo biiti ,,muzikinio klausymo loginio
veiksmo® teorija, ,,girdéjimas j priekj* budingas kompozitoriams, atlikéjams ir treniruotam, pagal L. B. Meyer] —
.kompetentingam® klausytojui. Taigi §is trijy triady pory rinkinys, PLR transformacijos, atsirado pedagoginéje straipsnio
dalyje, kurioje mokoma girdéti j priekj, iSgirsti/numatyti garsus prie§ suskambant, nes anot Riemanno, ,,mes visada
girdime atskirus tonus ir intervalus kaip triady atstovus (Clark, 2011: 296). Riemanno Klang (sagskambos) idéja skelbia,
kad bet kuri gr. 5 ar d3/m3 gali buti teiSgirsta tik kaip atstovaujanti dvi triadas: vieng minoring, kitag mazoring. Gr. 5
intervalas suteikia tik vieng galima mazoro ir minoro poravima, blitent mazoro/minoro tonika, bendravardes tonacijas; d
3 atstovauja kit unikalig porg: relative (lygiagretus, paralelis minoras/mazoras); galiausiai m 3 atstovauja vedamojo tono
pora. (Clark 2011: 295)

3 i 3 I 5 111

1 v 1 111 3 v
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19 pav. Bendri intervalai, siejantys triadas pagal Riemanng (Clark 2011: 295)

Pagal ta paciag Riemanno tony jsivaizdavimo teorija, vienas tonas dalyvauja 6 skirtingose triadose (kaip prima, tercija,

kvinta). Vienu atveju, galima isskirti bendra tona i$ triady serijos, kitu — pradéti bendru tonu ir sudaryti triadas aplink jj.

2 1 5 3 I \ il
LT Uk i+

Hﬁ e

in: a‘ d* f+ “a e cd

Triads according to 1 v bVI iv i vi

Roman Numerals: V { pl1I i v il

20 pav. Vieno tono dalyvavimas skirtingose triadose pagal Riemanng (Clark 2011: 296)
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Grjztant prie tonacinés sistemos funkcijy teorijos, bendri intervalai, iSsaugomi tarp mazoriniy ir minoriniy triady,
nulemiant tony rysius (transformacijas) tampa svarbesni uz boso (fundamentinio boso, anot Rameau, svarbiausio akordo
tono, vir§ kurio rikiuojamos tercijos) judéjima. Kiekvienu atveju, Sie tony rySiai pakliista triados atstovavimo principui,
pagal kurj tonas/intervalas jgauna konkrecia reik§me suvoktas jo triados atzvilgiu. Pritaikyti trims Hauptklange, Sie tony
rySiai transformuoja juos j Nebenklénge, vienu metu atstovaujancius dvi ar tris pirmines harmonijas (Hauptklange), kuriy

viena triada suvokiama kaip pagrindiné, o kita Salutiné (pvz. a-moll yra tarp C-dur ir F-dur.

Darbe ,,Generalized musical intervals and transformations* (1987) Lewinas i§ naujo apibrézia transformacijas taip, kad
jos veikia tiesiai konsonansines triadas (Klang). Transformacija — tai ,.kazkas, kas padaroma triadai (Klang), kad ji
virsty/tapty kita triada (Klang)” (Lewin 1987: 177). Ivedami vardai MED (medianté¢), DOM (dominanté). Lewinas
pazymi, kad du MED pritaikymai duoda DOM, ir kad MED yra grupés generatorius. Trys kontekstinés inversijos i§ 1982
m. straipsnio yra i$ naujo apibréztos ir pervadintos: ,,galime apibrézti REL, operacijg kuri perkelia bet kurj Klang j jo
giminingg mazora/minorg. Taip pat galime apibrézti PAR, operacija kuri perkelia bet kurj Klang j jo paralelj
mazorg/minorg. Galim apibrézti Riemanno ,,vedamojo tono apkeitimg* Kaip operacija LT” (Lewin 1987: 178 cit. Cohn
1998). Salia triadiniy transformacijy apibrézimo, 1987 m. straipsnyje pazymimos trys erdvés tolesniam ieskojimui:

kompoziciné logika, grupés struktiira ir geometrinis atvaizdavimas.

Brianas Hyeris 1989 m. disertacijoje (,,Tonal Intuitions in “Tristan und Isolde™) plétoja Sias tris sritis. Hyeris i$skiria
poaibj i§ Lewino triadiniy transformacijy: tris kontekstines inversijas (PAR, REL ir LT) ir viena transpozicija (DOM),
kiekvieng vaizduodamas pirmaja raide (akivaizdziai diatoniné MED praleidZziama, tai zymi keitimo transformacijy
iSnykima, ilikusi DOM perinterpretuota kaip transpozicija). Eliminavus MED, ir taip apribojus transformacijas iki
kontekstiniy inversijy ir transpozicijy, Hyerio transformacijos priartéja prie Schritte ir Wechsel sistemos, pristatytos
Oettingeno 1866 m. ,Harmoniesystem in dualer Entwicklung® ir i$pléstos Riemanno 1880 m. ,,Skizze einer neuen

Methode der Harmonielehre®.

Cohnas pastebi, kad ,,ryskus PLR grupés operacijy bruozas yra jy parsimoniska (laipsniska) balsavada. Parsimonija jgimta
PLR veiksmy grupei, kurios esminé savybé yra dviejy bendry tony i§laikymas. Sis bruozas néra bereikimis muzikos
kulttiros plétotei, kurioje nuoseklus balsy vedimas, ypac pustonio balsavada, yra ilgalaiké patvari norma daugelyje zanry
ir laikotarpiy. Taciau PLR veiksmy balsavados parsimonija taip jsiSaknijusi j Europos klasikine tradicija ruosty muziky
jgudzius (angl. procedural knowledge), kad sunkiai i$$aukia démesj, tuo labiau kruopsty nagrinéjima*“ (Cohn 1997: 2)
Pasak Cohno (1997), jei privilegijuota harmonija (kokia buvo triada 1500-1900 m.) bty tapes kitas darinys, pavyzdziui,
setas [0,1,5], muzikiné kulttira nebiity pajégusi pasiekti triadinei muzikai, ypa¢ XIX a., blidingg balsavados parsimonijos
laipsnj. Bet koks kitas trigarsis darinys mod-12 sistemoje taip pat nepasizymi parsimoniskais rezultatais. Tarp trigarsiy
struktiiry triada yra unikali savo laipsnisky, be Suoliy melodiniy intervaly iSsaugojimu, atliekant bet kurig i$ trijy PLR
operacijy. Sia aplinkybe lemia trichordo Zingsninio intervalo (step-interval) dydziai, kurie yra jo vidinés struktiiros
aspektas. Cohng domina maksimaliai nuosekliis (parsimoniski) ciklai, pvz. vieno balso slinktis tik per puston],
suformuojanti 6 nariy ciklus (heksatoniné sistema, 1996).

Joks kitas Riemanno teorijos aspektas nebuvo toks esminis neorymaniskai teorijai, kaip Riemanno kontekstiniy
harmoniniy ry$iy (Harmonieschritte) sistema. Vis tik esama skirtumy tarp NRT autoriy ir H. Riemanno pozitiriy, pvz. R.
Cohnas transformacijas suvokia kaip sudétines i§ baziniy, o H. Riemanno Harmonieschritte yra tiesioginiai, tad vertéty
Siuos pozitirius palyginti.

Nors idéja kategorizuoti triadinius rySius pagal kryptingus intervalus tarp jy dualiai suvokiamy pagrindiniy tony pirmiau
kilo A. Oettingenui, 1866 m. (Harmoniesystem in dualer Entwickelung: Studien zur Theorie der Musik) suklasifikavusiam
triady Zingsnius (jei iSsaugojo derme, buvo pavadinti homonominiais, jei pakeité, antinominiais), Riemannas §ig sistema
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perémé 1875/1877 m., i§saugodamas terminologija, bet pasitilydamas tolesnj kategorijy atskyrima: homologinius rysius,
kuriuose intervalai tarp triady pagrindiniy tony buvo orientuoti akordo komponenty kryptimi; ir antiloginius rysius,
prieSinga kryptimi akordo komponentams. 1880 m. jis pakeité $ig terminologija j Schritt/Wechsel, schlichter/gegen
kategorijas. Harmonieschritte, tiesiogiai arba netiesiogiai funkciniy varianty L, P ir R pavidale, formuoja grupiy-teorijai
paklistantj NRT triadiniy rySiy pagrindg. Engebretsen (2011) atskleidzia dvi skirtingas Harmonieschritte ekspozicijas
Riemanno darbuose: vieng apribotg ,,diatoninés tonacijos koncepcijos ir triadinio hauptmanisky tony schemy turinio,

kitg neapribotg, ,,chromating® tonacijos koncepcija, apimancig chromatinius tercijy rysius.

Nora Engebretsen straipsnyje ,,Neo-Riemannian perspectives on the Harmonieschritte, with a translation of Riemann‘s
Systematik der Harmonieschritte“ (Engebretsen 2011) pastebi, kad Riemanno Harmonieschritte grupiy-teorijos
potencialas ir jy tiesioginis rySys su NRT praktikomis pirmiausia buvo identifikuoti Henrio Klumpenhouwerio
(Klumpenhouwer 1994), prista¢iusio Schritte/Wechsel sistemg kaip iStaisan¢ig Lewino ir Hyerio i$plétoty transformaciniy
sistemy trakumus. Ypac prieStarauta dualiy transformacijy (Parallel, Relative, Leittonwechsel), kuriy efektas priklauso
nuo triados dermés, maiSymui su nedualistiniais, fundamentinio boso rySiais pagrjstomis transformacijomis, (pvz.
dominantés ir subdominantés), kuriy efektas iSlicka pastovus nepaisant triados dermés; nes jy kombinacijos daznai
i88aukia prieStaringus rezultatus, pavyzdziui, sudétiné L + R transformacija yra lygi S transformacijai, kai taikoma
mazorinei triadai, bet lygi Dominantei, kai taikoma minorinei. Nors S/W sistema yra atsieta nuo tonikos ir galiausiai
talpina rySius tarp bet kuriy konsonansiniy triady, pirminé jos prezentacija Riemanno traktate ,,Skizze einer neuen

Methode der Harmonielehre* (1880) pabrézia rySius duotos tonacijos kontekste.

Engebretsen (2011: 354-355) pabrézia, kad poslinkis link pilnai dualistinés perspektyvos isry§kéjo Richardo Cohno
darbuose, privilegijuojant parsimoniskas (nuoseklias) PLR transformacijas bei jy kombinacijas, o tai buvo lydima
funkcinés TSD sistemos, kuriai orginaliai priklausé §ie rySiai Riemanno teorijose, likuéiy apleidimo. Riemanno S/W
grupé tuo ima panaséti  neorymaniska PLR grupe. Jei Riemanno funkcijy zyméjimai identifikuoja atskiry akordy prasmes
rySyje su tonika, NRT tonikos apleidimas palieka savo ,,funkcines* PLR transformacijas tarnauti tam paciam tikslui kaip
Harmonieschritte Riemanno teorijoje: pateikti nuo tonikos atsietus harmoniniy seky apra§ymus. Nors Cohno PLR
transformacijos neva kyla i§ ir i$laiko vardus, siejamus su Riemanno funkcijy teorija, jos vis tik rodo dualiai suvokiama,
tiesioginj judéjima, siejamg su Harmonieschritte, ir, kaip ir Harmonieschritte, apibudina nuo tonikos atsietus rysius tarp
akordy. Taigi, Riemanno ir neorymaniskus transformacijy suvokimus S/W aspektu atskiria siejimo su tonacija apleidimas
neorymaniskoje teorijoje. Davidas Koppas (Kopp 2011) pastebi, kad harmoniniai rySiai (Harmonieschritte) juk badavo
suvokiami tonaciniame/funkciniame kontekste, ir teigia, kad neorymaniska Riemanno Harmonieschritte abstrakcija —
suvokiant juos kaip parsimoninés balsavados, ar matematiniy transformacijy, veikian¢iy harmoniniy triady $eima,
rezultatus, nors pasitilé tam tikras jzvalgas XIX a. muzikos chromatiniy rysiy prigimtyje, vis délto 1émé harmoniniy rysiy

suvokimo neadekvaty atskyrima nuo originalaus (funkcinio) konteksto.

Nors Riemanno S/W ir neorymaniskos PLR sistemos panasios, jos néra visiskai vienodos. S/W sistemoje, bet kuri triadiné
seka gali biiti aiSkinama kaip vientiso rysio pavyzdys, tuo tarpu Cohno PLR sistemoje, sekos, i§laikancios tik vieng bendra
tong ar neturinéios jy visai, yra laikomos sudétinémis i§ pirminiy P, L ir R transformacijy (pvz. C-G Riemannui bus

tiesioginis Quintschritt, 0 Cohnui sudétinis L ir R.) (Engebretsen 2011: 356).

Susidoméjus generatyvinémis neorymaniskomis triady grupémis, démesys buvo atkreiptas ne tik j Harmonieschritte, bet
ir | kombinatori$kumo vaidmenj vélyvo XIX a. —ankstyvo XX a. teorijose (tame tarpe ir Riemanno). Hyeris ir Cohnas,

tyrinédami algebros ir grupés strukttry rySj su NRT transformacijomis, pabrézia kombinatorinj keletos artimiausiy,
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tiesiogiai jmanomy rysiy potencialg. Kombinatoriné perspektyva iSrySkinant grupés generatoriy privedé prie Riemanno

Harmonieschritte persvarstymy, o tai sukélé Riemanno S/W sistemy atnaujinimg arba savotiska ,,i$sigimima®.

Taciau anot Engebretsen (2011: 357-358) dar XIX a. keletas teoretiky (Hauptmann, Oettingen, Hostinsky) sieké
identifikuoti kokj nors nepriklausoma nuo tonacijos pagrinda, lemiantj tony rysius akordy sekos lygmenyje. Iskilo dvi
vienijan¢io pagrindo hipotezés: bendro tono rySiai ir akustiSkai artimy pagrindiniy akordo tony rySiai, bet abiejy
Salininkai, apibrézdami tiesiogiai jmanomy, tonaliai susijusiy rySiy tarp triady kolekcijas, ir tuomet tyrinédami
kombinacinj $iy rySiy potencialg, veiké biuidingai ir NRT praktikai. Tokia ,,grupés prezentacija“ — tai generuojanciy
elementy kolekcija ir taisykliy rinkinys, valdantis buidus, kuriais Sie generatoriai kombinuosis iSgauti likusius grupés
elementus. Sios kombinatorinés tradicijos atspindi pladiai paplitusj suinteresuotuma algebriniu ir geometriniu muzikos
erdvés formavimu, ir tai, ka Nolan (2003) apibiidina ,,svarbiu muzikos teorijos minties poslinkiu®, jtraukianciu
kombinatoriniy techniky ,,ne kaip kompoziciniy jrankiy, bet kaip priemoniy atrasti, iSgryninti prekompozicinius rysius
tarp fundamentiniy elementy (auks¢iy klasiy, triady, intervaly) taikymag (Nolan 2003, cit. i§: Engebretsen 2011: 358).
Pasak Engebretsen (2011: 365), jei grupés kaip visumos logika grindziama harmoniniu ri§lumu, tuomet ,,bet kuris akordas
gali sekti bet kurj kitg®. Bet grupei buidingi struktiiriniai rySiai néra galutinis NRT analizés taskas. NRT analize sickiama
atskleisti pagrindziancia tvarka, kaip $ie struktiiriniai rySiai sudaro konfigiiracijas, specifiskas nagriné¢jamiems kiriniams
ar pasazams, pvz. Klumpenhouweris, sekdamas Lewing ir Hyer}, domisi Riemanno transformacijy naudojimo praplétimu

norédamas nustatyti charakteringus harmoniniy seky/modeliy pasikartojimus, kurie tuomet pristatomi kaip motyviniai.

Beje, kaip pastebi Suzannah Clark straipsnyje ,,On the Imagination of tone in Schuberts“ (Clark 2011), pagrindinis gincas
neorymaniskoje teorijoje vis dar vyksta dél to, kurios transformacijos turéty biiti pagrindinés. ISsiskiria trys nuomonés.
Brianas Hyeris teigia, kad naviguoti Tonnetze reikalingos 4 trasformacijos, PLR+D. Richardas Cohnas pabrézé
trumpiausio kelio taisykle ir efektyvumo bei parsimonijos sgvokas, teigdamas, kad naviguoti Tonnetze reikia su
maziausiai galimy varianty, tad reikalingos tik trys bazinés operacijos PLR, o Dominante jis aisking kaip sudéting LR ar
RL. Davidas Koppas kritikavo, kodél vienas populiariausiy junginiy — Dominanté — Cohno sistemoje yra sudétinis. Pats
Davidas Koppas iSplétojo bendro tono teorija kiekvienai jmanomai tiesioginei transformacijai, iSraSydamas visas
jmanomas triadas, turinéias viena, du ar tris bendrus tonus su pirmine triada. Taciau visos Koppo transformacijos gali biiti
surastos Riemanno $esiy bendro tono triady komplekte. Koppo sistema isreiskia tiesioginius ry$ius tarp visy jmanomy

transformacijy 6 triady kolekcijos ribose. Taigi, §i sistema yra Riemanniska, nes siekta suinventorizuoti visus Klang

rysSius:
) P < s
f P L : S i
/ 7 LA ] o Lr
G- * z oy —
4 [+ ]
L2 D F! R M-
z »L L I S .
o | F R | Tm
L m-! >
m |

21 pav. Riemanno vieno tono jungiamos triados ir Koppo transformacijos (Clark 2011: 301).

Susipazing su pirminémis (bazinémis) operacijomis, apzvelkime triady sekas, gaunamas

kombinuojant $ias pagrindines P, R ir L transformacijas.
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2.2. Neorymaniskoji triady generatyvios balsavados traktuoté

Triady ciklai ir sudétinés (compound) transformacijos

Idomus triady ir PLR transformacijy bruozas — ciklin¢ prigimtis. Taikant triadai pasikartojanciy
transformacijy serijas, po tam tikro karto triady grandiné gris i pirmaja triada, taip uzdarydama cikla.
Sudétinés/misriosios transformacijos — tai paeiliui taikomos individualios transformacijos, PLR
grupés junginiai i$ dviejy ar daugiau individualiy transformacijy, atlikty viena po kitos, sukuriantys
naujg triadg. PrieSingai nei individualios transformacijos, misriosios néra involiucijos (iSskyrus
trinar¢), t.y. pakartojus transformacijg, negriztama j pirming¢ triadg. Norint sugrjzti i prading triada,
reikia atlikti prieSinga (inversiska) transformacija. Kombinuojant bazines transformacijas, tarsi
pritaikant algoritmg, gaunamos triadiniy jungciy sistemos, kuriy pavyzdziy Cohnas randa Brahmso,
Schuberto, Beethoveno muzikoje.

Pritaikius binarinj generatoriy (kombinuojant PLR j dviejy nariy poras) gauta triada iSlaiko derme ir

vieng bendrg tong.

LP/PL ciklas. <LP> sugeneruoja 6 triadas, susijungiancias j uzdarg ciklg, nes atlickant LP (arba PL)
operacija tris kartus gausime prading triada. Tai maksimaliai nuoseklus ciklas®’, nes vienas narys nuo
kito skiriasi tik pustonio zingsniu. Triady pagrindiniai tonai juda didziosios tercijos zZingsniais (dalija
oktavg j tris dalis). DaZnai sutinkamas literattroje, ,,LP/PL ciklas yra svarbus kompozicinis resursas
vélyvojo Romantizmo kompozitoriams: Wagneriui, Franckui, Lisztui, Mahleriui, R. Straussui‘
(Skinner 2006, cit. Mason (2013: 41).

Sudéjus visy ciklo triady auksc¢iy klases (angl. pitch class/pc), ir atmetus pasikartojan¢ius, gauname
heksakordg. Sudarant LP/PL ciklus nuo keturiy pradzios tasky: C, Db, D, Eb, 1§ viso gaunami 4
heksakordai. Tarp LP/PL SeSianariy cikly néra bendry triady, kiekvienas i$ keturiy yra uzdaras ciklas.
LP/PL heksakordai padalina seto klaséje 3-11 esancias 24 triadas j 4 regionus®. Taigi, kiekvienas i§
heksatoniniy cikly formuoja trumpus ciklus, naudojancius tik SeSias 1§ 24 triady.

Ciklai, susieti vienas su kitu per R transformacijg ir vaizduojami kaip keturi apskritimai, suformuoja
Cohno hyper-heksatoning sistemg (R. Cooko pavadinimas). (Cohn 1998: 174)

Heksatoniniai ciklai jungia triadas tik maksimaliai nuoseklios balsovados atzvilgiu, tad jprastame

tonaciniame/harmoniniame kontekste toks jy gretinimas biity netikétas. Pastarasis Cohno tyrimas,

371996 m. Cohnas straipsnyje ,,Maksimaliai nuosekliis ciklai, heksatoninés sistemos, ir vélyvo romantizmo triadiniy
progresijy analizé“ detalizuoja maksimaliai nuosekliy cikly teorija. Maksimaliai nuoseklis ciklai yra tokie, kuriuose bet
kuris pc setas cikle tampa kitu pc setu judédamas vienintele nata, pustonio intervalu. Zymiausias i§ §iy cikly yra kvinty
ratas, kuris laikomas labiausiai nuosekliu, nes pereiti | gretima gama uztenka pakeisti vieng gamos garsa.

3 Cohnas pastebi: ,,seto klaséje 3-11, kartu su jo 9 tony komplementu, unikalu yra jo nariy-sety gebéjimas suformuoti
maksimaliai nuosekliy seky surikiuota seta, kuris yra pakankamai ilgas biti suvokiamas kaip ciklas, bet pakankamai
trumpas, nes neisnaudoja visy savo pitch klasés nariy*. (Cohn 1996: 17.)
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heksatoniniy poliy transformacijos (PLP), jungia bet kurias dvi triadas, heksatoniniame cikle esancias
priesais viena kitg (diametraliai) (Chung 2012). Heksatoniniai poliai yra priesSingos dermés, o jy
pagrindinius tonus skiria didziosios tercijos intervalas (pvz. C+ ir Gis-). Nagrinédamas hermeneutines
ir semantines $io junginio reikSmes, ,,Cohnas sieja §j pikantiskg harmoninj judesj su kraupumu,
nejauka, keistumu ir net mirties nuotaikomis, nagrinédamas, kaip §is triadinis sugretinimas ir jo
semantiné konotacija nuspalvino ekspresyvig tokiy skirtingy kompozitoriy kaip Gesualdo,

Monteverdi, Haydno, Schuberto, Wagnerio, Puccinio, Ravelio, Sibeliuso ir Schoenbergo muzika*

(Chung 2012: 52).
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22 pav. Cohno hyper-heksatoniné sistema. (Chung 2012: 50)

PR/RP ciklas <PR> sugeneruoja 8 triady cikla.
Progresija, kurios balsavada vos maziau parsimoniska nei <LP> ciklo, yra Cohno oktatonin¢ sistema.
Joje vieno balso pustoninis judé¢jimas (P) kaitaliojasi su vieno balso pilno tono judéjimu (R) ir sukuria
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uzdarg astuoniy triady cikla. Kitaip nei heksatoninis LP/PL ciklas, PR/RP ciklo sugeneruoty triady
nesikartojantys tonai (pc) sudaro oktatoning kolekcijg. PR/RP cikle yra tik trys skirtingos sety klasés.
Triady pagr. tonai juda mazosiomis tercijomis (dalija oktava i keturias dalis). Analogiskai kaip
heksatoningje sistemoje, galime i§vesti oktatoninius polius: tos pacios dermés triadas, nutolusias per

tritonio intervalg.

{0.23568511] (1245781001} 10,1,3.4.6,7.9,10]
Figure 5. OctaCycles
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Figure 2.7 The hyper-octatonic cystem

23 pav. Cohno hyper-oktatoniné sistema (Chung 2012: 52).

RL/LR ciklas. <LR> sugeneruoja 24 triadas, ir skiriasi nuo LP ir PR cikly tuo, kad sieja visas triadas,
nedalindamas jy j trumpesnius ciklus.
Nors, pasak Cohno, ,,pilnas §is ciklas yra per ilgas, kad kompozicijoje iSlaikyty démesj, jis turi labiau

gerbting pavelda nei kiti binariniai generatoriai. Kartg pritaikytas, RL/LR transponuoja kvinta —
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transpozicine verte, kuri i§saugo maksimaly tony sutapima tarp diatoniniy rinkiniy (kvinty rato pvz.)”
(Cohn 1997: 36). Tai, ko gero, daZniausiai sutinkamas junginys muzikingje literattiroje.

Kai visada juda akordo pagrindinis tonas, sekos kryptis bus zemyn, taciau triady pagr. tony — tercijy
zingsniais aukstyn. Kai visad juda tik akordo kvinta, sekos kils aukstyn, bet pagr. tony judéjimo kryptis
bus zemyn. Taigi, binarinio generatoriaus <LR> generuojamoje sekoje vedamos triady primos ir kvintos,
sekos kryptingos, tercijy Zingsniais tarp pagrindiniy triady tony.

Visy trijy binariniy generatoriy (LP, PR, LR) sekos, pavaizduotos Tonnetz‘e:

9 ¢ 3 Brahms 9
[ Ab+ l / l V Beethoven
Ab- D-
5 8 ) 2 5 8 u 2 5 / 8 1
l E+ ‘ / | N/
E- G-
1 4 7 10 I 4 7 10 1 4 7
[ C+ [ I Eb+
c- c-
9 ¢ 3 6 9 0 3 6 9 0 3
‘ Abt ‘ |Ab+
Ab- F-
5 8 11 2 5 8 11 2 5 8 11
‘ E+ : |Db+
: Bb—
RS 47 SL T (| R 4 7 i0 1 4 7
: : o ‘ Gb4 : i : | Eb+ | Gh+ | A+ | C+ |
: : Eb- P : c- Eb- e A C-
[ S 0 foemennss 3 67 [ S 0 3 6 9 0 3
A‘ V Schubert ————>
5 8 11 2 5 8 11 2 5 8 1
e e
Ci- :
1 47 7 10 1 4 7 10 1 4 7
i
9 0 freenn. 3 6 9 0 3 6 9 0 3

24 pav. Binariniai ciklai Tonnetze. Vertikaliai: LP ciklas, horizontaliai: PR, jstrizai: LR (Cohn 1997: 34)

Jdomu tai, kad Sie binariniy generatoriy ciklai randami muzikos kiiriniuose, pvz. LP ciklas Brahmso
,Dvigubame koncerte smuikui ir violoncelei®, PR — Schuberto ,,Die Zauberharfe* uvertitroje, o LR

atkarpa, sudaryta net i§ 19 triady — Beethoveno 9 simfonijos antrojoje dalyje. (Cohn 1997: 34-36)

Trinariai generatoriai ir LPR Kilpos.

Trinaré transformacija LPR, kaip ir pavienés transformacijos, yra involiuciS8ka (skirtingai nuo ne
involiuciniy binariniy ar keturnariy generatoriy). Taip nutinka d¢l trinariy generatoriy cikly nelyginio
transformacijy skaiciaus. Pritaikant sudéting transformacija LPR du kartus, griztame i pradinj akorda.

Taigi, gauname trinario generatoriaus ciklg, Cohno pavadintg LPR kilpa. (Cohn 1997)

Svarbus LPR kilpy bruozas — $esios kilpa sudarancios triados dalinasi vienu bendru garsu. Taigi, i$
viso yra 12 atskiry LPR kilpy (nes 12 garsy), kiekviena triada dalyvauja trijose (nes sudaryta is trijy
garsy), o Sios trys kilpos persiklodamos sudaro visy triady, su ta triada turin¢iy vieng ar daugiau
bendry garsy, lauka. Cohnas pastebi, kad tokie dariniai budingi XIX a. Wagnerio, Verdzio operoms.
D¢l LPR kilpy bendro tono savybés, progresijoje nuolat palaikomas vienas nekintantis melodinis
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tonas su besikeic¢ian¢ia maksimaliai nuoseklios balsovados harmonija. XIX a. tokios progresijos
vidinio veiksmo po ramiu pavir§iumi jvaizdziu simbolizavo vidinio ir iSorinio pasauliy rysj (Cohn

1997).

]

10

[ LI]

25 pav. LPR kilpa apie tong Ab ir persipinancios trys LPR kilpos Tonnetze (Cohn 1997: 44, 46)

Keturnariai generatoriai. 1) LPLR ir LRLP; 2) PLPR ir PRPL; 3) RLRP ir RPRL.

Siy seky svarbus bruozas tai, kad transpozicija, kuria generatorius vykdo, yra lygi dublikuotos
operacijos jame balsovados Zingsniui (pvz. operacija su dviguba R <RPRL>, R operacijoje balsas
vedamas tonu zemyn, tad <RPRL> irgi nutransponuos pradinj akordg tonu zemyn (C-j B-).
»Keturnaré¢ operacija iSskleidzia (iSplétoja) ] makrolygmenj transpozicing operacija, kurig jos
dublikatiné¢ operacija iSreiSkia mikrolygmenyje” (Cohn 1997: 47). Rodyklémis suporuotus
generatorius vienija itin panasi balsovada: identiSka C linija, o G linija susijusi su Eb (tik transponuota

kvarta).

At
C# Minor
A

C4 Minor
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<LPLR> Eb Eb Eb Fb Fb Eb Eb F F Fb <LRLP>
> C C Chb Ch Db P C C C Db Db
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Ty (J To (J
G G G G# Gi G G A A G4
<PLPR> Eb E E E E -—- Eb E E E E — <PRPL>
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>
<RLRP> Eb Eb D D Db Eb Eb Eb Db Db <RPRL>

T
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26 pav. Keturnaris generatorius ir balsavados panasumai tarp jy (Cohn 1997: 47)

Sie auk$Giau aptarti, dvi, tri ar keturias bazines operacijas kombinuojantys ciklai galéty biti
algoritminés kompozicijos pavyzdziai. Zvelgiant i§ matematinés grupiy teorijos perspektyvos, $iy
cikly désningumai gali baiti apradyti matematine iSraiska. Stai keletas jdomiy grupés, sugeneruotos P,

L ir R transformacijy, désningumy, aprasanciy grupés struktiirg:

e P = RLRLRLR = R(LR)®nes: i3eities tasku pasirinkus C mazoring triadg ir pritaikius $ia
granding transformacijy, gausime tokig seka: a, F, d, B, g, Es, ¢. Rezultatas (c-minoriné) tas
pats, kas C triadai tiesiog pritaikius P transformacija.

e Pritaikius sudéting binaring transformacijg LR 12 karty, griztume j prading triadg (arba atskirai
pritaikant L, po to R, apeitume 24 triadas). Tad LR/RL ciklas uzrasomas (LR)*2.

e LPR kilpa uzrasoma, (LPR)? = 1, nes pritaikius $ia trinare transformacija dukart, griztame j

prading triadg (C: e, G, g, Es, c, C).

Taigi gaunami rysiai (LR)*? = P?= ((LR)P)? = 1, kurie apibréZia PLR-grupe, izomorfiska®® diedrinei

24 nariy grupei. Stai pilna PLR-grupés matematiné israiska:
G=<L R P|IP=R(LRP.(LR)® =P =(LRP =1=>

Dar vienas jdomus fenomenas, besisiejantis su PLR operacijomis, yra Hamiltono ciklas. Tai tokie
ciklai grafy teorijoje, kuomet kiekvienas elementas (akordas) apeinamas po vieng kartg. Tokiy cikly,
t. y. 24 nesikartojan¢iy akordy seky, tony tinkle yra daug, pvz. LR binarinés operacijos seka (LR)*.
Yra cikly ir su maZiau pasikartojimo, pvz. (LPLPLR)* arba netgi pilno ilgio ciklas i§ 24 operacijy

39 Izomorfija (gr. isos — vienodas, lygus, panasus + morphe — pavidalas, forma), morfologiskai panasiy organy arba
pozymiy vystymasis sistematiskai nutolusiose organizmy grupése.
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LRLPLRLPRLERLPLEPLPRFPLEFR. Dodekafoninéje technikoje naudojama 12 tony serija

irgi gali buti pavaizduota Hamiltono ciklu.

PLR grupé izomorfiska ne tik Dos, bet ir T/I grupei. Ne atsitiktinumas, kad esama gilesnio rysio tarp iy grupiy. PLR

grupé susideda i§ visy biidy permutuoti trigarsius, kurie komutuoja*® su transpozicija ir inversija.

P, L ir R sugeneruoja visy triady transformacijy, komutuojanciy su transpozicija ir inversija, grupe ir §i grupé taip pat turi
24 elementus. Tarp 24 trigarsiy visy permutacijy, komutuojancios su PLR grupe yra visiskai tos pacios kaip su T/I grupe,
ir atvirk$¢iai*®. Sios grupés dualios*?. Dualumas tarp T/I ir PLR grupiy muzikine prasme pirma karta atskleistas Davido
Lewino jtakingoje 1987 m. knygoje ,,Generalized Musical Intervals and Transformation Theory*. Si knyga i§sauké
susidoméjima naujgja Riemanno teorija, nes Lewinas grazino P, L, R transformacijas kaip studijy objektus. MaZoro-
minoro dualumas riipéjo Hugo Riemanui, taciau algebriskai T/I and PLR grupiy dualumg jrodé Julianas Hookas 2002.
Kiekviena i§ $iy grupiy, btidama sub-grupémis simetrinés grupés 24 elementams, yra Kitos centralizatorius (komutantas).
Visos PLR-grupés operacijos komutuoja su T/l-grupés operacijomis. Tai reiSkia, kad pritaikius triadai dvi operacijas —
viena i§ T/I grupeés, kita i PLR grupés — jy atlikimo tvarka galutiniam rezultatui nesvarbi. Pvz., Ii operacija i§ PLR, ir
transpozicija =" i§ T/l-grupés:

[T:T’R}.nm,ﬁ = . (n+ Q}Mm =[n+9 -I-p:,'lM-m = [R.“:f’}.nmaj

I:?:PR},]‘?.M-“_. = % I:n' + B}MHj = I:r"' + 3 +F}Maj = [R:}}‘H'Min

Tai galioja visoms inversijoms ’rj-', kadangi ‘r;? = 2F ‘F'il.

Muzikinis pavyzdys biity C+ triadai pritaikytos P ir Transpozicijos operacijos. Pritaikius i§ pradziy P (i§ PLR), C+
paveréiame c-, po to transpozicija 1 pustoniu, gauname, kad c- virsta cis-. Kadangi teigiama, kad Sios operacijos
komutuoja, atlikime jas atvirkstine tvarka: C+ transponuokime 1 pustoniu, gaunam Cis+, ir tada pritaik¢ P, gauname cis-

. Taigi nesvarbu kuria eilés tvarka taikomos operacijos, rezultatas gaunamas toks pat (cis-).

40 Jei veiksmai komutuoja, jy atlikimo eiliSkumas jtakos galutiniam rezultatui neturi. Jei veiksmai nekomutuoja, viskas
priklauso nuo to, kuria tvarka veiksmai bus atlikti.

41 Kaip ir T/I-grupé, PLR grupé 24 triady setg veikia tranzityviai, todél yra jmanoma analizuoti trigarsiy sekg jy
transformacijomis su elementais i§ PLR grupés. Matematiskai, tai tiesiog transpozicijos-inversijos grupés
centralizatorius (komutantas). Grupés G subseto S centralizatorius (komutantas) yra G elementy setas kuris komutuoja
su kiekvienu S elementu.

42 Kaip apibendrina Crans, Fiore, Satyendra (2008: 17), ,,diedriné 24 eilés grupé veikia maZoriniy ir minoriniy triady aibe
S tranzityviai dviem jdomiais biidais: 1) per T/I-grupe, naudojant transpozicijg ir inversijg, ir 2) per neo-rymanin¢ PLR-
grupg, naudojant P, L, ir R funkcijas. Jei T/l-grupg ir PLR-grupg laikome simetrinés grupés Sym (S) subgrupémis ant
aibés S, tuomet iSrySkéja jdomus rySys: T/l-grupés centralizatorius yra PLR-grupé, o PLR-grupés centralizatorius yra T/I-
grupé! Tai reiskia, kad T/I-grupé ir PLR-grupé yra dualios grupés.*
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27 pav. Komutacijos tarp operacijy L ir T1 diagrama, rodanti, jog gaunamas rezultatas yra tas pats nesvarbu kuris kelias

pasirenkamas.
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29 pav. Muzikiné komutatyvumo Io * R(a) = R * lo(a). (Aceff-Sancez et al, 2012: 122).
Grupiy komutatyvumo aspektu analizuojami muzikiniai pavyzdziai, rodantys dualumg tarp T/I ir PLR grupiy, tarp ju,

Johanno Pachelbelio Zymusis Kanonas D-dur, sukurtas apie 1680 m. Akordy seka i§ komutatyvumo diagramos pasirodo

kiirinyje 28 variacijose:
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30 pav. Akordy seka i§ Johanno Pachelbelio Kanono D-dur ir jos komutatyvumo diagrama. (Crans, Fiore, Satyendra
2008: 21).

Komutatyvumo pavyzdj rasime ir Zitikaités kompozicijoje (4.2 skyriuje). Apskritai, matematinés
formalizacijos padeda jzvelgti vidinius, i§ pirmo zvilgsnio nematomus rySius, o taip pat — apibendrinti

ir sisteminti.

2.3. Triady junginiy susisteminimas neorymanisky transformacijy pagrindu

Tyrimo tikslas yra susistemintiems triady jungimosi variantams/transformacijoms priskirti indeksa
(triady junginiy generalizacija) ir apibendrinti, kurie junginiai yra budingi jvairiy epochy muzikai.

Darbe bus taikoma neorymaniskam poziiriui atstovaujanti analize*.

Neorymaniskos triady sekos identifikuoja harmoniniy progresijy, kurios jdomios i§ balsavados
perspektyvos, klas¢ (t.y., identifikuoja akordy poras, kurios gali biiti susietos tomis paciomis
balsavadomis). NRT apibendrina, susistemina tarpakordines balsavadas, kurios tinka visiems Kitiems
akordams, transponuotiems ar inversiSkiems. Kad suformuotume bendring NRT akordy progresija,
pradedame nuo surikiuotos akordy poros, tarkim (C, e). Tuomet pritaikomos visos transpozicijos ir
inversijos, gaunama (D, fis), (c, As), t. t. Tai identifikuoja akordy poras, kurios gali buti susietos
visiSkai vienodais balsavados judéjimy rinkiniais (pvz. C j e transformuojamas vedant do pustoniu j
si Zzemyn. Tas pats vyksta tarp D ir fis. O ¢ transformuojant j As, sol vedama pustoniu aukstyn j la-
bemol. Pastaroji balsavada (C, Es, G) |— (C, Es, As) téra balsavados inversija (C, E, G)| — (B, E, G),
del to juda pustoniu aukstyn, o ne Zemyn.) Taigi, Zinant bet kokia balsavadg tarp C+ ir e, yra aiSki

analogiska balsavada tarp D ir fis arba c ir As) ir t. t.

3 Argumentai neo-rymaniskos (NRT) analizés taikymui i§ Chungo (2012) straipsnio: Priesingai nei Rameau pozifiriui
artimesné roménisky laipsniy analizé, NRT parySkina triady horizontalias galimybes taip pat pripazindama jy vertikalig
struktirag. NRT pozitiris apibidina triady balsavadg repertuare, kuriame analizé vien i§ akordy pagrindiniy tony yra
istoriskai netinkama. NRT nedaro jokiy prielaidy dél struktiirinio hierarchiSskumo, hierarchiniy-tonaciniy centry/vienety
ar tonacijy lauky. Ji paprasciausiai tarnauja kaip Zenklinimas judesiams tarp triados garsy, kaip pavadinimai tam tikriems
judéjimams/Gestaltams su tam tikra balsavada.
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Jei jsivaizduotume triadas, susietas triadin¢je erdvéje (Tonnetz yra tokios erdvés vaizdavimo
variantas), galétume matuoti dviejy kuriy nors triady santykj ,,artumo* ar ,,tolumo* poziiiriu dviem

budais:

e Tonais/pustoniais susumuojant atstumg tarp vienos ir antros triados garsy.
e Kadangi nuo vienos prie kitos triados galima pereiti ja transformuojant viena i§ trijy
pagrindiniy operacijy (jas Zymi sutartiniai zenklai P, R, L), atstuma galima matuoti Siy

operacijy kiekiu, reikalingu pasiekti tam tikrg konkrecig triada.

$3 55

R L P

31 pav. Triadai C (c,e,g) pritaikykime operacija R+L+P. Rezultatas — f triada (f, as, ). Taigi nuo C iki f reikalingos trys

operacijos, o atstumas tarp abiejy triady garsy — vienas tonas.

Kartais Sie du matavimo btidai nesutampa, pvz. triady junginyje C+—F- visy tony nueito atstumo
suma tik 1 tonas, o prireikia 3 PLR operacijy, tuo tarpu junginiui C+—F+ prireikia tik 2 operacijy,

A 0.5+ 051 tonas ‘ACiaU Nueito atstumo suma jau 1.5 tono (32 pav.).

0.5 })O PASTABA: Triados Zymimos pagal pagrindinio tono raidg, ,,+” Zymi mazoring, ,,-

— N . T . . -

[ 9 — zymi minoring triadg. Minorinés triados Zymimos pagal apatinj garsa, o ne pagal
RLP virsutinj, kaip Riemanno teorijoje.

1+05=1.5 tono

N> BN

32 pav. Atstumo tonais skirtumas nuo C iki F ir nuo C iki f triady.

Andrew Jay Chungas (2012) sitlo organizuoti triady transformacijy erdves grupuojant jas pagal
intervaly tarp triady pagrindiniy tony klases. ISskiriamos septynios triadinés transformacijos riiSys.
Kiekviena jy apima visas triadines transformacijas, kuriy pagrindiniy tony Zingsniai yra tos pacios
intervaly klasés**. Pravartu sudaryti visy jmanomy triady Zingsniy ir jiems priskirty efektyviausiy
PLR grupés transformacijy lentelg. Pirmoje grafoje/stulpelyje intervaly klasés, antrame triady
junginiai, tre¢ioje kokias ir kokia tvarka PLR-grupés operacijas taikyti, kad gautume kit triada. Sioje
Hooko-Chungo lenteléje pridéjus papildoma grafa, kurioje Zymimas transformacijos metu nueitas

intervalinis atstumas (tonais, tonas = 1, pustonis = 0,5), apibendrinami visi trys triady junginius

44 Pagal Babbitto sety teorija, tai trumpiausias atstumas garso auk$¢iy erdvéje tarp dviejy auksciy klasiy. 1 — mazoji
sekunda, 2 — didzioji sekunda ir t.t.).
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charakterizuojantys faktoriai. Kiekviena unikali PLR-grupés transformacija nurodo j du veiksmus,
atlickamus skirtingomis kryptimis pagrindinio triados tono atzvilgiu, kai transformuojama mazoriné
ir minoriné triados. Zingsniai tuo paéiu intervalu tarp pagrindiniy tony ir ta padia pagrindiniy tony

judéjimo kryptimi gali arba i§saugoti dermg, arba ja keisti.

4 lentelé. Visy galimy triadiniy Zingsniy apibendrinimas. Pagal Hook-Chung (2012) lentele sudaré Zitikaite

atstumas tarp pagr.tony [transformacija ifraiska PLR operacijomis atstumo tarp triados tony suma
C+e: C+, C—ox C— (PL°RY) (1e. No change) 0
0
Ct+ = C—, C—c= C+ P 0.5
C+=> Db+, C-=>B—  |LPRP=PLRL=RLPL=RPLP 0.5+0.5+0.5=1.5
C+c> Db, C- B+ LPR=RPL 0.5+0.5=1
1
C-=Db+,C+=B-  [IRL 0.5+1#0.5=2
(m2)
C—e»Db—, C+ =B+ PRPL=LRLP=LPLR=PLPR 0.5+0.5+0.5=1.5
C+o>D+,C-z>Bb- | LRLR=RILRP=RPRL 1+41+1=3
C+=>D-, C-5-Bb+ RLR 1+0.5+1=2.5
7
{dZ} C— E'.}D_, C+ EDB]D— LPRPR=LRPRP=PLRLR=PRLRP=PRPRL~= 0.540.5+1+0.5+1=3.5
RLPLR=RLRLP=RPLPR=RPRPL=PRLRP
C-e==D-, C+2>Bb+ LRPR=PRLR=RLRL 0.5+1+0.5+1=3
C+e>Ebt, C-crA- PR 1+40.5=1.5
C+eEb—, C-op2A+ PRP 0.5+1+0.5=2
3
C-cnEb+, CHepsA- R 1
(m3)
C-=>Eb-, C+o»A+ RP 140.5=1.5
C+oE+ C-coAb- LP 0.5:0.5-1
) C+c>E-, C-=>Ab+ L 05
(d3) C-erEf, Crerab- | LPL=PLP 0.5+0.5+0.5=1.5
C—E-, C+e> Ab+ PL 0.5+0.5=1
C+o»F+, C=» G- RL 1+0.5=1.5
Ct+enFo, C- G+ PLR=RLP 0.5+0.5+1=2
5
C—EDF_, CHos G— IPR=PRL 0.5+0.5+1=2
(gr. 4)
C-=F-, C+ -G+ IR 0.5+1=1.5
C+ ==F#+, C—=>Gh— PRPR=RPRP 0.5+1+0.5+1=3
6
(<4) C+=>F# C-2:Gb+  |RPR 140.5+1=2.5
LR RL Sutraukus vienodus (c-f ir C-G yra visiskai tapatis, kaip ir c-g su C-F) ir
s — = = veidrodinius (taikomos tos pacios operacijos, tik atvirkStine tvarka, o
Vv | '6' vV | b_e_
nueitas atstumas islieka toks pat) junginius (zr. 33 pav.), gauta redukuota
] _ ] - lentelé:
[,
L .z. L =
LR RL

33 pav. Inversiniai (vienodi) ir retrogradiniai (veidrodiniai) junginiai.
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5 lentelé. Visy galimy triadiniy Zingsniy (junginiy) apibendrinimas. (sudaré R. Ziiikaité)

Pirmoje eilutéje triady pagrindiniai tonai sutampa (ic 0), C+ Zymi maZzoring¢ triadg nuo do, ja transformuoi j C-, t.y.,
minoring triadg nuo c, reikia atlikti P operacija, kuri akordo tercijg (Siuo atveju, garsas mi) alteruoja j mi bemol. Skirtumas
tarp $iy dviejy triady — pustonis (0,5) tarp mi ir mi bemol.

Dar labiau redukavus, iSskiriami bendriniai junginiai, iSrikiuoti pagal dvi junginio triadas skiriantj
atstuma (tonais ir pustoniais) nuo artimiausio iki tolimiausio, o santykis/atstumas tarp triady

pagrindiniy tony redukuotas iki Zymejimo laipsniy santykiu. Tam jvedame Zenklinimg romeéniSkais

Junginys

C+—C+; C-—C-

C+—C-; C-—C+

C+—Db+; C-—H-; C-—Db-; C+—H+
C+—Db-; C-—H+

C-—Db+; C+—H-

C+—D+; C-—B-; C-—D-; C+—B+
C+—D-; C-—B+

C-—D+; C+—B-

C+—Eb+; C-—A-; C-—Eb-; C+—A+
C+—Eb-; C-—A+

C-—Eb+; C+—A-

C+—E+; C-—Ab-; C-—E-; C+—Ab+
C+—E-; C-—Ab+

C-—E+; C+—AD-

C+—F+; C-—G-; C-—F-; C+—G+
C+—F-; C-—G+

C-—F+; C+—G-

C+—Fg+; C-—Gb-

C+—F#-; C-—Gb+

PLR-operacijos

0

P
LPRP=PLRL=RLPL=RPLP
LPR

LRL

LRLR

RLR
LPRPR=LRPRP=
PR

PRP

PL

LPL
RL
PLR
LRP
PRPR
RPR

skaiciais ir pavadinimus ,,primos santykis®, ,,sekundos santykis® ir t.t.

| — primos santykis, pagrindinis tonas lieka toks pats.

Il — sekundos santykis (m2, d2)
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Atstumas
0
0.5
1.5
1

2

3
2.5
2.5
1.5
2

1

1
0.5
1.5
1.5
1

2

3
2.5



I11 — tercijos santykis (m3, d3)
V — kvintos santykis, (gr. 4, gr. 5, gali atitikti tiek junginj T-D, tiek T-S).
<4 — tritonio santykis.

gr.5 su gr.4, (kaip ir m3 su d3), bus Zymima tuo paciu Zenklinimu, t.y. nedaromas skirtumas tarp g.5 ir g.4. (Remiantis
Erpfu, kuris atsisako Subdominantés, jvardindamas j3 apatine Dominante, o paralelinis ir vedamojo tono santykis gali

atvesti ir j akordus uz diatonikos riby.) (Ambrazas 1986)

6 lentelé. Bendriné triady junginiy lentel¢ pagal artuma (sudaré R. Zitikaite).

Atstumas  Junginio Operacijy kiekis Bendry Zingsnis  Dermé

tonais pavyzdys E?;Ii?s :z;i pagr. kinta/nekinta

0.5 C+eC-; 1(P) 2 0 Kinta
C+E-; 1(L) 2 11 (D3)  Kinta

1 CHeorA-; 1(R) 2 I (M3)  Kinta
C+/-—E+/-; 2 (LP) 1 111 (D3) Nekinta
C+eF-; 3 (PLR) 1 V (Gr4/5) Kinta
CHeoDb (LPR) I (m2)

15 C+/-—Ebt/-; 2 (PR) 1 I M3 Nekinta
CHioFt, (RL) V (Gra/s)
C+e>Ab-; 3 (LPL) 0 1 M3 kinta
C+/--Db+/-; 4 (LPRP) 0 I M2 nekinta

2 C+G- 3 1 V (Gr4/5) kinta
C+eH-; 3 0 M2 Kinta
Crofbbs YE

2.5 C+oD-; 3 0 Il (D2) kinta
Crofe Pad4
C+oB- 5 0 11 (D2)

3 CH/--D+/-; 4 0 11 (D2) nekinta
CH/-—Fg+/-; Padd

I§ Sios lentelés matome, kad maziausias - pustonio (0,5) — atstumas skiria triadas C+ [c,e,g] ir C-[c,es,g] bei C+ [c,e,g] ir
E- [e,g,h]. I§ C+ gauti C- reikia atlikti P transformacija, o C+ j E- veda L transformacija. Taigi, artimiausios triados C+

triadai yra C- ir E-.
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Artimiausios (tarp triady garsy maziausias atstumas tonais) triados pasizymi tercijos ir kvintos
santykiais tarp jy pagrindiniy tony, tolimiausios — sekundos ir tritonio santykiais. ISimtis C+<>Db- Il
santykis, bet tai bendraterciniai (Terzgleicher) akordai ir jis atstumo atzvilgiu yra lygus harmoniniam
mazorui/minorui C+—F-; C-—G+. Populiariausiais junginys T-S/T-D (C+/-<>F+/-) néra pats
artimiausias. Taip pat pagal Sig klasifikacija C+/F- ir F-/C+ traktuojama kaip tas pats (inversijos),
taciau muzikoje dazniau sutinkama t-D (F-/C+), negu T-s (C+/F-).

Triady sistemas galima sudarinéti grupuojant ne tik pagal generatorius (atlickamy operacijy rasj), bet
ir pagal intervalinj atstuma tarp jy. Pavyzdziui, jei pakartotinai taikytume tokia transformacija, kurioje
juda tik vienas balsas visada pustoniu, gautume LP ciklg (maksimaliai nuoseklios balsavados ciklg),
taciau seka, kurioje triadas viena nuo kitos visada skirty vieno balso poslinkis tono Zingsniu,
nesusidaryty (pakartojus transformacijg, griztume atgal | prading triada, t.y. jvykty involiucija).
SkaiCiuojant toliau, gaunami tokie rezultatai: jei nuolat kisty du triados balsai, abu per pustonj,
susidaryty ciklas, tarp kurio triady vyksta LP transformacija, o jei tiedu balsai kisty vienas per tona,
kitas per pustonj — RL, RP, LR, PR transformacijy ciklai. Taciau ciklas, kuriame abu balsai kinta tono
zingsniais, nejmanomas, nes antra triada grizty j pirmg (involiucija); tas pats nutinka ir visiems trims
balsams judant pustoniais ne viena kryptimi. Jdomu tai, kad palickant tik transformacijas,
atitinkancias tradicines balsovados normas, gauty triady pagrindiniai tonai i$sidéstys per dvi tercijas
j abi puses nuo pirminés triados (pvz. F-A-C-E-G), tuo primindami dualistinj ir funkcinés harmonijos

kontekstus, nuo kuriy NRT siekia atsitraukti.

Taigi neorymaniskoje teorijoje ir analizéje svarbiu aspektu tampa artimiausio kelio (balsavados
parsimonijos) bei muzikinio atstumo konceptai. Balsavados atstumas gali biti skai¢iuojamas
formalizuojant ir generalizuojant tarptriadinius ry$ius matematiSskai. Balsavados intervalai gali bati
iSreiskiami pustoniy kiekiui lygiais skaiGiais modulo 12 sistemoje*. Skiriamos dvi skai¢iavimo
sistemos: 1) absoliuti balsavados suma (angl. absolute voice-leading sum), dar vadinama balsavados
efektyvumu/produktyvumu (angl. voice-leading efficiency); 2) kryptingos balsavados suma (angl.

directed voice-leading sum).

Absoliuti balsavados suma rodo balsavados nasuma: per kiek pustoniy pajudéjo visi triados balsai
nesvarbu kuria kryptimi. Tarkime, skirtumas nuo C iki E yra 2 pustoniai: vienas tarp do ir si, Kitas

tarp sol ir sol#.

5 Modulo 12 — moduliné (modular) aritmetika moduliu 12. Tai tokia aritmetiné sistema sveikiesiems skaic¢iams,
kurioje pasiekus tam tikra vert¢/modulj (Siuo atveju 12), skaiciai apsukami ratu, pradedama nuo 0. Laikrodis yra
modulo 12 pavyzdys: 11+2=1.
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C major 0 || E major 2 i Ab major 2 ||

C minor 1 : Eminor 1 || Ab minor 3

C# minor 2 F minor 2 A minor 2

| C# major 3 | Fmajor 3 ¢ Amajor 3

Ebmajor 3 | Gmajor 3 | Bmajor 3

Eb minor 4 G minor 4 B minor 4

D minor 5 i Ffminor 5 { Bbminor 5

D major 6 ! Fémajor 6 | Bbmajor 6

34 pav. Visy triady balsavados efektyvumas pustoniais ry§yje su C-mazorine triada. (Cohn 1998: 284).

Pastebékime, kad Sioje Cohno lenteléje triados sugrupuotos po 3, nes balsavados suma nuo C maZzorinés iki bet kurios
triados yra lygi (su keliomis iSimtimis) sumai nuo C iki tos kitos triados transpozicijos didZiosios tercijos atstumu.
Norédamas atsikratyti $iy anomalijy, i$skirty dvigubais rémais schemos virSutiniame deSiniame kampe, Cohnas pastebi,
jog Sie trys akordai pasizymi prieSprieSiniu balsy judéjimu ir atsizvelges ] tai, jveda kryptingos balsavados sumos
skai¢iavima (angl. directed voice-leading sum), kuriame jtakos turi balsavados kryptis (aukstyn ar Zemyn). Tokiu atveju,
jei vienas balsas vedamas pustoniu Zzemyn, tai lygu 11 (arba -1). Jei kitas balsas vedamas pustoniu aukstyn, jis lygus 1 ir
bendra balsavados suma mod12 sistemoje yra O (balsai, judantys tuo paciu atstumu, bet prieSingomis kryptimis,
,heutralizuoja” vienas kita. Trijy vienoje eilutéje esanciy triady tarpusavio balsavados suma lygi 0. Taip pat svarbu

pastebéti, kad visy mazoriniy (ir minoriniy atskirai) akordy eiliy balsavada identiska. Tai riboty transpozicijy modusai.

11 Cminer Eminor Ab minor
0 Cmajor Emajor Abmajor
2 C#minor Fminor A minor
3 C#major Fmajor  Amajor
5 Dminor F#minor Bbminor
6 Dmajor Fé#major Bbmajor
8 Ebminor Gminor B minor
9 Ebmajor G major B major

35 pav. Kryptingos balsavados suma (DVLS) pustoniais nuo C-dur. (Cohn 1998: 287).

Siekiant atsisakyti referencinio (centrinio, pirminio) akordo sgvokos, nes tokio akordo pasirinkimas
gali iskreipti sisteminius rySius, kiekvienam tonui priskiriamas skaic¢ius (C=0,Cg =1, ..., H=11)
ir susumuojamos triadg sudarancios trys auks¢iy klasés (modulo 12 sistemoje). Pvz. C mazoriné =

11,nes C (0) + E (4) + G (7) = 11. (Tas pats skaicius, 11, gaunamas ir sudéjus E-dur bei As-dur triady
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narius). Cohnas $iuos naujus rezultatus vadina ,,sumos-klasémis* (angl. sum-class). Galima pastebéti,

kad sumos-klasés vertés vienetu mazesnés uz kryptingos balsavados vertes.

|lCc- E- G# C+ E+ Ab+]
X1

10 11

Eb+ +@ "% C#-
G+ F-
B+ | 8 1 | A-
I
X1 IX1
3
Eb- | 7 2 |C#+
G- % +5 F+
B- A+
5 |l 4
| D+ F#+ Bb+ D- _F#- Bb- |

36 pav. Triadiné sumos-klasiy sistema. (Cohn 1998: 287)

Kiekvieng 1§ $iy sumos klasiy ir jai priklausanciy triady rinkinio jungia X1 arba X10 transformacijos.
Tai reiskia, kad dermé keiciasi, o skirtumas tarp dviejy sumos klasiy yra pustonis (je1 X1) arba du
pustoniai (jei X10). Cohnas pasiiilo formule apskaiciuoti balsavados suma tarp bet kuriy dviejy triady:
i§ vienos triados sumos-klasés atimama kita (mod12 sistemoje). Pvz. Atstumas tarp d- ir f- minoriniy

triady yra 3 pustoniai, nesd (4) —f (1) = 3.

Remiantis Cohnu, pazvelkime, kuriy charakteringy transformacijy balsavada pasizymi $iomis X1
arba X10 sumos-klasés transformacijomis. Sumos-klasés transformacijai X1 (derme kei¢ianéiai,
pustoniu nutolusiai) priskiriamos Leittonwechsel (L); Parallel (P); ir LP ciklo heksatoniniai
poliai/hexatonic pole H (simbolis pasitilytas Cooko 1994): tai rySys tarp diametraliy LP ciklo triady,
kuriame visi trys balsai juda pustoniu skirtingomis kryptimis (toks rySys yra tarp, pvz., C ir gis). Nors
H transformacijoje kinta visi 3 balsai ir skirtumas tarp triady yra net 3 pustoniai, du i§ jy
,heutralizuoja“ vienas kita, ir kryptingos balsavados suma lieka lygi 1. Cohno 1996 m. straipsnyje L
ir P kaita laikyta fundamentalia dél jy tarpusavio balsavados maksimalaus efektingumo, ir todél gan
daznai atsirandancia repertuare. Kiekviena i§ $iy trijy kaity (L/P, H/P and H/L) generuoja istisg 6

triady seta, vienijama X1 sumos-klasés (dar vadinama heksatoniniu ciklu).
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E- H C-
P L
E+ AL+
L

37 pav. Heksatoninis LP transformacijy ciklas, X1 sumos-klasé. Tarp diametraliy triady susidaro H rysys.

Tuo tarpu sumos-klasés transformacija X10 apima Sias transformacijas: Relative (R); Slide (S) —
apvercia triadg apie jos tercijg (terminas Lewino 1987), dar vadinami bendraterciniais akordais, pvz.
C ir cis; ir Nebenverwandt (,,gretimo rysio“) (N), kuri apvercia triadg aplink jos rymaniska pagrindinj
tong (Riemanno Seitenwechsel). (,,N* terminas jvestas Weitzmanno 1853 m. apibudinti rysj tarp C+
ir F-).

Ab+

38 pav. R ir N operacijy ciklas, X10 sumos-klasé. Tarp diametraliy triady — S transformacija.
D¢l savo panasumy j diatonines progresijas, biitent R ir N transformacijy kaita daznai sutinkama

XIX a. kompozicijose.

C——Roppe—N 34p——Ryge N p R iGg+—N -

Schubert, Symphony No. 9, D. 944 first movement,
mm. 328-38

F-—YN s+ S5pp-—F5E+ N AN ypr 2 5F-

Schubert, Fantasy in F Minor, D. 940, mm. 57-91

39 pav. X10 transformacijos (R, N, S) muzikiniuose pavyzdziuose. (Cohn 1998: 290)
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Cia vertéty paminéti Carlo Friedricho Weitzmanno 1853 m. monografija ,,Padidinta triada* (Der
ubermassige Dreiklang, Berlin, 1853), kurioje démesys atkreiptas j tai, kad padidinta triada siejasi su
SeSiomis konsonansinémis triadomis vieno pustonio balsavados rysiu. Taip 24 konsonansinés triados

padalintos j 4 klases pagal jy balsavados artimuma vienai kuriai nors i§ keturiy padidinty triady.

Gy i o iy 4 by
6 4 '8 R ’H A
Weitrmann rogion
i i 78
o B

o [

40 pav. Padidintos triados pustoniniai ry$iai su 6 konsonansinémis triadomis (virsuje) ir Weitzmannno regionas
(apacioje)
Kiekviena 1§ keturiy X10 susiety sumos-klasiy grupiy (balsavados atstumas tarp bet kuriy dviejy

triady lygus 2 pustoniams), sudaryty i Sesiy triady, NRT atstovy vadinamos Weitzmanno regionu.

Cohnas pastebi, kad kiekvienas 1§ 4 Weitzmanno regiony dalinai persikerta (dalinasi bendromis
triadomis) su dviem heksatoninémis sistemomis, o savo ruoztu kiekviena toji heksatoniné sistema
persikerta su dviem Weitzmanno regionais. Taip suformuojama vientisa abiejy sumos-klasiy sistema,
kurioje dalyvauja tiek X1, tiek X10 sumos-klasés transformacijos. Douthettas ir Steinbachas (1998)
Sig sistemg jkunijanéig schemg pavadina ,,Cube Dance“. Dvi sistemas siejant j vieng taikomas
poravimo (angl. coupling) metodas: jvedamas akordas, kuris nepriklauso nei vienam duotos sistemos
komponentui, bet yra susij¢s su akordais dviem ar daugiau jo komponenty. Tuo biudu, i§ vieno
komponento ] kitg pereinama per jungiamaji ,,poruojantj akorda“. Cohno heksatoniniy cikly (X1)
suporavimui pasirenkami padidinti trigarsiai, nes alteruodami bet kurj padidinto trigarsio tong
pustoniu gauname konsonansing triadg. Kiekvienas padidintas trigarsis siejasi su SeSiomis

konsonansinémis triadomis (Weitzmanno regionas).
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41 pav. Douthett ir Steinbach (1998: 254) Cube Dance schema. Keturi Heksatoniniai ciklai apibraukti raudonai, keturi
Weitzmanno regionai — mélynai. Skai¢iai keturkampiuose Zymi sumas-klases.

Taigi Douthettas ir Steinbachas Cohno heksatonines ir oktatonines parsimoniSkas (nuoseklios
balsavados) sistemas susieja grafiniu budu, tyrinéjami rySiai tarp parsimoniniy struktiiry ir riboty
transpozicijy modusy. Autoriai pateikia du parsimoniskus peréjimo tarp riboty transpozicijy modusy
metodus: 1) “tiesiant tiltus/jungiant” (angl. bridging), 2) poruojant grafiky komponentus (angl.
coupling).

Grafinis-teorinis pozitiris yra naudingas iliustruojant parsimoniniy struktiiry ir riboty transpozicijy
modusy simetrijas. Taip pat ,,Cube Dance” schemoje, apjungiancioje heksatoning (X1) ir
Weitzmanno regiony (X10) sistemas, galime Zyméti jvairiy akordy seky trajektorijas. Pavyzdyje

nuzymétas LR transformacijy ciklas i§ 9 triady, randamas Brahmso Antrojoje simfonijoje.
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42 pav. LR ciklo i§ Brahmso Antrosios simfonijos kelias Cube Dance schemoje. (Cohn 2012: 94).

Transformaciniy ry$iy erdvinis vaizdavimas formaliais grafikais ar tony tinklais (Tonnetz) — dar
vienas budingas NRT elementas. Transformacinéje teorijoje svarbios judéjimo ir atstumo metaforos
lemia erdvés, kurioje judama, aspekto atsiradimg. Suvokti akordy balsavados kelius padeda vizualios
schemos, vaizduojanéios akordy i$sidéstyma ir jy rySius muzikinéje erdvéje. Kaip pripazjsta Hookas,
vienas i§ pagrindiniy interesy tyréjams, dirbantiems su transformacijy teorijomis (ypa¢ NRT), buvo

muzikiniy erdviy tyrin€jimas ir vizualiniy pateik¢iy konstravimas (Hook 2006, cit. Chung 2012)

Vietoje tradicinés notacijos, NRT rysiai tarp garsy ar akordy vaizduojami schemomis, i§ kuriy
populiariausia yra Tonnetz, kitaip ,,tony tinklas“. Tai yra dviejy dimensijy matrica, kurios asys
atspindi tris triados intervalus: maZzosios tercijos, didZiosios tercijos, horizontaliai — kvintos. Natos
daznai pakeifiamos skaiCiais (auk$¢iy klasémis), taip iSvengiant enharmoniSkumo ir oktavos

pasikeitimo. Kadangi transformacijos yra involiuci§kos, Tonnetz vaizduoja tik maZorines ir minorines
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triadas, tuo tarpu padidintos ir sumazintos triados néra jtrauktos i pagrindines transformacijas. Lygiai
temperuoty tony klasiy ciklines savybes gerai iliustruoja geometriné fugiira toras (toroidas). Tolygiai
temperuotame derinime, kiekvienas tonas Tonnetz ‘e atsirasty tik karta, ir Tonnetz turéty susisukti j
torg.*®

]

a) [Bb]
s %

—Eii:l:' |3:_

\/\/\/\/\f RV W

—De [Bh] b B c C [cf1— [CE1
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IAVAVAVAVAVERREE S S0 S0 o

F& ! 5,
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43 pav. A) Tonnetzas i§ naty (kartais paverc¢iamos skai¢iais — auks¢io klasémis). Jungiasi j trikampius — triadas. B)
Tonnetzas i$ triady, tasky, jungiamy pirminémis PLR transformacijomis (vieno balso vedimu). (Tymoczko 2012)

b) pavyzdyje vaizduojamas Tonnetzas sukurtas Douthetto ir Steinbacho ir dél savo SeSiakampiy

formos, primenancios tvoros tinkla, vadinamas ,,Chicken wire*.

R_.-- P_ L ..........

44 pav. ,,Chicken Wire* tony tinklas (kairéje) susuktas j torg (desinéje). (Douthett ir Steinbach 1998: 248).

,,Chicken Wire“ tony tinklas iliustruoja riboty transpozicijy modusy (tokie yra R. Cohno pristatyti heksatoniniai ir
oktatoniniai triady ciklai) jungimo (angl. bridging) technikg. Briik$ninés briaunos vaizduoja R transformacijg, vientisos
— P, o taskuotos — L. Todél besikeic¢ianciy taskuoty (L) ir vientisy (P) krasty ciklai, sugeneruoti binarinio generatoriaus
<PL>, yra heksatoniniai ciklai. Skirtingus PL ciklus jungia heksatoniniai tiltai (R), Zymimi briksninémis linijomis. Tuo
tarpu trys ciklai i§ besikeicianciy bruksniniy (R) ir vientisy (P) kraSty yra oktatoniniai (astuoniy triady) ciklai <PR>.
Kadangi taskuoti (L) krastai jungia parsimoniSkas triadas skirtinguose oktatoniniuose (PR) cikluose, jie yra oktatoniniai

tiltai.

“ Toras (toroidas) — geometrinis sukimosi pavirsius. Tora galime gauti plok§tumg susuke j vamzdj, ir jj sulenke ratu,
kad susijungty galai.
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24 triady ciklas i§ besikeicianciy taskuoty ir bruksniniy krasty <LR> yra visy heksatoniniy ir oktatoniniy tilty sajunga.
Galiausiali, trinario generatoriaus <LPR> ciklas vaizduojamas dvylika SeSiakampiy pavirsiy. Skaiciai SeSiakampiy viduje
reiskia auksciy klases/pitch class (pvz. 0=C, 1 = C# ir t.t.), vienijancias visas $eSias triadas aplink (SeSiakampio kampai).
,,Chicken-wire” toras patogiai rodo, kaip konsonansinés triados elgiasi riboty transpozicijy modusy ir parsimoninés

balsovados tinkle ir vienoje vietoje pavaizduoja Cohno aprasytus PLR operacijy ciklus.

Pasak Douthetto ir Steinbacho, parsimoninés struktiiros (pvz. Tonnetzai) jprastai yra itin simetriskos
ir nepriklausomos nuo tonaciniy centry. Kaip metamorfozés i§ tonaliai centruoto XVIII a.
diatoniS8kumo j XIX a. pab. tonacinj neapibréztuma rezultatas, Sios simetriskos struktiiros tapo svarbiu
teoretiniu ir analitiniu jrankiu (Douthett, Steinbach; 1998: 242). Teoretiniu poziliriu, parsimoniniai
grafikai vizualizuoja grupés veiksmus, taikomus akordy Seimoms. Jie gali parodyti kaip, atrodo,

nesugretinamos struktaros gali sietis viena su kita (Douthett, Steinbach 1998: 260).

Supazindinus su darbe taikoma triady junginiy analitine sistema bei zenkly reikSmémis, pereiname
prie triady junginiy analizés konkreciuose XIV-XX a. pr. muzikos pavyzdziuose istorinés dinamikos
pozitriu. Pilna analizé pateikta darbo 2 PRIEDE, o jos rezultatai — 7-0je lenteléje, kurioje triady

junginiai apibendrinami jvairiy epochy muzikos pavyzdziuose.

7 lentelé. Triadiniy junginiy (daznis) ir santykiy riisiy kitimas nuo Viduramziy iki XX a. pradzios. Apibendrinta

OIInamE”p()aocha Vidur- Renesansas Barokas Klasicizmas Romantizmas
Junginys amziai

CH+C- Gesualdo Beethoven Schubert
C+—E- Solage Gesualdo,Palestrina | Bach Mozart Wagner

Machaut

CteA- Machaut Gesualdo,Palestrina  Bach Beethoven Wagner
CH/-—E+/- Gesualdo

C+oF- SolageMachaut ~ Gesualdo,Palestrina  Vjvaldi Beethoven Schubert
C+<Db-

C+/-—Ebt/- Gesualdo Schubert
C+/-—F+/- Palestrina,Gesualdo | Vivaldi,Bach = Beethoven,Mozart = Wagner, Schubert
C+e—Ab- Machaut Strauss
C+/--Db+/-  Solage Strauss
C+oG- Gesualdo Vivaldi,Bach Wagner, Schubert
C+eH- SolageMachaut ' Palestrina Strauss
C+«<Eb- Gesualdo Vivaldi

C+D- Machaut Palestrina Beethoven Wagner, Schubert
C+Fi-

C+—B- Gesualdo
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C+/--D+/-  Solage Bach Strauss
C+/-F#+/-  Solage Beethoven

Lentelé atsispindi, kurie generalizuoti triadiniai junginiai sutinkami nagrinéty kompozitoriy kiiryboje.
Junginiai joje iSrikiuoti nuo artimiausiy iki tolimiausiy.

Darbe iSsikeltas tikslas susisteminti, generalizuoti visus jmanomus dviejy triady junginius,
klasifikuojant juos pagal artumo/tolimumo kriterijy, matuojama nueity tony ir atlikty transformacijy
(PLR operacijy) kiekiu. Apibendrinus, harmonijos raidoje galima pastebéti ,,arka“ tarp linearios
harmonijos Renesanso pabaigoje (XVI a. antroji pusé) ir jos sugrjizimo XIX a. pabaigoje. XVI a.
Renesanso muzikos modalinés harmonijos fenomene (pvz., Gesualdo chromatiniai madrigalai)
»linearios prigimties harmonijy balsavada pateisino ir savaip jteisino jspiidingai tolimy harmonijy
sujungimo fenomeng, kurj jau XX a. Lowinsky pazenklino atonalumo metafora® (Daunoraviciené
2003: 474). Dar Zarlino pastebéjo: ,,kuo harmoningesné kompozicija, tuo joje daugiau jvairumo:
vertikaléje, balsy judéjime, jy proporcijose. Skirtingai nuo tonacinés harmoninés sistemos, kur
funkciniai akordy santykiai dazniausiai remiasi kvinty rate gretimomis tonacijy pozicijomis,
Renesanso muzikoje tolimos harmonijos buvo jungiamos tiesiogiai. Modalinés harmonijos akordikos
jvairove bei harmoninés dinamikos intensyvumg paaiskina prielaida, kad to laikotarpio akordika turi
biti suprantama kaip linearios balsavados ir linearios harmoninés mastysenos pasekmé.*
(Daunoravi¢iené 2003: 474). Tuo tarpu XIX a. silpnéjant harmonijos funkciniams rySiams, vél iSaugo
melodiniy linijy reikSmé akordy sandarai ir jy santykiams. Algirdas Ambrazas raso, kad ,,dar XX a.
pradZioje Louis ir Thuille to meto muzikoje pastebi polifoninio-linearaus mastymo tendencija.*’
Démesys lineariam harmonijos aspektui leido iSvengti kiekvieno susidarancio santykio funkcinés
reikSmés apibiidinimo. Melodiniai reiskiniai, sklandi balsavada gali sudaryti iStisas savarankiskos
funkcijos neturinéiy akordy grandines (,.jterptiniai akordai®) (Ambrazas, 1986: 22). Sj reiskinj
pastebéjo ir savo tyrime ,,Romantische Harmonik und ihre Krise in Wagners ,,Tristan“ (1920)*
nuosekliai gvildeno Ernstas Kurthas, véliau — teoretikai Felixas Salzeris ir Carlas Schachteris (1969).
Louiso ir Thuille vadovélis turéjo reik§més H. Erpfui, kuris vartojo savoka ,,akordy grandiné* (vok.
Klangkette) — tarp akordy egzistuoja funkcinio pobtidzio giminingumas, bet uz Sitokio gretinimo riby
néra jokio centrinio ryS$io. Harmoniniuose junginiuose sgmoningai vengiama atskleisti jy tiesioginj
ry$] su tonika. Taip pat Erpfo naudojamos sgvokos ,,Vedamojo tono trigarsiai‘ enharmonizmo déka
skamba kaip diatoniniai kity tonacijy trigarsiai. ,,Laisvi vedamyjy tony dariniai* — akordas, sudarytas
vien i§ vedamyjy tony tolesnio akordo garsams (Ambrazas 1986: 112). Muzikinis pojttis grjzta prie

kontrapunkto, linearumo. Taip pat, pastebima arka tarp dualizmo poziiirio Renesanse ir XIX a.

47 Rudolf Louis & Ludwig Thuille, Harmonielehre, 7th edn., Stuttgart: Carl Griininger Verlag, 1920.
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(Zarlino harmonin¢ ir aritmetiné proporcijos sutampa su XIX a. dualisty obertony ir untertony

eilémis).
Perzvelgus 11 kompozitoriy penkiose epochose, populiariausi junginiai yra:

o C+/-oF+/- (rastas 8 kompozitoriy kiiriniuose); atitinka T-S ir T-D rySius.

o C+oF- ir C+oE- (7 kompozitoriy); harmoninio minoro/mazoro dermés, bei III/IV laispnio
(mediantés).

e C+eA- (6 kompozitoriy); lygiagretus mazoras/minoras.

¢ C+eD- ir C+eoG- (5 kompozitoriy).

Nagrinétuose pavyzdziuose visai nepasitaiké C+<—Db- ir C+<F#- junginiy, bet teigti, kad jie yra
reCiausiai pasirodantys muzikoje nereikéty dél per menkos analizés imties. Tarkime, C+<Db-

junginiai, dar vadinamas ,,bendraterciniais ry$iais, randami Romantizmo muzikoje.*®

Linearumo ,,arkg* tarp ankstyvosios modalinés harmonijos ir vélyvojo Romantizmo jrodo tai, kad
tokie junginiai kaip C+«<>Ab-; C+/->Db+/-; C+«<H- pasirodo Viduramziy ir Renesanso muzikoje,

o po to sugrjzta tik R. Strausso kiiryboje (XX a. pr.)

Taip pat galime daryti prielaida, kad didziausia triadiniy junginiy jvairove pasizymi Gesualdo kiiryba,
maziausia — Mozarto. Apibendrinus triados fenomeno raiska tiek muzikos teorijoje, tiek praktikoje
nuo jos genezes iki XX amziaus pr. bei sudarius visy triadiniy junginiy generalizuotg lentele ir iStyrus
ju funkcionavimg jvairiy epochy muzikoje, galima toliau tyrinéti triados savybes, pasitarnausiancias

naujiems komponavimo metodams.

2.4. NeorymaniSko analizés metodo ypatumai

NRT analizé dazniausiai netaikoma kiiriniui nuo pradzios iki galo, bet atskiroms iStraukoms, kuriy
harmonija skamba nejprastai. Suradus pasirinkto fragmento harmonijos désnius Zvelgiama placiau,
konstruojama i$samesné kiirinio interpretacija, makro-sistema: ,,Kontekstuali neorymanisko poziiirio
analize atsispirs nuo tiesioginio muzikinio patyrimo ir tradiciniy analiziy, tuomet bus pasirenkami
rySkiis muzikiniai gestai, tarnausiantys modeliuoti rySiy grupei, ir tada per formalizacijos ir

generalizacijos procesus bus konstruojamas muzikinés erdvés, kuria juda ktirinys, modelis.* (Cook

8 Karg-Elertas ras¢: Mediantéms sudaryti didele reikme turéjo variantiSkumo reiskinys ir bendraterciSkumas.
Bendraterciniais (Terzgleicher) — tai trigarsiai, su tonacijos diatoniniais trigarsiais turintys turintys tg pacig tercijg. (C-
cis). Medianéiy sistemoje bendraterciskumas ir viariantiSkumas vienas kita papildo, bet muzikos evoliucijoje
variantiSkuma reikéty laikyti ankstesniu reiskiniu, median¢iy sudarymo prielaida. O bendraterciSkumas yra vélyvesnis
reiskinys, medianciy jsigaléjimo iSdava.
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2011: 523). Analitinis fragmentiskumas neiSvengiamai tinka chromatinei, taciau triadinei tonacinei
muzikai. Transformacinéje teorijoje domimasi konkreciais atvejais, kuriy viename kiirinyje gali buti
keletas ir dar priestaraujanciy vienas kitam. Tuo $i teorija skiriasi nuo pvz. Schenkerio analizés, kuri

siekia atskleisti kiirinio organiskuma.

2011 m. publikuotose Roberto C. Cooko ir Steveno Ringso analizése pastebima tendencija
nebezyméti PLR operacijy. Tiek Cookas, tiek Ringsas pasitelkia Cohno kryptingos balsavados sumos
ir absoliu¢iosios (balsavados efektyvumo) skaiCiavima (su tam tikrais skirtumais: Ringsas pustonj
zemyn Zymi -1, Cookas tg patj zymi 11 ir pan.). Analizuodamas F. Schuberto Ekspromta Ges-dur op.
90 Nr. 3, Ringsas atkreipia démesj ] harmonis$kai nejprastai 80 takte skambantj g-moll akordg. Nors
g-moll galéty bati tradiciskai paaiskintas kaip minorinis NeapolietiSkas akordas Ges-dur tonacijoje ar

bendratercinis Ges-dur akordas, Ringsas matuoja tos kiirinio iStraukos kryptingos ir absoliu¢ios

5 naty pav. F. Schubert. Ekspromtas Ges-dur. 78-82 taktai. Akordai suzyméti autoreés.
balsavados sumas ir pastebi désningumus tarp akordy: visi jie vieni nuo kity skiriasi dviem pustoniais,
kurie veda prie muzikos talpinimo ;] Weitzmanno regiony sistema, nes biitent Weitzmanno regione

atstumai tarp visy triady lygtis dviems pustoniams (balsavados sumos-klasés transformacija X10):
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45 pav. Absoliucios ir kryptingos balsavados sumos tarp Schuberto “Ekspromto” 78-82 t. harmonijy. (Rings 2011: 490)

Kryptinga balsavados suma (DVLS) kaitaliojasi tarp +2 ir —2 (du pustoniai tai Zemyn, tai auk$tyn), kol pasiekia nulj ffz
vietoje ir trejeta kadencijoje (tarp Ges ir Des). O absoliuti suma (AVLS) stabiliai laikosi ties 2 pustoniais, ir tik kadencijoje
padidéja iki trijy. Toks 2 pustoniy skirtumo vyravimas budingas Weitzmanno regionui — Vvisi akordai tokiame regione
siejasi 2 pustoniy atstumo suma ir gali bati susieti Siomis 5 transformacijomis : N, R, LP, PL, SLIDE. Kitos Ekspromto

iStraukos taip pat pasizymi Weitzmanno regionais.

46 pav. Weitzmanno regionas. (Rings 2011: 491)

Toliau Ringsas (2011: 500-502) sitilo analizés buda, sujungiantj Riemanno ir NRT teorijas ir
sugrazinant] jutiming¢ dimensijg. JO nuomone, Vienas budas interpretuoti Riemanno funkcijy
simbolius yra ne kaip akordy zenklus, bet kaip veiksmy apraSyma, kuriuos klausytojas atlieka
interpretuodamas skambancias harmonijas atsizvelgiant j tonacinio centro valdyma bei trauka. Ringso
interpretacijoje, funkcija apibtidina ne akorda, bet , kelia*, kuriuo jis susietas su centru, atgal j tonika
(,,tikslinis kelias* — intentional path). Sitiloma jsivaizduoti tikslinius kelius/kryptis, keliaujancias per
terpe (medium) — terpe, sukeliancig tam tikrg pasiprieSinima, apribojantj, kaip toli galime nukeliauti
atsekdami harmonijos seka atgal iki centro-tonikos. Skambesio kokybé/savybé (D — Sviesi harmonija,
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S —tamsi) gali biit suvokiama tarytum egzistuojanti kelyje, bréziamame nuo skambancio akordo atgal
iki tonikos. Tolstant nuo tonikos j vieng ar kita pus¢ akordai jgauna vis intensyvesnj ,.tamsumo* ar

,Sviesumo** atspalvj.

47 pav. Schuberto Ekspromto Ges-dur 78-82 takty harmoninés sekos analizé tony tinkle. ( Rings 2011: 505)

Kitas pavyzdys — Cesario Francko 1882-yjy simfoninés poemos Le Chasseur Maudit (,,Prakeiktas
medZiotojas*) analizé, atlikta R. Cooko (2011: 512-547).
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6 naty pav. Franck “Le Chasseur Maudit” 129-140 taktai (Cook 2011). Akordai suzyméti autorés.

Cookas pastebi, kad Sios iStraukos esminis gestas yra triady poros, kuriy pagrindiniai tonai nutole

didZiosios tercijos atstumu ir j tai atsizvelgdamas konstruoja analiting sistema.*°

48 pav. Triady, kuriy pagr. tonai nutol¢ d3, poros sekvencijoje, (“Le chasseur” 129-134 t.), ir jy pustoninés balsavados
sumos. (Cook 2011: 528)

Bet kuri i§ duoty triady gali dalyvauti dvejose d3 porose (d3 j apagia ir d3 j virsy). Sios triados du d3 partneriai tarpusavy

taip pat sudaro d3. Todél vienoje grupéje (eilutéje) yra 3 triados. Jy tarpusavio balsavados suma lygi 0.

9 Triady junginiai d3 atstumu sutinkami sekvencijoje 129-134 taktuose, o taip pat susidaro tarp istraukos krastiniy
harmonijy g ir H. Tokios dvi triados pasiZymi tam tikra balsavada: vienas balsas vedamas pustoniu aukstyn, kitas —
pustoniu Zemyn, o trecias licka vietoje. Kiekvienos d3 triady poros balsavados suma yra 0, nes 11+1=12=0 (mod12).
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49 pav. Triady tinklas X/Y transformacijy grupéje. (Cook 2011: 530)
Sioje Cooko schemoje pavaizduoti visi jmanomi rysiai tarp triady, derme keidianéias transformacijas Zymint X, o
nekei¢iancias — Y. Kryptingos balsavados sumos (iSeities taskas g-moll) sujungiamos su atitinkamai X ar Y

transformacija. Taigi §i transformaciné grupé susideda i§ operacijy X1, X4, X7, X10, YO, Y3, Y6, Y9. Transformacijos
,,saleliy/sankirty* viduje — tarp d3 pory triady — YO:

50 pav. Francko Le chasseur maudit (1882) 129-140 takty transformaciné analizé. (Cook 2011: 530)

Schemoje galime matyti muzikos judéjima triadinéje erdvéje. Cookas atkreipia démesj | X4 transformacijos vaidmenj
132-134 taktuose. IStraukos pradzioje, 129-132 taktuose, skamba sekvencija, pasizyminti Y3 transformaciniu zingsniu.
Jei tgstume Y3 sekvencija, apsuktume ratg pries laikrodzio rodykle ir uzbaigtume Es-dur taske, i§ kurio galétume grjzti j

pradinj taska [G-, B-, Eb-] per X1, tad Y3 sekvencija galéty suktis ratu. Taiau apsisukimas triadinéje erdvéje sustabdomas
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peréjimu j minorg per X4. Si transformacija uzbéga uz akiy artéjanéios Y3 sekvencijos tesiniui (A j F) ir apsuka ja atgal,
tad savotiskai ,,apsaugo* muzikg nuo sukimosi ir pradéjimo vis i§ naujo (Cookas $ig interpretacija susieja su baladés,
pagal kurig parasytas ,,.Le chasseur maudit“, fraze ,,Apsigrezk*!). Dar galime pastebéti, kad 135-137 taktai Sioje schemoje

neparodyti, greiCiausiai dél to, kad juose veikia aiskiis T-D désniai (kartojasi f-C akordy junginys).

Suprasti NRT metodo analizés ypatumus padeda jo palyginimas su funkciniu, gamos laipsniy arba

Schenkerio metodais:
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51 pav. Trys harmoninés analizés: a) laipsniy b) Riemanno/funkciné ¢) Neorymaniska (Rings 2011: 496).

Sioje Ringso schemoje atsiskleidZia minéto ,.probleminio” g-moll akordo 80 takte interpretacijos
(apibréztas keturkampiu). Tiek Riemanno, tiek harmonijos laipsniy analizé iSveda §j akorda i$
tonikos, per antrines dominante, j egzoting subdominantinés pusés harmonija, sudétingiausiu
momentu i§skirdami §j g-moll akordg (Riemannas net jveda komplikuotg simbolj)®. Tuo tarpu NRT
analiz¢ paprastai parodo, kad visi 6 akordai yra Weitzmanno regione. Kita vertus, j akis krinta NRT
pozitirio triikumas zvelgiant i§ funkcinés analizés perspektyvos: neatskleidziamos frazés lygmens
funkcinés skirtys tarp $iy 6 akordy, jy visy psichoakustiné reik§mé vienoda, visi tiesiog priskiriami
tam paciam regionui. Ringsas, turédamas omeny, kad neorymaniskoje analizéje muzikos kirinio

analizuotinos atkarpos pasirenkamos pagal ekstravagantiska, atonaly skambesj, bet analizuojama

%0 Riemanno simbolis (apibrauktas apskritimu) reiskia minorinj Neapolietiska: minorinés subdominantés vedamojo tono
keitimo variante. Sis akordas reikalauja trijy alteracijy pradinei S funkcijai, 1) maZoro j minorg 2) vedamojo tono
keitimo 3 )variantés (pakeicia derme). Gamos laipsniy (roménisky skaiciy) interpretacija konstruoja §j akorda kaip
harmonijos ant pazeminto antro laipsnio, alteracija.
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ieSkant tvarkos, rislumo, kelia klausima, ar Sie dalykai apskritai susij¢. Jis pastebi, kad muzikos
atkarpa skamba ypatingai, nejprastai, bet neorymaniska teorija mums teatskleidzia jos balsavados
tvarka, nepaaiSkindama psichoakustinio poveikio. Ringsas mano, kad atskleisti, kod¢l muzika mus

veikia biitent taip, geriau pasitelkti Riemanno teorija (ypa¢ funkcijy teorijg) (Rings 2011: 499).

Taciau R. Cookas teigia, kad, nors kontrapunktiné ir funkciné analizés aiSkiai verbalizuoja
atitinkamas tonacines nuojautas, $iy konstatavimy problema islicka tokia: nepaisant jy i§samumo,
atrodo, nepastebima muzikos esme, neiskeliamos kontekstinés savybés, i§ kuriy mes suvokiame
svarbius muzikinius objektus, taip pat neparodoma erdvé, kurioje Sie objektai issidéste. (Cook 2011:
516)
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7 naty pav. Franck. Le chasseur maudit. 129-140 takty funkciné analizé. (Cook 2011: 522)

Atlikes funkcine tos pacios iStraukos analizg, Cookas pastebi, kad reikalavimas, jog vietinés funkcijos
biity asocijuotos su visuotine tonika sukelia ne tik funkcine painiava (pvz., paskutiniuose iStraukos
taktuose), bet ir neinformatyvig judéjimo interpretacija nuo tonikos funkcijos iki dominantés
funkcijos. Sis poslinkis jvyksta iskart ir mes lieckame D funkcijoje. Cooko nuomone, klausytojo
fenomenologingé reakcija uz¢iuopia ,,grizimo* judesj, ir Sie griZimai yra rySkiis gestai iStraukoje, bet

funkciné analizé nepalaiko Sios patirties, neuzfiksuoja vietiniy muzikos detaliy.
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Apibendrindamas analiziy rezultatus, Cookas (2011: 531) daro iSvada, kad problemos su
kontrapunktine Schenkerio ir funkcine interpretacijomis kilo i§ kiekvieno i§ pozitriy sunkumo
susidoroti su dviem skirtingomis triados koncepcijomis: kaip muzikos pavir§iuje atsirandancio
objekto ir kaip aukstesnio lygio kategorijos simbolio, ar tai blity gamos laipsnis (Stufe), ar funkcija.
Apibendrinant teigiama, kad buatent kontekstinei NRT analizei pavyko modeliuoti pavirSinius,
svarbius klausytojo intuicijai, pozymius. Galbit taip nutiko todél, kad apskritai transformacinéms
teorijoms, anot Cooko, budinga konceptinis tvarkingumas ir epistemologinis skaidrumas (suvokimo
modelio aiskumas). Konceptiné tvarka, kaip teoretinis siekinys, yra palaikoma algebriniy grupiy
naudojimu ir analitinio démesio fokusavimu j apibrézta muzikiniy rysiy (transformacijy) rinkinj. O
dél epistemologinio skaidrumo didelé verté suteikiama pirmiausia tiems muzikiniams jvykiams ir
rySiams, kurie tampa esminiai suvokiant kiirinj, o tuomet visy jmanomy saryS$iy tinklui. Todél
Hransformaciné teorija ypa¢ tinka chromatinei muzikai, nes poziiris skatina iSgauti analitines
kategorijas 1§ intuityviy atliepy j girdimg ar grojamg muzika, ir tada praplésti intuicijg, per logine
formalizacijg, link jmanomy rysiy sferos/teritorijos modelio, per kurj juda tam tikra muzika.” (Cook

2011: 516)

Taigi, NRT pravercia tokiose vietose, kur 1) akordy aiskinimas funkciskai susikomplikuoja, o NRT

atveria paprastesnius balsavados rysius. 2) NRT atskleidzia/paaiSkina pavirSines muzikos detales.

Tad biity galima paantrinti Chungui (2012), pastebéjusiam, kad, prieSingai nei Rameau pozitriui
artimesné romeénisky laipsniy analizé¢, ar funkciné analizé¢ (teikusios pirmenybe vertikaliam
harmonijos aspektui bei harmoniniam centrui), NRT parySkina triady horizontalios raiSkos
galimybes, pripazindama ir vertikalig strukttrg. NRT nedaro jokiy prielaidy dél kiirinio struktiirinio
hierarchiskumo, hierarchiniy-tonaciniy centry ar tonacijy regiony. Ji tiesiog zenklina judesius tarp
triados garsy, jvardindama tam tikrus, specifine balsavada pasizyminéius pavidalus, todél puikiai
tinkama nagrinéti reikSmingas detales, slypinCias muzikos pavirSiuje, kurias, vadovaujantis
hierarchiniu pozitriu, kyla grésmé praleisti siekiant rasti gilesng struktiirg. NRT leidzia iSlaikyti Sias

detales ir i$skirti jy semanting reikSme.

2.5. Muzikos sintaksés aspektas Riemanno ir neorymaniskoje teorijose

Funkciné ir neorymaniska analizés atstovauja dviem skirtingoms muzikinés sintaksés®! riisims.
Funkciné harmonija pasiZzymi muzikinés traukos désniu ir lemia naratyving sintakse. Anot Lerdahlio

ir Jackendoffo, joje svarbu muzikiniy jvykiy hierarchija, kuri reiskiasi dvejuose lygmenyse: 1)

51 Muzikos sintaksé — tai principai, valdantys atskiry struktiiriniy elementy kombinacijg (jungima, derinimg) j sekas.
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struktlira ir joS ornamentacija (tony reliatyvus struktiirinis reikSmingumas) 2) jtampa/atomazga,
disonanso sprendimas j konsonansg (Lerdahl ir Jackendoff ,,Generative Theory of Tonal Music*
1983). Hierarchiskumas egzistuoja ir funkcinéje harmonijoje: be tonikos negaléty biiti dominantés ir
subdominantés, nes jos egzistuoja tik rySyje su tonika. Tad hierarchinés struktiiros ir sukuria
klasikinés muzikos sintakse, gravitacija.

Taciau Renesanso/ankstyvojo Baroko, vélyvojo Romantizmo, XX a. minimalizmo struktirinis
pagrindas, sudarytas i§ tos pacios materijos — triady — siejasi su kitokia, ne funkcine-naratyvine
sintakse. Siuos stilius vienija bendra skambesio estetika bei technologiniai principai: muzika
konsonansiné, harmoninés struktiiros svarbiausias elementas — triada (trigarsis). Nors skambesys
audziamas 1§ trigarsiy, tac¢iau negirdime jy funkcinés traukos, §ioje muzikoje néra ir kity vélesniy ar
ankstesniy formavimo logikos elementy — sakiniy, periody. Néra ir muzikos elementy
hierarchiskumo. Balsavada ¢ia tampa harmonijg generuojanciu faktoriumi ir generatyvumo priclaida,
lemiancia harmoniniy junginiy sistemiSkumg. Tad galima iSskirti du harmonijos sudarymo (trigarsiy
jungimo) badus: funkcinj ir generatyvinj, suformuojan¢ius atitinkamas sintakses. Kadangi Hugo
Riemannui riipéjo psichoakustinis muzikos poveikis®? ir Vienos klasiky stilius, kuriame, jo nuomone,
pagaliau atsiskleidé muzikos gamting€je prigimtyje slypincios prielaidos, tad jo funkcijy teorija
atstovauty naratyvine sintakse. Tuo tarpu muzikingé trauka ir psichoakustinis poveikis NRT rtpi nebe
tiek, tad ji tapty tinkamiausiu analitiniu jrankiu analizuoti trigarsing, bet neturin¢ig tonaciniy centry
muzika.

Sios dvi muzikos sintaksés rasys gali bti prilyginamos svarbioms israiskos priemonéms (Vok.
Gestaltungsmitteln) tonacinéje muzikoje, sekvencijos ir kadencijos fenomenams. Muzikologas
Reinhardas Amonas (2005) pastebi, kad sekvencija yra kadencijos prieSingybé. Kadencija sukuria
iSsprendimo pojiit], kai tuo tarpu sekvencija pasizymi nuolatiniu judé¢jimu su vidine pasikartojimy
logika. Kadencija yra valdoma aiSkiy tendencijy, tiksly, krypéiy ir funkciniy jégy; sekvencijoje
funkcinés jégos yra sulaikytos, joje dominuoja melodinis, balsavada gristas muzikinés id€jos
plétojimas. Kadencija padeda aiSkig ceziirg, uzbaigia fraz¢ ar kiirinj, tuo tarpu sekvencija gena
muziking tekme tolyn.

Démesio vertas sekvencijos sukeliamas psichoakustinis poveikis. Kaip teigia Amonas, sekvencijos
formuoja struktiiras, kuriomis ,,uzprogramuoja‘“ miisy klausg laukti tgsinio. Kadangi miisy suvokimas

pagristas atpazjstamumu (laukimu, tikéjimusi),>® muzikai svarbus pakartojimo principas, o sekvencija

52 Ambrazas (1981). Funkcinés teorijos klasikai. P. 14-15

%3 Eugene Narmouro melodijos numatymo/liikes¢iy implikacijos-realizacijos modelis — dvi universalios hipotezés,
parodandios klausytojo likes¢ius (Narmour 1990: 3):

1. A+tA—>A
2. A+B—>C
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kaip logiskas muzikinés struktiiros tesinys sitilo tam idealy modelj. 52 pav. atspindi ,,momento
suvokimo*“/fizinés dabarties laiko driekimasi. Jprastai miisy dabarties suvokimo laikas trunka apie 3
sekundes (E. Poeppel, cit. Amon 2005: 230). Taciau vienu metu vykstanciu dabarties patyrimo,
prisiminimo ir laukimo momentu — tai jvyksta klausant muzikinés sekvencijos, nes atsimename, kas
skambéjo ir numatome, kas seks toliau — dabarties suvokimo erdvé prasiplecia ir iSgyvenamas

malonumo jausmas.

Vergangenheit Gegenwar Zukunit

Ennnom Ereban Ervarten

52 pav. Fizinio dabarties laiko suvokimo schema. ASis t - laiko tékmé. Vidinis apskritimas — jprastinis dabarties suvokimo
laikas, iSoriniai apskritimai rodo jo plétimasi. (Amon 2005: 230)

Galime pastebéti, kad triady sekos, sugeneruotos PLR operacijy (ypac binariniy generatoriy LR ir
RP, nes jy sugeneruotos sekos yra kryptingos (kylancios/besileidzianc¢ios) kaip ir sekvencija), savo
sintakse gali biiti prilyginamos sekvencijos fenomenui, tuo tarpu funkcinio tonalumo operacijos T, S
ir D — kadencijos. 1§ tiesy kalbant apie Siy operacijy (PLR ir TSD) skirtumus, galime teigti, kad
transformacinés teorijos operacijos PLR yra veiksmas, atliekamas objektui, tuo tarpu funkcinio tonalumo
operacijos T-S-D yra buvimas objektu, kitaip tariant, funkcijos (TSD) i§ esmés yra jkiinijan¢ios ,,buvima

kazkuo, tapatybe, 0 transformacinéje teorijoje esminé yra ,,judéjimo®, slinkties sgvoka.

Danielis Harrisonas (2011: 548) mano, kad vienas pagrindiniy NRT ir ,transformacinio poZitrio*
privalumy analizéje yra ,,gyvumas, kurj ji jnesa j rySius, ilgai suvoktus kaip statiski* kitaip tariant,
paciy rysiy, judéjimo tarp harmoniniy struktiiry, jdvasinimas. Transformacijos teorijos pradininkas
Davidas Lewinas savo 1987 m. darbe ,,.Generalized Musical Intervals and Transformations* kvieté
uzuot analizavus ry$ius kaip statiskus, jau ,,esanéius ten®, aktyviai dalyvauti situacijoje ,,i$ vidaus®,
1§ atliké¢jo/kompozitoriaus perspektyvos, keliant muzikos tapsmui, plétotei svarby klausima: ,Jei
esame taSke A, kokig charakteringg transformacija reikia atlikti, kad atsidurtume taske B“? (David
Lewin 2006 xxxi, cit. Harrison 2011: 548). Kaip teigia Lewinas (1987: 159), transformacinis poziiris
yra esan¢iojo muzikos viduje, o ne iSorinio stebétojo-analitiko pozitris. Josephas Strausas (1997:

243) 8ig sampratg iSreiskeé taip: ,,transformacijos gali biiti girdimos kaip motyvuojancios judéjima i$
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tono j tong. Kai pirmas akordas juda j antra, a$ siunciu kievieng tong pirmgjame akorde j (angl. onto)
atitinkamg antrojo akordo tong.“ Muzikos teorijos, galinc¢ios modeliuoti muzikinj judé¢jima,
patrauklumas gladi ir ilgai gyvuojandioje muzikos kaip judéjimo sampratoje. Stai muzikos
psichologijos pradininkas Ernstas Kurthas knygoje ,,Musikpsychology* (1931) gvildeno ir isskyré
tris psichinés energijos rasiS. Kinetinés energijos pavyzdj mokslininkas interpretavo melodijos
pavyzdziu. Kurtho nuomone, psichologiniu poziiiriu melodijos esmé yra peréjimas i§ vieno garso |
kitg garsg. Siy reiskiniy analizés gilinimui jis pasiiilé dvi savokas: a) ,,melodinés linijos fazé“ — ,,garsy
junginys — kaip vieno psichinés energijos impulso iSraiska“ ir b) ,,melodinis disonansas“ — Kiekvienas
melodinés fazés garsas, kuriame dar neuzgesusi / neiSsemta energija. Kaip zinome (Romantische
Harmonik und ihre Krise in Wagners Tristan, 1920), ritmin¢ energija, kuri reiskési periodinio ritmo
jsigaléjimu XVIII a. IT pus¢je, Kurthas vertino kaip destruktyvy reiSkinj, zlugdZiusj meling muzikos
prigimtj. NRT teorijos poZitriu ypa¢ aktuali trecioji Kurtho psichinés energijos riiSis - potenciné

energija arba akordo skambesyije slypinti jtampa.>*

Sios idéjos susisaukia su NRT, kuri originaliai yra skirta analizuoti Romantizmo harmonija. Kaip ir
kiti XIX amziaus muzikologai Louis ir Thuille®, Ernstas Kurthas esme jzvelgé linearioje
(melodingje) energijoje. ,,Tam, kad suprastume Romantizmo harmonijg jos techniniais ir formaliais
bei simboliniais aspektais, turime ap¢iuopti pokytj, jvykusj linearioje konstrukcijoje. Tai nuvedé prie
,begalinés melodijos* konstrukto, inovacijos, kurig Kurthas aptaré ne tik kalbant apie Wagnerio
muzikg, bet ir platesne prasme, taikydamas ja Romantizmui apskritai. Jis maté $ig epocha kaip
begalinés melodijos principo dominavimg. Begaliné melodija yra energijos pojucio iSraiska, kuri yra
charakteringa ne vien linearia kontrukcija, bet dar daugiau, vaizduoja iStisos ,,valios formuoti*
koncepta, ir taip placia arka, vél nuveda prie harmonijos, kompozicijos ir prie bendriausiy muzikos
pagrindy“ (Menstell Hsu 1966: 10).

Taciau tuo paciu, Danielis Harrisonas (2011) pastebi, kad neorymaniska teorija reikalauja objekto ir
veiksmo, atliekamo tam objektui, diferenciacijos, o neretai ir apribojimo vien tik iki veiksmo: ,,patys
muzikiniai objektai yra inertiski ir be krypties, o visas judéjimas ir prasmé yra skleidziama tik jiems
taikomy tranformacijy* (Harrison 2011: 552). Taigi, kalbédamas apie muziking sintakse ir audiacija,
Harrisonas kritikuoja neorymaniska sintaks¢ dél muzikos sensorinés dimensijos nepaisymo. Objektali
(triados) yra ,,negyvos* ir transformacijos judina jas erdvéje ir laike, o funkcinéje teorijoje objektai

patys i§ saves spinduliuoja trauka (pvz. dominanteés trauka j tonika).

54 Kaip raSo Dolores Menstell Hsu (1966: 12), nuo judéjimo neatsiejama energija atstovauja fundamentine technine
jéga, kurig Kurthas laiké esmine muzikos teorijai, ne maziau nei garsas ir harmonijos fenomenas. ISkeliamos judéjimo
kaip generuojancios jégos, ar muzikos, generuojamos energijos pojacio, idéjos.

%5 XIX a. pradZioje Louis ir Thuille to meto muzikoje pastebi polifoninio-linearaus mastymo tendencija. Ambrazas
(1986) XX a. harmonijos teorija.
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Harrisonas atkreipia démesj, kad i§ XIX amziaus teorijy, tame tarpe Riemanno, tik S/W ir L/P/R
sistemos buvo ryskiai adaptuotos NRT. Taip galbiit yra todé¢l, kad T-D-S nesamg konotacijy bagaza
per sunku suvaldyti. Galiausiai daroma iSvada, kad, nors T-S-D substancijos jveda iSkraipantj
gravitacinj laukg lygioje transformacingje erdvéje, jos atstato jutiming dimensija tonalios muzikos
girdéjime ir patyrime, dimensija, kurig dar XIX amziuje Ernstas Kurthas®® pripazino kaip biiting
atsvarg energetinei dimensijai, taip gerai modeliuojamai neorymanisky teorijy. (Harrison 2011: 553).
Taigi, vis délto naratyvinés/funkcinés sintaksés (traukos) stoka gali tapti trikumu suvokiant muzika,

0 psichoakustinis muzikos poveikis, jos suvokimas, svarbus ir komponuojant.®’

Apibendrinant, dvi triados prigimtis ir atitinkan¢ias muzikos sintakses galima isreiksti tokia lentele:

8 lentelé. Triados dvejopa prigimtis. Darbo autorés palyginimas.

Riemanno teorija Neorymaniska teorija

Muzikiné logika Struktiiriné logika

Kadencija Sekvencija

HierarchiSkos struktiiros Struktiiros néra hierarchiskos

Audiacija komponavimo procese Audiacijos atmetimas

Funkciniai rysiai Nefunkciniai rysiai, balsavada

Klasicizmas Renesansas, vélyvasis Romantizmas,

konsonansiné NRT prigimties XX a. pabaigos

muzika ir kt.
Diatonika Chromatika
Akustings triados savybés Grupiy teorijos principy logika
Zymimi objektai Zymimi ry$iai tarp objekty
Pagr. operacijos: T, S, D Pagr. operacijos P, L, R

Psichinis muzikinio pojtcio veikimas/energija | Linearaus judéjimo pojttis/energija (E. Kurth)
(E. Kurth)

% Pasak Kurtho, harmonija rodo dvi savybes: jusliskuma (sensuousness) ir energija. Jy misinys jvairiomis
proporcijomis apibréZzia galutinj muzikinj produkta. (Rothfarb 1988: 115)
57 Kaip teigia Kurthas, valios impulse muzikoje originali forma vis délto yra psichinés jtampos kurios spaudzia link
atomazgos judéjime; visi muzikiniai reiskiniai yra pagristi judéjimo reiskinio ir jo vidinés dinamikos (Menstell 1966:
13).
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Svarby skirtuma, atskleidziantj Riemano ir neorymanisty pozitiriy prieSinguma, parodo muzikologas
Stevenas Ringsas straipsnyje ,,Riemannian analytic values, paleo- and neo-“ (Rings 2011).
Lygindamas Riemanno ir neorymanisty atliktas F. Schuberto Ekspromto Ges-dur op. 90 Nr. 3
analizes, Ringsas pastebi, kad istrauka (Zr. 51 pav.), gavusi tick démesio NRT analizéje, tarnaujanti
joje kaip iSeities taSkas tolimesniems veiksmams, Riemanno analizéje yra ne daugiau nei
nereikSmingas chromatinis vingis pavyzdinio tonacinés sistemos Sedevro pavirSiuje. Taip yra dél
Riemanno tvirto pasiSventimo monotonalumo sampratai, kuomet tolimos harmonijos suprantamos
kaip vis platesni ratai aplink nepajudinamg tonacinj centrg. Beje, panaSig idéjg skelbé ir A.
Schonbergo ,,Tonaciniy regiony‘ koncepcija. Riemanno jsitikinimu, kiirinio harmoniniai ekskursai
nesilpnina tonikos, o prieSingai, koncentriskai iSplecia jos valdas ir tuo prisideda prie didesnés jos
galios. ,,Pasazas, kurj a$ interpretuoju kaip reprezentuojantj tonalumo kriz¢ <...>, Riemanno yra

modifikuojamas kaip pavyzdiné tonaciné frazé.“ (Rings 2011: 496).

Ringsas pastebi, jog Riemannas analitiSkai konstruoja chromatinius pasazus taip, kad jie paklusty jo
tonalumo teorijoms, kurias jis konceptualizuoja kaip universalius désnius. NRT analitikai, prieSingai,
konstruoja chromatinius pasazus taip, kad jie atrodo tonaliai nesuvienyti, ir todél reikalaujantys
netonalaus paaiskinimo. Tad Riemanno teorija didelg verte teikia tvarkai ir paklusimui tariamoms
tonalios harmonijos universalijoms, kai tuo tarpu NRT iSkelia Sios tvarkos kriz¢ ir zlugimg. (Rings

2011: 497).

Tuo tarpu Alexanderis Rehdingas apibudina Riemanng kaip sickiantj apibrézti universaly
»klasicizmg®, kuris transcenduoja istorijg ir todél veikia kaip stabdis pries tolesnj istorinj pokytj
muzikoje, aiSkiai nubrézdamas ribas, uz kuriy muzika neturéty progresuoti. Riemanno jsitikinimu,
muzikos teorija turéjo eting atsakomybe nustatyti ribas kompozitoriams, veikianti kaip ,,bastionas
prie$ istorinj pokytj“. (Rehding, cit. Rings 2011: 497) Vis délto labiausiai laiko patikrinta
modernistinés muzikos teorijos vertybé — sarySingumo (vok. Zusammenhang, angl. coherence)
demonstracija per formalizma — lieka dominuojanti. Nepaisant filosofinio, net ir technologinio
pozitriy akivaizdziy skirtumy, abi teorijas jungia sistemiskumas ir loginis tikslumas, troskimas
jzvelgti tvarka sudétingoje muzikoje, taigi NRT analitiko konceptualizuojamas ,,sarySingumas” ne

taip toli atsiplésé nuo Riemanno logikos ar sintaksés. (Rings 2011: 499)

Kita savybé, bendra abiem teorijoms, yra jutiminé dimensija, démesys muzikos girdéjimo, audiacijos
patyrimui. Tai pastebima tiek Ringso, tick Cooko analizése: ¢ia sickiama sumazinti atotrtkj tarp
muzikinio patyrimo ir logiskai konstruojamos analizés, rasti balansg tarp troskimo suprasti kiirinj kaip

tvarkinga, konceptualiai rislig sistema ir poreikio atsizvelgti  muzikos klausymo potyrius.
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I kritika, kad pasikliovimas grupine algebra neorymaniskoje teorijoje sumenkina muzikines intuicijas
ir praktikas dél matematikos, Robertas Cookas atkerta, kad ,,daugeliui muzikos, sukurtos XVII a. pab.
— XIX a. pab. (vadinamasis bendrosios praktikos periodas, angl. common practice), jos istoriskali
turtinga muzikiné kalba — funkciné harmonija — yra pakankamas pagrindas sutarti dél Sios muzikos
analitinés interpretacijos. Taciau esant sglygiskai plonam sluoksniui @ priori teorinés, praktinés ir
istorinés ,,zemés*, kurioje buty galima kultivuoti muzikos nuo vélyvojo XIX a. analitines
interpretacijas, algebriniai modeliai teikia bent jau dalj reikalingos fenomenologinés (suvokimo)
pagalbos® (Cook 2011: 515). Matematinio metodo veikimg pateisina ir Brianas Hyeris, teigdamas,
kad ,,algebrin¢ grupé leidZia tiesiogiai suvokti transformacinius santykius tarp harmonijy, kad ir
kokios tolimos viena nuo kitos jos galéty pasirodyti. Sia prasme tonacinis ri§lumas nereikalauja, kad
kirinys turéty vienintele prolonguotg tonika, bet vietoj to, kad rysiai tarp atskiry harmonijy biity
laikomi tonaliai logiskais” (Hyer 1995: 130)°8. Kalbama apie tokig muzika, kurioje, anot Cooko,
dominantés - tonikos kadencija gali daugiau nebeapibrézti tonacinés hierarchijos riby ir lygmeny.
Faktoriais, nulemianciais struktiirinés svarbos statusg, tampa garsinis tam tikry harmoniniy seky
efektas (nejprastumas), ju motyvinis ar tematinis charakteris, ir jy dalyvavimas kontekstualiai
apibréztoje sintakséje, o nebe diatoninio tonacinio centro palaikymo laipsnis. (Cook 2011: 517). Tie
patys bruozai budingi ir sekvencijai, kuri ,,trumpam sulaiko ar pasalina tonikg ir pakei¢ia jg savo

vidine nuolatinio tesinio logika* (Amon 2005: 230).

Robertas Cookas (2005: 133) rasé: ,,Brianas Hyeris pasitlé funkcinés harmonijos interpretavima/perskaityma semiotinés
sistemos badu. D[ominanté] and S[ubdominanté] yra interpretuojami kaip Tonikos signifikantai, pa¢iai T[onikai] esant
signifikatu. ,,[trys triados] <...> suformuoja sistema, kurioje yra tik du Zenklai, dominanté ir subdominanté. Sistema turi
tris elementus — tonikos, dominantés ir subdominantés triadas, ta¢iau nei viena jy néra zenklai pacios savaime* (Hyer
1989: 26-28). Hyerio semiotinis pozidris leidzia jam atskirti triadas kaip tokias nuo jy tonaliniy funkcijy ar tonacinés
reik§més produkavimo. Funkcija ir reik§mé (angl. meaning) kei¢iama ry$iy tarp paciy triady tyrimu. Rezultatas yra itin
lanksti ir jautri interpretaciné pozicija: pavyzdziui, nesakoma ,,Sis akordas yra dominanté, nes jo pagrindinis tonas yra
penktas laipsnis®, bet vietoj to sakoma ,rysys tarp Sio akordo ir kito (numanomo arba realiai esancio) signifikuoja

»dominantiSkumg* tam tikru biidu ar bady rinkiniu®.

Atlikgs Cesario Francko ,Le chasseur maudit (1882) neorymaniSka analize, Cookas patvirtina
daugelio teoretiky teikta iSvada, kad chromatiné muzika gali buti sintaksiSkai tvarkinga, bet ne pagal
diatoninio tonalumo jprocius. Jis tvirtina, kad organizuojanti tonikinés harmonijos jéga (konceptiné
pirmenybé vienos harmonijos iSkomponavimui) $ioje muzikoje yra silpnesné, kai kuriais atvejais
uzleidzianti vietg iSkomponavimui i§ keleto sgskambiy tinklo. Todé¢l Cookas daro iSvada, kad ,,jei

neorymaniski analizés bruozai yra tolimi rymaniskiems savo siekiu surasti kitus ri§lumo veiksnius

*8 Brianas Hyeris triady funkcijg tonikos atzvilgiu pakeiéia j funkciniy transformacijy tarp triady tonacinj ri§luma
nepriklausomai nuo tonikos (pvz., maZoriniy triady seka E-As-C-E pratgsia (prolonguoja) E-dur toniking reikSme).
(Hyer 1995)
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nei vien tik tonikos saskambj (Klang), jie iSlicka stipriai rymaniski bandymuose sistematiskai
atsizvelgti j suinteresuoto klausytojo patirtj.” (Cook 2011: 542). Apskritai naujesnéje neorymaniskoje
literatiiroje (pvz., Handbook for Neo-Riemannian Music Theories, 2011) pastebima tendencija
atsigrezti j originalia Hugo Riemanno teorijg ir jos idealus, tame tarpe atsiplésSti nuo matematiniy,
formaliy interpretacijy ir sugrjzti prie muzikos psichoakustinio poveikio tyrimo.

Taciau vis tik kompozicingje sferoje atskleisti triados matematiniai resursai rodo, kad triada yra
palankus programavimui elementas. Sig jzvalga pagrindZia pati matematiskai konceptualizuojama
triados samprata: triada (3 tony sub-setas/rinkinys 24 tony sete/grupéje) — tai konkretus objektas, kurj,
apibrézus balsavados taisykles (susidedancias i§ P, L ir R operacijy), galima transponuoti j kitg tos
pacios Seimos objektag minimaliausiu zingsniu (pakeitus vieng 1§ trijy tony) ir taip sugeneruoti jvairias
triady sekas ir ciklus. Dar galima paminéti, kad Sios transformavimo operacijos, taikomos tonams
(aukscio parametrui), galéty biti taikomos ir kitiems muzikiniams objektams, pvz. garsy trukméms,

arba garso pozicijai laike (takte), kitaip tariant, ritmo parametrui.

Taip Zvelgiant toliau bus gilinamasi, kokias naujas komponavimo strategijas XXI a. gali atverti Sios

atrastos triados matematinés savybés — ,,antroji prigimtis.

3. NRT MODELIO TAIKYMO IZVALGOS XX-XXI A. KOMPOZICIJOSE
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Dvi skirtingas muzikos sintakses, atitinkan¢ias du triados potencialus, atstovauja dvi logikos
komponavimo procese kryptys: muzikiné logika (vok. Musikalische Logik, H. Riemanno terminas,
1882°%), jtraukianti audiacija, ir struktiiriné logika, paremta vien abstrakéiais mastymo procesais ir
siekianti surasti viding sintaksinés struktiiros elementy logika be audiacijos pagalbos. Iskeliama
prielaida, jog jei triados intervaliné/vertikali struktiira nulemia funkcing harmonija (Rameau,
Riemanno id¢jos), tai rySiy tarp triady sistema (neorymanisSkos transformacijos) gali nulemti
nefunkcine, generatyving harmonijg ir alternatyvia (ne klasiking) sintakse, tad parsimoniné balsavada
kartu yra naujos generatyvinés sintaksés galimybé. Toliau bus nagrinéjama $iy komponavimo logiky

ir triados potencialo raiSka XX a. pab. — XXI a. muzikoje.

3.1. Triady funkcionavimo pobiidis post-tonacinéje XX — XXI a. muzikoje ir jo teorinés

interpretacijos

Rusy muzikologé Elena Tokun pastebi, kad XX a. muzikos plétoté pasizymi nuolatine kiirybiniy,
tame tarpe garsiniy, procesy algoritmizacija: Stipriausiai tendencija matematiskai programuojamai
muzikai atsiskleidé 12 tony technikose. Siuolaikinéje teoringje literatiiroje, $ios technikos laikomos
struktiiralizmu muzikos kompozicijoje, o algoritmo konceptas siejamas su kompiuterine muzika
(Tokun 2011)

Kad geriau suprastume algoritmizacijos vaidmenj kompozicijoje, verta pasiremti amerikieCiy
muzikologo ir kompozitoriaus Ciro Scotto sitiloma komponavimo teorijy klasifikacija. Jo teigimu,

kompozicijos teorijos (t.y. teorijos muzikiniy struktiiry generavimui) suformuoja spektra pagal tai,

6

kokiu laipsniu teorija determinuoja kompozicijos muzikinio pavirsiaus®® organizacija (Scotto “A

Hybrid Compositional System” 2000: 169).

Teorija ~_Aleatorinés teorijos Dodekafonija Tonalumas Algoritminés teorijos Teorija pilnai
nedeterminuoja determinuaoja

muz. pavirsiy

53 pav. Kompozicijos terijos ir rezultato (muzikinio pavirsiaus) sarysis: Komponavimo teorijy klasifikacija (pagal Scotto
sudaré Zitkaité).

muz. pavirsiaus

%% Anot Riemanno, muzikiné logika gliidi kadencinéje sekoje I — IV — 1 — V — I. Rehding 2003: 68.

60 Skirtis tarp pavirsiaus ir giluminés struktiiros muzikoje siejama su muzikologo H. Schenkerio (1935) darbais.
Lerdahlis and Jackendoffas (1983) sujungia generatyvinés lingvistikos ir Schenkerio analizés aspektus savo teorijoje
Generative Theory of Tonal Music. Jackendoffas (1987) apibiidina muzikinj pavir§iy kaip esantj ,,Zemiausiu
reprezentacijos lygmeniu, turin¢iu muziking prasme/reikSme* (p. 219) Muzikinis pavirSius koduoja muzika kaip
atskirus garso jvykius (natas ir akordus), kiekvieng su savo trukme ir auk$¢iu. (Cambouropoulos 2010 p. 132-133)
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Viename kompozicijos teorijas apibendrinan¢io spektro gale — vadinamosios ,aleatorinés teorijos*
(kompozicijos teorijas Scotto jvardija sitilydamas sgvoking analogija su atitinkamomis komponavimo
technikomis), isplétotos Johno Cage’o ir panaudotos jo kompozicijy ciklui ,,Music for Piano* (1952-
56). (Sioje kompozicijoje, Cage’as leido nelygumams ir démeléms rankra$¢io popieriaus pavirsiuje
nulemti kiirinio natas.) Kadangi medziaga ir/ar procediiros ja organizuoti neapibréztosiose
(indeterminate) kompozicijos teorijose yra gaunama atsitiktinai, specifiné muzikinio pavirSiaus
prigimtis negali biiti nuspéjama i$ teorijos.%

Tuo tarpu tonalios muzikos komponavimo teorijos (harmoniniy slinkéiy, pvz. kadencijos, sintaksé,
ar kontrapunkto taisyklés), yra tarp vidurio ir deterministinio polio, nes $ios teorijos apibrézia daug
muzikinio pavir§iaus detaliy, bet neprodukuoja kiiriniy®2. Dodekafoniné (12 tony) teorija, kuri tik
apibrézia 12 auksCiy klasiy eiliSkumg kartu su operacijy (inversija, transpozicija, retrogradai)
rinkiniu, nenurodo, kaip viena eilé (angl. row) susijusi su kita. Kadangi i teorija pasako labai mazai
apie $iy muzikiniy struktiiry (serijy) organizacija (sekvenciSkai, polifoniSkai ar kt.), mazai
kompozicijos pavirSiaus (partitiros) detaliy gali buti nusp€jama i teorijos. Todél jos pozicija
komponavimo teorijy spektre yra arCiau aleatoriniy teorijy. Taciau 12-kos tony teorija,
inkorporuojanti heksachordinio kombinatoriskumo teorija (pvz. Hauerio tropus), jau priartinty ja
arCiau spektro vidurio, nes apribojimai, primesti heksachordinio kombinatoriSkumo, apriboty

sekvencing ir polifoning 12-kos tony eiliy organizacijag kompozicijos pavirsiuje.

Kitame skalés gale nuo aleatoriniy teorijy — deterministinés arba algoritminés kompozicijos teorijos
(pvz. naudojamos amerikie¢iy kompozitoriy Lejareno Hillerio, Larry‘o Austino ir kt.). Kadangi
medziagos ir/arba jy organizavimas yra algoritminis, ,kai tik apibréziami tam tikri teorijos
detalizuojami kintamieji, iSkyla muzikos kirinys* (Morris 1987: 3). Tai reiskia, kai tik kompozitorius
pasirenka komponavimo manierg ir, atitinkamai, laikosi konkre¢ios komponavimo teorijos
raglamento — medziagos generavimo algoritmo ir tolesniy komponavimo procediiry — partitiira tarsi
randasi savaime, kadangi apsisprendimas prekompozicijoje nulemia daugelj partitiiros aspekty.
Atitinkamai, konkrec¢ios komponavimo teorijos pasirinkimas salygoja galimybe gauti pakankamai
aiSky vaizdinj, kaip atrodys (i$ ko bus sudaryta) partitiira. Kitaip tariant, jei yra duotas partitiiros daliy
rinkinys ir jy surinkimo instrukcija, kompetentingam profesionalui bus nesunku nuspéti, kaip
vizualiai atrodys ir skambés atitinkama kompozicija. (Pavyzdziui, A. Pérto tintinnabuli technikai

tinka algoritminés kompozicinés teorijos apibuidinimas, nes yra duota daliy rinkinys: garsaeilis ir

61 Naudojant aleatorines teorijas nejmanoma jsivaizduoti, kaip skambés partitiira, nes muzikinés struktiiros i§déstymo
eilés tvarka partitiiroje negali biiti numatyta iS teorijos. Aleatorinés teorijos i§ komponavimo proceso pasalina
pasirinkimo galimybe (arba suteikia neribotg pasirinkima).
82 Pvz. jei harmonijos vadovélio taisykles transformuotume j algoritma, tikriausiai nebiity sugeneruota partitiira, kurig
vadintume muzikos kiiriniu. Siuo atveju, algoritmas biity per mazai detalizuojantis, nes daug pasirinkimy, reikalingy
pagaminti partitdirg i$ taisykliy, yra neapibrézti/nedetalizuoti teorijos.
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triada, ir désniai/instrukcijos, kaip juos naudoti, t.y., i8déstyti kompozicijoj (zr. 3.1.1. poskyrj). Scotto
klasifikacijg buty galima papildyti pastebéjimu, kad jmanoma sujungti aleatorinj ir deterministinj
polius, nes esti ir atsitiktinai apibrézta kompozicija, kurioje algoritmai sugeneruojami atsitiktinai

(pvz. Xenakis’o stochastiniai metodai).

Scotto nuomone, kompozicijos teorijos taip pat galéty suformuoti spektrg pagal dar vieng parametra:
laipsnj, kuriuo teorija apibrézia struktiiriniy lygmeny, susiejanc¢iy muzikinj pavir§iy su tam tikra
gilumine struktiira, organizacija (Scotto 2000: 170). Viename tokios skalés gale yra motyvais grjsta
komponavimo teorija®3, taciau kadangi ji generuoja tik pavirsine struktiira, joje nieko nepasakoma
apie giluming struktiirg ar $iy lygmeny rysius. Kitame skalés gale biity tokios teorijos, kaip racionali
Schenkerio analitinés metodologijos rekonstrukcija, kuri kiekviename lygmenyje apibrézia

transformacinius ry$ius, jungianéius muzikinj pavirsiy ir gilumineg struktiirg®,

Nors nuo XX a. vyrauja post-tercinés harmonijos laikotarpis, kuriame po triados i$eikvojimo jau buvo
trok§tami nauji harmoniniai dariniai (Apel 1969: 372-374), kalbant apie triady raiskg XX pab. — XXI
amziaus kompozicinése technikose ir estetikose, triada sutinkama minimalizmo, post-minimalizmo,
naujojo paprastumo (new simplicity), spektralizmo, sonorizmo technikose/estetikoje.

Su triados pirmaja — akustine prigimtimi, yra susijusi spektralizmo kompoziciné srové. Spektralizmo
atstovai ieskojo Siuolaikinés konsonanso sampratos®. Be to, pasak Zachary Bernsteino (2014:
2), tokiy spectralizmo pionieriy kaip Tristano Murail ir Gerardo Grisey tekstuose ir muzikoje netikétai
sutinkami tam tikri pries keletg Simtmec¢iy paskelbty pranciizy muzikos teorijos minciy atgarsiai,
pavyzdziui, spektralizmo komponavimo technika — akordy iSplétojimas/iSvedimas i§ harmoninio

spektro (kuriame natiiraliai glidi mazoriné triada) kyla jau i§ Rameau (1726) idéjy.

Triada kaip sonoras (sgskambis) sutinkamas ne tik spektralizmo, bet ir sonorizmo (Siame
kompoziciniame poziliryje svarbu tembro ir faktiiros charakteringumo paieskos) technikoje.
Sonorizmo srovés atstovo, lenky kompozitoriaus Krzysztofo Pendereckio kirinyje ,,Polymorphia“
48-iems styginiams instrumentams (1961) iSnaudojama jvairios styginiy iSpléstinés technikos,
triukSminiai garso efektai, taiau uzbaigiama galinga C mazorine triada kaip logisku sprendimu po

labai tirSty ketvirtatoniy klasteriy. Kaip pastebi Guerrieri‘us (2013), tonaliis atraminiai taskai ir

83 Tokios kompozicijos pavyzdziu Scotto pateikia Briano Ferneyhough kiirinj fortepijonui ,,Lemma-lcon-Epigram®.

84 Pasak Scotto, tokio tipo komponavimas galéty atitikti giluminés struktiiros prolongavimo idéjas, iskeltas Fredo
Lerdahlio straipsnyje "Atonal Pro-longational Structure," Contemporary Music Review 4 (1989): 65- 87,

8 Pasak Philipo Singletono (2016: 16), ketvirtatoniy naudojimas leido sukurti nauja instrumentine harmonija, kuri po
serijinés ir post serijinés 1950-60s muzikos estetikos dominavimo, skambéjo kaip tam tikras galimybés konsonansinei
muzikai atnaujinimas. Kiriniai kaip pvz. Partiels pasiZymi harmonine paradigma, kuri pasiiilo kompozitoriui galimybe
subtiliai modifikuojant akordus pasiekti platesnj nei pries tai efekty spektra, tame tarpe didesnj konsonansiskumo
laipsn;.
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uzuominos yra naudojamos ir kituose Pendereckio kiiriniuose, pavyzdziui, kosmoso tematikos
oratorijoje ,,Kosmogonia®“ (1970), kurioje charakteringi disonanso debesys staiga nusluojami

akinancia E mazoro triada: Koperniko Saule.

Gryna triadiné harmonija, taciau nebitinai valdoma funkcinés teorijos principy, budinga
minimalizmo sroviy kompozitoriy Philipo Glasso, Michaelo Gordono, Gavino Bryarso, Arvo Pérto
ir kity, ktrybai. Nors $iai muzikai svarbus ir triados konsonansinis skambesys (triada daznai tampa
diatonine bendrybe), nagrinéjant junginius tarp triady démesys tenka triados ,,antrajai prigimé¢iai® —
neorymaniskos teorijos atskleistiems jy matematiniams resursams, leidziantiems traktuoti triadas kaip
matemating grupe, o pagalbg kuriant ir analizuojant algoritmizuotg bei triadomis pagrista muzika zada
biitent neorymaniskos teorijos. Siy teorijy stiprybé dvejopa: pirma, tai jos visapusiskumas (viena ar
keliomis transformacijomis galima aprasyti bet kurj dviejy mazoriniy/minoriniy triady junginj).
Antra, kadangi Sioje teorijoje nesvarbu triados apvertimas, tai leidZia transformacijoms atsirasti
bendresnéje auks¢iy klasiy (angl. pitch-class) erdvéje. Visa tai jgalina analizuoti ir generuoti akordy

sekas uz tradicinés tonacinés sintakses rémy.

Idéjinio panaSumo su NRT turi amerikie¢iy minimalisto Philipo Glasso muzika. RaSydamas apie
Glasso opera ,,EinSteinas paplidymyje* (1975) Robas Haskinsas (2005) pastebi, kad kaip ir vélyvojo
Romantizmo muzika, kuriai NRT buvo pirminiai taikoma, Glasso harmoninés sekos veikia panasiu j
funkcing harmonijg budu, bet negali biiti pilnai paaiskintos tradiciniais funkcinés harmonijos
principais. Haskinsas (2005) taip pat raSo, kad didesné dalis operos , Einsteinas
paplidimyje* muzikos plétoja tokj poziiirj j harmoning struktiirg, kurj Glassas atradinéjo paskutinése
dvejose ,,Music in 12 Parts* dalyse ir kiirinyje ,,Another Look at Harmony*, pirmg kartg atliktg 1975,
kol kompozitorius taip pat dirbo ties opera. Abejose kompozicijose Glassas naudojo kadencines
progresijas, paplitusias Vakary Europos tonacinéje muzikoje kaip pagrindas c¢akonos pobudzio
struktiiroms su pridétinémis variacijomis. Taciau Glasso muzikoje kaleidoskopiski ritminiai
pridétiniy variacijy grupavimai ir harmoninés medziagos kartojimas suteikia Siems harmoniniams
ciklams naujg iSraiSkos ar struktiiros konteksta. Naudodamas $iuos harmoninius ciklus, Glassas savo
darbg pazymi akivaizdZiomis istorinémis nuorodomis, bet tuo pat metu siekia iSlaikyti progresyvia

pozicija: naudoti $ig harmonine medZiaga ,,nesuvokiant, neatsizvelgiant j jos istorinj svorj*.%®

Su Sia nuostata labiausiai siejasi antrasis i§ trijy tokiy harmoniniy cikly operoje

,, Einsteinas papluadimyje®:

8 Saltinis: Keith Potter and Dave Smith, ‘Interview with Philip Glass’, Contact 13 (spring 1976): 30.
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54 pav. Ph. Glasso operos ,,Einsteinas papliidimyje* antrasis harmoninis ciklas. NRT analiz¢ (atliko Zitikaite).

Kaip pastebi Haskinsas, Sis ciklas yra alteracija ciklo, kurj Glassas identifikuoja kaip pazjstama
Vakary Europos muzikos harmoning seka i-VI-ii 6/5-V7-i (fa minore):

55 pav. Populiari Vakary Europos tonacinés muzikos harmoniné seka, primenanti Glasso seka. (Haskins 2005.)

Sios tradicinés harmoninés sekos alteracijoje Glasso kirinyje, trediasis akordas yra vienu pustoniu
Zemiau nei originale: A mazoriné triada (enharmoniskai gali bati vadinama Bb mazorine) vietoj B
mazorinés. Sis akordas veikia kaip asis (bendras akordas) uZbaigti kadencija kitoje ,.tonacijoje - E
mazore, 0 tuomet bendras tonas G# padeda sklandziam sugrjzimui i§ E j pradinj f minorinj sgskambj.
Sis bendras tonas ypa¢ efektingas, nes funkcionuoja kaip bendra tercija dvejose labai tolimose
triadose (E ir f triados yra vadinamieji bendraterciniai akordai). Jungimo efektas padidinamas
ekonomiska balsavada, kurioje virSutiniai harmoninés progresijos balsai beveik visada juda
laipsniSkai. Svarbu pabrézti, kad tokia sklandi balsavada, kertinis neorymaniskos teorijos elementas,
visada iSliko ir iSskirtiniu Glasso stiliaus elementu. Taciau dar svarbiau yra $iy bendry tony
suvokimas, kuris intensyvéja ciklo variantams kaupiantis/daugéjant (zr. 8 naty pav. bendras tonas F,

bendras tonas E, bendras tonas Dis soprano partijoje).
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8 naty pav. Philip Glass, opera Einstein in the beach, Spaceship dalis, 2 skaiéius.

Tad kadangi Glasso muzikai budinga kaleidoskopiSkai déliojami klasikinés harmoninés sekos

gabaliukai, NRT analizés Zymeéjimas apjungia Sias skirtingas ciklo atkarpas skirtingose ,,tonacijose’

1 vieng sistemg.
Vis délto Julianas Hookas i$skiria tokius NRT trukumus:

1. Hookas teigia, kad vienas ryskiausiy neorymaniskos teorijos trikumy yra jos esminis apribojimas
tik konsonansinémis triadomis, paverc¢iant NRT teorijg tik vieno vienintelio Forte seto (class 3-11)
konceptualizacija. Tafiau juk akivaizdu, kad muzikoje esti daugybé kity saskambiy — ypac
chromatingje vélyvojo XIX a. kompozitoriy (pvz. R. Wagnerio, F. Liszto, C. Francko) muzikoje,

daznai linksniuojamai kaip daug Zadanti teritorija neorymaniskiems tyrin¢jimams. (Hook 2002: 58)
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2. Anot Hooko (2002: 59), nepatogu NRT taikyti standartinéms diatoninéms sekoms. Ko gero $is
pastebéjimas siejasi su nepatogia ir neuzbaigta fundamentaliai diatoniniy transformacijy D
(dominanté) ir M (diatoniné medianté) integracija®’, ir tai turbiit lemia akivaizdy fakta, kad sékmingas
NRT metodologijos taikymas, net smarkiai chromatin¢je muzikoje, jprastai apribojamas iki izoliuoty

trumpy pasazy.

3. Teorijoje teigiama, kad visi trys triados tonai yra lygiaverciai, nekreipianti démesio j akordy
pagrindiniy tony koncepcija (Rameau, Riemann, Hindemith), kuri ilgg laikg buvo esminé tonalumo
teorijai ir akivaizdziai yra aktuali net NRT teoretiky privilegijuojamame repertuare, be to, gali biiti

pagrjsta nattiralaus garsaeilio (harmoninio spektro) sandara.

4. Teorijoje nekreipiama pakankamai démesio j atskirtj tarp akordo ir tonacijos veikimo regiono, ir j

hierarchines muzikiniy struktiiry skirtis apskritai.

5. Néra standartizuotos triadiniy transformacijy zyméjimo sistemos; vietoj to sukurta daug skirtingy
ir kartais tiesiogiai viena kitai prieStaraujanciy Zymejimo sistemy (zr. Richardo Cohno 1998b: 289;

Davido Koppo 1995) darbus).

Tiesa, Hookas pastebi, kad kai kurie trikumai méginami iSspresti, siekiama patobulinti NRT:
Adrianas Childsas (1998), Edwardas Gollinas (1998) ir kiti adaptavo neorymaniskus modelius
naudoti mazoriniams-minoriniams ir sumazintiems septakordams. Taciau $iy autoriy formalizacijos
gan skiriasi viena nuo kitos, ir jy sglyCio taskai su triadine teorija néra aiskiai apibrézti. Pavyzdziui,

nei viena jy nepasiiilo priemoniy analizuoti misrig akordy seka tiek iS triady tiek i§ septakordy.

3.1.1. Juliano Hooko UTT analitiné sistema

Julianas Hookas savo 2002 m. veikale ,,Uniform Triadic Transformations® pristato vieng i$
universalesniy triady transformacijy formalizavimo sistemy — vadinamgsias Unifikuotas triadines
transformacijas (angl. Uniform Triadic Transformation, trump. UTT). Tai paprasta algebriné
strukttira, kurios pagalba transformacija apraSoma trijy komponenty formule, nurodancia du kaitos
parametrus: derme ir atstumg tarp triady pagrindiniy tony. Pliuso arba minuso Zenklas nurodo, ar
dermé kinta (-), ar iSlicka tokia pati (+). Pirmasis skaitmuo nurodo, keliais pustoniais aukstyn

transponuojamas akordo pagrindinis tonas (triados pagrindinio pavidalo apatinés tercijos apatinis

57 Pritaikyta mazorinei triadai, D efektas tolygus R ir L, bet pritaikant minorinei triadai, D efektas jau yra lygus L tada
R kombinacijai? Kyla klausimas, ar D transformacija yra nereikalinga, pertekliné?
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tonas), jei transformacija taikoma mazorinei triadai, o antrasis skaitmuo — jei minorinei.

Zymi ar UTT iSsaugo ar pakeitia triados, kuriai taikomas, derme

|
| |

UTT = <+, m n>aba<<— m, n>
t 1 | T

Zymi intervala (mod12), kuriuo UTT Zymi intervala (mod12), kuriuo UTT
transponuoja mazorinés triados transponuoja minorinés triados pagrindinj tong
pagrindinj tong

56 pav. UTT formulés sudedamyjy daliy paaiskinimas.

Pavyzdziui, pritaikykime e triadai transformacija <-, 9, 8>. Kadangi tai minoriné triada,
transponuojame jos pagrindinj tong mi 8 pustoniais aukStyn (pagal antrajj formulés skaitmen.
Gauname garsg do. Vadinasi, rezultatas bus nauja triada, kurios pagrindinis tonas yra do (C). Tokiy
triady gali bati dvi: minoriné (do-mi bemol-sol) ir maZzoriné (do-mi-sol). Kadangi minuso Zenklas
nurodo, kad dermé kinta, vadinasi, atlikus transformacijg <-, 9, 8> e minorinei triadai gauname C
mazoring triadg (do-mi-sol). Pritaikius tg pacig transformacija mazorinei triadai, jos pagrindinj tong
transponuosime auks$tyn nebe 8, 0 9 pustoniais (nes jei pradiné triada yra maZoring, transformacija
atlickama pagal pirmajj skaitmenj). Pvz. Pritaikius <-, 9, 8> C triadai, gautume a. (minoring triada

kurios pagrindinis tonas la, t.y. la-do-mi).

0
z
[ M an - = -
A4 ,/ o
[y L
e <,9,8 C C <,9,8 a

57 pav. UTT formulés <-, 9, 8> pritaikymas minorinei ir mazorinei triadai.

I8 Sio pavyzdzio galima pastebéti, kad skirtingai nei L, P ir R operacijos, ne visos UTT yra involiucijos
(pritaikius tg pacig UTT du kartus, nevisada grjztama atgal j prading triadg). Tai matome ir 57
pavyzdyje:
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P=(-,0,0) (Parallel) @ﬁ = > b8 = >8

<-,0,0> <-,0,0>
L = (-, 4, 8) (Leittonwechsel) Q)
g L & L g
U
<-,4,8> <-,4,8>
R=(- 9, 3) (Relative) R R
<-,9,3> <-,9,3>
Q i T 4
D=(+5,5) (= T5) (dominant) © f o — = 4 i
v L E——— |
C <455 F B own c f b

| |
M = (-,9, 8) (diatonic mediant) M;L ]
L CREN $ 5%

I
|
c <-9,8 a<-98F <-98> d<-98>B<-9,8 g

58 pav. Keletas pagrindiniy triady operacijy, isreiksty per UTT (pagal Hooka 2002 sudaré Ziiikaité)

Tyrinédamas triady transformacijas, i§ viso Hookas i$skiria net 288 jmanomus UTT atvejus (Hook
2002: 59). Redukcijos ir sisteminimo pozitriu galima daryti tam tikras analogijas su Hauerio tropais
(44 tropai aprasyti veikale ,,Zwdélftontechnik. Die Lehre von den Tropen®, 1926) ar Forte‘o sety
lentele (paskelbta veikale ,,The Structure of Atonal Music* (1973). UTT formalizmas generalizuoja
ir supaprastina daugel] pastaryjy darby triady transformacijy teorijoje. Be to, Siame metode
iSrySkinama, kas biitent yra rymanisko tokiy transformacijy, kaip PLR elgesyje. ISryskéja akivaizdus
faktas, kad kiekvienos i§ $iy vadinamyjy ,,rymanisky* transformacijy, uzraSyty kaip UTT, dvi
transpozicijos pakopos mazore ir minore (L transformacijos <-, 4, 8> atveju, tai 4 ir 8) suma lygu
1258, Vadinasi, kad ir kaip bty transformuojama mazoriné triada, jos efektas minorinei triadai yra
tiksliai priesingas (veidrodinis). Si savybé gali biiti suprantama kaip atvira Riemanno gerai Zinomo
mazoro ir minoro dualizmo reprezentacija. [sigilinus i rymaniSkas transformacijas atidziau i$
kompozicinés perspektyvos, pastebime, kad jei transformacijos yra derme iSsaugancios (formuléje
pliuso Zenklas), jos gali sugeneruoti triady cikla, bet jei yra derme¢ kei¢iancios (formuléje minuso
zenklas), jos sugeneruoti sekos negali, o vietoj to, pritaikius dar kartg, grazina j pirming triada, t.y.,
yra involiucija (pvz. juk maZoring¢ triadg transformavus j minoring, o tada minorinei taikant

veidrodine transformacija, griztame j pries tai buvusia mazoring).

8 Modulio 12 sistemoje.
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9 lentelé. 24 rymaninés UTT. (Hook 2002: 80-81)

Table 1. The 24 Riemannian UTTs

Action of SAW, Riemann/ PILIR
transformation UTT  S/W, (Gollin) Klumpenhouwer PIQ LIR (shortest) Hyer Other names
CoC e—oe (10,00 5 S Identity (POQY  (L9RY) (POLORY) (D Ty, 11D, IDENT, E
C—Db c—=b (+1,11) § M Gegenleittonschritt Q (RL) LPRP, PLRL, DPLR Unit schritt
RLPL, RPLP
C—-D, c—=bb (+2,100 S5, S:  Ganztonschrint o? (LR) LRLR, RLRP, DSPL
RPRL
_@ C—Eh, coa (+3,9 &5 S3 Gegenkleinterzschritt, (° (RL) PR DPRP
S Gegensextschritt
§ C—oE cogl (+,4,8 S, Sy Terzschritt o (LR)* LP LP
g CoF c—og 57 5 Ss  Gegenquintschritt [ed RL RL RL
i-:’i CoHF, cof (+.66 S 8¢ Tritonusschritt [ (LR)®, (RL)® PRPR, RPRP Df T, octatonic pole
g CoG, cof +1.5 & Sy Quintschritt o’ LR LR LR
_:\;‘f C—Ab, coe (+8,4) S Sy Gegenterzschritt [ey (RL)* PL PL
@ CoA codb (w93 S S, Kleinterzsohrin, o (LRY RP RP
Sextschritt
C—Bbk c—»d (+10,2) S, Sw  Gegenganzionschrin Q" (RL)? LRPR, PRLR, D°LP
RLRL
C—B, eoc (+11,1) S, Sn  Leittonschrin o (LR)® LPLR, LRLP, DSRL
PLPR, PRPL
Coec, c—oC {-0,00 W, W; Quintwechsel i (RLY'R P P PAR
C—och, c—=»B (111} W Wy  Gegenterzwechsel QP, PO"' (LR)'L LPR, RPL D°LRP P, SLIDE, S
-C —d, ¢—Bb {(-2,100) W, W,  Kleinterzwechsel, Q*P, PQ" RLR RLR DPLP
Sextwechsel N
Cod, c>A (-39 W W, Gegenganztonwechsel O°P, PQ° (LRYL PRP D'R
T Coe coAb (—4,8) W, Wy Leittonwechsel o'P.PQ* L L L LT
o C=f ¢oG {57 Ws Wy Seitenwechsel Q°P, PQ7 (RLY'R PLR,RLP RLP L', N (nebenverwandt),
2' stride o
% Cofl, coF (-6,6 W, W, Gegenleitonwechsel  Q°P, PQ° (LRY'L RPR DfP B
.§ Co g. ¢oF (57,5 W, W, Ganzonwechsel Q'P, PQ5 (RLFR LRP, PRL LRP R
E C—ogh ¢coE (-84 W Wy Gegenkleinterzwechsel, Q°P, PQ* (LR)'L LPL, PLP PLP H (hexatonic pole)
E ) ) Gegensextwechsel -
S Coa coEb (93 W, W, Terovechsel PP R R R REL

Cobh, coD (=10,2) Weo Ws Gegenguintwechsel — QP PG> (RLYR LPRPR,LRPRP, DL  Tonnetz pole
PLRLR, PRLRP,
PRPRL, RLPLR,
RLRLP, RPLPR,
RPRPL

C—ob, c—Dk (- 11,1} Wy Wy  Tritonuswechsel Q"'"P,PQ LRL LRL DSRLP

Sioje Hooko (Hook 2002: 80-81) sudarytoje lenteléje iSrasytos visos rymaniskos (pasizymin&ios
dualizmu) transformacijos. Pirmas stulpelis nurodo transformacijos veiksma, antras — uzraSyma UTT
formule, treias ir ketvirtas - Schritte/Wechsel sistemos atitikmenis, penktas - vokiskus Riemanno
suteiktus pavadinimus. Tolesni trys stulpeliai suteikia papras¢iausia iSraiska (ar iSraiSkas) kiekvienai
rymaniSkai transformacijai, pasitelkiant P ir Q operacijas: Parallel transformacija P = (-, 0, 0),
keicianti derme, ir zingsnio vienetas Q = (+, 1, 11), transponuojantis pustoniu. Pasitelkiant L ir R
operacijas (Leittonwechsel L = (-, 4, 8) ir Relative R = (-, 9, 3)); ir per zyméjimg P, L bei R
operacijomis. Priespaskutinis stulpelis rodo kiekvienos rymaniskos transformacijos forma pagal

Hyerio pristatyta 144 transformacijy grupe (Hyer 1995: 120). Paskutiné grafa nurodo kitus galimus
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kai kuriy transformacijy pavadinimus. Taigi lentelé parodo, kaip vieng ir tg pacia transformacija tarp
dviejy triady galima iSreiksti visais jmanomais Zymeéjimais.

Hookas (Hook 2002: 90) atkreipia démes;j ir i kita muzikine prasme jdomig transformacijy grupe —
24 nariy UTT ciklus. Kai tokia transformacija taikoma pakartotinai, gaunama triady seka, pries
sugrjztant j pradinj taska, pereina visas 24 mazorines ir minorines triadas. (Matematikoje to atitikmuo

yra Hamiltono ciklai).

Du atpazjstami tokiy transformacijy pavyzdziai yra mediantés transformacija M = <-, 9, 8> ir jos
inversija, submediantiné transformacija M-1 = <-, 4, 3>. NeorymaniSkais terminais kalbant, tai
binariniai generatoriai LR / RL. Tokia seka sutinkama Beethoveno Devintosios simfonijos Scherzo
dalyje (143-171 taktuose) nuo C iki A akordy. Si seka sudaryta i§ 19 triady, iki pilno ciklo triiksta tik
penkiy (Hook 2002: 89, taip pat Cohn 1997: 36-37).

CAg MR M 5q M SBp M 5 M ope My 0 M spc M yf M nashl yh M yGes M seq M yy M ygis M s p M yps M 5A

Kitos panaSaus pobudzio sekos retai kada yra tokios ilgos kaip pastarasis pavyzdys, nors <-, 5, 2>
seka i§ Beethoveno styginiy kvarteto Op. 18, Nr. 6, sudaryta i§ 16 triady (Hook 2002: 89-90). Visy
24 triady ciklo pavyzdziy galima rasti ne tik akordy sekose, bet ir keliuose gerai Zinomy kiiriniy
rinkiniuose (pvz. Bacho ,,Gerai temperuotas klavyras®). Juose tonacijos apeina visg ciklg sistemiSku
badu, kurio principai gali bati iSreiksti naudojant 24 nariy UTT. Keletas tokiy pavaizduoti 10-0je

lenteléje (Hook 2002: 90): visi jie ne rymaniSki (suma ne 12).
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10 lentelé. Triady sekos ir tonacijy ciklai, sugeneruoti 24 nariy UTT. (Hook 2002: 90)

Chord progressions
Source Progression UTT (L) u? Group
Bach, Violin Concerto in e—E—a—sA—d—-- (-, 5,0) Ts K1, 7}
A Minor, I, mm. 88-94
Mozart, Requiem, Confutaris, C—c—G—og—D—- (- 0,7 T, K1, 7)
mm. 10-12
Beethoven, String Quartet, Boe—Fi—sb—Ci—- (- 52) T 1,9
Op. 18, No. 6, IV,
mm. 20-28
Beethoven, Symphony No. 3, c¢—Ab—ci—A—d (5,8 T %(1,3)
I, mm. 178-186
Beethoven, Symphony No. 9, C—=a—=F—=d—=Bb—o-- (-, 9,8=M T; KL, 1) =M
II, mm. 143-171
Liszt, “Wilde Jagd,” Eb—g—D—ff—Db—-- (- 4,7) ™ K1,3)
mm. 180-184
Tonal cycles
Source Key sequence UTT (U) U?  Group
Bach, Well-Tempered Clavier C—c—Cé—ocd—D— (-0, 1) T, XL 1)
Chopin, Preludes, Op. 28 C—a—G—oe—-sD—- (-9, 10) T; K1,1)
Liszt, Transcendental Etudes ~ C—a—F—d—Bb—-- - 9.8=M Ts K1, 1) =M

Pastebétina, kad uzraSyti tas pacias lentelés Nr. 10 sekas NRT operacijomis P, L ir R biity
komplikuocdiau, pvz. tre¢ioji seka H-e-Fis-h-Cis... ¢ia telpa j vieng trumpg UTT formule <-, 5, 2>, 0
Stai NRT Zyméjime slink¢éiai H-e aprasyti reikéty jau trijy operacijy: PLR, na o slink¢iai nuo e iki Fis
— net penkiy operacijy: LPRPR, nes tai labai tolimos triados (8is rySys vadinamas Tonnetz‘o poliumi,

zr. 9 lentele).

Unifikuoty triadiniy transformacijy teorijos pranasumus pademonstruoja Rycio Mazulio kirinio
,,Grynojo proto klavyras® (1994) analizé — jame sukasi mazoriniy-minoriniy triady begaliné seka,
grojama 48 kompiuteriniy fortepijony, jstojan¢iy kanono principu. Greitame kiirinio tempe kas taktg

suskamba vis nauja triada.
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9 naty pav. Ry¢io Mazulio ,,Grynojo proto klavyro* (1994) pradzios fragmentas.
Kdrinys pradedamas tokia triady seka: A—b—-Fis—g—-Es—-e-C—-cis—E-f—-As—a.

Pirmosios septynios transformacijos tarp triady gali baiti aprasomos UTT formule <-, 1, 8> (nes kinta
dermé, mazorin¢ triada j minoring transformuojama tik vienu pustoniu, minorin¢ j mazoring —
aStuoniais pustoniais). Taigi, $i formulé pritaikoma septynis kartus, bet pasiekus cis ir pritaikius jg
dar kartg griztume j; A ir ciklas uzsidaryty, taCiau kiirinio seka pakrypsta Kkitaip: pritaikoma
transformacija < -, 1, 3> sudaranti antrgjg grandies pus¢ ir po penkiy zingsniy, kai pasiekiamas cis
(ciklas iSeikvojamas), transformacija vél pakeic¢iama j < -, 1, 8> (58 pavyzdzio antra eiluté) ir ciklas
kartojamas. Taigi kiirinio triady kaitos algoritmg bty galima uzraSyti formule (<-,1,8>* 7 + < -,
1, 3> * 5) * 4. Sia formule pritaikant keturis kartus isemiamos visos 24 triados, vél pradedama nuo
A. Per §j laikotarpj palaipsniui suskamba visi 48 fortepijonai, pasibaigia pirmoji padala ir procesas

kartojamas nuo pradziy.
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=—,1,8:-|{r113]|' <-,1,3>(d3) '

AbFingseCcis‘E f Asa|

C cis AbFingse‘GgisHﬂ

<+, 3, 3=

Es e Ccis A bFis g|BIl Des|
FingseCcisAb‘DedeﬂsH

(AbFisgEseCrcisEfAsaCcis A ..)

59 pav. R. Mazulio ,,Grynojo proto klavyro* triady sekos schema su UTT transformacijomis.

Panagrinéjus $iy triadiniy seky rySius aukStesniu lygmeniu, ir Zvelgiant ] transformacijas tarp kas
antros triados, matome, kad vieng eilute sudaro dvi pusés: pirmoje puséje judama mazyjy tercijy,
dalijanéiy oktava ] keturias dalis, zingsniais zemyn A-Fis-Es-C, tarp jy transformacija <+, 9, 9>,
tuomet pasiekus C, kitoje puséje kylama didZiyjy tercijy, dalijan¢iy oktavg j tris dalis, zingsniais C-
E-As, transformacija <+, 4, 4>, taigi slinkties algoritmas ¢ia yra trys zingsniai Zemyn mazosiom
tercijom, ir trys auk$tyn didZiosiomis. Zvelgiant j transformacijas auk§¢iausiu (makro) lygmeniu,
matome, jog keturios grandys (eilutés schemoje), kuriy pradinés triados yra A, C, Es, Fis, santykiauja
mazosios tercijos zingsniais auk$tyn, UTT formule <+, 3, 3> (58 schemoje Zalia spalva). Cia biitina
pastebéti, kad iSties tai ta pati transformacija mazosios tercijos zingsniais, bet kita kryptimi, todél
vietoj skaiciaus 9, UTT formuléje yra skaicius 3, (veidrodis mod12 sistemoje). Taigi, nors seka tokia

pati, skirtingas UTT uZra§ymas leidzia isskirti jos kryptj.

|+L ﬁ
(+.4,7)1 = (+.8,5) €3107=6217

-1=5 =5=7

(a) Inverse of a mode-preserving UTT (b) Inverse of a mode-reversing UTT

60 pav. UTT formulés apsukimo schema. (Hook 2002: 71)

%9 Jei norime UTT formule aprasyti atbuling seka, atliekamos tokios procediiros:

a) jei tai dermés nekeicianti transformacija, tiesiog jraSomi skaiciai — trilkumas iki dvylikos. b) Jei tai derme keicianti
transformacija, atliekama tas pats, tik dar formulés nariai apkeic¢iami vietomis. Viska (kaip ir intervaly apvertimo désnius)
lemia oktavos ekvivalentiskumas, o tai reiskia skai¢iavimas modulo 12 sistemoje, juk pvz. tonas fa nuo do yra nutoles 5
pustoniais, jei yra vir§ do ir 7 pustoniais, jei Zemiau do.
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Pastebétina, kad Mazulio kiirinyje yra ne viena 24 nariy (order-24) UTT generatoriaus seka, o du

skirtingi UTT generatoriai, triady sekai suteikiantys éjimo ir grjzimo, arba Svytuoklés jsptdj.

NRT ribotuma/trikuma, kai triady junginiams apraSyti reikéty gremeézdisky sudétiniy NRT
transformacijy, o naudojant UTT juos buity galima iSreiksti lakoniskiau, mini ir Scottas Alexanderis
Cookas, analizuodamas brity post-minimalisto Gavino Bryarso kiiryba (2006:4). Pastebédamas kad
Bryarso muzikoje neretai sutinkami epizodai, kuriuose bent vienas instrumentas palaiko beveik
iSimtinai triading harmonijag (Cook 2006: 18), Cookas iesko sistematiskesnio pagrindo S$io tipo
harmoninéms sekoms pateisinti, pagrindo, kuriame Bryarso harmonijos galéty biti girdimos kaip
strukttiriSkai rislios. Nors, pasak Cooko, daznai Bryarso muzikoje balsavada yra nuosekli, t.y.
harmonines sekas jungia nuosekliis peréjimai (Cook 2006: 16), o parsimoniska balsavada yra NRT
vertybé (Gollin 2005), taciau NRT analizé pilnos kirinio padalos kontekste tampa per daug
fragmentiska, nenuoseklia ir nepateikian¢ia jtikinanc¢io kompozicijos proceso paaiSkinimo. Tad
Cookas (2006: 27-28) verciau pasitelkia UTT analizés metoda (Kirinio analizé pateikta 3 priede) ir
jrodo, jog Bryarso harmoniniai vingiai negali bati atmesti kaip papras¢iausi ,,nefunkciniai‘
sgskambiai, o analizés déka suvokti kaip riSlios, tranzityvios transformacinés sistemos rezultatas,
kurioje viena tam tikra transformacija (Siuo atveju tai <-, 3, 4>) yra jsteigta kaip charakteringas gestas
ir visi akordy pasikeitimai muzikoje iSplaukia i§ operacijy veiksmo bendroje sistemoje (K 1, 1). Nors
siekis visas sutinkamos anomalijas — nukrypimus j kitas triadas uz sistemos riby ziitbtt pagrjsti rislios
sistemos ribose kartais kelia abejoniy’®, tadiau tokia vieninga kiirinio harmoning sistema/grupe
galima vadinti erdve, kurioje egzistuoja objektai ir operacijos ir kalbéti apie neorymaniskoje teorijoje
svarby atstumo tarp objekty aspekta.

Nuo pat jtakingo Davido Lewino 1987 m. darbo ,,Generalized Music Intervals and Transformations®,
kuriame formalizuojama bendrinés intervaly sistemos’* (muzikiniy) objekty erdvei idéja,
rezonuojanti ir su XIX a. teoretiky, tame tarpe ir H. Riemanno tony tinklo (Tonnetz) konceptu,
,iransformaciniy ry$iy erdvinis vaizdavimas formaliais grafikais ar tony tinklais (Tonnetz)“ tampa
viena kertiniy NRT idéjy (Gollin 2005), sutinkamy plataus spektro teoriniuose darbuose (pvz.
Tymoczko 2012, Morris 1995). Transformacijy erdvés/laukai (angl. spaces), Scotto Cooko nuomone
(2006: 45-46), randamos ir UTT sistemoje. Anot jo, bendrinis intervalas (GIS) gali buti apibréztas
duotoje erdvéje, jei transformacijy rinkinys, kuris funkcionuoja toje erdvéje, sudaro paprastai
tranzityvig (angl. simply transitive) grupe: t.y., kai tik viena transformacija aibéje susieja/perkelia

(angl. mapping’®) duota erdvés elementy j kit elementa. Formaliai, kiekvienas tokios tranzityvios

70 NRT analitiné technika dazniau taikoma epizodiskai, atskiroms kiirinio atkarpoms. Daug re¢iau yra jmanoma
isprausti visg kiirinj j vienijancig sistema.

1 Angl. generalized interval system, trump. GIS).

72 Operacija kuri sujungia kiekvieng duotos aibés elementg (domenas) su vienu ar daugiau antros aibés elementu (zona).
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UTT grupés narys (operacija) 24 triadoms gali atstovauti bendrinj (GIS) intervalg, veikiantj ty paciy
triady erdvéje. Pakartotinas tam tikry derme keicianciy K(1,1) subgrupés nariy taikymas gali
sugeneruoti visus tos grupés narius. Pavyzdyje galime matyti, kaip UTT <-, 2, 3> transformacijos

jégos veikia kaip intervalai 24 mazoriniy/minoriniy triady erdvéje.

<-23>
CM Dm
Am  (@—0__ FM
aM O Gm

! o EM
Bm O E

CL

\

Fn /O AM
EM / B
Chm ™, #/O/D D'M
BM ﬁ‘hﬂj’o”—op’ E'm
A'm GM
61 pav. Transformaciné triady erdveé, sugeneruota vien tik UTT <-, 2, 3>. (Cook 2006: 46)
Pavyzdyje Es-mazoriné triada yra per 6 zingsnius nuo C mazorinés, taigi transformacija <+, 3, 3>
miisy jsteigto GIS atzvilgiu gali bati iSreiksta kaip <-, 2, 3> X 6. O nuo As-mazorinés iki Fis
minorinés traidos yra devyni zingsniai laikrodzio kryptimi, todél transformacja tarp jy <-, 10, 11>
gali biiti iSreiksta <-, 2, 3> x 0.
Scottas Cookas (2006: 47) pastebi, kad UTT transformacijy sugeneruotos erdvés, pavaizduotos
pavyzdziuose, stulbinanéiai primena tradicinj auks$¢iy klasiy (pc) rata (,laikrodj”), kuriame
generuojanti transformacija yra T1 (transpozicija), atitinkanti maziausia intervalg tarp auk$¢iy klasiy
(pustonj). Taciau, nors <-, 2, 3> yra aiskiai generuojanti transformacija, analogiska T1, neaisku, kuria
prasme ji gali buti laikoma ,,maZiausiu Zingsniu®. Auk§ciy klasiy erdveje visi objektai yra vienodi ir
transformacija nekeicia jy tipo, ta¢iau UTT erdvése generuojantis ,,intervalas® pakei¢ia objekto tipa
(nes UTT sistema sudaryta i§ skirtingy maZoriniy ir minoriniy elementy/triady vienoje erdvéje). Dar
komplikuociau, kadangi ta pati transfomacija daznai transformuoja triady pagrindinius tonus

skirtingai, Hooko UTT modelis reikalauja ismokti girdéti triady sekas ne tik kaip dermés ar
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pagrindinio triados tono pasikeitimus, bet suvokti atstumg tarp elementy, matuojama
generuojanciosios transformacijos <-, 2, 3> (pa)kartojimu. Generuojanti transformacija tampa
matavimo vienetu. ,,Siuo atzvilgiu, ilga, nepertraukta <-, 3, 4> grandiné Bryarso muzikoje yra skirta
/.../ suteikti pojiitj, kaip toli yra, sakykime, C minoriné triada nuo G mazorinés, kai vienintelis kelias
nusigauti iki G yra kartojant UTT <-, 3, 4>.“ (Cook 2006: 48)

EM Gm CM Em AM Cim FiM A'm (4"
Q Q Q Q @ Q Q@ Q Q@
] | | | | | I | 1
i | | I | ! | | |
1 | | | 1 I 1 | |
i I | I i | I §
(m FM Am DM Fim B D*m GM (m

S SR S S SR St SR Gt Seu S
| | | | | ! | t :
| | ] i i | I 1 ]
II | i | | | I I f
B*M Dm GM Bm EM G'm M Fm B M

| 1 I i I
| i | I i i i i I
R L

I |
S S B S— COR— D U S S g S S

FM Am D Ffm BM Dem G*M (m FM
1 1 | 1 I 1 | i I
I | I | I I | | I
1 | I | 1 I | i i
| | i | [ I I i 1
& o) o o) o} é o) o] o)
Dm GM Bm EM G*m (&) Fm ACM Dm

62 pav. Cooko sitiloma UTT Tonnetz‘o versija, sugeneruota <-, 4, 5> (horizontaliai) ir <-, 2, 3> (vertikaliai)
transformacijy. (Cook 2006: 53)

Svarbu pastebéti, kad Hooko unifikuotos triadinés transformacijos ignoruoja parsimonijg ir atstuma
tarp triady tonu, kitaip tariant, nuoseklig balsavadg. Transformacija iSreiSkiama per pagrindiniy tony
intervalo (angl. root-interval) pozitrj. Tai galéty buti prieSprieSinama bendry tony ir nuoseklios
balsavados poziiriui, laikkomam pagrindine NRT vertybe: kaip raso Robertas C. Cookas, ,tarp
terminologiniy ir konceptiniy neorymaniskos teorijos jnasy j dabarting muzikos teorijg, turbiit niekas
kitas taip labai nejéjo j bendrg kalbésena, kaip ,,parsimoniné balsavada‘“ ir jos variantai. Richardas
Cohnas pirmasis panaudojo $ig fraz¢ apibiidinti konsonansinés triados gebéjima generuoti daugiau
savo riSies nariy (triady) remiantis Siais principais: vienintelio tono judéjimu zingsniu tuo tarpu
iSsaugant du bendrus tonus. Vienu ar abiem aspektais, $is geb¢jimas buvo kompozicinis poreikis ir

biitinybé daugelyje epochy.* (Cook 2005: 109).

Straipsnyje ,,Parsimony and Extravagance* Robertas Cookas (2005: 110) siekia iStirti konsonansiniy
triady rySius, kai nuosekly balsy judéjima ir bendro tono iSsaugojima traktuojame kaip grieztai

atskiras kategorijas. Jis nagrin¢ja, kokie tarptriadiniai rySiai yra jmanomi, jei taisyklé yra du tonus
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palikti vietoje, treCiam leidZiant judéti kur jmanoma (parsimonija), ir prieSingai, kokie rysiai yra

jmanomi, kai juda visi trys balsai, bet tik po pustonj (ekstravagancija).

etc. <93 < 48> <93 < 48> < 93> < 48> etc.
Ey- +=—G\+ *+—B,- =—Di4+ —= - — A\t —= (-
<- 0,0 1 <-0,0=> 1 <-0,0> 1
vee D4 - Gh- =+ A+ = Dy- = Fq —— A —= B4 ;
ete. <- 48> <-93> < 45> < 93> <-4.8> <-093> ete.
~ ’
\\ __________ , ,
\\ ﬂ'-‘#-’ Bj- Di+ F- hh-"-. l’
~ - ~
N , ’ G+ D A+ ~ . e
. A+ = B4 ’
N R, Gy A C- b7
* ’
Ay
~ D+ B+ ’
B+ = -~ - - - g E-'F+
B- S m - - Ei-
Al -
TG+ G+ G
b"' E_ B:;— B!+
Dy C+ D+ D-
A- F-
A+ F+
F+ Al
Gh- D- e C A-
B+ G- bt
D+ t C+
B- 5. E

63 pav. Naudojant parsimonines PLR operacijas gauname du LR transformacijy sugeneruotus ciklus, tarpusavy

besisiejancius P transformacija. (Cook 2005: 118)

Tuo tarpu transformacijos, kai visi trys triados tonai kinta minimaliausiu atstumu, yra Heksatoninis
polius H (balsai vedami po puston;j skirtingomis kryptimis) ir Transpozicija pustoniu T1 (visi balsai
vedami pustoniu viena kryptimi (T1). Gauname labai panaSig sistema — du T1 ciklus, susietus H
transformacijos. Skirtumas tas, kad ekstravagantiskosios sistemos ciklai siejasi kas triadg, o PLR

sistemos — kas dvi. (Kaip tai pritaikoma kiiryboje, matysime 4 darbo skyriuje.)

<4+,1,1= etc.
D, + —* D4 — Eyt —Ft — F+ — G —= Gé —= A4 — At —= Bt —= B4 —= C4

aefet 1110 1 11T

A-—= By —= B- — C-— D) —= - —= Ey —= E- —= - —= G- —= G- —= A}~

64 pav. T1 ir H transformacijy sugeneruota sistema. (Cook 2005: 118). Reikia pastebéti, kad i§ tikro sekos galai turéty

susijungti ir sistema sudaryty rata.
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Tuo tarpu Hookas pastebi, kad tiek intervalo tarp triados pagrindiniy tony (angl. root-interval), tiek
balsavados perspektyvos gali biiti randamos Hugo Riemanno rastuose. Svarbu ir tai, kad intervalai
(atstumai) tarp dviejy triady pagrindiniy tony yra Riemanno 1880 m. pristatytos Harmonieschritt
sistemos pagrindas, o butent $i sistema laikoma Riemanno ir neorymaniskyjy teorijy salyc¢io tasku
(Hook 2002: 59). (H. Riemanno Systematik der Harmonieschritte pasirodé jo 1880 m. knygoje

,,.SKizze einer neuen Methode der Harmonielehre*.)

Idomu ir tai, kad UTT gali veikti nebitinai 12 tony sistemoje (modl12). Jas galima pritaikyti ir
diatoninéje septyniy garsy terpé€je (mod-7). Pavyzdziui, pritaikius C triadai UTT <-, 5, 3>, garsas do
transponuojamas virSun nebe 5 pustoniais, o 5 diatoninés gamos tonais (iki la), rezultate gauname a

triada:

)

g B8 8 ¥

C (UI +)_)(5t _'_)_) (1‘+)_){6._]_>(2‘+)_){0| _)
(a) A diatonic sequence generated by the mod-7 UTT {-, 5, 3}

r e 3 = —_—
(b) A diatonic sequence generated by the mod-7 UTT (-, 4, 1)

65 pav. Diatoninés sekvencijos, sugeneruotos mod-7 UTT. (Hook 2002: 116).

Apibendrinant, UTT sistema gali praversti tiek analizéje, tieck kompozicijoje. Kaip buvo parodyta R.
Mazulio kirinio analizéje, UTT jgalino uzrasyti visg kirinio padalg viena formule. Kaip kitame
skyriuje matysime i§ A. Parto kirinio ,,Beatitudes” (1990) analizés, UTT gali pateikti Kitokius
rezultatus nei neorymaniska analizé. Kiiryboje $i sistema gali padéti sugeneruoti triady sekas ir ciklus:
dalis UTT gali biiti naudojamos modeliuoti triady sekas, pvz., kvinty rato progresija. Taciau vis délto

kita dalis jy yra involiucijos — tokios transformacijos sugeneruoti sekos negali.

3.1.2. Triada kaip struktiirinis vienetas Arvo Pérto ,,tintinnabuli“ komponavimo technikoje

Kalbant apie triady raiSka XX a. pabaigos — XXI a. pradZios kompozicinése technikose ir estetikoje,
labiausiai verta paminéti esty kompozitoriaus Arvo Parto savita komponavimo sistema tintinnabuli,

kurios esminis elementas yra triada. Remiantis Leopoldo Brauneisso (2012) jzvalgomis, Parto
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muzikoje pana$umai su ankstyvaja muzika”™ naujai atgimsta i§ struktiiriniy modeliy. Kartu su
tonaciSkumo sugrizimu, naujai interpretuojami archetipiniai $ios sistemos elementai: triada ir

garsaeilis (modusas, gama).

Pati triada Parto muzikos pagrindu pasirinkta irgi neatsitiktinai — tai laikui nepavaldus archetipas,
kuris buvo naudojamas europinéje harmonijoje jvairiais amziais ir stiliais. Svarbu ir tai, kad mazoriné
triada yra pre-egzistuojanti, ne sukurta, o atrasta, ir todél néra individuali autoriaus sugeneruota
medziaga. Zinia, triada metafiziskai jsteigta paties garso, kaip fizikinio reikinio fenomene ir
egzistuoja nattiraliai virStoniy serijos 1-6 elementuose. Vis délto svarbiausias formalus-archetipinis
Parto tintinnabuli sistemos triados bruoZas yra trijy atskiry tony susiliejimo efektas j vientisg ,,gryng”

harmonija, suvokiamg kaip savarankiSkas vienetas.

Pasak Jelenos Tokun (2011), kaip kompoziciné sistema, Pérto tintinnabuli reprezentuoja naujoviska
kontrapunkto, harmonijos ir formos vienove XX-XXI a. muzikoje. Garso skambesio parametry
paprastumas, skambancios muzikos aiSkumas ir grieztumas suderinamas su muzikinés medziagos

skaitmeninio programavimo iSdavomis.

Arvo Pértui jo muzikos konstrukcija yra tvirtai apibrézta, taciau skambesio ,,spalva® (tembras) —
néra.”* Kaip pastebi Tokun (2011), jei pradinis skaitmeninés formulés sprendimas teisingas,
tintinnabuli kompozicijos turinys pasiteisins materializuojamas bet kokias tembrais. Taip Parto
muzikoje tarp kintanéiy (faktira) ir nekintanc¢iy (komponavimo sistema) clementy pasiekiamas
balansas tarp melodijos ir tintinnabuli balsy. Parto muzika, pasak Rade Zivanoviciaus (2012: 37),

persa idéja, kad kiirybiné laisvé ir disciplina priklauso viena nuo kitos, yra vienis.

Tokun (2011) pateikia svarbig jzvalgg, kad Péarto tintinnabuli sistemoje jsteigti principai
(,,mechanizmai®) apdoroti diatonin¢ ar polimodaling medziagg veikia panaSiai kaip serijin¢je ar
dodekafonijos technikose. Tintinabuliavimo esmé glidi muzikos formos algoritmizacijoje, kuri kyla
i§ formalaus mastymo. Tintinnabuli muzikoje formulé galéty buti apibrézta kaip sumazinta
skaitmeniné programa, turinti savyje plétojimosi algoritma, bet tuo paciu metu talpinanti kirinio
auk$¢iy struktiiros sumg jos variantuose bei jvairovéje. Taciau prieSingai nei, pvz. Stockhauseno
kiiryba, Parto programuotos formos yra kildinamos kitais skaitmeniniais pagrindais — i§ diatoniniy ar
polimodaliniy sistemy. Jos ikiinija nauja paprastumo supratimg ir postuluoja nauja skambesio

paprastumo ir struktiirinio kompleksiskumo stilisting paradigma.

3 pvz. lygiagre€iu ir laisvuoju organumu. Taip pat, tintinnabuli technikai biidingas balsy kryziavimas sutinkamas tarp
ankstyvojo moteto zemesniyjy balsy, tenoro ir kontratenoro.

4 I§ interviu: Klangwelten der Langsamkeit und Stille: Der estnische Komponist Arvo Part im Gesprach mit
Klaus Georg Koch und Michael Modnninger. — Berliner Zeitung, 2. Méarz, 1997.
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Thomas Robinsonas (2012) nubrézia svarbig atskirtj tarp tintinabuliavimo technikos kaip procediiros
ir kaip stiliaus: ,kol tai téra tik ,,procediira, leidzianti jos naudotojui generuoti muzika, tintinnabuli
technika paaiskina Pérto muzikos veikimg ne kg daugiau nei dvylikos tony technika paaiSkina
Arnoldo Schoenbergo muzikos veikimag™ (Robinson 2012: 77). Robinsonas apibrézia dviejy tipy
procesus minimalistinéje muzikoje: ,,zaidimo taisyklés® ir ,,paleistas mechanizmas* (angl. machine
set in motion). Kiriniai, kuriuose naudojamas ,,zaidimo taisykliy* procesas, gali nustatyti tiek
nepriklausomus, tiek priklausomus kintamuosius, pvz.: ‘Jeigu X nutinka viename balse, tai Y turi
jvykti kitame’. Tokiais atvejais, kompozitorius naudoja kitas priemones (uz proceso riby)
apibrézti/nustatyti, kas yra X. Atvirk$ciai, ,,paleisto mechanizmo® procesai reikalauja labiau
iSpléstinio pre-kompozicinio planavimo, rezultate virstancio j ,,jvykiy jvairovés iSsiplétojimg laike 1§
i§ anksto nustatytos formulés, algoritmo ar stuktiiros®. (Robinson 2012: 93-94). Robinsonas taikliai
pastebi, kad bet kuris proceso tipas kartais gali biiti neteisingai interpretuojamas kaip kompozitoriaus
atsiribojimas nuo Kontrolés, bet Parto atveju, visada turime apsvarstyti bitent kaip tiksliai jis
kontroliuoja procesa, net kai jis atrodo visiSkai automatiSkas (2012: 94). Partas kontroliuoja §j procesa
daugeliu budy: per skirtingus metodus koreliuoti ritmg ir melodija, per orkestravimo sprendimus ir
kt. Anot Robinsono, ,kai kurie procesai rezultate duoda didziule jvairove, kiti — kuklesnj rezultatg*
(2012: 95). Cia dar kartg reikty pabrézti, kad, nors tintinnabuli sistema griezta, Pirtas iesko bidy

pajvairinti gaunamus rezultatus.

Aiskinantis triadinj tintinnabuli’® sistemos veikimo principa, Pérto tintinnabuli technikos pagrindu
pripazjstama pamatiné prekompoziciné dviejy balsy faktiira (visada ,,nata prie$ natg*), susidedanti i$
bazinio garsaeilio — ,,melodinio* M balso, judancio dazniausiai nuosekliai nuo centrinio garsaeilio
tono (salyginio finalis) arba link jo (66 pav. zenklinamas ,,juodomis* natomis) ir tintinnabuli T balso,
skambancio centrinés triados tonais (66 pav. ,,baltos* natos). Tintinabuliuojant, kiekvienam garsaeilio

M tonui tam tikru atstumu priskiriamas tintinnabuli T tonas iS triados garsy.

T balsas gali biiti jvairiose pozicijose santykyje su M balsui: gali likti stabilus vir§ (superior) M balso,
arba apacioje (inferior) M balsui, arba kaitaliotis virSuje ir apacioje (analogijos su dvibalsio organumo
sgvokomis vox pricipalis, vox organalis — priklausomai nuo organumo tipo ir laikotarpio, jis buvo tai

apacioje, tai virSuje). Taip gauname §ias abiejy balsy santykio pozicijas:

> Tokun (2011) i8skiria tokias sgvokos tintinnabuli prasmes: pacia placiausia prasme, tintinnabuli Zymi Pérto kirybos
filosofija. Platesniu techniniu pozitiriu, tai yra unikali kompozicijos algoritminé sistema, nukreipta j tatkomy muzikiniy
priemoniy redukcija ir grieztg jy organizacija. Paprasta ir tarsi perregima, skaidri garsiniame potyryje, tintinnabuli
muzika turi stipry branduolj: ji remiasi skai¢iy sistema grindZiamais parametrais, kas nulemia muzikinés struktiiros
objektyvumg iki smulkiausiy partitiiros detaliy. Siauresne prasme, tintinnabuli yra technika, skirta tony auks¢io
struktiiravimui, kurioje du balsai sujungti griezty kontrapunktiniy taisykliy rinkinio pagrindu. Galiausiai, pacia
siauriausia prasme, tintinnabuli vadinamas balsas, sudarytas i$ trijy centrinés triados garsy.
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1) Pirmoji: T-balse yra artimesnis™ (bet nesidubliuojantis) M balsui triados tonas; virsuje ar
apacioje M balso, tai sukelia diatoninius m2, d2 disonansus ir tercijas bei kvartas.
2) Antroji: T-balsas yra tolimiausias triados tonas. Antroje pozicijoje gaunamos kvartos, kvintos,

sekstos.

Ex. 13b

© ®
] st position, superior
1

D

e oo

fi 2 & —
# |I 2nd position, superior
1
D)

$é

Ex. 13¢ 2 & o
4 - . 02O __— "o
1 1st position, inferior 1
O 1 1
[ o

0 -
Wﬁ 2nd position, inferior
O—5 1 §
Fomr

DI

66 pav. Tintinnabuliavimo rasys. (Roeder 2011: 3).

Tad T balsas iSplétojamas vien tik i$ triados tony, kuri skamba kompozicijoje tarsi harmonijos
pedalas, arba, pavyzdziui, varpy gaudesys. Kaip pastebi Paulius Hillieris, Partas pirmoje pozicijoje
daznai kaitalioja tintinnabuli balso pozicijag melodinio balso atzvilgiu: T balsas gali atsidurti tai virs,
tai apacioje melodinio M balso, nes bet kuris T balsas gali bati transponuotas j kitg oktavg. (Hillier
1997: 82-84). Tai sukuria gyvo balsy judéjimo (kryziavimosi) efektg ir skambesio pilnatvés
(papildomy garsy) pojiitj, kuris daznai yra biidingas amerikietiSkajam minimalizmui (Shenton,
Robinson, Brauneiss, 2012). Taigi Parto muzika siejasi tiek su organumy epochos, tiek su XX a.
postmodernizmo muzika. Zvelgiant j jo kiirybg i§ triados pozicijy, bitina atkreipti démes;j j tai, kad
biitent triados tonai nulemia, kuris garsaeilio tonas taps tonaliu gravitacijos centru. Kaip pastebi
Brauneissas (2012), ankstyvose Parto tintinnabuli kompozicijose dominuoja eolinis garsaeilis arba

nattiralus minoras.

Thomas Robinsonas (2012) atkreipia démesj j svarby sistemos aspekta: kadangi T balso registras yra

nulemiamas jo rySio su M balsu, daznai T balsai gali sukelti skirtingus tonikinés triados apvertimus.

76 §iuo poziiiriu yra ,,artimesnis* ar ,tolimesnis“ pagal atstumg pustoniais (nes pvz. obertony spektro pozitiriu pirmoji
pozicija yra ,.toliau®, antroji — ,,ar¢iau®.
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Taciau triados apvertimai menkai tertipi Partui, jam pakanka pagrindinés triados tony skamb¢jimo.
Triados tonai yra tarsi visada skambantys/esantys visuose registruose, taciau bet kuriuo duotuoju
momentu mes girdime skambant tik tuos, kurie nuskamba dél keliaujanc¢iy M balsy. Taigi, nors
registras yra svarbus P&rto muzikos dramaturgijai, jo struktiira suformuota ne tiesioginéje aukséiy
erdvéje, o abstrakCioje pitch-class erdvéje. Nors triada sudaryta i§ pirmo, treCio ir penkto
garsaeilio/moduso tono, néra jrodymo T balse kad pagrindinis tonas (pirmas laipsnis) buty svarbesnis
uz tercija ir kvintg. Tai Zinoma skiriasi nuo tonikos trigarsio tonacin¢je muzikoje. Sis tintinnabuli

sistemos bruozas sieja ja su NRT id¢jomis.

Taciau Pérto susikurta tinntinabuli sistema XXI a. pradéta tyrinéti pasitelkiant ir naujesnes analitines
prieigas. Johnas Roederis (2011) nagrinéja Pérto kiirybg per transformacijy perspektyva, jas
suprantant technine prasme, pasitlyta Transformacijy teorijos pradininko Davido Lewino
(,,Generalized Musical Intervals and Transformations* 1987), kaip funkcija transformacijai nuo vieno
seto iki kito. Taigi, taikant atitinkamg modeliavima, Pérto kompozicinés procediros gali biti
iSreikStos kaip funkcijos, o jo kiiriniy architektonika gali biiti iSreiSkiama ir suprantama, kaip
kompaktiski ir elegantiski transformaciniai dizainai. Lewino argumentuotas transformacinis pozitris
apibrézia sistemiSky galimybiy konteksta, kuriame Pérto specifiniai pasirinkimai gali biiti suprantami
kaip rislis, prasmingi, ekspresyviis. Tai atveria keletg bendriniy strukttriniy galimybiy, glidinciy jo
specifinése technikose. Pagristi Siuos tvirtinimus Roederio straipsnyje pristatomas matematinis
modelis tony erdvéms apibrézti, minimalus funkcijy setas pritaikytas Sioms erdvéms, ir tintinnabuli
sistemos elementy: tony seky bei harmonijos, interpretacija Siy erdviy ir funkcijy atzvilgiu.
Transformacijy teorijos atstovai siekia apraSyti muzikinius procesus, kaip biidingus veiksmus,
taikomus objekty $eimai, arba kaip badingus judesius erdvéje. Siuo pozitiriu Parto M-balsas gali bati
modeliuojamas procesualiai kaip transformacijy serijos. Remiantis Roederio tyrimais, pateikiamos
kelios funkcijos, apibréztos paprastose ciklinése erdvése, pagrindziancios vienijancig ilgesniy Péarto

kompozicijy atkarpy analize (Roeder 2011: 6).

Arvo Pirto ankstyvesniuju darby kontekste jo opusas chorui ir vargonams ,,Beatitudes” (1990) yra
nejprastas, nes diatoninis garsaeilis (diatoniniy tony kolekcija) ir tintinabuliuojancios triados keiciasi
pereinant i§ segmento j segmentg (Roeder 2011: 30), tad prasmingg jj iSanalizuoti neorymanisku ir
UTT metodais. (Pilna A. Pérto kiirinio ,,Beatitudes® partitiira su suzymétomis triadomis jdéta j darbo
4 PRIEDA.)
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10 naty pav. A. Pirto ,,Beatitudes” partitiiros fragmentas, 1-4 taktai.

Kadangi kiirinyje muzika glaudziai siejasi su tekstu, lentelé Nr. 11 — harmoninis ir tekstinis planas —
susumuoja svarbiausius procesus. IS jos matome, kad kiirinys sudarytas i§ fragmenty, atskirty
pauzémis, o kiekviename teksto fragmente vyrauja tam tikra triada; re¢ituojamas tonas (ankstyvosios
muzikos terminais, psalmodavimas), kuris yra bendras keletg triady vienijantis tonas; ir vargony
pedalas — burdonas.

11 lentelé. A. Part. ,,Beatitudes (1990) harmoninis ir tekstinis planas. ( Roeder 2011: 31)

collection/ reciting
tin. triad tone organ pedal
f Blessed are the poor in spirit: [passive virtues] F
Db for theirs is the kingdom of heaven. Db T
bb Blessed are they that mourn: ‘
F for they shall be comforted. (o
d Blessed are the meek: Df | 4
Bb for they shall inherit the earth. ¢
g Blessed are they which do hunger and thirst after righteousness: G
Eb for they shall be filled. [active virtues] Eb
c Blessed are the merciful: ‘
G for they shall obtain mercy. D
€ Blessed are the pure in heart: Ef | 4
(& for they shall see God. v
a Blessed are the peacemakers: [virtues during conflict] A
F for they shall be called the children of God. F
d Blessed are they which are persecuted for righteousness sake: ‘
A for theirs is the kingdom of heaven. E
f§ Blessed are ye, 13
D when men shall revile you, v ¢
b and persecute you, B
G and shall say all manner of evil against you falsely, G
¢ for my sake. ¢ Fi
B Rejoice,
o and be exceeding glad: et T
E for great is your reward in heaven: v l
c# for so persecuted they the prophets which were before you. C# G#
A /T Amen. L U
f# [The choral "Amen" progresses from A to ('#, then retrogrades the chord (ascends by 1,
C# sequence to cadence on q‘ Then the organ manuals continue retrograding “:,:nz‘]:::::\
the triadic series back to the opening f.] oo
postlude)
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Hillieris (1997: 182) pastebi, kad kirinyje ,,triados kaitaliojasi tarp mazoro ir minoro, jy pagrindiniai
tonai krenta besikaitaliojan¢iom didziosiomis ir mazosiomis tercijomis, bet po pirmy trijy, o tada po

kiekvienos 6 akordy grupés, pagrindinis tonas daro Suolj kvartos intervalu.*

NRT teorijos pozitriu, 6 akordy sekvencija galima suprasti kaip besikaitaliojan¢iy R ir L
transformacijy grandinés produktus. Tai yra, pradedant F mazoriné triada, tolesni penki akordai gali
biti iSvedami taip: R(F)=d, L(d) =Bb, R(Bb) =g, L(g) = Eb, and R(Eb) = ¢. Tarp paskutinio akordo
C iIr naujos sekvencijos pirmo akordo G yra dominantés rySys, arba sudétiné operacija PLR.
Pakartotinai transformuota pilno tono Zingsniu, sekvencija sudaro 6 skirtingas segmenty i§ tercinio
ry$io akordy grandis prie§ pasikartodama. Sios formalios triady generavimo ypatybés betarpiskai
susijusios su kirinio struktiira: opuso architektonika integruoja visas 6 jmanomas triadinés
sekvencijos grandis, apsukant akordy progresijg kai tik pasiekia pirmg akordg C#, i§ SeSiy. Tokiu
biidu, papildomas ,,Amen* teikia ne tik teksting uzbaiga, bet ir tam tikrg muziking pilnatve. (Roeder
2011: 34). Kartu matome, kad kiekvienos grandies virStutinés dvi triados sutampa su tolesnés
grandies paskutinémis dviem (zr. 67 pav.). Tad atliekant §ig sekvencijg ir transponuojant grandis ne
tonu aukstyn, bet tonu Zemyn, gautume vientisg sekvencija be kvartos/kvintos Suoliy ir pasikartojimy.
Vis délto akivaizdu, kad kuirinyje pastaroji tarsi sukarpyta po 6 triadas, o vargony partijoje kirinio

pabaigoje j f minoring triadg grjztama tiksliu partijos retrogradu.

+ 1 tonas
F G A H Cis{Des)
R [~
d e fis gis
]
B C D E
R [R]
f e a h cis
é&s Es F G A
b c d e fis

PRL

67 pav. ,,Beatitudes“ harmoninis planas. Raudonam kvadrate L operacija, zaliame R. Nenaudojamos triados pilkai (sudaré

darbo autoré).

LR cikla, apeinant] visas 24 triadas po vieng kartg, galima pavaizduoti apskritimu. Rodyklés schemoje
Nr. 28 Zymi jo atkarpas, Pdrto naudojamas ,,Beatitudes”. Harmoniné seka, uzuot nuosekliai

,besisukanti“ ratu, sukarpo sekvencija i 6 nariy fragmentus.
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Ges/Fis
R

es/dis

68 pav. ,,Beatitudes* harmoniné seka LR sugeneruotame cikle: apskritimu apvesta ciklo pradzia f ir pabaiga Cis/Des.

Sudaré darbo autoré.

Taikant NRT analizés principus, kiirinio harmoninés sekos logikg galime atspindéti $iai teorijai
biudinga grafine raiska, kaip Tonnetz. Tonnetze matome ir vadinamasias LPR kilpas: triady grupes

aplink vieng bendrg tong. ISsemiami psalmoduojamyjy tony F, G, A, B regionai.

C G D A E / Fi Db Ab Eb Bb F

E h=——B b= F = C =—— G —D )/"F B —F#—D)

B F g prA |y Eb B b

D e A e B, e B el ) A h—ll b Bb— L C

Bp——F —— C —— G —— D —— A —— E —— B ——F ##——D p—A b——E b

TN

Db A b Eb Bb F C G D A E B

69 pav. Darbo autorés sudaryta Arvo Pérto ,,Beatitudes harmoniné seka Tonnetz e.

Taciau, Roederio nuomone, §i NRT analizé néra pakankama ir turi triikumy’’, tad analizuojant §j
kirinj UTT modeliu, gaunami rezultatai yra pranaSesni. UTT analizé tarsi iSlukStena kirinj,

parodydama, kaip trys UTT transformacijos valdo procesus nuo mikro iki makro ry$iy. Roederio

7 Neiskyla ,,charakteringas gestas, kurj tikimasi rasti transformacinéje analizéje. NRT analizé gerai nepaaiSkina
akivaizdy paralelizma tarp pirmy 3 linijy ir paskutiniy 3 linijy ir nepasiiilo kodél progresija baigiasi C diezu, negu kad,
tarkim, uzpildydama visa Sesta sekvencijos grandj. Dar daugiau, néra jokio bitino rysio tarp NRT transformacijy tipy ir
pilny tony sekvencijos visy Sesiy atSaky naudojimo, nes beveik bet kokia akordy seka galéty tarnauti taip pat gerai, kaip
pagrindas tokiam procesui.
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pozitriu, smulkiausias visos progresijos démuo, sudarantis jos pagrinda, yra 3 akordy seka, gaunama
i§ vienos dermg keiciancios transformacijos <-, 9, 8> kartojimo (pvz., f 1 Des, pirmasis segmentas:
akordai f-Des-b). (P.S.: UTT <-9,8>, dar vadinama mediante, savyje talpina tiek R, tiek L, t. y.,
binarinj generatoriy LR. Pritaikius UTT <-9,8> minorinei triadali, tai tapatu operacijai L, o pritaikius
mazorinei triadai — operacijai R). Kiekvienas i§ trijy Sio mikro segmento akordy yra pats
transformuotas derme keiciancia operacija <-, 1, 0> (f 1 F, Des i d, b | B) ir taip gauta kiekvienos (i$
SeSiy) progresijos grandies antra pusé¢ (nes pilna grandis sudaryta i§ 6 triady), jtraukiant bendra
psalmodavimo tona. Siuo atveju (f-Des-b) tesinys yra (F-d-B), jy bendras psalmodavimo tonas yra
garsas fa, tad gauname dar stambesnj bloka (beje, $iy 6 akordy grupé yra Cohno vadinama trinariy
generatoriy kilpa PLR, kuomet SeSios triados dalinasi vienu bendru tonu). Galiausiai, viena grandis
nuo kitos nutolusi pilno tono zingsniu, tad visi Sesi akordai toje progresijoje/vienoje grandyje yra
kiekvienas transformuotas <+, 2, 2> (pvz, fj g - pilno tono Zingsnis) gauti tolesnius 6 akordus (triadas)

ir t.t. Taigi, judama nuo smulkesnés prie stambesnés harmoninés struktiiros.

> cf —» A—p fE

e A — elc Ci
.,g » Eb % (+22) _.w
P e ' Ke >

Db LT Com
i v : v - v (= 1,00 :
! vC7 P A e :
v v v M
g > g , B

70 pav. Beatitudes triados UTT sugeneruotame tinkle. (Roeder 2011: 35)

Sioje erdvéje ,,Amen* dalyje tonas C# uzima ypatinga pozicija, kuri paaiskina jo specialy vaidmenj
kiirinyje. Atsizvelgiant ] pradzios akorda f, C# pasizymi dvejopomis charakteringomis
transformacijomis: yra 4 judesiy <+, 2, 2> ir vieno <-, 1, 0> derinio rezultatas. Kita vertus, ta¢iau
enharmoniskai tai lygu antram kiirinio akordui Db, kuris, Zinoma, yra pradinio f transformacija
pritaikant trecigja Siam kiiriniui biidingg transformacijg <-, 9, 8>. Tokiu budu, C# yra pirmasis
»vedlys®, kuris iSaiSkina esminj visy trijy kiiriniui biidingy transformacijy strukturinj rysj, ir dél to

yra tinkamas atsekti harmoninj kelig atgalios ] pradzig.
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71 pav. ,,Beatitudes* trijy UTT sugeneruoty triady schema. (Roeder 2011: 36)

Schemoje Nr. 31 gerai matyti mikro-makro struktiiry ry$iai. Penkiy sta¢iakampiy viduje yra po 6
triadas, iSskirstytas j dvi grupes po tris triadas. Panagrinékime kairjjj staciakampj. Kirinys
pradedamas f'triada (kairiame kampe virSuje). Ji transformuojama <-, 9,8> j Des ir b triadas (mikro-
santykis). Tuomet $iy trijy triady segmento rySys au antruoju trijy triady segmentu, esanciu desin¢je
staciakampio pus¢€je, yra per transformacijg <-, 1, 0>. Na o didziyjy sta¢iakampiy triados yra makro-

@ — ()
®@@ ;!f@@
@ @ @ @“’ 0 ®®

@./ \.@ !
002 RE

jo = <= 10> S = <+ 22>

72 pav. Roederio atliktos ,,Beatitudes* analizés schema pagal Robinsona (2012: 93)

Kaip konstatuoja Robinsonas (2012), ,,Beatitudes* analizéje Roederis parodo, kaip tik trys triadinés

transformacijos iSreik§tos Hooko UTT formulémis, pagrindzia iStisa kurinio struktiirg. Ta pati
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Roederio schema 74 pavyzdyje yra perdaryta, joje triady segmentai idéstyti kita tvarka. Cia pirmoji
f triada yra schemos viduryje, o pacig schemg reikia skaityti nuo centro j krastus. Tai parodo kaip

kiirinys keletu lygmeny ,,skleidziasi“ j abi puses.

Taigi, UTT analizé (panasiai kaip ir R. Mazulio kiirinio atveju) padéjo atrasti visg kiirinj apimancia

struktiirg, algoritma, judant nuo mikro prie makro rysiy.

Apibendrinus galima teigti, kad tiek neorymaniska, tick Unifikuoty triadiniy transformacijy teorija
yra svarbiis jrankiai triados egzistavimui XXI amziaus kompozicijoje pagristi. Komponavimo procese
ju pagrindu sukurti metodai gali padéti sugeneruoti pre-kompozicing triady struktiiry medziaga,
neparemtg tradiciniais funkcinés harmonijos désniais. Be abejo, kiekvienas kompozitorius NRT

principus individualizuoja (puikus Parto komponavimo ir paties kiirinio pavyzdys).

Sios teorijos keigia ne vien komponavimo procesa, bet ir analizés technikas (metodus). Atliktos

analizés parodé, kaip triady rySiai ir plétoté gali biiti suvedami j trumpa, bet talpig formule.

3.2. NRT fundamentiniy principy ir triados modelio taikymo harmonijos parametre jZvalgos

Kompozicijoje, kuri paremta triados matematinémis savybémis, audiacija (besiremianti miisy
potyriais ir jprociais, angl. procedural knowledge — techniniu i§manymu) automatiskai turéty biti
atmesta’®, palickant kompozitoriy racionalaus, struktiirinio komponavimo baruose. Tokiose
kompozicijose analizuojamos galimybés naudoti triadg bitent antruoju, generatyviniu, balsavada
gristu aspektu, kuriame triada praranda savo kaip funkcinés harmonijos elemento konotacijg ir kuris
atstovauja strukturalistinj komponavimo metoda. Tokiy triados panaudojimo apraisky pavyzdziais
pateikiami Ri¢ardo Kabelio, Richardo Gloverio ir, tolimesniame skyriuje, Raimondos Zitkaités
kiiriniai, iSplecCiantys triados naudojimg ir suvokimg uz funkcinés harmonijos riby. Minimuose
pavyzdziuose komponuojami audiacijos nekontroliuojami triady harmonijos procesai analizuotini

taikant NRT metodus.

Svarbu paminéti, kad tokioje nefunkcinés triady sintaksés kompozicijoje bty galima isskirti keleta
triados raiSkos lygmeny. Pirmasis lygmuo, kuris Siame darbe bus vadinamas vienadimensiné triady
harmoniné sistema, iSskiriamas tuomet, kai harmonijos rezultate girdimos grynos triados. Tad
skambesys vis dar iSlicka konsonansinis ar gali kelti tokias konotacijas, taciau harmonijy kitimo
tvarka nepasizymi jprastos funkcinés harmonijos désniais ir néra pazjstama misy muzikos suvokimo

jpro¢iams. Tokios sintaksés (muzikos i$ triady susaistyty tradiciniam suvokimui netikétais rysiais)

8 Triady matematinés savybés yra formalios, abstrak¢ios ir neturi daug bendro su triady akustinémis savybémis ir
pastaryjy lemiamu audiacijos procesu.
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pavyzdziai galéty biti Carlo Gesualdo muzikos chromatinis modalumas Renesanso epochoje, kur
budinga staigis harmonijos pokyciai (apie tai zr. 2.3.1. poskyryje). Antrajame triady raiskos
lygmenyje, pavadintame multidimensiné triady harmoniné sistema, triados nebegirdimos
galutiniame harmonijos rezultate, vietoj to jos pasléptos daugiasluoksnéje medziagoje ir tarnauja tik

kaip statybiniai blokeliai kompleksiSkesnéms harmoninéms struktiiroms sudaryti.

Vienadimensinés triady harmoninés sistemos, pasizymincios ribotu harmonijos perspalvinimo lauku,
pavyzdys yra Ri¢ardo Kabelio (g. 1957) trio ,,Cell* (1992) smuikui, violon¢elei ir fortepijonui, kurio
harmoninéje vertikaléje skamba vien tik triados, taciau jos jungimo (transformacijy) metu nuolat
perstatomos. Taip nutinka todél, kad kompozitoriaus ,,balsavados sprendimg 1émé ,,garso nekartojimo
balse“ principas, kuriuo siekta ir tembry persipynimo®.”® I to kylanti ,$uoliuojanti balsavada
nesutampa su neorymaniskos balsavados parsimonijos siekiamybe, kurioje triados iSlaikyty bendra

tong viename balse, o kiti balsai judéty nuosekliai.

Svarbu 1r tai, kad greitas harmonijy pasikeitimo tempas atskiria $ig3 muzika nuo triadinés vélyvojo
Romantizmo ar Renesanso muzikos. R. Kabelio kompozicijoje triados keiCiasi tokiu tempu (SeSios
triados tetrunka 52 sekundes), kad nespéja sukelti konotacijy, klausytojas nepajégia uzfiksuoti iy
harmonijos poslinkiy, tad Sis nuolatinis triady kaitaliojimasis praranda savo harmoniniy vingiy
konotacijas ir vietoj to virsta ] tam tikrg atmosferg, biiseng. Panasiu pavyzdziu gali biiti ir Ryc¢io
Mazulio ,,Ciauskanti magina® (1986) bei ,,Grynojo proto klavyras“ (1994) ar Philipo Glasso

.Spaceship“ scena i operos ,,Einstein on the Beach* (1975).

79 I§ asmeninio susira$inéjimo su R. Kabeliu, 2018-12-11.
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for violin, viola and piano Ri¢ARDAS KABELIS
(*1957)
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11 naty pav. Rigardas Kabelis, ,,Cell* (1992), 1-42 t. partittira su darbo autorés suzymétomis triadomis.
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Kirinio pradzioje sutinkame besikaitaliojanciy Sesiy triady grupe — E, e, C, c#, A, a. Pastebétina, kad
visos jos dalijasi bendru tonu “mi”. ISdéscCius Sias 6 triadas | seka taip, kad tarpusavyje jos jungtysi
minimaliausia balsavada: C a A c¢# E e (C); ir suzymé&jus NRT operacijas tarp triady: C | a
transformuoja Relative (R) operacija, tuomet a j A transformuoja Parallel operacija (P), ir t.t., matome,
jog 18 tiesy Sis 6 triady setas yra vadinamoji trinario generatoriaus LPR kilpa, aprasyta Cohno (1997:
44). Kaip teigia Cohnas, ,,svarbus $iy kilpy bruozas yra tai, kad 6 triados dalijasi viena auksc¢io klase
(tonu), esanciu Tonnetz iliustracijos centre* (Cohn 1997: 44), t.y. 6 triados sukasi apie vieng as§j. LPR
generatorius, pritaikytas du kartus i$ eilés, sugrazina j pirmaja triada, taip uzdarydamas kilpa/cikla
(angl. loop).

D AP{@)PB‘ P b=——A b

73 pav. LPR-kilpa aplink tong E tony tinkle (Tonnetz). Darbo autorés schema.

Taigi Kabelio kompozicija ,,Lastele“ (angl. Cell) pradedama besikaitaliojan¢iais LPR kilpos apie asj
E nariais. Po kurio laiko palaipsniui jvedamos triados i$ kity grupiy, t.y. i trinario generatoriaus
kilpos apie asj F, kur 6 triados dalijasi bendru garsu fa. (74 pav. pazyméta raudona spalva). Dar véliau
Si grupé atsitraukia ir jvedama tre¢ioji LPR kilpos grupé apie asj mi-bemol (pazyméta pilka spalva).
Taigi triady laukas pleciasi nuo pradinio centro E j abi puses po pustonj. Galiausiai pasirodo likusios
triados (pazymétos rozine spalva), jas vienija arba tonas D, arba tonas Fis, ir taip iSsemiamas visas
24 triady laukas. Taciau pirmoji E aSies grupé¢ iSlieka skambanti visa laika. Galime sakyti, kitos grupés
saveikauja su pradine (asimi) grupe E (interpretuojant i$ tonacinés muzikos perspektyvos, tai galéty

biti prilyginama pseudotonikai, valdan¢iam, generuojané¢iam pseudocentrui).
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WAV VAVAVAVAVAVAYAVS
VAVA / \\ A/ VAVAYAYAVAVAN
AAVA. N/ VYAYAYAYAYAYA
WAYA N\ 2. AVYAVAYAVAYA

D oA pe—=E b

\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/\/

=D pr=p p====E =B b

74 pav. Visos LPR kilpos Ri¢ardo Kabelio kirinyje “Cell”: aplink E (juoda), F (raudona), Eb (pilka), D/Fis (roZiné).
Darbo autorés schema.

Taigi, matome, kad i§ pirmo zvilgsnio atsitiktinis triady kaitaliojimas gali biiti sisteminamas j LPR
kilpas. Toks triady grupavimas patvirtinamas ir taikant kitg analizés metodg - analizuojant kiirinj sety
analizés budu.®’ Remiantis Audronés Jurkénaités seto analizés duomenimis, triadas akivaizdziai
jungia vienas bendras i§laikomas tonas: a grupéje pastovus tonas — e, b grupéje — f, ¢ grupéje — es, d
grupéje vienas arba du tonai — d ir fis.

Jos pavyzdyje setai (triados) iSdéstytos nuoseklaus jungimo tvarka (NRT parsimoniSka balsavada

iSlaikant vieng arba du nepakitusius triados tonus).

n ad alk a3 al a% ab $4 b3 b3 bl b5 bE
== i 1}6‘55@?;’6.5?

g cAcdcd cll ¢S cg_r_dl dZdSa(Q d5 dé

T —1— e . -
L Aat6 ey L "}x’!?'; HEl

al: [4,8,11] bl: [580]  cl:[811,3]  dI:[7,11,2)
a2: [0,4,7] b2 : [5,9,0] c2:1037] d2: [2,6,9]
a3:[9,04,] b3: [2,59] ¢3; [3,7,10]  d3:[7,10,2]
ad: [4,7,11] b4:[10,2,5]  c4:[3,6,10]  d4;[11,2,6]
a5:[9,1,4]  b5:[10,1,5] ¢5:[11,3,6] d5: [6,9,1]
a6:[1,4,8] b6 : [1,5,8] ch: [8,0,3] d6; [6,10,1].

75 pav. Audroné Jurkénaité. R. Kabelio ,,Cell“ seto 3-11 formos (Jurkénaité 1996: 56).

Idomiausia tai, kad kompozitorius (R. Kabelis) nebuvo susipazings su neorymaniska teorija ir LPR

kilpy struktiira. Labai svarbu pabrézti, kad to padaryti ir nebuvo jmanoma — R. Cohno straipsnis apie

8 Kiirinj sudarang¢ios triados ver¢iamos auksciy klasiy setais.
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trinariy generatoriy kilpas pasirod¢ tik 1997 m., o kirinys parasSytas 1992 m. Vis délto kiirinyje
akivaizdiis algoritmo bruozai, nors kompozitorius seka sudarinéjo ,remdamasis trigarsiy ir jy

“81 ir atrodo nejtikétina, kad

apvertimy melodiniu jungimu improvizuotai perstatinédamas balsus
visuma sistemiSka. Tai parodo trigarsiy nefunkcinio jungimo varianty cikliSkumg ir dvylikos tony
harmoninés sistemos galimybiy ribas. Nuo centrinio tono E (mi) abejomis Kryptimis jmanoma
iSsiplésti tik iki d2 intervalo, nes aSiniams tonams pleciantis dar toliau, triados grizty j tuos pacius
ciklus, imty kartotis, nes tercija jau priklausyty tam paciam ciklui, pvz., G biity toje pacioje grupéje
(cikle) (buity ekvivalentiska) su E ir pan. Tai diktuoja vidiné triados intervaliné struktra.

Tad nors kompozitorius balsavados pasirinkimus daré improvizuotai, intuityviai, remdamasis
melodine balsavada, tac¢iau visuma vis tiek stulbinamai sistemiska. Toks sistemos projektinis poveikis
komponavimo procesui matomas visoje Kabelio kiuryboje, kurioje sprendimai priimami vien
racionaliai. NRT analizuojamg triady sisteminés balsavados potenciala kompozitorius intuityviai
pajuto anksCiau nei teoretikai jj aprase. ,,pastebéjau, kad pasitelkiant nuoseklig balsavada atsiveria
daug netikéty, funkcinei harmonijai nepriimtiny, jungimo btdy. Gali jungtis tolimos ,,tonacijos®, taip
sukuriant kitokios (ne funkcinés) muzikos tékmeés jspadj“ (R. Kabelis, cit. Janusaité-Vanagiené 2018:

42), todél balsavada kiirinyje tampa svarbiausiu harmonijg formuojanéiu faktoriumi.

Tuo tarpu multidimensinés triady harmoninés sistemos galimybiy yra gerokai daugiau nei
vienadimensinés. Pravartu pradéti nuo visy dviejy vienu metu skambanciy triady varianty sgraso
sudarymo, ir surtsiuoti triady kombinacijas harmoninio intensyvumo aspektu. Tam tikras tokio sgraso
atitikmuo yra jaunosios kartos brity kompozitoriaus Richardo Gloverio (g. 1981) konceptualus
karinys fortepijonui ,,Logical Harmonies* (2011), kurio partitira sudaryta vien tik i raidiniu pavidalu
uzraSyty triady pory saraso. Triady poros, pradedant nuo unisono, kinta harmoninio disonavimo
kryptimi, viduryje pasiekdamos tritonio intervalg tarp pagrindiniy triady tony, ir vél sugrjztamos

veidrodZzio principu.

81 [§ asmeninio susira$inéjimo su R. Kabeliu, 2018-12-11.
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76 pav. Richard Glover. ,Logical Harmonies 1* (2011), $one suZymeétos intervaly klasés tarp triady pagrindiniy

tony.

Triady junginius perraSius j setus ir iSvedus intervalinius vektorius, stebime, kaip saveikauja
skirtingais atstumais nutolusios triady poros, keliagarsiai yra nauji dariniai (penkiagarsiai, kai dalijasi

bendru garsu arba SeSiagarsiai, kai tonai nesutampa), kiek susidaro labiausiai disonuojanciy intervaly:

m2 ir tritoniy.

12 lentelé. Glover ,,Logical Harmonies 1° (2011) seto analizés metodo poziiiriu (atliko Raimonda Zitkaité)

Triados Seto normali ir pirminé formos | Intervaly klasiy vektorius
CIC [0, 4, 7] 001110
C/F arba C/G [0, 4,5, 7, 9] (01358) 122230
C/B arba C/D [0, 2, 4, 6, 7, 9] (023579) 143241
C/Eb arba C/A [0, 3, 4, 7, 10] (01469) 113221
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C/Ab arba C/E [0, 3, 4, 7, 8] (01458) 202420
C/Db arba C/H [0, 1, 4, 5, 7, 8] (013478) 313431
C/Fis [0, 1, 4, 6, 7, 10] (013679) 224223

Analiz¢ atskleidzia, kad harmonija kinta intensyvumo kryptimi, disonuojanc¢iy intervaly vis daugéja,
kol galiausiai tritonio atstumu esanciy triady seto intervaly vektorius rodo net dvi m2 ir tris tritonius.
Taigi, poskyryje parodytos Sios kompozicinés prieigos suponuoja triados matematinj plétojimg tiek

horizontalés tiek vertikalés kryptimis.

3.3. Triady jungdiy algoritmizavimo galimybés. Prekompozicinés muzikinés medZiagos

analizé ir generavimas PWGL programa

Triadiniy transformacijy algoritmizavimas neiSvengiamai nurodo ] S$iy struktiiry generavimo

kompiuterio pagalba galimybe.

Prekompozicinés medziagos generavimg ir analizg tinka atlikti tokiomis programomis kaip PWGL ar
OpenMusic. Tai — vizuali programavimo aplinka, skirta komponavimui kompiuterio pagalba (angl.
computer-aided composition) ir garso sintezei. PWGL ir OpenMusic (OM) naudoja Lisp
programavimo kalba ir integruoja keletg programavimo paradigmy (pvz. gristy funkcijomis ar
taisyklémis) su vizualia duomeny reprezentacija. Vizualios programos yra sukuriamos surenkant ir
sujungiant ikonas, kurios vaizduoja funkcijas ir duomeny struktiras, t.y. jvedant muzikinius
duomenis skaiciy iSraiSka ir nurodant jy elgesj, kitaip tariant, procesg $iuos duomenis apdoroti. ToKios
kompiuterinés programos gali biiti naudojamos spresti plataus spektro komponavimo uzdavinius,
tokius kaip darbas su setais, virStoniy serijomis, akordy, melodijy ir ritmo generavimas,
procesualumas. Jos gali pasitarnauti serializmo, spektralizmo technikose (OpenMusic pla¢iai naudota
spektralisto Tristano Murail), stochastingje ir algoritminéje kompozicijoje. Siy programy naudojimas
paspartina komponavimo procesus, prekompozicinés muzikinés medziagos apdorojimg. Be to,

muzikinio proceso idéjos formalizavimas gali lemti kity muzikiniy idéjy plétojimasi.

Pavyzdyje Nr. 77 isbandytas atsitiktinis triady generavimas PWGL programa ir jy modifikavimas
pagal duotus parametrus. Triados aprasomos skaitine iSraiSka nurodant naudojamy tony lauka bei

triadg sudarancius intervalus ir joms taikomi procesai perteikiami vizualia programavimo kalba.

PWGL programoje sudarytas generatorius, kuris atpazjsta triados dermg ir pagal tai atitinkamai jg
modifikuoja pagal UTT formulg <-, 9, 8>. (Jei triada yra mazoriné ji transponuojama devyniais

pustoniais (virSun), jei minoriné — aStuoniais.) Tai reiskia, transponavimo operacija priklauso nuo
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triady dermés. Galutiniame rezultate, triados biity ne tik transponuojamos, bet ir pakei¢iama jy dermé

(jei buvo mazoriné, pakei¢iama j minoring ir t.t.).

77-ame pavyzdyije is dvylikos pradiniy tony, parinkty atsitiktinai (objektas g-random) dviejy oktavy

(c-C2) diapazone®, atsitiktinai (objektas nth-random) sugeneruotos mazorinés ir minorinés triados,

aprasomos intervalais (0, 3, 7), jei minoriné ir (0, 4, 7), jei maZoriné.

Tuomet objektas pwgl-if tikrina visy gaunamy triady antra intervalg ir pagal tai atpazjsta jy dermg

(objektai second ir equal); pagal tai atitinkamai triadas modifikuoja. Priklausomai nuo antrojo

intervalo (3 minore, 4 mazore), triados transponuojamos devyniais pustoniais aukstyn, jei triada

mazoriné, ir aStuoniais, jei minoriné. Tuo paciu pakeifiama ir triados dermé: mazorin¢ triada

perskaiciuojama j minoring ir atvirks$ciai (objektas g+). Gauti rezultatai rodomi Score-Editor lange.

Virsutinéje penklingje rodomos atsitiktinai sugeneruotos triados, o apatinéje — jy transformacijos

(kiekvienos triados transformuota pora yra jai po apacia).

File Edit PWGL Patches Help Utilities

triady apibréZfimas
setu: (047)-maioriné,

naudojamy tony diapazonas:

(037) - minoriné a8=c, 72=c2
lexl-box nth-random g-random
(D4T}l(037}h # list h 48 | 72

pwel-repeat num-hox
pwal-repeat

F_count patch hﬂ f h
2 1 com vatch 7
= . |- coumnt tch

12 atsitiktin| q{lcxl-bnx texi-box 12 atsitiktiniy tony
triady dermliys (0373 (03T (O3 O4TW T e a7en 5575
( ) ( § V565760 5257555551 7 jei antras (objektas
ovglcmm i ] E second) seto skaitmuo
e second fqual 4 (objektas equal), ji
_: Jist H lise "*"4‘!?4;_“ bus transponuojama 8
m#g- t gt | pustoniais {objektas
= i FR— g+),jei ne -9
. o i
ot : = pwel-if g-mod
o 7 Emo
AN !m [ | e+ L v|r(l]3 2l test o117 [12 |
Y e} | 8 I o+ —————{ palichl p
Jist . 417 {047 Ll | | &
H argument : vu? l 60

|_argument |
H arss g |

pwakmap \—‘ maltrans ,S"L'Edlw_r_ Rezultatai penklinése:
Soum | N p— | virdutinéje - sugeneruotos
rﬁﬂ g JES—=—=—5—e—5 5| avitiktinestriados,
' apatinéje - jy
% transformacijos pagal

pirches s Times e}

duotas salygas

77 pav. PWGL programos langas su triady atsitiktinio generavimo ir transformavimo sistema. (Aut. Achim Bornhoeft)

82 C (mazosios oktavos do), kurios skai
protokole yra 72)

¢ius MIDI protokole yra 48, o C2 (antros oktavos do), kurios skaic¢ius MIDI
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Padidinus rezultata Score-Editor lange (78 pav.), matome kad iSties visos triados buvo transponuotos
atitinkamai jy dermei bei i§ mazoro paverstos minoru ir atvirks¢iai. Kaskart ,,atnaujinus“ (evaluate
komanda) $j langg su akordais, atsiras vis kitos triados. (Nors transponuojama visad aukstyn,
programa triados tonus perkelia oktava auks¢iau ar Zemiau (modulo 12), kad garsai likty pirmojoje

oktavoje, todél rezultato triados esti jvairiuose apvertimuose — to reikéty nepaisyti).

£ Score.Editor? - 8 x

=t s e
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78 pav. PWGL programos Score-Editor langas su triady generavimo/transformavimo rezultatais.

Kadangi triada yra archetipas, tam tikra muzikiné ,konstanta®, matome, kad palanku jos
transformacijas/sekas aprasyti formulémis, o pasitelkiant kompiuterines programas, triady
transformacijas galima atlikti itin greitai. Toje pafioje PWGL programoje galima
programuoti/simuliuoti ir Arvo Parto tintinnabuli stiliy, kuris, kaip jau pastebéta Tokun, veikia

algoritminiais procesais. (Zr. 5 PRIEDA)

Tad i$ dvejopos triados prigimties ir potencialo, kyla ir dvejopos kompozicinés prieigos: XX amziaus
pabaigoje, spektralizmo ir sonorizmo kompozicinése technikose jos paremtos triados akustine
prigimtimi kaip tobulu konsonansu ir harmoninio spektro dalimi, ar garsiniu simboliu, turinciu
iSskirting semantikg tarp muzikos elementy. Tuo tarpu kai kuriuose minimalizmo kompozicinés
technikos kiriniuose ar algoritminéje kompozicijoje jtakos turi antroji prigimtis — triados kaip

nuoseklios balsavados rySiy susaistyta matematiné grupé.

I8analizavus keletg lietuvisky triadiniy kompozicijy, galima kelti klausima, ar NRT (arba UTT),
suformuota kaip jrankis analizuoti nefunkcinius triady judéjimus, gali pasitarnauti kaip jrankis
komponuoti ir generuoti prekompozicines struktiiras. Kitaip tariant, ar gali tapti komponavimo
metodu ar algoritmu, naudojan¢iu naujus triados resursus? Analizuotuose kiiriniuose pastebime
bendra tendencija — biitent triady Sistemos projektinj poveikj komponavimo procesui, nes tiek R.
Kabelis, tieck R. Mazulis minétus kiirinius para$é ne zinodami apie NRT teorija, o intuityviai
analizuodami triady balsavados galimybes, kurios véliau buvo formalizuotos neorymaniskos teorijos

atstovy. Tad tokios teorijos kaip neorymaniSka téra technologinis jrankis, jgalinantis suprasti triady
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rySius be referencijos j harmonijos centrg ir balsavada paremta perspektyva, bet meniniam rezultatui
svarbus kompozitoriaus indé¢lis. Bitina pripazinti, kad NRT taikymas kiirybos procese yra gana
specifinis, tad kompozitorius turi biiti lankstus ir iSradingas. Kita vertus, akivaizdu, kad NRT
harmonijos generavimo principas gali biiti fragmentiSkas, kurybiskai derinamas su kitomis
komponavimo strategijomis, kaip ir NRT analizé daznai tinka tik tam tikriems kiirinio fragmentams

analizuoti.

Apmastant dar bendriau, kyla klausimas, ar gali triada kaip objektas vis dar buti aktualus nidienos
komponavime. Kaip galime spresti i§ Arvo Parto, Philipo Glasso ir kt. kiirybos stilistikos, traktuoti
triadg ne 1§ funkcinés harmonijos perspektyvos ir ieskoti jos naujo potencialo vis dar gali biiti aktualu,
0 NRT ar UTT gali suteikti strategijy tokios muzikos komponavimui bei kompozicinio teksto
generavimui. Taciau taip pat daroma i$vada, kad neorymaniskos teorijos triikumas komponuojant yra
jutiminés muzikos dimensijos nepaisymas. Vis délto muzikos psichology E. Narmouro, D. Hurono,
ar net audiacijos termino pradininko E. Gordono idéjos jtikina, kad iSsaugoti muzikinés traukos pojtt}
yra aktualu ypac zvelgiant i§ suvokeéjo kognityviojo lukescio pozicijos. Tad tyrimy siekiamybe turéty

tapti muzikinés traukos jégy iSsaugojimas iSsivadavus i§ funkcinés harmonijos riby.

Kitas probleminis su NRT susijes aspektas remiasi akivaizdZziu faktu, kad Siuolaikingje (XX a.
pabaigos - XXI a. pradzios) muzikos kompozicijoje tony auk$éiy (angl. pitch-class) organizacija
apskritai jgauna vis silpnesnj vaidmenj, uzleisdama vieta tembro ir erdvés aspektams ar meno kiirinio
konceptualumui. Kyla naujas poreikis triadinius komponavimo modelius bandyti traktuoti abstrak¢iai

ir jy veikimo principus perkelti kitiems muzikiniams parametrams, pavyzdziui, tokiems kaip tembras.

Kitame skyriuje apzvelgsime, kaip $ie probleminiai NRT aspektai pritaikomi Raimondos Ziiikaités

kiiryboje.
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4. NRT KOMPONAVIMO METODO APRAISKOS RAIMONDOS ZIUKAITES
KURYBOJE

Susidoméjimas trigarsiy (triady) balsavados savybémis ir generatyvumu jaunosios Kkartos
kompozitorei Raimondai Ziiikaitei (g. 1991) kilo 2013 metais, atradus triady junginiy variantiskumo,
kombinatorikos, galimybiy medzio sudarymo potencialg. Trigarsiy pasirinkima Zitikaité pagrindZia
tuo, jog jai buvo nepaprastai jdomu, ka galima sukomponuoti vos i§ vieno visos harmoninés jvairovés
elemento, ypac kai tai yra bene populiariausias sgskambis muzikoje. Kai atrodo, kad nebejmanoma
dar ka nors 1S jo iSpesti, atsiskleidZia trigarsiy nuoseklios balsavados, sisteminiy jungCiy, matematinés
grupiy teorijos potencialas, kurj atranda neorymanistai. Tai ir yra toji kita, autor¢ dominanti trigarsio
puse.

Zitkaités kompozicijose pagrindiniu akcentu tampa trigarsiy saskambiy tarpusavio rysiai, o ne trauka
] tonikg ar hierarchiskai organizuota vieta konkre¢ios tonacijos struktaroje (Svirskaite 2019: 149).
Autorés kiiryba yra paremta racionaliais sprendimais, aiskia struktiira ir idéja — ar tai biity sistema, ar
vienalyté garsiné atmosfera, o kiekviename kiirinyje siekiama atrasti vis kitokig idéja ir struktura,
nekartojant saves. Kaip matysime i§ pavyzdziy, Ziikaités kiiryboje atsispindi ne tik vadovélinés
neorymaniskumo idéjos, bet ir pacios autorés jzvalgos, prapleciancios, papildancios Sios temos
diskursg. Kartu Sios jzvalgos padeda suprasti, kaip naujojo rymaniSkumo idéjos ir technikos ne tik
gali buti pritaikytos komponavimo procese, bet ir savito komponavimo braizo paieskose.

Galiausiai, triady panaudojimas Zitikaités kompozicijose skiriasi nuo, tarkime, triady minimalizmo
muzikoje tuo, kad vienu metu visada skamba keletas triady sluoksniy — formuojama multidimensiné

triady harmoniné sistema.

4.1. Multidimensiné triady harmoniné sistema kariniuose ,,Chromatografija* ir ,,Orbifoldas*

Triady deriniy vertikalioje saskamboje intensyvumo kismu yra pagristas Raimondos Zitikaités
kirinys 8 akordeonams ,,Chromatografija®“ (2013), kurio harmoninéje vertikaléje derinamos daugiau
nei dvi triados. Kurinyje triados, tarsi spalvos, maiSomos ir gryninamos j skirtingo intensyvumo
misinius. Muzikoje noréta perteikti chromatografijos metodg (Chromatografija - chemijoje naudojamas
medziagy miSinio atskyrimo, gryninimo metodas, paremtas nevienoda komponenty sorbcija.
Atliekant popieriaus chromatografija, skirtingi komponentai suformuoja jvairiy spalvy Ziedus).

Kirinio harmonija kinta nuo visy 12 tony klasterio iki C—dur unisono. Visos 12 mazoriniy triady
suskirstytos 1 grupes, daug bendry garsy turincios triady grupés (B, D padalos) kei¢iasi su

klasterinémis, per puston;] i$sidésc¢iusiy mazoriniy triady grupémis (C, F padalomis).
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13 lentelé. Raimonda Ziiikaité ,,Chromatografija (2013). Triady grupés padalose (skaigiuose).

A B C D E F G H |
F, cis, Es, | F (f,d,B, | DesDESE | G AsABH |Des DEs|F(AsDes | G (Es+B, | C (E, Es,
h Des, fis, | (= Fis) (e,a,c,gi E—-Fis—| DBA) E+D, D+B, | AAs
(= Des)
b) s, Es, g) AsABH E+H, H+D, poromis)

Lentel¢ lakoniSkai parodo padalose vyraujancias triadas:

,»A“ padaloje skambanciy keturiy triady rezultatas — klasteris, visi 12 tony. Pirmuosiuose kirinio
taktuose skamba visas 12 chromatiniy tony garsaeilis, taiau nuo 5 t. harmonija jau konstruojama
trigarsiy strukttiromis: harmonija suformuojama i§ dvylikos skirtingy triady — d-es-e-f-fis-Fis-g-G-
As-A-B-H. nuo 8 t. triady ktrinio harmonijai formuoti panaudojama maziau — astuonios (C-Cis-d-es-
E-F-Fis-G), véliau (nuo 10 t.) tik keturios (h-Cis-Es-F). Taciau A skaitmenyje (1-25 t.) lenteléje
iSskiriami tik keturi trigarsiai F-cis-Es-h, nes jy pakanka, kad skambéty visy 12 tony klasteris.

B padalos centriné triada F ir D padalos centriné triada G atsikartoja G ir H padalose.

F padalos pradzioje pusé instrumenty atlicka Fis (C padalos ,.tikslas”), kita pus¢ Des (E padalos
,tikslas®). Sgveikauja dvi lygios grupés: (Des, D, Es, E) i§ C padalos ir (As, A, B, H) i$ E, ir abi
jungianti asis Fis (kita ais baty C, bet ji dar nenaudojama, nes bus parodoma tik pabaigoje). Sios dvi
grupés palaipsniui pasirodo 74-79 taktuose ir toliau sgveikauja akordy sumavimo-prastinimo
principu.

H ir | padalose centriniai G ir C akordai sudarinéjami kity triady, turin¢iy G ir C garsy, poromis. G
skaitmens muzikoje (90-97 t.) pradétus eksponuoti pavienius tonus, sudarancius triadas melodijos
plotméje:  f-a-c  (F  trigarsis), fis-ais-cis  (Fis trigarsis), g-h-d (G trigarsis).
Janugaité (2018: 92), atsizvelgdama j R. Zitkaités ,,Chromatografijos* (2013) makro struktiira,
pastebi, jog ,,visas harmoninis planas modeliuojamas triady formavimo vis nuo aukstesnio tono
principu. Pavyzdziui, skaitmeny C, D, E ir F, G, H pagrindinés triados beveik identiSkai pakartojamos
du kartus: Des-D-Es-E-G-As-A-B (skaitmenys C, D, E) ir Des-D-Es-E-Fis-G-As-A-B-H (skaitmenys
F, G, H), taip tarsi pirmajj karta nepasiekus visy trigarsiy iSsprendimo j C, tai padaroma antrakart, o
struktliros prasme formuojant repriziSkuma.“ Taciau kertiniai kompozicijos harmonijos taskai
susitelke ties B, D ir G, H ir I skaitmenimis. Pastebime, jog minéty skaitmeny harmoninis pagrindas
(atlikimo trukme, bei instrumenty skai¢iumi) susitelkia ties triadomis F-G-C. Janusaite teigia, kad
tai byloja apie kompozitorés R. Zitikaités kiirinio stambiojo harmoninio plano ir makroformos
pagrindo modeliavimg ir istoriskai svarbiomis struktiiromis — J. Ph. Rameau (1683-1764) kaip

svarbiausius tonacijg formuojancius elementus iskélé nattiraliojo garsaeilio pagrindinj tong (akordy
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visumos harmoninj centrg) bei giminingiausius tonus, nutolusius kvintos intervalu j abi puses. Turbiit
neatsitiktinai tokig pat struktiira matome ir ,,Chromatografijos harmonijoje: F « C — G. Juk tai dar
viena aliuzija | H. Riemanno Klang, kuri atspindi dualisting (mazoro/minoro) harmonija bei lygiai
taip pat kaip NRT triada yra traktuojama kaip viena struktira. Kompozicijos struktiros
architektonikoje, triada C tampa tarsi viso kirinio quasi-harmoninis centras, nuo kurio formuojami

kiti svarbiis harmoniniai taskai®.
Kirinyje galima iSskirti du triadinés fakttiros formavimo budus:

1) Skirtingas zingsniy kiekis iki unisonino-bendro akordo (C ir E padalose). Ties C skaitmens pabaiga
(nuo 43 t.) jvyksta vienas 1§ trijy harmonijos skaidrinimo iki vienos triados liZis arba, kitaip tariant,
triady transformacijos, pasitelkiant kuo nuoseklesnés balsavados ypatumus. IS pavyzdzio matome,
kad maziausiai intervaliniu atzvilgiu j Fis nueinama i§ D (du pustoniai), i§ ES tonas ir pustonis, i§ Des
du tonai ir pustonis ir galiausiai 1§ E - trys tonai. Taciau PLR-grupés operacijy kiekis gali pateikti
kitokig eile. I D | Fis atlickamos dvi transformacijos (LP), i§ Es — irgi dvi (PR), i§ Des — keturios
(PLRP) i3 E — keturios (RLRP). Sis nesutarimas, kaip skai¢iuoti atstumus tarp triady, pustoniais ar

operacijy kiekiu, yra vyraujantis tarp neorymanisty.
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79 pav. Schema, isreiskianti faktaros skaidrinimo metoda ,,Chromatografijoje (33-47 t.).

Labai panaSiai modeliuojamas ir E skaitmens muzikos fragmentas, kai pagrindinés makrointervalinés
struktiiros — triados As-A-b-H transformuojamos j Des-d-gis triadas (d-gis triados vienu metu
suskamba tik epizodiskai — du taktus, todé¢l lenteléje néra iSskiriamos) (67 t.), kurios suvedamos |
unisong Des triadg. PanaSiai modeliuojamas ir D skaitmuo (49-56 t.), kuriame skambantys trigarsiai

c-Es-e-g-G-gis-a 54 t. suvedami j tris triadas G-a-A.

2) Dviejy akordy bendri garsai suformuoja treciq akordg. Ipuséjus kompozicijai, pajvairinamas
muzikinés faktiros modeliavimo biidas ir spartumas. Nuo skaitmens F kas 3-4 taktai skamba jvairios

3-5 triady harmoninés jungtys, formuojamos i§ Des-D-Es-E-Fis-As-A-B-H trigarsiy. Sioje atkarpoje
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vykstantis procesas galéty biiti palyginamas su matematinés lygties ,,prastinimu®. Pvz. 81 t. As ir A
septintoje ir astuntoje partijoje susiprastina iki Des, tuo pat metu antroje ir treCioje partijoje ta patj
atlieka D ir Des akordai (j A). Tuomet rezultatai — Des ir A — prastinasi j E. Analogiskas procesas
kartojamas sekunda aukSciau: B su H | Es, tuo pat metu Es su E j As ir abu rezultatai j galutinj rezultatg
H (zr. 12 naty pav.).

 cooad.
D A i
[l = [ ] | I ] |
== e
Es

f e I N —
N !fiﬁ =3 ,« s =
{ | E JE 1 As| s s

12 naty pav. Iitrauka i§ Raimondos Ziiikaités ,,Chromatografijos®, t. 81-87. Prastinimo principas.

Velgi, Siuose triady junginiuose nesilaikoma minimaliausios balsavados (Iprastai triady
transformacijose siekiama iSlaikyti kuo daugiau bendry tony, o kintanc¢ius balsus vesti kuo mazesniu
— pustonio atstumu.) Visose jvykusiose transformacijose iSsaugomas tik vienas bendras triados tonas,

be to, nevengiama balsus vesti tono atstumu.
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80 pav. ,,Chromatografijos* F skaitmens triady junginiy NRT analizé. (Janusaité 2018: 72)

Galiausiai reikia aptarti kiirinio pradzioje, A padaloje vykstantj harmonijos skaidrinimo procesg (13
naty pav.). A skaitmens medziaga 18-25 t., nuo 18 t. fakttriskai skaidoma j dvi dalis: pirmoji
akordeony pora (grojama poromis) atlieka F triadg, o likusios trys poros kanono principu
pereina/sueina j vienas kito triadas, taip skaidrindami faktiirg ir vietoj savo triados palikdami jvedami
tonai h-es-cis-f — pagrindiniy A skaitmens triady pirmieji tonai. Taip jau A padaloje koncentruota

forma tarsi anonsas parodoma visos kompozicijos kryptis: nuo visy tony klasterio iki vienos triados.
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13 naty pav. Zitikaités ,,Chromatografija“ (2013). Partitiiros fragmentas. Harmonijos skaidrinimas 17-24 taktuose.

,,Chromatografijoje sutinkami metodai i§ triady kurti jvairaus harmoninio intensyvumo darinius.
Taciau joje triady linearGs junginiai ir neorymaniSkos operacijos bei principai pasireiSkia tik
fragmentiskai, nesuformuojant vientisy (visa kirinj besitgsianciy) triady seky. PrieSingai, véliau
paraSytame kirinyje ,Levituojanti organza“ (2014) suformuojamos nuosekliai kylan¢ios ir
besileidziancios triady sekos, kuriy pagrindu galime modeliuoti NRT biidinga dviejy dimensijy akordy
tinklag — Tonnetz.

%k %k %k

Dar vienas kirinys, sudarytas vien i§ triady, taCiau savaip traktuojantis NRT principus, yra

,,Orbifoldas“ (2017) elektronikai ir erdvinio garso sferai. Jame nagrinéjamos transformacijos tarp

bendry garsy neturinéiy triady (pvz. C ir D). Jos vykdomos léto tempo glissando badu.

Neorymaniskos transformacijos nuo C pasiekti D bty <RLRP>, o judant zemyn nuo C iki B —

<PRLR>. Tai keturnaris generatorius (Cohn 1997: 47), taciau triados vedamos viena j kit tiesiogiai,
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praleidziant tarpines transformacijas. Cia tampa svarbus akordo apvertimas, nes judant i§ C
kvintakordo i D kvintakorda, visi trys balsai nukeliauty ta patj atstuma, bet i§ C kvintakordo i D
kvartsekstakorda kiekvienas i§ trijy garsy pajudés skirtingu atstumu, taigi, ir skirtingais greiciais
(tempais). Siekiant i§vengti visy trijy tony judéjimo vienu greiiu, j seka jungiami skirtingi trigarsio
pavidalai (kvintakordai, sekstakordai, kvartsekstakordai). Tai skiriasi nuo NRT principy, nes ten

triados apvertimai ignoruojami, triada suvokiama tiesiog kaip trijy tony setas.

cy D E Fis C C B As Fis C

B1
As1

B(D46)
As(E6)
Fis

E (Asd6)

D(B6
C

1‘:DD Z:IDD 3'1DD q:DD 5;||JD 6:1)0 7:00 8:00

81 pav. Zitkaités ,,Orbifoldo” (2017) schema. Mélyna ir raudona linijomis Zymimos dvi triady sekos, X asyje nurodytas

kiirinio laikas, Y aSyje — triados. IS Sios schemos galime matyti, kurios triados skamba kuriuo kiirinio momentu.

Kirinj sudaro dvi mazoriniy triady sekos (zr. 81 pav.), skambancios vienu metu, bet judancios
skirtingais greiiais. Balsams judant labai Iétu tempu glissando, horizontaléje tarp triady susidaro
,.slaptos® triados, o tarp dviejy seky vertikalé¢je — jvairGs daugiagarsiai, nuolat subtiliai Kintantys
sagskambiai. Jdomu tai, kad judant j artimesnj trigarsj (C j Des) bet kitg apvertimg, atstumas bus
didesnis nei j tolimesnj (C i D).

Stai 82 pav. i§skirtas ,,kelias* nuo Cs iki Dsg triady: tolimiausias balso ,,nueitas atstumas yra trys

pustoniai.
G - F# (m2)
E ----Eb ---D (d2)

C-H-B-A(m3)
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82 pav. Judéjimas nup Cs iki Das akordy ir procese susidarantys slapti akordai

O Cs judant j Desas, vieno i$ balsy kelias yra jau 4 pustoniai (83 pav.):

E - Eb— D----Db (m3)
C-H-B-A--Ab (d3)
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83 pav. Judéjimas nuo Cs iki Dessg ir tarpiniai akordai.
Taigi, nors ,,Orbifolde* nesutinkame klasikiniy NRT operacijy, pasizymin¢iy nuosekliausia

balsavada ir bendry tony iSlaikymu, Siame karinyje gvildenamas kitas svarbus NRT aspektas —

atstumas erdvéje.

4.2. Ekstravaganti§kosios transformacijos kiiriniuose ,,Glitchkitch® ir ,,Salz ist mein Erbe“

Pastaraisias metais Ziiikaite domina transformacijos platesne prasme konceptas: tai metamorfozés
ar vizualaus glitch (angl. staigus trumpalaikis gedimas) estetika — tarsi deformuoti, ,,nutjse¢* vaizdai.
Kirinyje miSriam ansambliui ,,Glitchkitch* (2018) ir trumpametrazéje operoje ,,Salz ist mein Erbe*
(2020) taikoma, R. Cooko terminais kalbant, ekstravagantiska balsavada, kuomet minimaliausia —
pustonio — balsavada juda visi trys triados tonai. Ypac svarbi vadinamoji ,,heksatoninio poliaus‘

transformacija, zymima H. Tai isreiSkia nepastebimg (maziausia jmanoma slinktimi), bet totaly
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(Juda visi trys tonai) atmosferos persikeitimg kiirinyje iIr tarnauja kaip dviejy priesingy pasauliy

susidiirimo ar per¢jimo i§ vienos dimensijos j kitg — prieSingg — gestas.

(a) (b) (c)
[ -
— g ——"8 $
. o T'q LS ]
\‘-—..._,___-!"" ‘\‘-.____,__-f “u______'_r'
H T, I

84 pav. Trys ekstravaganti§kosios transformacijos. (Cook 2005: 117)

Norint dar labiau uzmaskuoti $iy dviejy priesingy akordy poliarizacija, kiirinyje ,,Salz ist mein
Erbe* C maZoriné triada pu¢iamuosiuose dinamikos pagalba persidengia (angl. crossfade) su gis

minorine triada styginiuose. Jy tarpusavio santykis yra H transformacija.
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14 naty pav. C ir gis triados persidengimas karinyje ,,Salz ist mein Erbe®, 64 t.

Kirinyje ansambliui ,,Glitchkitch* (2018) skamba H ir T transformacijy ciklas a-as-C-Des-(a).

Elektriniy vargony partijoje jis skamba pilnas, o kitiems instrumentams jpinant po triada.
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15 naty pav. Glitchkitch (2018) 91-111 taktai su suzymétomis triadomis ir transformacijomis.
Kuo toliau, tuo labiau triados uzslenka viena ant kitos ir harmonijos persidengia.
14 lentelé. Triados instrumenty partijose, kiirinio ,,Glitchkitch* (2018) 91-111 taktuose
Fl. C as A Des
Sx. As a Des c
Via. Des C As
Org. a As C Des a as C a Des

Kitoje iStraukoje i§ operos ,,Salz ist mein Erbe* (2020) zengiama toliau nei 4 triady ciklas. Joje
praktiSkai pritaikomi trys anksCiau aptarti teoriniai konstruktai: X10 grupé (Weitzmanno regionas),
kurioje visi nariai (triados) vienas nuo kito nutole dviem pustoniais, H transformacija, ir T/I bei PLR
grupiy komutatyvumas. I$traukoje naudojami trys (i§ galimy keturiy) Weitzmanno regiony. Siuos
ciklus (kuriuose atstumai tarp bet kuriy dviejy triady yra du pustoniai) sudaro besikaitaliojan¢ios R ir

N transformacijos (Zr. 38 pav. 2.3 skyriuje)

IStraukoje apatiniame balse (zr. 16 naty pavyzdj) skamba tokia triadiné seka ir ekstravagantiskosios

H bei T transformacijos tarp nariy: ¢ e (<T>) f cis (<H>) F A (<T>) As E (<H>) ce.
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Des

85 pav. Sekos judéjimas per Weitzmanno regionus. Tarp apskritimg sudaranciy 6 triady balsavados suma visada du
pustoniai (Zymima W raide).

Idomu tai, kad H transformacijg galime pasiekti kombinuojant R (kuri priklauso neorymaniskai PLR
grupei) ir T (priklausan€ig transpozicijos/inversijos grupei) transformacijas. Jy atlikimo tvarka

nesvarbi, taigi tai jrodo kad T/I ir PLR grupés komutuoja.

d <T11> @

86 pav. H rysys tarp F ir cis triady gali bati i§skaidytas j dvi transformacijas, jrodancias PLR ir T/I grupiy
komutatyvumag.

Aptarus triady apatiniame balse rySius (Weitzmanno regiony ir ekstravagantiSkosios balsavados
operacijomis H bei T tarp jy), pazvelkime j virSutinj balsg. VirSutinéje partijoje pradedant f minorine
triada apacioje, vyksta greitesnés transformacijos, pvz. apatinéje partijoje skambant f triadai,
virSutinéje per penkias triados transformacijos pakopas nukeliaujama nuo a iki as (T transformacija).
Toliau apatinéje partijoje skambant cis triadai, virSutin¢je nuo as triados, figiira kartojant penkis
kartus/per penkis tarpinius zingsnius, nutransponuojama iki f (T transformacija). Apatinéje partijoje
skambant F triadai nukeliaujama nuo f iki A (H transformacija), o skambant A triadai — nuo F iki A

(T transformacija). Metamorfozé ir vél jvyksta figlirg pakartojant penkis kartus.
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16 naty pav. Operos eskizo fragmentas su suzymétomis triadomis (pilkai — nesisteminis akordas).

Taigi apatiné triady seka, kadangi yra sudaryta i$ nevienodos trukmés triady, valdo virSutinés sekos

transformacijy greitj ir tempa.

4.3. Tony kryptingumo determinacija balsavadoje. ,,Levituojanti Organza* integrali

struktiira

Raimondos Zitikaités kompozicijoje styginiy orkestrui ,,Levituojanti Organza“ (2014), kaip ir
,Chromatografijoje*, triada tarnauja kaip blokas kompleksiskesnéms struktiroms ir
daugiasluokniSkumui sudaryti. Taciau sudarant pamating ,,Organzos* seka (lastele, bloka), buvo
uzsibréztos dvi taisyklés: maksimaliai nuosekli (parsimoniné) balsavada, balsams leidziant judéti tik
pustoniais, ir nuoseklaus judéjimo, kryptinga seka (nuolat kylanti ar krintanti). Tokj itin laipsniskai
besijungianciy akordy tinklo pasirinkimg lémé panaSumo } medziagos (organzos) audinj siekimas,
noréta imituoti pynimasi. Organza ($ilko audinio atmaina) susijusi su kiirinio harmonine medziaga,
kurioje akordai vieni su kitais jungiami j vientisg audinj, triady tinkla. Galime rasti paraleliy tarp
organzos ir akordy struktiry: mikro-lygmens (akordy sekos lastelgje) désningumai iSsiskleidZia

makro-lygmenyje (kurinyje), kaip ir organzos audinys susidaro i§ baltymo. Kuriant §j kairinj autoré
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paraleliai atrado ir neorymaniska teorija, patvirtinancia, teoriskai konceptualizavusiag kompozitorés

atliekamus triady procesus.

Neorymaniskoje teorijoje maksimaliai nuosekli balsavada yra tuomet, kai kinta tik vienas triados
balsas, pereiti i$ vienos triados j kita reikalinga tik viena operacija. Kiirinyje siekta tiek maksimaliai
nuoseklios balsavados, tiek kryptingos progresijos. Pastebime kad binariniai generatoriai RL ir RP
sudaro kryptingai judancias sekas. Taciau abiem atvejais yra zengiamas tono zingsnis, kuris kiirinio
autorei atrodé per grubus subtiliai organzos audinio prigim¢iai. Norint iSvengti tono Zzingsnio,
komponuojant buvo naudojamas tik pustonis, o bitinas tonas pakeiCiamas dviem pustoniais
(krastiniuose balsuose jie biitinai kryptingi, viduriniame gali judéti laisvai) ir vengiama paralelizmy.
Tad kiirinio akordy seka nuo naujojo rymani§kumo teorijy skiriasi ir tuo, kad pastarosios tyrin¢ja akordy
rySius kaip varianty tinkla, o kiirinyje siekta surasti kryptingas, nuolat kylancig ir besileidzian¢ia, sekas,
taigi i visy jmanomy NRT seky pasirinktos butent nuosekliausios, t.y. teorija pajungta kompozitorés

reikméms.

Kiurinys pradedamas dvejomis simultaniskai skambanciomis progresijomis: kylancigja, grojama

tercijomis 8 smuiky, ir besileidziancigja, grojama tercijomis 8 alty ir violonceliy.

LEVITUOJANTI ORGANZA
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17 naty pav. Raimonda Ziiikaité, “Levituojanti Organza” (2014) styginiy orkestrui, partitiira, 1 — 8 t.

Pagrindinis/pirminis SeSianaris segmentas (Igstelé) susideda i§ dviejy subsegmenty (3+3), ir yra
kylancios arba krintancios krypties. Segmentai, kartojami kaskart transponuojant tonu, sujungti i
seka, sudarancig kurinio pagrindg. Jungiant akordus du garsai vedami pustoniu. Tarp subsegmenty ir

segmenty — vienas garsas juda pustoniu (sujungimas).

y)
I L D I B
~  RLP LP P PL  PLR P
= :
o g gy i 8 88 8

| I Il \% V V| |
LQ:T-—‘F — S == I)( ¥ ’!ﬂbe—

87 pav. Pagrindinis (pirminis) Levituojan¢ios Organzos (2014) segmentas.

AtidZiau paanalizavus §j pirminj segmentg pastebime simetrijg net keliuose lygiuose. Pagrindiniai
triady tonai (87 pav. raudona spalva) sudaro trichordy simetrija, kurios horizontali ir vertikali asis —
C virSutinéje sekoje, Bb apatinéje. Makrolygmenyje irgi esama simetrinés aSies (h). Harmonijos
plotméje dubliuojamos tercijos (todél ,,stipriausi” tonai) sudaro besikaitaliojan¢ius sgskambius forma
A B A B A B (87 pav. zalia spalva). Jie kuiriniui suteikia plazdéjimo. Sekos krastinai garsai
kyla/leidziasi kanonu — tai implikuoja kanong ritme ir faktiiroje. Dél to faktiira taip pat organizuojama

kanono principu.
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Seka buvo kuriama/programuota taip, kad atitikty iSkeltus nuoseklumo ir kryptingumo reikalavimus.
Taciau véliau, analizéje suzyméjus neorymaniskas operacijas tarp triady, pastebime, kad ir operacijos
yra simetriskos. Transformuoti pirmaja triada (H mazoring arba h-minoring) j antrajg prireikia trijy
operacijy (RLP). Tuomet antrajg triadg j tre€igja transformuoja dvi operacijos, binarinis generatorius
LP, o i tregios j ketvirta triada prireikia tik vienos operacijos P. Si operacija (P) yra viso segmento
RPL+LP+P+PL+PLR simetrijos asis. Jame jungiami trinaris, binarinis ir unarinis generatoriai. Laura
Svirskaité (2019: 143) savo analizéje rysj tarp H ir e triady apibtdina ne RLP, o Nebenverwandt (N)
virsmu, kai gretinamos $alutinio giminingumo tonacijos (H-€). Jdomu tai, kad abiem keliais gaunamas

toks pat akordas, o kadangi tarpiniai akordai praleidZiami, svarbiausia tampa rezultatas.

© © —Q
B o IS

P ba o)l e-moll h-moll
/

® ® Y ® ® Q)
E-dur H-dur H.d P/
L R ~-dur
\ “——
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88 pav. Operacijy schemos, sudarytos Svirskaités 2019: 144. Taciau galime pastebéti, kad sujungus dvi “puses” j vieng

gausime LPR kilpa aplink centrinj bendra tona H.
Apatiné seka sudaroma lygiai taip pat kaip virSutiné, tac¢iau kadangi pradedama nuo minorinés triados,
seka leidziasi Zemyn. (Zr. 87 pav.)

Triady sekos simetrija vizualiai matoma ir Tonnetz atvaizdavime:

89 pav. Pirminis “Levituojan¢ios Organzos” (2014) segmentas Tonnetz e.
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Sis aptartas 6 triady pirminis segmentas yra sekvenciSkai kartojamas ir suformuoja maksimaliai
nuoseklias ir kryptingas sekas, palaipsniui judancias nuo pradinio tasko H (H maZorinés ir minorinés

triady) iki jam tolimiausio-tritonio atstumu-tasko F (F mazorinés ir minorinés triady).

|z|e ¢ C/As cis Des/fis d |D |B[es Es[gisl e E c[f|Flb fis FisD |g (G lc|gislasE a A d bBFism

FisB bd A a E Asigis¢c|G g [D FisfisbFfC E & |gisEsesB D|d fisDescisAs C ¢ e

90 pav. “Levituojanti Organza” (2014). Pilna triadiné sekvencija.

Grieztai modeliuojamos smulkiausios makrostruktiros, jy jungimas tarpusavyje suformuoja
stambesnius kiirinio elementus — SeSianarius segmentus, kurie visame kiirinyje i$ viso pakartojami —
transponuojami SeSis kartus.
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91 pav. R. Zitkaités , Levituojanti organza“ triady segmenty dispozicija makroformoje. (Janusaité 2018: 76)

IS Sios schemos akivaizdu, jog pirmosios kirinio dalies triady sekos tapo viso kiirinio harmoninio
plano konstravimo pagrindu. Pirmosios dalies kylanti triady seka (a), antrojoje dalyje pateikiama
veidrodiniu principu (al) ir partitiroje pradzioje skambéjusius smuikus pakei¢ia zemesnio tembro
styginiai — altai ir violon¢elés. Panasiai funkcionuoja ir besileidzianc¢ios krypties (b) triady seka, kuri
antrojo kirinio dalyje taip pat pateikiama veidrodiniu principu (bl). Atvirkstiné pirmosios dalies
triady seky logika antroje kiirinio dalyje toliau formuoja kylancios (bl) ir besileidziancios (al)
kryp¢€iy makrostruktiiras. Tai geriausiai atsispindi pilno tono zingsnio atstumu formuojamy segmenty
pirmosiose triadose: kylancios krypties H-Des-Es-F-G-A-h ir besileidziancios krypties h-a-g-f-es-cis-
H. Galime pastebéti, kad tai — pilny tony gamos. D¢l sveiky tony sandaros, pilny tony gama sudaro
ne septyni, bet Sesi laipsniai, todél ji pasizymi simetriSkumu.

Formos atzvilgiu, kompozicija pagal faktiiros dinamikg skyla j tris dalis. Pirmoje kiirinio padaloje
vienu metu skamba dvi sekos (triady linijos). Antroje padaloje, pridedamos dar dvi sekos, tad vienu
metu skamba jau keturios triady sekos. Galiausiai treciojoje, trumpiausioje padaloje, vienu metu, bet

skirtingais grei¢iais skamba net aStuonios skirtingos triady linijos. (zr. 92 pav.)
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92 pav. Ziiikaités “Levituojan¢ios Organzos” (2014) formos schema.

Svirskaité (2019: 144) raso: ,,Ilgainiui kiirinyje $ie sagskambiai ima kisti vis dazniau, todél galima bty
teigti, jog kompozitoré plétoja harmoning kulminacija. Harmoninis planas pildomas lyg minimalizmo
technikoje naudojant adityvinj principa, kol galiausiai 148—154 tony akordy kaita tampa dar
intensyvesné, kai viename takte pakeiCiami keli tonaliis sgskambiai. Verta pasakyti, kad labiau
sutirStéja ir trigarsiy vertikalus sluoksniavimas — vienu metu gali biiti eksponuojami net astuoni
skirtingi tonaliis akordai, dél kuriy konsonansiskg skambesj pakeifia rySkis disonansai arba
klasteriai. Pirmoje kirinio dalyje iSdéstyti akordai pasireiskia be papildomy sagskambiy ypac aiskiai,

o kitose dalyse jie pasireiSkia jau tirStesniame harmoniniame lauke kartu su Kitais trigarsiais®.

Faktiira organizuojama kanono principu, taip triady vertikaliis rySiai ,.iSkreivinami®. Kaip pastebi
Svirskaité (2019: 144), ,,daugiausia démesio autoré skyré harmonijai, pasireiskianciai horizontaléje,

0 nuoseklumo vertikalés parametre nedaug*.

15 lentelé. Raimondos Zitikaités ,,Levituojanti organza®, 1-21 t. susidaranéiy trigarsiy lentelé. Svirskaité 2019: 143

1-4c.|5 |6 |7 (8] 9 |10 |11
1-2 smuikai e 3
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3—4 smuikai e c
H — e
5-6 smuikai H e
H— e
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h
1-2 violonéelés h
h
3—4 violonéelés h
Kontrabosas
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Lenteléje parodyta grafiné kiirinio harmonijos schema atskleidzia, kaip nuosekliai ir tiesiogiai vienus trigarsius pakeicia
kiti. pirmame takte vertikaliai eksponuojami H ir h saskambiai isreiskia parallel (P) virsmg. Penktame takte pirmyjy
smuiky partijoje suskamba e minorinis trigarsis, kol kiti vis dar griezia H akordo garsus. Taciau kiekviename takte e
minorinio trigarsio garsai vis pasipildo — SeStame takte suskamba 3—4 smuikuose, septintame 5-6 smuikuose bei
a$tuntame 7-8 smuiky partijose. Sitaip komponuojama visa kompozicijos pirma dalis, kai trigarsiy peréjimas pateikiamas
galiausiai ne tik smuiky, bet ir visy kity instrumenty partijose.

Janusaité (2018: 93-94) daro i8vada, kad pasitelkusi triadas (elementus), triady segmentus, o véliau
ju junginius (aukStesnio lygmens segmentus) kompozitoré kryptingai suformuoja stambesnio
lygmens makrostruktiirinj vienetg — tritonj (triados f'ir F tampa ne tik viso kiirinio harmoniniu centru,
bet ir tolimiausiu nuo inicijuojan¢iy triady h ir H nutolusiu, harmoniniu elementu). Kitaip tariant,
tritonio dinaminé energija pirminiame kompozicijos sumanyme buvo viso triady generavimo proceso
slaptas struktiirinis konceptas.® Tritonio intervalas taip pat akcentuojamas ir pabréZiamas vienintelio
kiirinyje panaudojamo ir iSskiriamo kontraboso partijoje (kontrabosas arba jgarsinamas, arba, pagal
atlikéjy 18déstymg scenoje, groja orkestro priekyje). Tritonis ,,Levituojancioje organzoje* gali biiti
1zvelgiamas ne tik kaip tolimiausias triady jungc¢iy taSkas, bet taip pat kaip potencionalus elementas,
galintis suformuoti naujo lygmens makrostruktiirg — sum. trichorda: pvz.: H-D-f; F-As-h. Antrojoje

kiirinio dalyje tritonio struktiira formuojama ne tik horizontaléje, bet ir vertikaléje.

8 Tritonis salyginai gali biiti prilyginamas XX a. kompozicijos simboliui. Jis pakeité simbolinj modalinés bei tonacinés
sistemy konstrukcinj intervala (kvintg) ir turéjo didelés reikSmés P. Hindemith ‘o (tritonis — maZziausiai giminingas
intervalas, ,,proaniikis pradiniam tonui — ,,tévui), O. Balakausko (tritoniu nutolgs tonas — yra ,,opozicinis tonas*
vektoriaus nuo generuojanéio tono asimi) harmoninéms sistemoms bei B. Bartoko — E. Lendvai (tritonio intervalu
nutole garsai yra vienafunkciski) tonacinés sistemos formavimui, Babbitto-Forte‘o sety teorijai (set theory) ir kitoms
jtakingoms XX a. sistemoms.
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18 naty pav. Organza partitiiros fragmentas 80-81 t. Tritonio santykio triady junginiai jvedimi pradedant jau pirmaisiais

antrosios kiirinio dalies taktais: ¢ia rySkiai gretinamos b1-b (F-h), bl-a (F-H) bei al-a (f-H), al-b (f-h) triady sekos.

Taigi tritonio modelis Siame kiirinyje tampa ne tik simetrine harmoninés plétotés asimi ir labiausiai
nutolusia triada nuo pradinio tasko, bet i§ maziausios makrotoninés struktiiros (elemento) — triados,
jos segmenty bei junginiy formuojamos stambesnés (makro) kiirinio konstrukcijos sistemine dalimi.
»ovarbu tai, jog iSlaikydama naujojo rymaniSkumo teorijos balsavados taisykles, kompozitore
Zitikaité suformuoja ne tik horizontalias triady sekas, bet ir jy pagrindu modeliuoja keleta hierarchiniy
kiirinio lygmeny (triada—segmentai—sekos (horizontalus/vertikalus jungimas). Generuojanti jy
struktiiriné energija veda dar vienos makrotoninés struktiiros — tritonio — link.“ (Janusaité 2018: 96)
Apibendrinus ,LevituojanCioje Organzoje* sukurtas triady sekas, Sio kirinio autoré jas
konceptualizavo tarsi sitilus daugiasluoksniame audinyje. Mazorinés ir minorinés triados jungiamos
1 triady tinklus, primenancius erdvéje sklendZiantj organzos audekla. Nuosekli balsavada ir kryptingas

judéjimas netikétai pasizymi simetrija, o mikrolygio (lastelés) désniai atsikartoja makro lygmenyje
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(kompozicijos visumoje). Svirskaité (2019: 145) apibendrina taip: ,,Autoré¢ pasitelkia struktiriskas,
matematiskais skai¢iavimais paremtas pagrindines trigarsio operacijas (P, L, R, N, H). Kompozicijoje
galima matyti, jog akcentuojamos kaip P, N ir H operacijos, kurios dominuoja kiirinio vertikaléje, 0
Sty virsmy komponuojami pirmos dalies trigarsiai véliau veidrodiniu principu sugrijZta antroje ir

treCioje dalyse.*

Kryptingas triady seky formavimas atspindi ry§kius kokybinius poky¢ius R. Zitikaités kompozicijoje. Jei
pirmasis triadomis komponuojamas kirinys ,,Chromatografija“ pasizymi tik epizodisku triady junginiy
jterpimu, o didzigja kiirinio dalj naudojant pavienes triadas, tai Sioje kompozicijoje triada tampa integralia
akordy junginio-segmento dalimi, turin¢io jtakos viso kirinio harmoninio lauko bei makroformos
konstravimui. Cia galima jzvelgti sistemos projektinj poveikj komponavimo procesui, t.y. sisteminio
mastymo sklaidg jvairiuose muzikos lygmenyse ir sistemoms buidingg hierarchija, kai jy elementai

daZniausiai patys yra sistemos, 0 visa sistema tampa kokios nors didesnés sistemos elementas.

4.4. NRT fundamentiniy principy ir triados modelio taikymo kompozicijos laiko, tembro ir

kituose parametruose jZvalgos. Triady sistemy valdomy muzikiniy parametry santykis

Akivaizdu, kad neorymaniskoji triady traktuoté visy pirma veikia harmonijos plotméje, t.y. lemia
harmonijos parametro struktiiravimg kiiriniuose. Taciau iskyla prielaida, kad triady balsavados
sistemas jmanoma ,,i$versti“ ir pritaikyti struktiruojant ir Kitus muzikinius parametrus, ne tik
harmonijg. Triady sistemos désniai netiesiogiai galéty nulemti ritmg (trukmes, tempg); tembry ir
faktiiry tipy kaita, net kiirinio forma®*, tad prasminga istirti Transformacinés NRT teorijos taikymo
kompozicijos laiko parametrui ar triados modelio generuojamo/reguliuojamo tembry kaitos
struktaravimo ir procesualumo galimybes. Tam reikia atsieti harmonines triadas nuo atliekamy

transformacijy, Kai transformuojancios operacijos atlickamos kitiems objektams, ne vien triadoms.

Vis délto Zitikaités komponavimo procese ne istisos triados, bet jas sudarantys tonai pakeisti Kitais
transformacijy valdomais elementais. Triady sekos redukuojamos iki tony judéjimo nuo vienos
triados iki kitos veiksmy: ar judama aukS$tyn, ar Zemyn. Biitent balsavada (tony triady junginyje

judéjimo kryptys ir Zingsniai) kiekvienoje i8 trijy linijy (nes triadas sudaro trys balsai) nulemia kitus

84 Triady struktiiry atitikmuo formos konstrukcijoje bty toks: kiekvienam i3 trijy instrumenty yra paruosta 12 grojimo
biidy/fragmenty, atitinkanciy 12 tony, ir i$ jy sudaromos trijy tony kombinacijos (triados i$ trijy grojimo fragmenty).

Toks modelis gali biiti taikomas bet kokiai trijy instrumenty sudéciai.
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pasirinkimus, kai Sie rySiai tarp tony (balsavada) pakeiiami atitinkamais veiksmais (pvz. tono

zingsnis aukstyn lygus trukmeés smulkéjimui/greitéjimui).

Kirinyje ,,Virgo Rosa“ balsams ir elektronikai (2020) (iSplétota i§ 2017 m. kiirinio versijos chorui)
valdancioji triady seka, tiksliau, rySiai tarp Sios sekos triady balsy yra ,iSver¢iami” j veiksmus,

atlickamus struktiiruojant kitus muzikinius parametrus, $iuo atveju ritma ir tembra.

Kdirinio centrinis tonas yra pirmos oktavos fa, kurj laikg skambantis unisonu. Véliau kirinio
diapazonas pleciasi abiem kryptim, jvedant naujus tonus i$ SeSianarés LPR kilpa sugeneruotos triady

sekos, kol pabaigoje pasiekia dviejy oktavy apimtj — nuo mazosios iki antrosios oktavos fa.

C G D =——A E B F#

/e ’ F\
Eb () G ——D
\b Des /

B F ) =) E b B b F

D A E B I Db

93 pav. Karinio harmoninj pagrindg sudaranti LPR kilpa aplink tona fa.

Sios $esianarés sekos, kuria sudaro triados F, f, Des, b, B, d, balsavada yra tokia: vienijantis tonas fa
lieka vietoje, antras balsas juda pustoniu aukstyn ir Zemyn, trecias balsas juda nuosekliai pustoniy

zingsniais (jei sekg pradedame nuo F triados laikrodzio rodyklés kryptimi).

C| C |Des/Des/D D

m
A B A

As| As |B
FIF F F |[FF

94 pav. LPR-kilpos sugeneruotos triady sekos balsavados reljefas.

Pastebime, kad dviejuose Sis reljefas yra trijy pakopy, o tre€iajame tiesiog lieka vietoje, nekinta.
Kompozitorés tikslas buvo atkartoti §j balsavados reljefa struktiiruojant kitus parametrus. Balsavados

reljefas laiko (ritmo) parametre perkeliamas j trukmiy kisma, jvedant trijy pakopy ritminiy verciy
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skalg, kurios vertés svyruoja nuo astuntinés iki ketvirtinés, o vidurkis lygus astuntinei su tasku. Jei

reljefo linija kyla aukstyn — trukmés trumpéja, jei krinta zemyn — ilgéja.
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19 naty pav. ,,Virgo rosa“ (2020) partitiiros fragmentas su paZymeéta trukmiy kaitos dinamika.

Kitas ritmo komponavimo metodas — reljefo valdomas ritmo tankumo (greicio) reguliavimas jvedant
trijy pakopy ritminiy verciy skale, kuri nurodo, kiek naty suskamba per vieng ketvirting: Zemiausioji
verté — dvi per Ketvirting, vidutiné verté — trys (triol¢), auks¢iausioji verté — keturios. Reljefo linijai

kylant aukstyn, ritmas tankéja, krintant — Iétéja. Vidutiné verté — triolé — kartojama stabiliajame balse:
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20 naty pav. ,,Virgo rosa“ (2020) partitaros fragmentas su pazyméta tankio kaitos dinamika.

Jei pradedama ne nuo F, o nuo b triados, balsai apsikeicia reljefais ir gaunamas kitas to paties

metodo variantas:
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sal - ve ve -na ve-re sal-ve ve-na ve-re sal - wve Ve - na ve-re

sal-ve ve-na ve-re sal-ve ve -na ve - re sal-ve Ve - na ve - re

sal-ve ve-na ve-re sal-ve wve-na ve-re sal-ve ve-na ve-re

21 naty pav. ,,Virgo rosa“ (2020) partitiros fragmentas su pazZyméta tankio kaitos dinamika.

Kirinyje balsavados reljefas perkeliamas ir j tembro parametrg, konkre¢iau — aido (reverberacijos)
kiekj elektronikoje (elektroninéje muzikoje vienu i§ svarbiausiy parametru tampa tembras).
AnalogiSkai kaip su trukmémis, aukStyn kylanti reljefo linijja didina aido efektg ir atvirksciai.
Aido/reverberacijos efektas ne tik minimaliai kei¢ia tembrag, bet ir yra susijes su erdvés jsivaizdavimu,
kiirimu. Aido turintys garsai atrodo skambantys didesnéje patalpoje arba kad jy Saltinis yra toliau.
Trijy verciy skale ¢ia sudaro trys aido lygiai: O — jokio aido, tarsi garsas skamba ¢ia pat, 1 — silpnas

aido efektas (garso Saltinis yra kiek toliau), 2 — stiprus aido efektas (garsas girdisi tarsi i$ labai toli).

Elektronikos partijoje yra trys sluoksniai po 6 garso jraSo blokelius (trys vienu metu skambantys
sluoksniai trijuose programos takeliuose). Kiekvienas garso jraso blokelis priskirtas tarsi buty tonas,
nors i$ tiesy visi trys sluoksniai sudaryti i$ tos pacios medziagos, SeSiy besikartojan¢iy atkarpy to

paties jraSo segmenty, taigi muzikiné medziaga nekinta, kinta tik aido efektas.

= e
o [ ond1] 090215000 09020 080 (id 030 1 aaﬂﬁeTcm
334 TET nanzwnuu(
] uscu-m-g] 60215 090215000

95 pav. Aido efekto struktiravimas ,,Virgo Rosa“ elektronikos partijoje. Kiekvienam numanomam ,.tonui“ (kairéje)

TOa0T 080215000 asaM:I

priskirtas aido stiprumo laipsnis/indeksas (desinéje), F = 0; C, As, CisirA=1;DirB=2.
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Pirmajame/virSutiniame takelyje (track) laikoma, kad niekas nesikei¢ia, tad nepritaikomas aido
efektas. Antrajame takelyje laikoma, kad garso blokeliai atstovauja C, Cis, D tonus, t.y. nuolat
kylancius, tad aido efektas nuolat didinamas. Treciajame apatiniame takelyje laikoma, kad blokeliai
atitinka A, As, B tonus, tad aidas svyruoja nuo didziausio jei B, iki jokio aido, jei As. Taigi, kiirinj
,Virgo Rosa“ visuose parametruose vienija ta pati SeSianaré triady seka F, f, Des, b, B, d, su
vienijanciu/bendra garsine asimi — tonu fa. Visi muzikiniai parametrai valdomi tos pacios triady

sistemos.

Ta pati LPR kilpos struktiira, kuri iSsaugo vieng tg patj tong harmonijai kintant tarp Sesiy triady,
analogiskai galéty buti pritaikoma tembry ar faktiry organizavimui, kai kompozicijoje esti vienas
vyraujantis tembras/nekintanti faktoira, Kkitiems tembrams/faktiroms aplink ji sistemiskai
transformuojantis, kintant. Pavyzdziui, Zitkaités kirinyje penkioms elektrinéms gitaroms
,Wormholes in the Mind*“ (2019) vienu metu skamba trijy tipy faktiros: besikartojantis tonas;
greitéjantis — létéjantys diiziai; griezimas stryku. Besikartojan¢io tono medziaga nekisdama skamba

nuolatos, tarsi vienijanti asis, kaip kad F linija LPR kilpoje, o kitos dvi faktiiros minimaliai varijuoja.
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22 naty pav. Wormholes in the Mind (2019) partitiiros fragmentas. Trys faktiry tipai: ostinato nekintanti (C

staciakampis), griezimas stryku (A apskritimas), greitéjantys/1étéjantys diiziai | stygas (B uzapvalintas sta¢iakampis).
Kirinio eigoje faktiiry tipy kaitos dinamikg galime uzraSyti taip:
A (A+B) | (ABC (1) | C (C+B) | ABC (2) | B | A+ (bc)

Svarbu pastebéti, kad trys triadas sudarantys balsai i§ anksto diktuoja/lemia trijy sluoksniy faktira,

trijy tembry sgveikg ar poliritmijg ir politempus laiko struktiravimo plotméje.
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Apibendrinus, Raimondos Zitikaités kiiryboje triady modeliai ir neorymaniskosios idéjos svyruoja
nuo totalios NRT triady modelio kontrolés (Levituojanti Organza) iki fragmentisko prisilietimo.
Ankstyvesniuose kiiriniuose démesj skyrus tik vien i$ triady sudarytos harmonijos struktiravimui
(Chromatografija, Levituojanti Organza), naujausiuose kiiriniuose autoré isbando transformacijy
désniy taikyma Kituose muzikiniuose parametruose (Virgo Rosa), transformacijas kaip semantinj
gestg (Glitchkitch), o kartais net visai atsisako triady kaip harmonijos objekto ir bando $ias sistemas

traktuoti laisviau, fragmentiskai (Wormholes in the Mind).

16 lentelé. Raimondos Ziiikaités kiiriniuose veikiantys NRT aspektai

Nuoseklios balsavados triady sekos ~ Harmoninis

(fragmentiskai tirStumas/intensyvumas
Atstumas tarp triady Slaptos triados vertikaléje,
glissando judéjimas
Kryptinga NRT harmoniné seka, Mikro-makro struktiiry
apimanti visg kiirinj santykis, tritonis
Balsavados sumos skai¢iavimas, Glitch idéja, laiko
ekstravagantiskosios transformacijos

transformacijos, jy semantika

Viena LPR kilpos struktiira visuose  Erdviskumas (daug garso

parametruose kanaly, skirtingi aido efektai)

Agné Janugaité (2018: 74) raso: ,,R. Ziiikaité savo komponavimo sistemoje /.../ atsiriboja nuo trigarsio

funkciniy ypatybiy, todél jos muzikos pasaulyje trigarsis traktuojamas kaip struktiira — triada, ir jy
tarpusavio transformacijy galimybeés, démesj koncentruojant ties balsavada. Taigi, jaunosios kartos
lietuviy kompozitoriai ne vien ,,mentaliai®, bet ir realiai (,,fiziskai*) atitriiksta nuo Simtmecius

dominavusios tonacinés-fukcinés sistemos*.

Stebint kiirybine evoliucija, rySkéja atitriikimas ne tik nuo Simtmecius gyvavusios sistemos, bet ir nuo
griezty teorijy garbinimo apskritai — kompozicija néra tikslusis gamtos mokslas. Triada yra
nepaprastai jJdomus objektas teoriskai, tac¢iau bendras kiirinio darnos ir unikalios, i$grynintos idéjos
siekis gali biti patenkintas ne vien neorymaniskuoju metodu. Be kiirinio meninés idéjos ir estetikos
pojucio, NRT téra beveidis mechanizmas, o karybiskumas reikalingas ne tik kuriant, bet lanks¢iai

pritaikant teorija ir nebijant ekperimentuoti.
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ISVADOS

Apibendrine sukauptas istorines ir teorines zinias apie triados raida, raiSka jvairiy epochy
kompozicijose bei praktinj neorymanisky principy pritaikyma komponuojant kiirinius, apzvelgus
istoring terciSkumo raidg ir ieSkant trigarsiy funkcionavimo XXI a. muzikin¢je kompozicijoje
galimybiy, triados savoka iSplésta nuo triados-trigarsio kaip harmoninio saskambio funkcinés
harmonijos kontekste iki abstraktaus triados modelio, taikomo kitiems muzikiniams
parametrams. Aktuali ir jvairiapusé problema buvo gvildenta gilinantis j neorymaniska literatiira,
matemating grupiy teorija, atlikus skirtingose Vakary Europos muzikos epochose vyravusiy triadiniy
junginiy tyrimg. Tyrimo metu buvo aptarti analitiniy techniky, skirty trigarsinei harmonijali,
privalumai ir trikumai, palyginti kiriniy analiziy funkciniu, garsaeilio laipsniy, NRT ir UTT
metodais, rezultatai. Atskleista, kaip akivaizdziai remiantis NRT principais siejasi trigarsiniai lietuviy
kompozitoriy Ricardo Kabelio ir Ry¢io Mazulio kiiriniai. Pirmgkart lietuviy kalba pristatyta Juliano
Hooko UTT sistema ir triady seky algoritmizacija kompiuterine programa PWGL. Tyrimo autorés
Raimondos Zitkaités kariniais parodyta, kaip matematinés transformacinés teorijos gali bati

praktiSkai pritaikytos analizéje ir komponavime, atskleistas NRT jvairiapusiskumas.

Tyrimo metu padarytos tokios iSvados:

1. Triada vaidino pagrindinj vaidmenj jvairiy epochy Vakary muzikoje ir teorinése sistemose.
Apzvelge trigarsio funkcionavimg muzikos istorijoje, konstatuojame triados kaip svarbiausio tobulo
akordo jsigalé¢jimg Renesanse ir Renesanso linearumo paradigmos grjzimg XIX a. muzikoje, tapusiai
prielaida NRT atsiradimui. Jei Rameau ir Riemanno darbai kelia priclaida, kad funkciné harmonija
yra prigimtiné trigarsiui, tuomet neorymaniska teorija (NRT) atskleidzia antrgjg trigarsio prigimtj:
triada linkusi ne tik j funkcine-tonacing harmonija, bet ir j nuoseklig balsavada tarp paciy triady. Dél
tercinés sgrangos triados issiskiria itin nuoseklaus jungimo galimybémis, taciau jy sisteminiy jungCiy
potencialg maskuoja keliose muzikos epochose dominave funkcinio jungimo budai ir trigarsio kaip
akustinés tobulybés vertinimas. Triados formalizacijai, kuri biidinga NRT, tampa nebesvarbu akordo
iSdéstymas ir melodiné padétis, galiausiai, triada ver¢iama ] skaiCiy seta. Taip neorymaniskasis
pozitris tampa puikiu jrankiu naudoti triadg post-tonaciniame kontekste, iseikvojus trigarsio

potencialg tonacin¢je muzikoje (funkcinéje harmonijoje).

2. Galima iSskirti du harmonijos sudarymo (trigarsiy jungimo) bidus: funkcinj ir generatyvinj,
suformuojancius atitinkamas sintakses. Jei triados intervaliné/vertikali struktiira, kvinta ir tercijos
nulemia funkcing harmonija (Rameau, Riemanno id¢jos), tai rysiy tarp triady sistema (neorymaniskos
transformacijos PLR) gali nulemti nefunkcing, generatyving harmonijg ir alternatyvia (ne klasiking)

sintakse. Tad parsimoniné balsavada kartu yra naujos sintaksés galimyb¢, o tokius pavyzdzius jau
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eksponavo vélyvojo Renesanso, ankstyvojo Baroko, vélyvojo Romantizmo, XX a. minimalizmo
struktiirinis pagrindas, sudarytas i$ tos pacios materijos — triady — kurios siejamos su nefunkcine-
naratyvine sintakse. Siuos stilius vienija bendra skambesio estetika bei technologiniai principai:
muzika konsonansiné, harmoninés struktiiros svarbiausias elementas — triada (trigarsis). Nors
skambesys audziamas i§ trigarsiy, taciau negirdime jy funkcinés traukos, $ioje muzikoje néra ir kity
vélesniy ar ankstesniy klasicistinés sintaksés elementy — sakiniy, periody. Néra ir muzikos elementy
hierarchiSkumo (jis egzistuoja funkcinéje harmonijoje: be tonikos negaléty buti dominantés ir
subdominantés, nes jos egzistuoja tik sgrySyje su tonika). Tad hierarchinés struktiiros ir sukuria
klasicistinés muzikos sintakse, gravitacija. Zvelgiant i§ NRT perspektyvos, balsavada &ia tampa
harmonijg generuojanéiu faktoriumi ir generatyvumo prielaida, lemiancia harmoniniy junginiy

sistemiSkuma.

Vis délto muzikinés traukos nebuvimas yra laikomas NRT trukimu, nes PLR transformacijos téra
judesiai erdvéje, neveikiantys misy psichologiSkai, tad pastebima tendencija ir neorymaniskoje
teorijoje ieskoti semantiniy prasmiy, zvelgti i§ hermeneutinés ar semiotinés perspektyvy. Muzikinés
traukos jégy i1Ssaugojimas ar naujy prasmiy sukiirimas svarbus ir i§sivadavus i§ funkcinés harmonijos

riby.

3. Balsavados atstumas gali biiti skai¢iuojamas formalizuojant ir generalizuojant tarptriadinius rySius
matematiskai. Matematinio formalizavimo déka triadas galime grupuoti j ciklus ir sistemas, ir tai
padeda rasti naujus rySius, sgrySinguma, erdvinj vaizdavimg, kuriy neparodé kitos analitinés
technikos. Taip atsiranda galimybé organizuoti aukstesnio lygio NRT elementy hierarchijas. RiSlumo
ieSkoma zymint PLR operacijas, UTT formules, matuojant balsavados atstumg — neorymaniska
teorija yra nevienalyté, joje svarba teikiama ir kuo nuoseklesnei balsovadai, ir transformacijoms, ir
triady rySiy sistemos iSraiSkai geometriniais tony Zemélapiais (Tonnetz). Teorijas vienija
transformacinis poziiris, judéjimo metafora, erdvés, atstumo konceptai, bet nesutariama, kuriuo
aspektu matuoti atstumg balsvadoje. Taciau toks jvairiapusiSkumas leidzia ir lankstesnj taikymag

analizéje bei komponavimo procese.

4. XX-XXI a. kompozicijose i§ dvejopos triados prigimties bei potencialo, kyla ir dvejopos
kompozicinés prieigos. XXI a. taikomos galimybés naudoti triadg biitent generatyviniu, balsavada
gristu aspektu. Cia triada praranda savo kaip funkcinés harmonijos elemento konotacija ir atstovauja
strukttiralistinj komponavimo metoda nefunkcinés triady sintaksés kompozicijoje (triada traktuojama
kaip struktiirinis vienetas). Kompozicingje sferoje atskleisti triados matematiniai resursai rodo, kad
triada yra, ko gero, i$skirtinis elementas muzikoje, palankus programavimui. Apibrézus balsavados

taisykles (susidedancias i$ P, L ir R operacijy), triados koncepta galima transponuoti j kita tos pacios
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Seimos objekta minimaliausiu Zingsniu (pakeitus vieng i$ trijy tony) ir taip sugeneruoti jvairias triady

sekas ir ciklus.

Analizuotuose kiiriniuose pastebime bendra tendencijag — biitent triady sistemos projektinj poveikj
komponavimo procesui, trigarsiy nefunkcinio jungimo varianty cikliSkumg ir dvylikos tony
harmoninés sistemos galimybiy ribas, kurias lemia vidiné triados intervaliné strukttira. Struktiira
jgalina nuosekliausig balsavada/generatyvuma/algoritmizavimg, bet ir apriboja. Grieztas NRT
taikymas triady sekoms harmonijos plotméje riboja ir neatliepia kity komponavimo, ypa¢ XXI
amziaus, aktualijy (laiko strukttravimo, tembro, kiirinio koncepto), tad neorymaniska teorija téra
technologinis jrankis, jgalinantis suprasti triady rySius be referencijos j harmonijos centrg ir balsavada
paremtg perspektyva. Siekiant originalaus meninio rezultato, NRT resursy jprasminimas gali tapti

svarbiu komponavimo jrankiu.

5. Ziukaités kiriniuose vienu metu visada skamba keletas triady sluoksniy — formuojama
multidimensiné triady harmoniné sistema. Komponuojant sugrgzinamas harmoninio aspekto
reikSmingumas, démesys kreipiamas | vertikales, susidarancias sluoksniuojant triadas.
Susluoksniuotos triady sekos, konsonansiniai dariniai, rezultate iSskiria skirtingo tankio ir
intensyvumo, neretai ir disonansiSkus sagskambius. Vedant tuo paciu metu skambancias triady sekas

viena ar kita kryptimi, Sie sagskambiai gali skaidréti ar tirStéti.

Svarbiausia i§vada: neorymaniSkos teorijos nevienalytiSkumas suteikia galimybe¢ ir komponavimo
metody/prieigy jvairovei bei lankstumui. Raimondos Zitkaités komponavimo sistema irgi néra
grieZta, ribota, ar sustingusi. Kiekvienam kiiriniui sickiama rasti naujg prieigg, nauja trigarsiy sklaidos
aspekta, kartu puosel¢jant savita komponavimo braizg ir i§ neorymaniskumo kylancius aspektus

derinant su kitomis kompozicinémis idéjomis, taciau kiiryba yra vienijama NRT ideologinés aSies.

Tolesniy problemos tyrimy kryptys galéty plétotis Siomis magistralémis:

1) NRT teorijos pritaikymas garso sintezés lygmenyje formuojant garso tembrg (garso bangy
formg).

2) Erdviskumo sampratos plétoté. Biity prasminga kiiriniuose jgyvendini garsy ir ry$iy tarp jy
vaizdavimo erdvéje modelius pasitelkiant erdvinj garsa.

3) Triady sisteminiy jungéiy karimas didesnése nei 12 tony sistemose (mikrotonai) ir algoritmy,
generuojanciy triady sekas ir ciklus.

4) Transformacinés ir neorymaniskos teorijy déstymas galéty biti jtrauktas j Siuolaikiniy

muzikologijos teorijy discipliy kompleksa.
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Dvejojant, kiek apskritai komponavimo sistema aktuali XXI a. menui, kyla poreikis triadinius
komponavimo modelius bandyti traktuoti abstrak¢iai ir jy veikimo principus perkelti kitiems
muzikiniams parametrams, pavyzdziui, tokiems kaip tembras. Galime daryti prielaida, kad aktualesne
tampa Transformaciné teorija placigja prasme, atsiplésiant nuo triados kaip akustinio objekto.

Galbiit ¢ia svarbus NRT ir Transformacinés teorijos poslinkis nuo objekto prie rysiy tarp objekty ir
judéjimo, kelio metafory. Niekad nesustojanc¢ios kurian¢iosios jégos judéjimo ir JoS nueito kiirybinio

kelio.
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SUMMARY / SANTRAUKA

INTRODUCTION

The well-known triads of a consonant nature which form the major-minor system have been the basis
of the harmonic structures of music for several epochs. Although since the 20th century the
possibilities of this probably the most popular chord in Western European music might seem
exhausted, its acoustic properties (the consonant character) remain a value in contemporary
compositional techniques, such as minimalism or new simplicity. However, the "perfect chord",
considered to be a phenomenon of nature (Rameau, 1722), was chosen as the starting point for the
study because of its other properties: in the late 20th century, theorists revealed the "second nature™
of triads — non-functional triad relationships, based on mathematical group properties, which were
studied by Neo-Riemannian theory. It has been a thriving analytical system for the past 3 decades,
especially in North American musicology, which merged the ideas of the 19th century German
theorists, with Hugo Riemann being the most influential of them, and the late 20th century analytical
techniques (e.g. the set theory). Using a Neo-Riemannian analysis, i. e. interpreting the logic of a triad
sequence as musical transformations of the mathematical group elements, the relationships became
apparent that could not be seen in the usual functional (degree) harmony analysis. Characteristics of
the internal structure of the triad were discovered, allowing consistent transformation through
minimal voice leading, yet such potential of their systemic connections was masked by the methods
of functional connection that dominated several epochs of music history. Neo-Riemannian theory,
developed by David Lewin, Brian Hyer, Richard Cohn, et al., became a tool for studying non-
functional triad connections and revealed the generative (algorithmic) nature of the triad. These

aspects formed the core of the theoretical problem which can be defined by the following questions:
1. What are the characteristics of systemic connections of triads in the Neo-Riemannian context?

2. How can systemic connections of triads be applied in the process of composing music and what is

the perspective of their transformation into a compositional system?

Relevance of the paper. Although triads are mostly associated with tonality or, more broadly, with
tonality and functional harmony, in the 19th century, with the collapse of the harmonic system based
on functional relationships, the search for "new tonality" and new systemic relationships between
triads became relevant, which can be identified by means of Neo-Riemannian theory (NRT). When
the triads are "freed" from functional hierarchical relationships, linear voice connection becomes a
factor of formation of the harmonic vertical and opens up the space of structured connection of triads,
while the gradation of voice-leading consistency becomes a precondition for the development of

systemic connections of triads. This historically capacious and theoretically specific topic is
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interesting and useful for the compositional practice, as the search for the generative code of triads
opens up new possibilities for the systemic formation of harmonic strategies. A hypothesis is raised
that, through its laws, changes in rhythm and timbre can be structured, thus the study can reveal new
resources for music composing. The work is also relevant for musicologists, as the various branches
of NRT, presented and compared in the paper, is a great tool for analysing triadic music, composed
in accordance with the laws of other than functional harmony.

Overview of the previous research. In the 19th century, systemic connections of harmonic triads
based on non-functional relationships were studied by the dualist Schritte/Wechsel system, presented
by Arthur von Oettingen (1866) and developed by Hugo Riemann (1880). In the 20th century, musical
transformations as mathematical group elements were studied by David Lewin (1987) and Brian Hyer
(1989). Richard Cohn (1996, 1997, 1998, 2012) wrote about PLR (Parallel, Relative, Leittonwechsel)
operations, parsimonious triadic systems, and their historical perspective. Parsimony and modes of
limited transposition were graphically depicted by Jack Douthett and Peter Steinbach (1998). Julian
Hook (2002) proposed the UTT (Uniform Triadic Transformations) theory of unified major-minor
triadic transformations, applicable also to polyphonic chords or class "sets". Dmitri Tymoczko (2006,
2008) wrote about the conceptual voice-leading space and the non-Euclidean geometry of chords.
Transformational theories have also been studied by Steven Rings (2011) and Edward Gollin (2000),
while Henry Klumpenhouwer (1992) applied them to late Renaissance music. The texts of
musicologists Alexander Rehding, Robert Cook, Daniel Harrison, Steven Rings, and others in The
Oxford Handbook of Neo-Riemannian Music Theories (2011) discussed the relationship between

Riemann's functional and NRT theories and also addressed psychoacoustic effects.

Novelty of the paper. Extensive research by foreign authors examining Neo-Riemannian systemic
connections of triads through the analysis of compositions testifies to the relevance of the topic to
contemporary music theory. Researchers into NRT, using mathematical group theory, analysed the
LPR operation cycles, the resulting systems, and their properties. Their works featured a linear
approach to triadic connections, related to parsimonious voice-leading, and their description in
mathematical language. However, there is a lack of studies on the aspect of vertical triad
juxtaposition; meanwhile, it is that particular discourse that would contribute to the refinement of
compositional techniques (referred to in the paper as a multidimensional triadic harmonic system). It
can be argued that the possibilities of applying Neo-Riemannian theories not in analysis, but in music
composing, have not been sufficiently explored; therefore, the present artistic research paper will
examine the way that mathematical theories and algorithmisation of triadic sequences can be
practically applied both in the analytical and compositional processes, including computer-aided

generation programs. Finally, a lack of Lithuanian publications on the subject of Neo-Riemannian
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theory encourages a more detailed presentation of this multifaceted theory, such as, e.g., Julian Hook's
UTT system, through using it for the analysis of works by Lithuanian composers.

Research object: the Neo-Riemannian interpretation of the triad and the perspective of its

transformation into a compositional system.

The aim of the research: to reveal the Neo-Riemannian intererpretation of the triad and the

perspective of its transformation into a compositional system.
Research objectives:
1. To describe the triad concept in the Neo-Riemannian context.

2. To establish the concept of generative voice leading based on Neo-Riemannian ideas and to

compare the syntaxes of the two types of music.
3. To present the categorisation and systematisation of Neo-Riemannian triad connections.
4. To reveal the relevance and potential of the triad in the 21st century music composition.

5. To cover the application of the versatility of the NRT system (different levels and aspects) in

Raimonda Ziiikaité's compositions.

Research hypothesis: Neo-Riemannian theory can be a precondition for making the triad relevant to

music composition in our time.

Research methods: in order to achieve the set objectives, analysis of scientific literature, document
analysis, as well as structural analysis and experiment (in accordance with the discovered models in
the composition of musical works) have been used, as well as the descriptive, systemic, and analytical
methods. A qualitative type of research has been applied, because the aim is to understand the nature
and essence of the phenomenon under investigation and to focus on specific theoretical concepts.

The structure of the paper: the present artistic research paper consists of an introduction, four
chapters, conclusions, bibliography, and six appendices. Chapter 1, The Triad Concept and the Trends
of Development of Harmonic Tertianism before the Early 20th Century, consists of three sub-
chapters, in which the triad concept is introduced (1.1), the origin of the triad in music and the
directions of conceptualisation of the phenomenon before the 19th century are presented (1.2), and a
dualistic model of harmony, typical of the 19th century, as well as the Klang concept in the works of
Hugo Riemann are overviewed (1.3). Chapter 2, Fundamentals of the Neo-Riemannian Approach and
Characteristics of the Analytical Technique, presents the origin of the theory and the exposition of
conceptual theses (2.1) with an excursus to mathematical group theory as well as the interpretation of

the triadic generative voice leading (2.2); moreover, the systematisation of triad connections based
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on Neo-Riemannian transformations and an analysis of triad connections from the viewpoint of
historical dynamics is presented (2.3). Chapter 2 is supplemented by discussing characteristics of the
Neo-Riemannian method of analysis (2.4) and the aspect of musical syntax in the Riemannian and
Neo-Riemannian theories (2.5).

Chapter 3 is devoted to insights into the application of the Neo-Riemannian model in the 20th and the
21st century compositions. The nature of triad functioning in post-tonal music and its theoretical
interpretations, such as, e.g., Arvo Pért's tintinnabuli technique (3.1), are overviewed. Insights into
the application of the NRT fundamental principles and the triad model in the harmony parameter (3.2)
are analysed, and the possibility of computer-aided algorithmisation of triad connections (3.3) is
tested. Ultimately, the above-mentioned theoretical problems are illustrated through the practice of
composition: the manifestations of the NRT compositional method are revealed in the works of
Raimonda Zitkaité, the author of the present paper, in Chapter 4. These manifestations are
theorised/classified in subsections: Multidimensional Triadic Harmonic System (4.1), The
Extravagant Transformations (4.2), Determination of Tone Purposefulness in Voice-Leading (4.3),
and Insights into the Application of NRT Fundamental Principles and Triad Model in the Time,
Timbre, and Other Parameters of the Composition and the Ratio of Musical Parameters Controlled
by Triad Systems (4.4).

The findings of the artistic research have been summarised in the conclusions. The bibliography
consists of 88 items, covering the publications of the period from 1894 to 2019 and of online sources.
The research paper has been supplemented with appendices. Appendix 1 provides a table of
consonance-dissonance changes illustrating the establishment of the triad. Appendix 2 represents the
study conducted by Raimonda Zitikaité: Analysis of Triad Connections from the 4th through the Early
20th Century in terms of the Historical Dynamics of Music. Appendix 3 presents an excursus to
mathematical group theory, and Appendix 4, an analysis of Gavin Bryars' String Quartet (1990) using
UTT system. Appendix 5 contains the score of Arvo Pért's Beatitudes (1990) with marked triads.
Appendix 6 is simulation of Arvo Part's tintinnabuli technique with PWGL software.

Thus, the new concept of the triad and its generativity, developed in the 20th century, revealed the

theoretical and practical possibilities that are explored in the current artistic research paper.

1. THE TRIAD CONCEPT AND THE TRENDS OF DEVELOPMENT OF
HARMONIC TERTIANISM BEFORE THE 20TH CENTURY

1.1. The triad concept
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A tertian triad is a chord consisting of two vertically stacked minor and major thirds (a monistic
approach) or the tones of a third and a fifth from the given root tone, forming a sound phenomenon
corresponding to the fourth, fifth, and sixth partial tones of the overtone sequence, 4:5:6 (a dualist
approach). In the present research paper, in order to distance ourselves from the context and
connotations of the functional-diatonic relationships of the tonal system, the term of triada (cf. Latin
Trias, English triad), not yet fully established in Lithuania, shall be used.

The phenomenon of the triad stands out among other chords by its special consonant qualities and the
role in the history of music. Reinhard Amon (2005: 58) named the triad as the most common, the
most widespread, and the most important pitch class clump for tonal music both from the melodic
and harmonic viewpoints, corresponding to, and preconditioning, the aesthetics in the period from ~
1600 to 1900. The triad was associated with St. Trinity as a sign of perfection, equated with nature,
regularity, or even an archetypal phenomenon. Such ideas were also established by the overtones
discovered in the early 18th century and the correspondence of the first six ones with a major triad.

1.2. The origin of the triad in music and the directions of conceptualisation of the phenomenon
before the 19th century

On the basis of the triad as the most important musical pattern, musicologist Willi Apel (1969: 372—

374) identified three main periods in harmonic music:

* the pre-tertian harmony period (around 900-1450), in which the potential of the triad was not yet

exploited;
« the tertian harmony period (c. 1450-1900), in which a third/triad predominated;

* the post-tertian harmony period (since 1900), in which, after the exhaustion of the triad, new

harmonic patterns were desired.

The triad in the harmony of music emerged in the medieval polyphony. In 1558, Gioseffo Zarlino
raised the idea that the constructive basis of all polyphonic music of that time was the triad, however,
the term itself was first used by Johannes Lippius (1610, 1612): the term trias musica meant a chord
of three different tones perceived as oneness. Jean-Philippe Rameau (1722) revealed the tonal-
functional system of harmony encoded in the triad, while the discovery of the overtones made it

possible to understand the phenomenon of chord inversion.

Thus, with the change of the harmonic system in the 12th through 17th century, a third from

dissonance turned to consonance, the modal system was replaced by the tonal one, yet the triad,
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having established itself since the Renaissance, perceived first as a summary harmony and later a
chord, remained the most important chord in professional European music until the 20th century.

1.3. A dualistic model of harmony, the tertian Klang concept, and transformations in the

works of Hugo Riemann and his contemporaries

In the theory of Hugo Riemann, German musicologist of the 19th century, the concept of Klang
occupied a central place, meaning both a musical pitch class with complementing overtones or

undertones and a major or a minor triad.

The studies of harmonic relations by the 19th century theorists were reflected in the Riemannian
theory of functions, the Schritte/Wechsel system (a system of direct connections of any two triads,
introduced by Oettingen in 1866), and various Tonnetz [tone-networks], which were important
historical forerunners for the depiction of NRT and the triadic transformation space. Those concepts
were separated in the 20th century Neo-Riemannian theory from their tonally centered and major-
minor dualism remnants and integrated into an analytical system, developed for the study of the

repertoire of the 20th and the 21st centuries.

2. FUNDAMENTALS OF THE NEO-RIEMANNIAN APPROACH AND
CHARACTERISTICS OF THE ANALYTICAL TECHNIQUE

2.1. The origin of the Neo-Riemannian theory and the exposition of conceptual theses

In North America, the revival of Riemann's ideas became an impetus for the development of a new
paradigm of music theory. The ideas collected under the umbrella of the Neo-Riemannian theory first
arose in the last decade of the 20th century from the works of David Lewin (1987) and Brian Hyer
(1989). They interpreted certain functional triadic relationships in Riemann's works as mathematical
transformations that affected triads, using them (and the accompanying group structures) for the
modelling of structural relationships in the late 19th century music. Inspired by the ideas of musical
space and movement in Lewin's Transformational theory, the works of Neo-Riemannians cover a
variety of topics, such as: the 19th century harmony practice; the 20th century harmony and voice-
leading practice; and transformational properties of diatonic and other scale systems. Edward Gollin
(2005: 153-155) identified the following key features of NRT:

1. Triadic relationships are interpreted as transformations of elements of mathematical groups.
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2. The privilege of transformations where there are as many common tones between objects as
possible and simultaneously the shift of moving voices is as small as possible (voice-leading
parsimony).

3. Spatial representation of transformational relationships by formal graphs or Tonnetz (tone-
networks).

The theory was developed due to the problems of analysis caused by the chromatic music of triadic
origin, yet tonally non-unified; it became an alternative analytical system for the examination of those
non-functional triads. The harmony of (late) Romanticism and early Baroque, popular music, and part
of the 20th century repertoire (minimalism) allowed for the application of NRT.

In NRT, the transformational processes of each of the three triadic pitch-classes are assigned to three
basic operations: the P (Parallel) transformation changes the triad mode by alternating a third of the
chord by a semitone; The L (Leittonwechsel, or lead tone change) transformation alternates a prime
of the triad a semitone down (in a major) or a fifth up (in a minor); and the R (Relative) transformation
alternates a fifth of the chord a tone up (in a major) or a prime a tone down (in a minor). These
operations maximally retain the correspondence of pitch-classes between the pairs of triads to be
connected; each of them is involutional in nature (twice applied, returns to the original triad) and

changing the mode. 24 triads and the PLR operations affecting them form a mathematical group.

2.2. The Neo-Riemannian interpretation of the triadic generative voice-leading

Triadic cycles and compound transformations

An interesting feature of triads and PLR transformations is their cyclical nature. On applying a series
of repetitive transformations to triads (compound transformations of two or more PLR operations),
the triad chain will return to the first triad after a certain time, thus closing the cycle.

The LP/PL transformation generates a maximally consistent (because one member differs from
another by merely a semitone step) six-triad cycle. The LP/PL cycles divide 24 triads into 4 unrelated
regions. Hexatonic pole transformations connect any two triads that are opposite to each other in a
cycle.

The PR/RP transformation generates an eight-triad cycle in which a semitone motion of one voice (P)
alternates with a tone motion of one voice (R), dividing the entire 24-triad field into three unrelated
regions.

The RL/LR transformation generates a cycle of all 24 triads. Once applied, RL/LR transposes by a
fifth — a transpositional value that retains the maximum tone correspondence between diatonic sets
(e.g. a circle of fifths) (Cohn 1997: 36).
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Ternary generators and LPR loops

On performing the LRP compound transformation twice, we obtain a cycle of a ternary generator, an
LPR loop, returning to the original chord (Cohn 1997). An important feature of them is that the six
triads that make up the loop share one common pitch-class, and therefore, the sequence constantly
maintains one unchanging melodic tone with a changing maximally consistent voice-leading

harmony.

Those cycles combining two, three, or four basic operations could be examples of algorithmic
composition and, from the viewpoint of mathematical group theory, the regularities of those cycles

can be described in mathematical expression.

2.3. Systematisation of triad combinations on the basis of Neo-Riemannian

transformations

One of the goals of this research paper is to systematise and generalise all two-triad connections by
classifying them according to the "distance™ between them, measured by the number of tone shifts
and transformations (PLR operations) performed. The voice-leading distance can be calculated by
formalising and generalising intertriadic relationships mathematically, expressing the intervals in

numbers corresponding to the amount of semitones in a 12-tone system.

Upon the analysis of triad connections in specific examples of music of the 14th through early 20th
century from the viewpoint of historical dynamics, in the evolution of harmony, an "arch" was
observed between the linear harmony at the end of the Renaissance epoch (second half of the 16th
century) and its return in the late 19th century. The findings suggest that Gesualdo's work is
characterised by the greatest diversity of triad combinations, and Mozart's by the least, moreover, an
arch can be observed also between the dualistic approach in the Renaissance and the 19th century
(Zarlino's harmonic and arithmetic proportions correspond to the overtone and undertone rows of the

19th-century dualists).

2.4. Characteristics of the Neo-Riemannian method of analysis

The NRT analysis has usually been applied to individual passages whose harmony sounds in an
unusual way. After finding out the laws of harmony of the selected fragment (through marking PLR
operations and calculating the voice-leading distance), a broader view is taken and a more detailed

interpretation of the composition, a macro-system, is constructed.
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As observed by Rings (2011), Neo-Riemannian theory only reveals the order of voice-leading without
explaining the psychoacoustic effect; therefore, in order to reveal the effect of music, it is more
reasonable to use Riemann's theory of functions. In summary, it can be argued that it was specifically
the NRT analysis that succeeded in the modelling of superficial features, important to the listener's
intuition, thus, NRT is useful in places where chord interpretation is functionally complicated, while
NRT reveals simpler voice-leading relationships and clarifies superficial details of music.

2.5. Aspect of musical syntax in Riemann’s and Neo-Riemannian theories
The functional and Neo-Riemannian analyses represent two different types of musical syntax. The
two natures of the triad and corresponding musical syntaxes can be expressed through the following

table:

Table 1. A dual nature of the triad (juxtaposition by Raimonda Ziiikaité)

Riemann's theory

Neo-Riemannian theory

Musical logic

Structural logic

Cadence

Sequence

Hierarchical structures

Non-hierachical structures

Audiation in the process of music

composing

Rejection of audiation

Functional relationships

Non-functional relationships, voice-leading

Classicism Renaissance, Late Romanticism, consonant
music of the 20th century
Diatonics Chromaticism

Acoustic properties of the triad

Logic of the group theory principles

Obijects are marked

Obiject relationships are marked

Principal operations: T, S, D

Principal operations: P, L, R
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3. INSIGHTS INTO THE APPLICATION OF THE NRT MODEL IN THE 20TH AND
THE 21ST CENTURY COMPOSITIONS

The two different musical syntaxes, corresponding to the two triad potentials, are represented by two
directions of logic in music composing: the musical logic, including audiation, and the structural
logic, based solely on abstract thinking processes and seeking to find the internal logic of the syntactic
structure elements without the assistance of audiation. The dual nature and potential of the triad also
leads to dual compositional approaches: in the late 20th century, in the compositional techniques of
spectralism and sonorism, they are based on the acoustic nature of the triad as a perfect chord and
part of the harmonic spectrum, or a sound symbol boasting exclusive semantics among elements of
music. Meanwhile, in some works of the compositional technique of minimalism or algorithmic
composition, the second nature has influence — a triad as a mathematical group bound by consistent
voice-leading relationships.

3.1. The nature of triad functioning in the post-tonal music of the 20th and the 21st

century and its theoretical interpretations

As noted by Russian musicologist Elena Tokun, the 20th century music development is characterised
by regular algorithmisation of creative, including sonic, processes (Tokun 2011). In algorithmic
theories of music composition, "as soon as certain variables detailed by theory are defined, a piece of
music emerges” (Morris 1987: 3), since self-determination in precomposition determines many

aspects of the score.

Although since the 20th century the period of post-tertian harmony has been prevailing, in which new
harmonic patterns were already desired after the exhaustion of the triad (Apel 1969), in the late 20th
and the 21st centuries, the triad has been found in the techniques/aesthetics of minimalism, post-

minimalism, new simplicity, spectralism, and sonorism.

Pure triadic harmony, however, not necessarily governed by the principles of functional theory, is
characteristic of the works of minimalist composers, such as Philip Glass, Michael Gordon, Gavin
Bryars, Arvo Part, and others. Although the consonant sound of the triad is also important for that
music (the triad often becomes a diatonic communality), the study of triadic connections focuses on
the “structural nature" of the triad, and it is specifically Neo-Riemannian theories that promise

assistance in writing and analysing triad-based music.

3.1.1. Julian Hook's UTT analytical system
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Julian Hook in his work Uniform Triadic Transformations (2002) presented a universal system of
formalisation of triadic transformations, the so-called Uniform Triadic Transformations (UTT). It is
a simple algebraic structure by means of which the transformation is described by a three-component
formula, specifying two parameters of change: the mode and the distance between the leading-tones
of the triads.

The generalising and simplifying formalism of the Uniform Triadic Transformations can express triad
connections more concisely than clumsy compound transformations of NRT. In the analysis of Rytis
Mazulis' composition Clavier of Pure Reason (1994), UTT enabled to write down a whole division
of the work in one formula. In composition, the system can help generate triad sequences.

3.1.2. The triad as a structural unit in Arvo Part's tintinnabuli compositional technique

In the discussions on triad expression in the compositional techniques and aesthetics of the late 20th
and the early 21st centuries, a unique compositional system tintinnabuli by Estonian composer Arvo

Part is worth mentioning; its core element is the triad.

Tokun (2011) provides an important insight to the effect that the principles (“mechanisms™)
established in Pért's tintinnabuli system to process diatonic or polymodal material lie in the
algorithmisation of the musical form that arises from formal thinking: the formula could be defined
as a reduced digital program containing an algorithm of development, yet simultaneously

accommodating the sum of the pitch structure of the composition in its variants and diversity.

Upon comparison of the NRT and UTT analyses of Pért's Beatitudes (1990), the latter helped to
discover the structure covering the whole composition, an algorithm, moving from micro to macro
relations: merely three triadic transformations, expressed by Hook's UTT formulas, substantiated the

whole structure of the composition.

Both Neo-Riemannian and Uniform Triadic Transformations theories are important tools to

substantiate the existence of the triad in the 21st century compositional practice.

3.2. Insights into the application of NRT fundamental principles and the triad model

application in the parameter of harmony

In a composition based on the mathematical properties of the triad, audiation (resting on our
experiences and habits) should be automatically rejected, leaving the composer in the domain of
rational, structural composing. Therefore, possibilities are analysed of using the triad in the

generative, voice-leading-based aspect, in which the triad loses its connotation as an element of
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functional harmony and which represents the structuralist method of composition. Examples of
manifestations of such use of the triad are compositions of Ri¢ardas Kabelis, Richard Glover, and
Raimonda Zitkaité.

In a composition of the non-functional triad syntax, several levels of triad expression could be
identified. The first level, referred to in the paper as the one-dimensional triadic harmonic system,
is identified when pure triads are heard as a result of harmony; the sound still remains consonant,
however, the order of the change of harmonies is not characterised by the laws of the usual functional
harmony and is not familiar to our music perception habits. At the second level of triad expression,
referred to as the multidimensional triadic harmonic system, triads are no longer audible in the
final outcome of harmony; they are hidden in multilayered material and serve only as building blocks

to form more complex harmonic structures.

An example of a one-dimensional triadic harmonic system with a limited harmony-re-colouring field
is Ricardas Kabelis' trio Cell (1992) for violin, cello, and piano, where on the harmonic vertical solely
triads sound, constantly rearranged in the process of connection (transformation). In the composition,
the triads change at such a pace that the windings of harmony lose their connotations and turn into a
certain state. Similar examples can be found in the works of Rytis Mazulis or Philip Glass.

Although Kabelis made his voice-leading choices intuitively, based merely on the himself-established
rules for leading three voices (and being unfamiliar with NRT), the systemic totality revealed by the
Neo-Riemannian analysis surprises by its consistency and demonstrates the projection effect of the
local systemic aspect on the process of composing.

When exploring the possibilities of the multidimensional triadic harmonic system, it is useful to start
by compiling a list of all variants of two simultaneously sounding triads and to sort them in terms of
harmonic intensity.

These compositional approaches presented in the subsection presuppose the mathematical

development of the triad in both the horizontal and vertical directions.

3.3. Possibilities of algorithmisation of triad connections. Analysis of pre-compositional

music material and generation by PWLG software

Algorithmisation of triadic transformations points to the possibility of computer-aided generation of
such structures. The generation and analysis of precompositional material can be performed by
PWGL or OpenMusic software. It is a visual programming environment for computer-aided music

composition and sound synthesis.

178



Since the triad is an archetype, a certain musical "constant”, its transformations/sequences can be
successfully described by formulas, and with the assistance of software, the transformations of triads
can be performed extremely quickly. Arvo Pért's tintinnabuli style, which works on algorithmic
processes, can also be programmed/simulated by the same PWGL software.

4. MANIFESTATIONS OF THE NRT COMPOSITIONAL METHOD IN RAIMONDA
ZIUKAITE'S WORKS

The aspect of the triad of interest for Raimonda Zitikaité is the potential for consistent voice-leading
and systemic connections of triads, discovered by Neo-Riemannians. Zitikaité's works also reflect her
own insights which expand and supplement the discourse of the NRT topic and help to understand
how the ideas and techniques of the Neo-Riemannian theory can be applied not only in the process

of composing, but also in the search for a unique compositional style.

Ultimately, the use of triads in Ziiikaité's compositions is distinguished by the fact that several layers

of triads always sound simultaneously: a multidimensional triadic harmonic system is formed.

4.1. Multidimensional triadic harmonic system in the compositions Chromatography and
Orbifold

Raimonda Zitkaité's composition Chromatography for eight accordions (2013) is based on the
change of intensity in the vertical harmony of triad combinations, on the harmonic vertical of which
more than two triads are combined. In the composition, the triads, like colours, are mixed and refined

into mixes of different intensity, with harmony varying from an all-twelve-tone cluster to unison.

Chromatography uses methods to create triadic formations of different harmonic intensity, however,
the linear connections of triads and Neo-Riemannian operations and principles appear only in a

fragmentary manner in this piece, without forming triadic sequences to extend throughout the work.

In Orbifold (2017) for electronics and the spatial sound sphere, transformations between triads having
no common sounds are carried out in a slow-paced glissando manner, leading to the formation of
"secret" triads on the horizontal and various polyphonic, constantly subtly changing, chords on the
vertical. The composition simultaneously features two sequences of major triads moving at different
pace. Different inverses of the triad are combined into the sequence so that each of the three pitch-

classes moves at a different distance, and thus at different tempos. That differs from the NRT
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principles, as triad inversions are ignored there, and the triad is perceived simply as a three-tone set.
Although we do not meet classical NRT operations in the Orbifold, which are characterised by the
most consistent voice-leading and the retention of common tones, the composition deals with another

important aspect of NRT, i.e. distance in space.

4.2. The extravagant transformations in the compositions Glitchkitch and Salz ist mein Erbe

In recent years, Zitkaité has been interested in the concept of transformation in a broader sense: the
aesthetics of metamorphosis or visual glitch (literally, a sudden short-time failure). In the composition
Glitchkitch for mixed ensemble (2018) and the short opera Salz ist mein Erbe (2020), in Robert Cook's
terms, extravagant voice-leading is used, where all the three triad tones move in the minimal — a
semitone — voice-leading (the "hexatonic pole” transformation, denoted H). It expresses an
imperceptible (in the least possible motion), however, total (with all three tones moving) change in
the atmosphere and serves as a gesture of collision of two opposite worlds or the transition from one
dimension to another, the opposite one. The composition Glitchkitch features a cycle of H and T
transformations of four triads. The excerpt from the opera Salz ist mein Erbe practically applies the
three theoretical constructs discussed in the paper: Weitzmann region, where all the members (triads)

are at a two-semitone distance, H transformation, and commutation of T/l and PLR groups.

4.3. Determination of Tone Purposefulness in VVoice-Leading. An Integral Structure of the

Levitating Organza

In the construction of the basic sequence (the cell) of the composition Levitating Organza for string
orchestra (2014), two rules were set: maximally consistent voice-leading allowing voices to move
solely in semi-tones, and a purposeful (constantly rising or falling) sequence; consequently, the most
consistent of all possible NRT sequences were chosen, and theory was subordinated to the needs of

the composer.

Voice-leading and Neo-Riemannian operations are characterised by symmetry, and the micro-level
(chord sequences in the cell) regularities unfold at the macro-level (in the composition): six triads are
connected into a primary segment that, being sequentially repeated, forms maximally consistent and
purposeful sequences, gradually building the tritone, a larger level macrostructural unit. Here one can
see the projection effect of the system on the compositional process, i.e. the dissemination of systemic
thinking over different levels of music and the hierarchy inherent in systems, where their elements

are usually systems themselves, and the whole system becomes an element of some larger system.
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4.4. Insights into the application of the NRT fundamental principles and the triad model in
the time, timbre, and other parameters of the composition

Although the Neo-Riemannian interpretation of triads primarily predetermines the structuring of the
harmony parameter, one can assume that it is possible to "translate” the triadic voice-leading systems
and apply them to the structuring of other musical parameters. The laws of the triad system might
indirectly determine the rhythm (durations, tempo), the change in the types of timbre and texture, and
even the form of the composition, therefore it makes sense to study the possibilities of structuring
their change and processuality. This requires dissociation of harmonic triads from the transformations
being performed, so that transforming operations are performed on other objects.

In Ziukaité's compositional process, triad sequences are reduced to the movement of individual tones
in triad connections. It is the voice-leading (tone motion directions and steps in a triad combination)
in each of the three lines (because the triad consists of three tones) that predetermines other choices
when the relations between these tones are replaced by corresponding actions (e.g. one-tone step up
is equal to duration deceleration/acceleration). In Virgo Rosa for voice and electronics (2020), the
relations between the voices in the triad sequence are "translated™ into actions taken to structure the
rhythm and timbre.

The structure of the LPR loop, which retains one and the same tone with harmony changing between
six triads, could be similarly applied to the organisation of timbres or textures, when the composition
features one predominant timbre/unchanging texture, while other timbres/textures around it
systemically change (as in Ziakaité's composition Wormholes in the Mind for five electric guitars
(2019)). It is important to note that the three voices that make up a triad predetermine the texture of
the three layers, the interaction of the three timbres, or the polyrhythm and polytempos on the time-

structuring plane.

To sum up, the triad models and Neo-Riemannian ideas in Raimonda Ziiikaité's compositional
practice range from the total control of the NRT triad model (Levitating Organza) to a fragmentary
touch. In earlier works (Chromatography, Levitating Organza) focusing merely on the structuring of
the harmony made up solely of triads, in recent works she tests the application of transformation laws
to other musical parameters (Virgo Rosa), transformations as a semantic gesture (Glitchkitch), and
sometimes rejects triads as an object of harmony and tries to treat these systems more freely, in a

fragmentary manner (Wormholes in the Mind).

181



CONCLUSIONS

Upon summarising the accumulated historical and theoretical knowledge about the development of
the triad, its expression in compositions of various epochs, and the practical application of Neo-
Riemannian principles in compositional practices, moreover, upon overviewing the historical
development of tertianism and searching for the possibilities of triad functioning in the 21st century
musical composition, the concept of triad has been extended from the triad as a harmonic chord
in the context of functional harmony to an abstract triad model applied to other musical
parameters. The topical and multifaceted problem has been explored by studying Neo-Riemannian
literature, mathematical group theory, and triad connections that prevailed in Western European
music of different epochs. The research discussed the advantages and disadvantages of analytical
techniques for triadic harmony; the results of the analyses of compositions by means of functional,
scale degrees, NRT, and UTT methods were compared. The research revealed how, obviously on the
basis of the NRT principles, the triadic compositions of Lithuanian composers Ri¢ardas Kabelis and
Rytis Mazulis were related. For the first time, Julian Hook's UTT system and algorithmisation of
triadic sequences with PWGL software were presented in Lithuanian. The compositions of Raimonda
Zitkaite, the author of the artistic research paper, demonstrated how mathematical transformation
theories can be practically applied in analysis and music composing, and the versatility of NRT was

revealed.

The research resulted in the following findings:

1. The triad played a key role in Western music and theoretical systems of various epochs. Upon
overviewing the functioning of the triad in the history of music, we note the establishment of the triad
as the most important perfect chord in the Renaissance and the return of the Renaissance linear
paradigm in the 19th century music, which became a precondition for the emergence of NRT. If the
works of Rameau and Riemann assume that functional harmony is inherent to the triad, then Neo-
Riemannian theory (NRT) reveals the second nature of the triad: the triad is inclined not only towards
functional-tonal harmony, but also towards consistent voice-leading between the triads themselves.
Due to the tertian structure, triads are distinguished by the possibilities of extremely smooth
connection; however, the potential of their systemic connections was masked by the methods of
functional connection that dominated several music epochs and the evaluation of the triad as acoustic
perfection. For the formalisation of the triad, which is characteristic of NRT, the chord arrangement
and melodic position become irrelevant, the leading tone of the chord also loses its weight, and finally,
the triad is translated into a set of numbers. Thus, the Neo-Riemannian approach becomes a great tool
to use the triad in a post-tonal context, having exhausted the potential of the triad in tonal music

(functional harmony).
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2. Two ways of harmony formation (triad connection) can be distinguished: functional and generative,
forming the respective syntaxes. If the intervalic/vertical structure, the fifth, and the thirds of the triad
predetermine functional harmony (Rameau and Riemann's ideas), then the system of relationships
between triads (PLR of Neo-Riemannian transformations) can lead to non-functional, generative
harmony and alternative (non-classical) syntax. Thus, parsimonious voice-leading is simultaneously
a possibility of a new syntax, and such examples have already been demonstrated by the structural
basis of the late Renaissance, early Baroque, late Romanticism, and the 20th century minimalism,
consisting of the same matter - triads - which are associated with a non-functional-narrative syntax.
These styles are united by the common aesthetics of sound and technological principles: the music is
consonant, and the most important element of the harmonic structure is the triad. Although the sound
is woven from triads, we do not hear their functional attraction, and this type of music does not contain
other later or earlier elements of the classical syntax, such as sentences or periods. There is also no
hierarchy of musical elements (it exists in functional harmony: without a tonic, there would not be
any dominant or subdominant, as they exist only in relation to the tonic). Thus, hierarchical structures
create the syntax and gravitation of classical music. From the NRT perspective, voice-leading here
becomes a harmony-generating factor and a presupposition of generativity that determines the

systemic nature of harmonic connections.

However, the absence of musical attraction is considered to be a shortcoming of NRT, because PLR
transformations are just movements in space that do not affect us psychologically, thus, a tendency is
observed of also looking for semantic meanings in Neo-Riemannian theory and considering them
from the hermeneutic or semiotic perspectives. Retaining the power of musical attraction or creation

of new meanings is important even after breaking free from the boundaries of functional harmony.

3. The voice-leading distance can be calculated through the formalisation and generalisation of the
intertriadic connections mathematically. Thanks to mathematical formalisation, we can group triads
into cycles and systems, and this helps to find new relationships, coherence, and spatial
representations that have not been offered by other analytical techniques. This makes it possible to
organise hierarchies of NRT elements at a higher level. Coherence is sought by marking PLR
operations, UTT formulas, and measuring voice-leading distances: Neo-Riemannian theory is not
homogeneous, as it attaches importance to both the most consistent voice-leading, and
transformations, as well as the expression of a triadic relationships system through geometric tone
maps (Tonnetz). The theories are united by the transformational approach, the metaphor of movement,
and the concepts of space and distance, but there is no agreement on the aspect to be used for
measuring distance in voice-leading. However, such versatility also allows for more flexible

application in the analytical and compositional processes.
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4. In the compositions of the 20th and the 21st centuries, the dual nature and potential of the triad
give rise to dual compositional approaches. In the 21st century, the possibilities of using the triad are
applied in a specifically generative, voice-leading-based aspect. Here the triad loses its connotation
as an element of functional harmony and represents a structuralist compositional technique in the
composition of a nonfunctional triadic syntax (the triad is treated as a structural unit). The
mathematical resources of the triad revealed in the compositional sphere show that the triad is perhaps
the most exclusive element in music conducive to programming. This insight is supported by the
mathematically conceptualised notion of the triad itself: a triad (a 3-tone sub-set in a 24-tone set) is a
specific object that, upon defining the voice-leading rules (consisting of P, L, and R operations), can
be transposed to another object in the same family through the most minimal step (by changing one
of the three tones) and thus generate various triadic sequences and cycles. These transformation
operations, applied to tones (the parameter of pitch), could also be applied to other musical objects,
e.g. the durations of sounds, or the position of the sound in time (in a bar), in other words, to the
parameter of rhythm.

In the analysed compositions, we notice a common trend, namely the projection effect of the triad
system on the compositional process, the cyclicity of the non-functional triad connection variants,
and the limits of possibilities of the twelve-tone harmonic system, predetermined by the triad internal
intervallic structure. The structure  enables  the most consistent  voice-
leading/generativity/algorithmisation, but it also has a limiting effect. The strict application of NRT
to triadic sequences on the plane of harmony limits, and does not respond to, other topicalities of
composition, especially in the 21st century (time structuring, timbre, and the concept of a
composition), thus, Neo-Riemannian theory is merely a technological tool that enables the
understanding of triad relationships without reference to the centre of harmony and the voice-leading-
based perspective. In order to achieve an original artistic result, the use of the NRT resources can
become an important composing tool.

5. In Zitkaité's works, several layers of triads always sound simultaneously: a multidimensional
harmonic system of triads is formed. When composing, the significance of the harmonic aspect is
restored, and attention is paid to the verticals formed by layering the triads. Layered triad sequences
and consonant formations result in chords of different density and intensity, and often of a dissonant
character. By leading simultaneously sounding triad sequences in one direction or another, these

chords can either become more transparent or thicken.

The most important conclusion: the heterogeneity of Neo-Riemannian theory also provides an
opportunity for the diversity and flexibility of compositional techniques/approaches. Raimonda

Ziiikaité's compositional system is not strict, limited, or stagnant. She aims to find a new approach to
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each composition, a new aspect of the distribution of triads, while simultaneously fostering a unique
compositional style and combining the aspects arising from Neo-Riemannian theory with other
compositional ideas; however, her works are united by the ideological axis of NRT.
Further research into the issue might develop in the following directions:
1) Application of NRT at the level of sound synthesis in the formation of sound timbre (a sound
wave form).
2) Development of the concept of spatiality. It would make sense to implement models of the
representation of sounds and relationships between them in space through spatial sound.
3) Development of systemic connections between triads in systems larger than twelve tones
(microtones) and algorithms generating triadic sequences and cycles.
4) The teaching of Transformational and Neo-Riemannian theories could be included in the
curriculum of contemporary courses in the theories of musicology.
While wondering how much the compositional system is relevant to the art of the 21st century, a
need arises to try to treat the triadic compositional models in an abstract way and to transfer the
principles of their operation to other musical parameters, such as, e.g., timbre. We can assume
that the Transformational theory in a broad sense becomes increasingly relevant, tearing away
from the triad as an acoustic object.
Perhaps important here is the shift of NRT and Transformational theory from the object to the

relationship between objects and the metaphors of motion and path.

185



PUBLIKACIJOS IR KONFERENCIJOSE SKAITYTI PRANESIMAI

Publikacijos tiriamojo darbo tema / Publications on the subjects of the artistic research
project:

The Audiation of a Triad and its Rejection in the Composing Process. Principles of Music Composing:
Links Between Audiation and Composing | Muzikos komponavimo principai: nuo audijavimo link
komponavimo XVIII, 2018: 79-89.

Triady (konsonansiniy trigarsiy) junginiy algoritmizavimo galimybés [The Algorithmisation of
Triadic Progressions]. Ars et Praxis VI, 2019: 128-145. (ISSN 2351-4744)

Mokslo ir meno tyrimy konferencijose skaityti praneSimai tiriamojo darbo tema / Conference

reports on the subject of the artistic research project:

,,The Audiation of a Triad and its Rejection in the Composing Process®. Tarptautiné konferencija
,Muzikos komponavimo principai®, Vilnius, Lietuvos Muzikos ir teatro akademija, 2018 lapkri¢io
14 d. / International conference ,,Principles of Music Composing“, Vilnius, Lithuanian Academy of

music and theatre, 14 November 2018.

,Triados (konsonansinio trigarsio) algoritmizavimo galimybés®. Lietuvos muzikos ir teatro
akademijos 43-ioji metiné konferencija. Vilnius, Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2019
balandzio 17 d. / ,,The Algorithmisation of Triadic Progressions®. 43rd annual conference of the
LMTA. Vilnius, Lithuanian Academy of Music and Theatre, 17 April 2019.

186



1 PRIEDAS

KONSONANSU-DISONANSU KAITOS LENTELE. (i§ prof. G. Daunoravié¢ienés meno
doktoranttiroje 2016-2017 m. m. skaityto kurso "Muzikos teorijos epistemologija" konspekty,
Vilnius: LMTA, Skaitykla.)

Laikmetis Autorius Intervalai Akordai
Konsonansai Disonansai Konsonansai Disonansai
V a. pr. Kr. Pitagoras Oktava, kvinta, | Sekundos,
kvarta tercijos,
sekstos,
septimos,
tritonis
~1240 Johannesas de Oktava, tercijos, | Sekundos,
Garlandia De kvinta, kvarta sekstos,
mensurabili musica septimos,
tritonis
XIII a. 1T pusé Anonimas 2 Oktava, tercijos, | Sekundos,
kvarta, kvinta, | maZoji
didzioji seksta seksta,
septimos,
tritonis
1330 Walteris de Mazorinis
Odingtonas Summa trigarsis, kaip
de Speculatione konsonuojantis
musicae garsy junginys
1351 Simonas Tunstedas | Oktava, tercijos, | Sekundos,
De quatuor | kvinta, didZzioji | kvarta,
principalibus seksta mazoji
musicae seksta,
septimos,
tritonis
X1V a. vid Anonimas Ars | Oktava, tercijos, | Sekundos,
discantus kvinta, sekstos kvarta,
secundum septimos,
Johannem de Muris tritonis
1558 Gioseffo Zarlino Le | Oktava, tercijos, | Sekundos, Mazorinis Minorinis
institutioni kvarta, kvinta, | septimos, trigarsis, kaip | trigarsis
harmoniche sekstos tritonis konsonuojanciy
garsy kompleksas
— akordas
1722 Jeanas Phillipas | - «“ Mazorinis ir | Sixte ajoutée
Rameau Traite de minorinis trigarsiai | ir D7
I’harmonie reduite
a ses principes
naturels
1745 Georgas Andreas | - Tonikos, septakordai
Sorge Ensenanza subdominantés,
de la composicion dominantés
musical trigarsiai
1802 Charlesas Simonas D9 SumaZintas
Catelis Traite septakordas ir
d’harmonie sumazintas
trigarsis
1814-1818 Antonas Reicha D7 SumaZintas
trigarsis,
padidintas
trigarsis
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2 PRIEDAS
Triady junginiy analizé IV-XX a. pr. muzikos istorinés dinamikos poZitiriu

Supazindinus su misy darbe taikoma triady junginiy analitine sistema bei Zenkly reikSmémis,

pereiname prie konkreciy jvairiy epochos muzikos pavyzdziy analizes.

Triady junginiy analizé pradedama XIV a. kiriniais. G. Machaut, atstovaujanc¢io Ars Nova stiliy,
kiriniuose, jau randame nemazai triady. Pvz. Messe de Nostre Dame (kitur Notre Dame), apie 1365
m. Triados Siame kiirinyje egzistuoja trejopai: A) Pilnas triadas daZniausiai supa tobulieji (,,tusti®)
konkordai. B) triada atsiranda i§ konkordo, pridéjus tercija (kvinta pasirodo su savo medientais) C)
Jei 1§ eilés skamba dvi triados, daznai balsai vedami sekundos intervalais (sekundy slinktis tarp

pagrindiniy tony).

1 lentelé. Machaut ,,Messe de Nostre Dame. Kyrie* harmoniné analizé.

Junginys Transformacija Bendri tonai Atstumas tonais Pagr. tonu santykis
e-C L 2 0.5 i

C-d RLR 0 2.5 1

e-F LRL 0 2 I

F-cis LPL 0 Il

e-G R 2 1 Il

d-A PLR 1 1 V
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1 naty pav. Triados Machaut ,,Messe de Nostre Dame. Kyrie.*
Tuo tarpu Ars Subtilior stiliaus, vélyvojo XIV a. kompozitoriaus Solage’o $ansona - rondo Fumeux
Fume pasizymi terciSkumu (tercijy slinktimis), gausiu akcidencijy (musica ficta stiliaus metafora)

naudojimu ir sekvenciskumu, $iaip jau nebtidingu Ars Nova epochos (XIV a.) muzikai.

Peteris Leffertsas (1988) jsimintiniausiais Sansonos momentais vadina ritmiskai energingas,
krintanc¢ias melodines ir harmonines sekvencijas, ypa¢ 16-21 ir 28-35 taktuose, kurios pabrézia
harmoninés kalbos nuosekluma ir nejprasta tirStumg. Tai kyla i§ nejprastai siauro cantus — tenoro
i8déstymo, labiau pagristo tercijomis ir kvintomis nei sektomis ar oktavomis. Kontratenoro partija

uzpildo intervalg tarp cantus ir tenoro daug dazniau sudarydama kvintakordo (5/3) ar sekstakordo
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(6/3) saskambius, nei tobulojo konkordo (8/5). Todél faktiira gan tirSta ir prisotinta netobulyjy

konsonansy.

Leffertso manymu, kompozitorius sieké perteikti teksto afekta, atspindédamas jo tirStumg ir
kondensuotuma, uzsléptas prasmes, jo kreipimasi iSskirtiniam ratui, retorinj zodziy zaisma ir

neaiskias aliuzijas.

16 — 21 taktuose kompozitorius jterpé besileidziantj garsaeil] G-F-E-Db-C-B, grieztai
suharmonizuota mazosiomis tercijomis. 28-35 taktuose sukurta sekvencija yra kitokia, susidaranti i§
dviejy fraziy po keturis taktus, antroji transponuota kvinta Zemiau nei pirmoji. Kiekviena frazé
dalinasi j dviejy takty vienetus. Siuos vienetus skiria démesj patraukiantys sustojimai, kurie uzuot
iSsprende kadencija, pereina | harmoniskai tolimg akorda. Tokiy staigiy stabtel¢jimy yra: 29 t. cis-
moll (pries jj nepilna F triada); 31t. e-moll; 33 takte fis-moll; 35t. a-moll.

2 lentelé. Solage ,,Fumeux fume®. Takty 28-35 analizé:

Triady junginys  Transformacija ~ Bendri tonai Atstumas tonais  Pagr. tony.
santykis

F-cis PLP 0 1,5 Il

e-F6 LRL 0 2 I

fis-g6 LRLP 0 1.5 I

B-a LRL 0 2 I

2 naty pav. Solage ,,Fumeux Fume* Triados 28-35 taktuose.

Jungiamos triados ¢ia viena nuo kitos labai tolimos, atstumai tarp jas sudaranciy garsy — net 2 tonai,

prireikia net 4 PLR-operacijy, visai neturin¢ios bendry garsy, sekundinio (IT laipsnio) santykio tarp
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pagrindiniy tony. Taigi, visa Sias slinktis vienija zemyn krintancios tercijos ir gausus chromatizmy

naudojimas.

3 lentelé. Solage ,,Fumeux fume®. Takty 8-11 analizé:

Triady junginys  Transformacija  Bendri garsai Atstumas tonais
F-e LRL 0 2
e-b RPRP 0 3
b-F PLR 1 1
F-a L 2 0.5
a-g RLRP 0 3
40. Fumeux fume
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3 naty pav. Solage ,,Fumeaux fume*. Triados.

Pirmajam tercinés harmonijos periodo etapul, pagal Apelj, ~1450-1600 m., jau biidinga pilnos triados
ir pirmieji jy apvertimai — sekstakordai (vyraujant sumariniam, konkordiskam pozitriui j sagskambyj,
kaip apvertimai dar nesuvokiami) keturiose ar daugiau partijy (daugiabalsume); Sioje i§ esmés pan-
konsonansin¢je idiomoje disonansai naudoti taupiai ir turint specialiy tiksly. Triady pagrindiniai tonai
dazniausiai juda sekvencija (I-11, I-111, 1-VI), i8skyrus kadencines situacijas, kur paprastai naudojama
V-1 ir V-1 laipsniy junginiai (pvz. Ockeghemas, Palestrina). Palestrinos stilius atstovauja diatoniska

modaling harmonija:

_ % | .
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e | I |
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a G es d a E ciss D hs e s F de c G c
4 naty pav. Palestrina “Adiuro vos”, triados 24-27 taktuose.
4 lentelé. Palestrina ,,Adiuro Vos* 24-27 takty harmoniné analizé.
Triady junginys  Transformacija Bendry garsy kiekis  Atstumas tonais Zingsnis tarp
pgr.tony
d-a RL 1 1,5 Vv
a-E RLP 1 1 Vv
E-cis R 2 1 1]
cis-D LRL 0 2 Il
D-h R 2 1 1]
h-e RL 1 1,5 Vv
e-C L 2 0,5 1]
C-F RL 1 1,5 Vv
F-d R 2 1 1]
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d-C RLR 0 2,5 Il

C-G RL 1 1,5 Vv

Lyginant su Fumeaux Fume, biitina pastebéti, kad Sioje muzikoje triady junginiai giminingesni,
jungiamos artimesnés triados.

Tuo tarpu Carlo Gesualdo stilius atstovauja klasikinj X VI a. antrosios pusés chromatinj modaluma.

Chungas teigia, kad Gesualdo vélyvas stilius pasizymi aiSkiu triadinés homofonijos ir
kontrapunktinés kilmés linearumo atskyrimu (prie$priesinamos kontrapunkto ir homofonijos padalos)
[Chung 2012, p. 87]. Siekdamas istirti, kaip muzika siejasi su tekstu, Chungas pasitelké neo-

rymaniSkg analizg atlikti hermeneuting Gesualdo moteto ,,O Vos Omnes* (1603 m.) interpretacija.

Pirmoje eilutéje (adresavimo) Chungas jzvelgia PL — RP transformacijy triady ciklo fragmentg su
krintan¢iomis didziosiomis ir mazosiomis tercijomis bose. Anot Chungo cituojamy autoriy, tai
,firminis XVI a. Sirdgélos vaizdavimo budas“ [Allan Atlas, 1998], o ,,8i vien maZoriniy triady
progresija, kurios pagrindiniai tonai juda m3/d3 tercijomis zemyn projektuoja sielvartingg teksto
intonacija.* (Watkins 2010) Tokig retoring figiirg pavadintume Catabasis trinitatis.

( C +\ (A+ ) ( Fi ) (D+)
i I[ll. — I I "V’ — - | | - a
===t == S s
o 353 4 < 11 t
O VOS, O vos om-nes, qui trans - i-tis per  vi-am
- © e » = pos 41 e £
4? 1 LS ) | T » 1 — 1 — | 3 1 ng .1 1 : :
b O\L«flﬁlif.lololiol I Le—p

LAVERE NG IVERL NN N

5 naty pav. Gesualdo ;0 Vos Omnes* takty 1-8 analizé (pagal Chung, 2012).

Antroje teksto eilutéje (raginimo), Chungas jzvelgia R/L transformacijy triadinj cikla (su praleistu —
numanomu Es akordu), o eilutés pabaigoje esantis junginys C-/E+ yra heksatoniniy poliy

transformacija (PLP), jungianti bet kurias dvi triadas, heksatoniniame cikle esancias prieSais viena

kita (diametraliai) ir siejama su nejaukos nuotaika.
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6 naty pav. Gesualdo “O Vos Omnes” 9-11 takty analizé (Chung 2012).
Chungas daro iSvada, kad abi progresijos yra tercijinés, to paties RL ciklo, tik pirmoje eilutéje

iSsaugoma mazoriné dermé (kaskart pridedant P operacija).

PI. RP L RP L

12 pav. Pirmosios ir antrosios eilutés ciklai. [Chung 2012]

Taciau jsigilinus  realy muzikinj teksta, randama daugiau triady, jsiterpianciy i §}, rodos, tobulg cikla.
Misy atlikta harmoning Sio kiirinio 1-11 takty analize pristatysime 5 lenteléje.

5 lentelé. Gesualdo,,O Vos Omnes* 1-11 takty triadiniy junginiy analizé:
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Junginys

C-A
A-F
F-c
c-D
D-B
B-g
g-Es-g
g-C
C-a

a-E

Transformacija

RP

PL
LPR
LPRPR
PL

R

L

RL

PR
PLR

Bendry tony Atstumas tonais  Santykis tarp
Kiekis pagrindiniy tony
1 15 i

1 1 i

0 2 \%

0 2,5 1

1 1 i

2 1 i

2 0,5 i

1 15 Vv

1 15 i

1 1 Vv

Treciajai teksto eilutei budingas atitriikimas nuo homofoninés faktiiros i polifonine (linijing,

asinchroniskg). Taciau Sig eilute nuo kity iSskiria gan stabili, nechromatiné¢ harmonija, akordai

dazniausiai sekstakordy pavidale.

Ketvirtojoje eilutéje zodziai “Dolor meus” pabréziami israiSkinga triady slinktimi. E+ (PRP) G- ir

H- (RP) D-%. Sios staigios slinktys, kaip ir krintanti linija pirmoje eilutéje bei minoriné dermé

antrojoje, zymi skausma ir primena ,,Fumeux fume* Kritimus. (Tai aiSkus retorizavimas, nes “dolor”

— it. skausmas, kancia, Sirdgéla, sielvartas)

m 20 | = e i o i o ~
A e [ : 1
- 45 Ig“li—tﬂ L e e E— E— e 8" L& 4—4H
e = —¥# s e
o cut do - lor — me-us, si-cut do - lor me-us.
( - I — br} I £ £ 5bl' ,JI‘ -I — f*gdl*b'J* ‘[1_ ) —
v irF r if rlgf T preit £
(  PRP_ (G- \RP _ /D-
s 6/4 ) . ™ 6/4
“dolor” “meus” “dolor” “meus”

7 naty pav. Gesualdo “O Vos Omnes” 20-25 takty harmoniné analizé

6 lentelé. Gesualdo “O Vos Omnes” 20-25 takty harmoniné analizé

e-E
E-a
E-g

P
RLP
PRP

2
1
0

0.5

1
2

85 Kvinty rate $ios triados tolimos, nes kontrastuoja diezinés ir bemolinés tonacijos.
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g-D RLP 1 1 \Y
D-H RP 1 1.5 Il
H-h P 2 0.5 I

h-d RP 1 1.5 Il
d-A RLP 1 1 \Y

Lenteléje matome, kad ketvirtos eilutés triady pagrindiniai tonai santykiauja I/III/V laipsniy rysiais,
o II laipsnio santykio néra. Vyrauja RLP transformacija, kuri funkcinés harmonijos terminais reiksty
jprastg D-t/t-D santykj. Gesualdo kurtas akordikos jvairovés fenomenas nebuvo pranoktas XVII-
XVIII a.

Anot Apelio (Apel 1969: 373), Baroko epochoje, 1600-1750 m. periodu, arba, pagal Riemanng
Generalbasszeit, vyrauja triados ir septakordai su visais apvertimais. Biidinga auganti pirmo, penkto
ir ketvirto laipsniy, kaip centriniy akordy (TSD) reikSmé ir vyravimas, privedantis prie mazoro -
minoro pobuidzio santykio tonalumo visose tonacijose jvedimo (J. S. Bacho ,,Gerai temperuotas
klavyras* 1722) ir prie dar kukliy moduliacijy; alteruoty akordy (sumazintas septakordas; dominantés
septakordai, neapolietiSkas sekstakordas) pasirodymas, kartais platus chromatiniy progresijy

naudojimas; enharmoninis pakeitimas.

—
A Adagio I 1 I T f"\ } ™
Sopra A% o 1 T I 1 f 1 y C— A — =
Soprano AP e o e T —] 12 f e —e— w1 =
T T ¥ T T | —| T T T T 14 U T
Ma-gni-fi-cat| a-nima me-a Do - minum| ma-|gni-fifcat l[a - | nima me| { a
0 o) m
s t ot e s —1 T
o - } om S e e e s s e s + T - —
Alto %- ; 7 Co— L e 7 | B‘ F— - b I T
: . t ¥ -\ 1 e — z v E—tn 1 z o5 -
= L4 e —o
Ma -gni - fi-cat| a-nima me-a Do - minum ma -|gni - fi | cat |[a - ni na me
0 N f F)
Tenor| e b-F1 2 — — i e 1 o — ¥ &
L - I 9 - - 1 1 1 | - 1 1 - 1 ' | - O LA - ¥ | 1 |
pIEEESSESSEStS EES = f—
Ma -gni - fi-cat| a-nima me-a Do minum| ma -|{gni-filcat [a - ni ma
o = o) ! Fion) i
Bass| PEEFE—F—B - T  — =  m— Tz
55 At t 7  — w1 = = t 1 2 = T T
L T F—H = —= i t t f T 3
~ T T— T LE T T T T
I\gda -gni -fi-cat a-nima me-a Do - mi - num, ma -|gni- fi} cat a - ni - ma
d c B Es
Jn }  — ] il
sl = H== & o —"  — —r
- ’! T I[H’ r l‘f I'l i i 11 i ‘E{ = 1= "~ ' -
t t t t t 1
Do = - . = = - - - - - - - mi |- num.
fi y
4 — T +
‘A%br e ——FCF EE=REEE 1 = == i |
¥ ==, - i e o
1 & & — #
a| Do - J - - mi |- fum.
f i _k &
s T oy  — — e
T%bd‘ P Lo | Fhile 78 £ | « |F P i
= — t t
me - a Do - - - mi num
1 b —
e 1 P — e = 17— e =
H|SES=S e | f e Ir = leor i
== 1 t = — H i 1# 1 o
me a Do — mi num
c g A d D g

8 naty pav. Vivaldi ,,Magnificat“ (~1719). Triados 1-14 taktuose.
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7 lentelé. Vivaldi “Magnificat” (~1719) 1-14 takty harmoniné analize
tony Atstumas tonais

junginys

g-E7
E7-A7
A7-d

d-G7

c-F7
F7-B

B-Es

transformacija

PRP
RL

PLR
LPR
PLR
LPR
RL

RL

Bendry
kiekies

0

1

1

15

15

15

Santykis tarp pagr
tony

< < < < < < <

IS lentelés matoma, kad vyrauja V laipsnio (TSD) santykio junginiai, keliaujantys kvinty ratu.

Paradoksalu, bet nors Barokas ir Klasicizmas laikomi tercinés harmonijos ir funkcinés

sistemos/tonaciSkumo klestéjimo periodais, gryny triady juose yra maziau nei Renesanse. Vyrauja

dominantés septakordai ir sumazinti/padidinti trigarsiai bei septakordai.

Kitame Baroko epochos pavyzdyje, J. S. Bacho preliude d-moll i§ GTK, sekvenciSkai judancios

triados randamos tiek vertikaléje, tiek horizontal¢je (melodijoje):

8 lentelé. J. S. Bach Preliudo d-moll i§ GTK 1-13 takty harmoniné analizeé.

Junginys
d-g

g-C

C-F

F-B

B-g

C-a

a-d

d-B

B-C

Transformacija
LR

PRL

RL

RL

LR

LRLR

Bendri tonai

O N P N N R R R
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Atstumas tonais
1,5

2

1,5

1,5

1

1

1,5

0,5

3

Pagr.tony santykis
\Y
\Y
\Y
\Y
Il
Il
\Y
Il
I
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9 naty pav. J. S. Bacho Preliudo d-moll i§ GTK 1-13 takty harmoniné analizé.

Klasicizmo epochai, ~1750-1825 m., budingas vélyvojo baroko harmoninio Zodyno sumazinimas iki
jo ,.pliky“, elementariy pagrindy (tonikos, dominantés ir subdominantés), kurios naudojamos
funkciskai kaip iSpléstiniy melodijy neséjos ir kaip plétotés priemoné (Mannheimo mokykla, Vienos
klasikai). Biidingos tolimos moduliacijos, su centriniais akordais arba be jy. [Apel, 1969; p. 373]
Formuojancig harmonijos jéga perémé tonaciniai planai ir stiprus moduliacingumas, be to, stipriai

reiSkesi ie dramaturgiskai valdé harmonijos ir formos sgsajos fenomenas.

Tuo tarpu Carlas Dahlhausas Grove New Dictionary of Music and Musicians straipsnyje ,,Harmony*
teigia, kad vienas i$ labiausiai Klasicizmo (po ~1730 m.) harmonija nuo Baroko harmonijos skirian¢iy
bruoZy yra harmoninio ritmo (matuojamas atstumu tarp harmoninés kaitos) sulétéjimas [Dahlhaus,
1980, p. 180]. Harmoninés kaitos sulétéjimas buvo sietas su noble simplicite stilistiniu idealu, kaip
prieSingu Baroko afektams. Buvo siekta, kad stambiy formy bei Zanry muzika biity prieinamesné

platesniam ratui, ne tik zinovams. Instrumentin¢je muzikoje arba autonominéje muzikoje (pagal C.
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Dahlhausa), kurioje muzikos vientisumas turé¢jo buti perteikiamas be verbalinio teksto pagalbos, bet
kurios dalies tonacinis pagrindas, kaip uzdara forma, buvo bitinas siekiant iSvengti idéjy kratinio
ispiidzio. Po skaitmeninio boso sistemos peraugimo ] tonacinés sistemos funkcionaluma bei jos
poveikj muzikos formavo procesams harmoninés funkcijos bei tonacijy santykiai tapo abstrakcia

autonoming muzikg reguliuojancia jéga.

Dahlhausas pazymi, kad Vienos klasiky harmonija turéty biiti analizuojama siejant jg su metru,
sintakse (muzikos frazés jungimos j stembesnius vienetus) ir forma. Tonacinés funkcijos neegzistuoja
pacios savaime. Jos kyla kaip skirtingo stiprumo akordy (vieni ryskis, kiti trumpalaikiai) veikimo
rezultatas. O stiprumas, kuriuo akordas iSpildo funkcijg, priklauso nuo jo pozicijos ji supancioje
metrinéje ir sintaktinéje schemose. Bet kurios akordy sekos reikSmé priklauso nuo vietos, kurioje ji

pasirodo.

9 lentelé. W. A. Mozarto Sonatos F-dur K 322 harmoniné analizé

Junginys Transformacija Bendri tonai Atstumas tonais  Pagr tony santykis
F-B-F RL 1 15 V
F-C-F RL 1 15 V
B-d L 2 0,5 Il
c-As L 2 0,5 Il

Vyrauja smulkiis besikartojantys kadenciniai T, S, D junginiai (F—B; F<—C), badinga ir L

transformacija (T-111 arba t-VI). Salia gryny triady gana daug dominantés ir sumazinty septakordy.
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10 naty pav. W. A. Mozarto Sonata F-dur K332. Triados 1-37 taktuose.

Jei Mozarto harmonijoje vyrauja vis tie patys TSD funkcijas atliekantys triady junginiai, Beethoveno
Sonatoje Nr. 14 (,,Ménesienos®) randame daug jvairesniy, tolimesniy jungimy, kurie Klasicizmo
muzikai net gali biiti iSimtis i§ taisyklés, pvz. tritonio santyko triados D-Gis7. Galbut tokig jau
Romantizmui btdingus harmoninius junginius (pvz. bendravardés tonacijos, Zymimos P

transformacija) lemé Sios sonatos dalies quasi una fantasia charakteris.

10 lentelé. L. van Beethoven. Sonata Nr. 14 1-11 takty harmoniné analizé.

Junginys Transformacija Atstumas tonais ~ Bendri garsai Pagr. tony
santykis

A-D RL 1.5 1 V

D-Gis7 PRPR 3 0 Tritonis

Gis7-cis PLR 1 1 V

cis-fis LR 1.5 1 \%

fis-E RLR 2.5 0 I

E-H7 LR 1.5 1 V
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11 naty pav. Beethoven Sonata Nr. 14. Triados 1-23 taktuose.

Paskutinis Apelio i$skiriamas tercinés harmonijos periodas, 1825-1900 m., Romantizmo epocha. Jai
biidinga pilniausias triadinés sistemos iSnaudojimas iki jos tolimiausiy riby, platus
chromatizmy/alteracijy; neparuosSty, o amziaus pabaigoje — ir neiSsprgsty appoggiatura pobudzio
akordy naudojimas. Biidingos laisvos moduliacijos j tolimas tonacijas, savo ,staigumu® zenkliai

pranokusios nuoselkias ApSvietos epochos moduliacijas, galiausiai virto svarbiausia tonalumo
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suirimo priezastimi®. Erpfas taip pat idskiria epochai biidingg 3-¢igja giminingumo riisj — tolimajj
gimininguma, pagrista akordo variantiSkumu (siejanciu bendravardes tonacijas). Biitent variantémis

Romantizmas ryskiai perzengé Klasicizmo tonaciniy sistemy akordikos jvairove. [Ambrazas 1986,
p. 108]

Romantizmo — Klasicizmo epochy sandiiroje gyvenusio Franco Schuberto (1797-1828) kiryboje,
nepaisant retkarciais pasitaikan¢iy staigiy triadiniy junginiy (pvz. e-moll/dis-moll dainoje “Auf dem

Flusse™), dar skamba Klasicizmui biidingi junginiai, neretai perspalvinami dermiskai.

11 lentelé. F. Schubert. ,,.Der Hirt auf dem Felsen 38-48 takty analizé:

Junginys Transformacija ~ Bendry garsy Atstumas Pagr. tony
Kiekis santykis

B/F RL 1 15 V

F/f P 2 0.5 |

fic RL 1 15 V

c/G PRL 1 1 Vv

G/B PR 1 15 i

Bl/c RLR 0 2.5 I

c/F LPR 1 2 \%

86 Erpfas raso: “Tonika i$ visy pusiy apsupantys enharmoniniai ciklai uzsidaro, tuo paciu iSsemiamos trigarsiy funkcinio
giminingumo galimybés. Po to kai vélyvieji romantikai pasiekeé Sias ribas, harmonijos tolimesnis vystymasis ta kryptimi
nebegalimas. Tolimo T atzvilgiu santykiai turi tendencijg jgyti savarankiskumo, uzmegzti tarpusavy glaudesnius rysius,
dél ko susilpnéja vyraujantis centrinis santykis. Harmoniniy santykiy vidinis praturtinimas galiausiai veda prie jy

daugiareikSmiskumo ir funkcinio sarysio suirimo.” [Ambrazas 1986, p. 111]
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12 naty pav. Triados Schuberto ,,.Der Hirt auf dem Felsen* 38-48 taktuose

Schubertas kartais pavadinamas ,,Ketvirtuoju Vienos klasiku®, jo harmonija dar gana nuosaiki. Vél

pastebime Romantizmui btidingg bendravardziy tonacijy gretinima.

Romantizmo epocha pasizyméjo daugybe individualiy, iSkiliy karéjy. Harmonijos inovacijom ir
intensyviam tonacinés sistemos modifikavimui XIX a. daugiausia nusipelné F. Chopinas, F. Lisztas,

R. Wagneris ir Kiti.
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13 naty pav. Richard Wagner ,,Parsifal: | veiksmas, preliudas. Triados 56 — 68 taktuose.

12 lentelé. Richard Wagner “Parsifal”: I veiksmas, preliudas. Takty 56 — 68 analize
Junginys Transformacija  Bendri tonai Atstumas Pagr tony santykis
H-gis R 2 1 Il
gis-E L 2 0.5 Il
E-cis R 2 1 Il
cis-Fis LPR 1 2 \Y/

Fis-H RL 1 1.5 V
gis-H R 2 1 Il
H-dis L 2 0.5 Il
dis-gis-dis(es) RL 1 1.5 \/
es-b RL 1 1.5 V
b-Des R 2 1 Il
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Des-Ges-Des RL 1 15 V

Des-b R 2 1 1l
As-b RLR 0 2.5 |
b-Des

Si istrauka (1882) pasizymi keleta karty nuo skirtingy akordy pakartojama sekvencija (viena grandis
iSskirta naty pavyzdyje). Kaip teigia Dahlhausas, vagneriskos harmonijos apibiidinimas uzimty
kintan¢ig pozicija tarp silpno, bet dar ne visai sunaikinto tonalumo ir nujauc¢iamo (dél nuolat

didéjancios pustoninio judéjimo nepriklausomybés), bet dar nepasiekto atonalumo.®’

Dar vienas nagrinéjamas vélyvojo Romantizmo - Ekspresionizmo pavyzdys, Richardo Strausso

“Matemorphosen” 23 styginiams, sukurtas jau XX amziaus viduryje (1944-1945 m.)

> Andante

Violin 1 F = = = x ' = =

0

Violin 2 E = = = = ~

-y ———h =t e
Viola 1 S—hg—H 4 b 28] b0 CETEr =TS isT
P ) ¢ I T E— g 7 ~—
e
Viola 2 =t £ S s =S EEEE s =
b g qoT— v “_./ e e ———— e S [ 7 Ll o
P —
|t =] 5 e — = L~
| PE I e P ke AN e b3l Wip
Violoncello 1 : ¥ = s —
L4 L
e ——————e
—C Il Fq._:é B | < k..l’.‘b.'b.# e T
Violoncello 2 || == E ELIE B =LEL= ESSSSE= =l =ia=r =Rt s
» L
—~ .
—. W = m W A
Double Bass || FEF =" a1 = 74 f E— =T
—
D — @ H ? c/f
e As B/g A H gls

14 naty pav. Richard Strauss “Metamorphosen”. Triados 1-7 taktuose.

13 lentelé. Richard Strauss “Metamorphosen” Takty 1-7 analiz¢:

Junginys Transformacija  Bendri garsai Atstumas Pagr tony santykis
e/As LPL 0 1,5 i
Aslg7 LRL 0 2 I

87 Stanley Sadie (ed.), The New Grove Dictionary of Music and Musicians Macmillan, 1980, 'Wagner, Richard'
(vol 20 p. 123)
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B/A LRLP 0 1.5 I
A/H RLRL 0 3 I

Jau pirmuose taktuose sutinkami bendry garsy neturintys, tolimi triady junginiai. Be to, galima teigti,
kad LPL transformacija, vadinamasis heksatoninis polius (Cohno terminas)®, yra charakteringa $io
kiirinio slinktis. Biitent §ios transformacijos triady junginiai pasikartoja jvairiose kiirinio vietose: e/As

(1 taktas), f/A (26 taktas), g/H (30 taktas) junginiai — charakteringi Siam kiriniui.

88 Nagrinédamas hermeneutines ir semantines $io junginio reikdmes, ,Cohnas sieja §j pikantiska harmoninj judesj su
kraupumu, nejauka, keistumu ir net mirties nuotaikomis, nagrinédamas, kaip Sis triadinis sugretinimas ir jo semantiné

konotacija nuspalvino ekspresyvig tokiy skirtingy kompozitoriy kaip Gesualdo, Monteverdi, Haydn, Schubert, Wagner,

Puccini, Ravel, Sibelius ir Schoenberg muzika.” (Chung 2012: 52)
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3 PRIEDAS

Triados matematinéje grupiu teorijoje.

Kaip zinia, tokie muzikos kiirybos bei muzikos teorijos fenomenai, kaip 12 kvinty ratas, 24 tonacijy
sistema ir jy veikimas pasizyméjo grieztai veikianGiais loginiais-sisteminiais santykiais®.
Matematizacijos poveikis muzikos teorijoms bei analitiniams metodams ypac sustipréjo XX a.,
tokiais pavyzdziais galéty pasitarnauti Miltono Babbitto — Alleno Forte‘o seto teorija®® bei
spektralizmo kompozicinés manipuliacijos®’. Siuo pozidiriu neatsilieka ir NRT teorija: muzikologai
Davidas Lewinas, Brianas Hyeris interpretavo Hugo Riemanno idéjas akordy operacijy sisteminimui
taikydami matematine grupiy teorija (angl. group theory). Kaip konstatuoja Richardas Cohnas,
,vienintelis neorymaniskos teorijos aspektas, anks¢iau nepasirodes XIX a. tekstuose, yra biitent
matematiné grupiy teorija, kuri NRT teorijg kiirusiems teoretikams pasiiile sisteming struktiirg XIX
a. koncepty koordinavimui bei suderinimui® (Cohn 2000: 89). Be abejo, matematiniy jrankiy
pritaikymas Siuolaikinés triadinés harmonijos studijoms jvyko remiantis jau minéto Babbitto sety
teorijos matematizavimo XXa. viduryje s€kmés pavyzdziu. Biitina pastebéti, kad matematiné grupés
teorija buvo pasitelkta todé¢l, kad ji pasizymi tomis paciomis savybémis, kaip neorymaniskos
operacijos, o jy veikiami trigarsiai sudaro sistemg (grupe¢). Kitaip tariant, neorymaniskos operacijos

suformuoja grupe, veikiancig 24 trigarsiy aibe.

Kaip raso Dave‘as Bensonas, ,,matematikoje grup¢ yra aib¢ (setas) G kartu su operacija ,,0%, kuri
kombinuoja du G elementus (g ir h) siekiant vél gauti treCig elementg gh, irgi priklausantj aibei G.
Kad G biity grupé, i operacija turi buti apibrézta visoms elementy g ir h poroms aibéje G ir kartu turi
tenkinti tam tikras savybes - aksiomas.*“ (Benson 2008: 311). Kitaip tariant, aibé G vadinama grupe,
jei joje apibrézta algebriné operacija ,,0* (aibés elementy kompozicijos désnis), o kad bty laikomi
grupe, aibé ir operacija turi atitikti tuos pacius kriterijus, vadinamus grupés aksiomomis:

- Uzdarumas (angl. closure). Galima sudéti, susumuoti operacijas, tai visada suteiks galimybe
kitai operacijai, priklausanciai tai paciai aibei. ThoTm = Thm (muzikinis pavyzdys: tai
galimybé pajudéti per 2 kitus tonus, po to per 3, i§ viso pajudama per 5 tonus.)

- Vienetinis (neutralus) elementas O (angl. identity element). 1ncTo =140, =T,

(muzikoje — galimybé¢ ,,stovéti* vietoje, t.y., pereiti per 0 tony).

8 Matematinius, tikimybinius principus dar XVII a. akumuliavo muzikinés kombinatorikos teorijos (Mersenne 1636,
Riepel 1755). Leonardo da Vinci jzvalga, skelbusi, kad ,,joks zmogiSkasis zinojimas negali pretenduoti j mokslo tiesg,
jei nebuvo patikrintas per matematines iSraiskos formules* puosé Sergejaus Tanejevo fundamentalaus veikalo , Judrusis
grieztojo stiliaus kontrapunktas* (Iloosuoicrotl konmpanyrnkm cmpozoeo nucoema, 1959) titulinj puslapi, tapo jo epigrafu.

9 Sety teorijoje tonai verdiami skaitmenine iraiska - auk3¢iy klasémis (angl. pitch-class) ir grupuojami j rinkinius
(setus), kurie gali buti susieti transpozicijos, inversijos ar komplementacijos muzikiniy operacijy.

%1 Spektralistinéje muzikos praktikoje kompoziciniai sprendimai daznai lemiami sonografiniy duomeny ir matematinés
garso spektro analizés ar matematiskai sugeneruoto spektro.
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- Atvirkstinis elementas (angl. inverse element). Kiekviena operacija integruoja inversija,
sugrazinancig atgal (pavyzdziui, 5 tonai aukStyn ir po to 5 tonai Zemyn sugrazina j pirming
padétj).

- Asociatyvumas (angl. asociativity). Operacijy jungimas yra asociatyvus, t. y. Nesvarbi

T,o(T,cT,)=(T,oT,) T,

jungimo eilés tvarka: (pavyzdys i§ muzikos sferos: i§ pradziy

pajudéti per 2+3 tonus ir tada per 4 yra tas pats kas pirma per 2 tonus, o po to per 3+4).
Taigi matome, kad visa tai galioja ir muzikiniams pavyzdziams.

Dar viena ypatybe, kurig grupei tenkinti nebiitina, o ja tenkinancios grupés vadinamos Abelio
grupéms, yra komutatyvumas: bet kurie elementai g ir h grupéje G gali biti sukeisti vietomis gh=hg,
t.y. gautam rezultatui nesvarbi veiksmy atlikimo tvarka. Kaip tai taikkoma neorymaniskoje teorijoje,

bus atskleista tolimesniame darbe.

Grupés gali veikti laisvai, kai i§ g(S)=s seka, jog g=e. Pavyzdziui, ant visy galimy C-dur trigarsio
transpozicijy ir inversijy grupé tikrai veikia laisvai. Tuo tarpu ant padidinto kvintakordo C-E-G#
transpozicijy ir inversijy §1 grupé neveikia laisvai, nes transpozicija per didZigja tercijg i§ esmés
sutapatina akordg vél su juo paciu, o transpozicija per didzigjg tercijg néra tapatingas atvaizdis, t. y.

néra grupes vienetas.

Isivaizduojama begaliné klaviatira jau nattiraliai turi grupés struktiirg, kurios atveju grupé yra
izomorfiska®? Z, adityvinei sveikyjy skai¢iy grupei. Todél grupés teorija néra svetima muzikos

pasauliui, kuriame sutinkamos ciklinés ir diedrinés (angl. dihedral) grupés.

Kaip zinome, tolygiai temperuotame derinime egzistuoja 12 skirtingy tony. 13-tas sutampa su
pirmuoju, tad tonai pasikartoja kas 12, t. y., sakoma, yra oktava auksciau ar zemiau. Laikant, kad du
per oktava (ar kelias oktavas) nutole tonai harmoniniu poziiiriu yra lygiis (oktavos principo
ekvivalencijos désnis taikomas tiek Babbitto, tick Howardo Hansono (1961), tiek Osvaldo
Balakausko ,,Dodekatonikos* (1997) teorijose), klaviattiros visy klaviSy eile galime redukuoti j 12
tony rata (enharmoniskai ekvivalenti§ka). Visi oktavos ribose esantys tonai, kaip sitilé dar Sergejus
Tenejevas veikale ,,Judrusi grieztojo stiliaus kontrapunktas® (1959), o véliau — M. Babbittas seto

teorijoje, paveréiami skaiciais nuo 0 iki 11. Skai¢iai vadinami auk$¢iy klasémis (angl. pitch-class).

92 Jzomorfinés grupés - kai grupés i§ esmés yra identiskos, tik kitaip pazymétos.
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Taigi, dirbama sveikyjy skai¢iy grupéje modulo 12, dar vadinama Z/12.%2 Ji turi tokia pat struktiirg

kaip sveikieji skai¢iai modulo 12.9

c
B - e C:;D:,
//.»i'l 0 ‘w\\\
1
A4/B, \_ D
f 1D 2 .1‘\:
A (D9 3 (] D./E,
h\B 4 I
G:JIA;, y ¥ E
\z 5
-L“"H-..._ 5 -_f,,'/’
G —O- F
FuG,

9 pav. 12 tony/auks¢iy klasiy (pitch class) ratas.

Sis 12 tony ratas turi grupés struktira :13:, cikling grupe i§ 12 elementy. MatematiSkai grupé

wrasoma: Z/12Z=<T|T® =1>_ (ja T, Sios grupés generatorius®™, yra operacija
,transponuojanti pustoniu®, dar vadinama transpozicija. T'? = 1 reiskia, kad pritaikant T 12 karty,
griztame ] ta patj pradinj tona, o pritaikius 3ia transpozicijos operacija 13 karty, kadangi grupé 2/ 127Z
yra tik i§ 12 elementy, todél skai¢iuojama moduline aritmetika modulo 12 (trump. mod-12) sistemoje

ir $ivo atveju, 13 = 1 (mod12), tad TR =T.

Cikliné grupé Z/ 127 yra viena pagrindiniy grupés struktiiry matematinéje muzikos teorijoje. Kaip
raSo Andrew J. Chungas (2012: 4), ,,muzikinéje erdvéje veikiancios transformacijy grupés pavyzdys
yra auksciy klasés transpozicijy grupé mod-12 ekvivalentisSkume, paplitgs XX a. pabaigos — XXI a.
pradzios post-tonalumo kompozicinés praktikos teorinis jrankis (seto teorija). Bet kuri auksc¢iy klasé
gali biiti atskiru biidu susieta su bet kuria kita: tam tikra unikali transpozicija mod-12
ekvivalentiskume apraso ry$j tarp dviejy tony. T7 transpozicija, apibrézta pagal post-tonalios teorijos
konvencijas, veikdama aukscio klase C (arba 0) visada transformuos C (arba 0) G (arba 7).“ (Chung

2012: 4)

93 Z/12 grupé yra vidinis Vakary muzikos tolygios temperacijos ypatybés, kuri i¥désto garsus lygiu atstumu ir kiekvieno
tono vibracijos daznis skiriasi 2V/*? karty, naudojimas fortepijonuose.

% Moduliné aritmetika — aritmetiné sistema sveikiesiems skai¢iams, kurioje du skaiciai sudedami ir jy suma padalijama
i§ teigiamo skaiiaus, vadinamo moduliu. Laikrodis yra modulo 12 sistemos pavyzdys, nes skai¢iai apsukami, pasiekus
modulj 12, todél modulo 12 skaic¢iavime 9+4=1, o ne 13.

% Benson 2008 p. 320 “Jeigu G yra grupé, G elementy aibés/seto subsetas S sakoma generuoja
G jeigu kiekvienas G elementas gali buti uZzraSomas kaip S elementy ir jy inversijy produktas.”
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Transformacinés teorijos pradininkas Davidas Lewinas 1987 m. iSleistoje knygoje ,.Bendriniai
formalizavo Bendring intervaly sistemg — GIS (angl. Generalized Interval System). Bendrinis
intervalas atspindi reikiamg transformacija nueiti nuo vieno muzikinio objekto iki kito. Lewino GIS
apibrézime, grupés struktiira uzima centrinj vaidmenj, nes ji leidzia apibrézti nulinius intervalus
(tapatumo elementg), inversinius intervalus (grupines inversijas) ir intervaly sudétji. Tacdiau savo
apibrézime Lewinas reikalauja, kad kiekvienos muzikiniy objekty poros tarpusavio santykio
intervalas turéty biiti unikalus. Tai 1§ tiesy logiska, nes taip rysiy tarp muzikiniy objekty analizé bus

nedviprasmiska.

Matematikas Johnas Baezas (2006) pastebi, kad bet kurioje maZoro/minoro tonacijoje i§ 12 tony
naudojami tik 7 (tai, beje, diatonikos pozymis). Tad kol Vakary Europos kompozitoriai kiir¢ tonacijy
sistemoje, vienoje pastovioje tonacijoje, Z/12 grupés simetrija buvo ,sulauzyta“ tonacijos
pasirinkimo. Taciau kai palaipsniui jau baroko kompozitoriai tame paciame kiirinyje vis dazniau émé
moduliuoti, t. y., keisti tonacijas, Z/12 simetrija tapo labiau matoma. XIX a. pabaigos muzikoje,
vélyvajame Romantizme, tai pasireiSké muzikos ,,chromatiSkumu‘. Grubiai tariant, muzika yra
chromatiné, kai laisvai naudoja visus 12 tony, bet lieka tonacijos kontekste (pvz. R. Wagnerio, R.
Strausso muzika). Kaip Zinia, chromatika i$siplétojo iki dodekafonijos, kuomet visi 12 garsy tampa
lygiaveréiais, nebéra privilegijuoto 7 tony subseto — tonacijos. (pvz. Schoenbergo, Weberno
muzikoje). PristaCius grupiy teorija, panagrinékime, kaip ji veikia trigarsiy akordy (triady) kuriamoje

erdvéje.

Pirmiausia pastebékime, kad, akordai yra matematiSkai apibréziami auksciy klasémis ir tarp jy
susidaranciais moduliniais intervalais (intervaly klasémis, kai m2=1, d2=2, m3=3, d3=4, g4=5,
tritonis=6) (Wright 2009: 33-34). Kaip minéta, toks intervaly suskaitmeninimo principas buvo
siilomas dar Miltono Babbitto sety teorijoje.

Mazoriné triada yra apibréziama auks$éiy klasiy setu (0, 4, 7) ir moduliniais intervalais (4, 3, 5) — tai
reiskia, kad tarp triados pagrindinio tono ir tercijos yra d3 intervalas, tarp tercijos ir kvintos yra m3
intervalas, o tarp kvintos ir pagrindinio tono — kvartos intervalas. Bet kuris i§ akordo tony gali biti
pakeistas ar/ir dubliuotas oktavos intervalu.

Verta pastebéti — kad ir koks bebiity akordo iSdéstymas, abejoniy, kuris tonas yra akordo pagrindinis
tonas, kuri tercija, o kuri kvinta, nekyla. Taip yra todél, kad moduliniy intervaly seka (4, 3, 5) —
matuojama pustoniais, kurie yra Z12 elementai — tarp paeiliui einanciy aukséiy klasiy visada sudaro

mazoring triadg: pagrindinis tonas 4 — tercija 3 — kvinta 5 — (pagrindinis tonas).
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Minoriné triada apibréziama moduliniais intervalais (3, 4, 5). pagrindinis tonas 3 — tercija 4 —
kvinta 5 — (pagrindinis tonas). Vélgi pagrindinis tonas, tercija ir kvinta yra unikaliai apibrézti
moduliniy intervaly seka.

E r
MatematiSkai mazoriné triada bus uzraSoma auks$ciy klasiy setu formoje "ilaj = [n.on4+4n+7]

- Lr
Minoriné triada bus uZraSoma "*ilin = [f v+ 3. n 4 “].

Mazorinése ir minorinése triadose atskaitos tasku imamas akordo pagrindinis tonas, Zymimas n.
Nesurikiuotas setas, pvz., [0,9,5], ver¢iamas ] pagrindinj akordo pavidala, $iuo atveju [5,9,0], t.y. F

mazoring triadg.
Idomu tai, kad triady rySiuose nattraliai slypi dvi simetrijos grupés, besisiejancios tarpusavyje:

Pirmoji — transpozicijos/inversijos grupé. Tai seto Z/12 permutacijos: transpozicija (X |[— x + 1) ir
inversija (x |— -X). Transponuojamos gali biti ne tik auks¢iy klasés, bet tuo paciu biidu ir akordai
veikiant transpozicijos operatoriui z. Todél turime 12 mazoriniy ir 12 minoriniy triady.

Kita operacijy klasé — inversijos — apveréia auk$¢iy klas¢ apie kitg referencing klase. Pvz.,
operacija lg apvercia apie asj C. lo pritaikytas tonui C palieka jj vietoje. Bet lo, pritaikyta tonui D,

N
perkels ji | A# ir t.t. Matematiné to iSraiska baty: - [n] = [-n] (mod 12)

C,\

As

10 pav. C maZorinés triados inversija apie asj C.

Inversijos fenomenas muzikoje buvo uzfiksuotas dar II misy eros amziuje ir iSbraizytas
pitagorietiSkos lambdomos forma, jkiinijanc¢ia muzikines proporcijas, kurios sudaro nattraly garsaeilj
(virStoniy seka) ir jos inversija — untertony seka. Ankstyvajame IV a. Jamblichas (Iamblichus) pamini
lambdoma kalbédamas apie Nicomachos‘o aritmetika. (Bruhn 2005: 41) VirStoniy spektro/garsaeilis,

kartu su savo atspindZiu untertony spektru, svarbiis ir XIX a. dualizmo teorijos Salininkams.
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Beschalfenheit der Obertonreihe
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die Untertonreihe, Umkebrung der Obertonreihe.

Abb. 1: Lambdoma des Jambliches

11 pav. Lambdoma ir virStoniy bei untertony garsaeiliai. IS str. ,,Mathematik in der Musik®, i§: MGG.

Pritaikant lo du kartus, gauname tg patj pradinj tong. Kitaip tariant, lo?= 1, t.y., grupé, sugeneruota lo,
yra cikling, i§ 2 elementy. Tad tokios operacijos, kurios yra savo paciy inversijos, vadinamos
involiucijomis (prisiminkime, kad neorymaniSkos operacijos P, L ir R irgi yra involiucijos).
lo apver¢ia akordo derme: pritaikyta C-dur triadai, gaunama f-moll. Kadangi lo yra involiucija,
pritaikius jg f-moll triadai, vél grjSime j C-dur. Bendrinis lp veiksmas maZorinei triadai (Nmaj) biity
Ty = (5 —n Jutin, 0 minorinei ("'niin) triadai: To-mngin = (9 — 1)y, Vélgi panasumas su NRT

operacijomis — pastarosios taip pat yra kei¢ian¢ios derme.

Transpozicijos-inversijos grupé, dar uzraSoma kaip T/I grupé, turi 24 elementus. Ji akivaizdziai tinka
ne tik 12 tony setui, bet ir 24 elementy triady setui, nes triados, vieni populiariausiy dariniy/elementy
muzikoje, matematiskai yra tam tikri trijy elementy subsetai aib&je Z/12, pavyzdziui, 12 maZoriniy
trigarsiy (setas (0,4,7) ir variantai, gaunami jj transponuojant. Jei jie apverciami (taikoma inversija),
gaunama 12 minoriniy trigarsiy, pvz. (0,-4,-7) = (5,8,0), lik¢ iSvedami transponuojant.

T/1 grupés atitikmuo biity ir H. Riemanno apraSytos Schritte/Wechsel operacijos. Juk Schritt — dermés
nekeiCianti transpozicija, o Wechsel — derme keiCianti operacija, apverCianti triadg apie jos
pagrindinio tono asj.

Matematiskai T/I grupé vadintysi diedriné grupé® D4 (24 elementai, 12 transpozicijy ir 12 inversijy).

Taigi, turime 24 elementy transpozicijos-inversijos grupe D24, tranzityviai®’ veikianc¢ia 24 elementy

% Matematikoje, diedriné grupé yra reguliaraus daugiakampio simetrijy grupé, sudaryta i$ jo rotacijy ir refleksijy. n
sieny turintis daugiakampis turés 2n skirtingas simetrijas: n rotacijos simetrijy ir n refleksijos simetrijy). Diedrinés
grupés yra vienas paprasciausiy baigtiniy (finite) grupiy pavyzdziy.

9 Tranzityvus grupés veikimas - kai kiekvieniems dviems aibés S elementams s ir t egzistuoja toks grupés elementas g,
jog g(s)=t. Jei savybé taikoma tarp einanéiy vienas po kito sekos nariy, ji turi taip pat tikti tarp bet kuriy dviejy nariy i$
eilés. Pvz., jei A didesnis uz B, o B didesnis uz C, tai A didesnis nei C.
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mazoriniy/minoriniy triady aibg. Todé¢l, grupé D24 ir mazoriniy/minoriniy triady aibé suformuoja
GIS, tad galima analizuoti bet kurig akordy sekg naudojant unikalios grupés elementus, transpozicijas
ir inversijas 1§ D24. Dar viena transformacijy grupé i§ 24 elementy, veikianti toje pacioje triady aibéje,
yra neorymaniskos teorijos branduolj suformuojanti PLR grupé, sugeneruota trijy transformacijy P,
R ir L. Ji yra izomorfiska (identiSka) D24 grupei ir yra toji antroji simetrijos grupé, natiiraliai slypinti

rySiuose tarp triady ir besisiejanti su T/I grupe.
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4 PRIEDAS

Gavino Bryarso Styginiy kvarteto Nr. 2 (1990) UTT analizé
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1 naty pav. Gavin Bryars. Styginiy kvartetas Nr. 2 (1990). 1-20 taktai su pazymétomis triadomis (Cook 2006: 19)

Styginiy kvarteto Nr. 2 (1990) pradzioje tarp kas antro (pirmo, trecio, penkto...) akordy jzvelgiama
seka, kurioje pagrindiniai tonai kyla kvintomis nesikei¢iant dermei. Ta pati kylan¢iy kvinty jungtis
trumpai parodoma ir tarp ketvirto ir SeSto Sios dalies triady (F# minorinés ir C# minorinés triady).
Pradedant septintu dalies akordu (C minorine triada), iSryskéja kita seka, kurioje akordy pagrindiniai
tonai keiciasi pakaitomis didZigja - maZzaja tercijomis (+4 pustoniai, +3 pustoniai), o akordy dermes
kaitaliojasi tarp maZoro ir minoro. Kadangi antroji seka (tarp kas antro akordo) iSlaiko pries tai Sioje

iStraukoje pastebéta transpozicija kylancia kvinta, Cookas linkgs pripaZinti visus Siuos triadinius
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pasikeitimus vientisos, riSlios transformacinés sistemos dalimi (2006: 20). Tokia sistema yra randama
vienoje 1§ specialiyjy UTT grupiy, Hooko zymimy K(a,b) (Hook 2002: 84). Tai vadinamosios
tranzityvios (simply transitive) sub-grupés, kai triady transformacijy galimybés apribojamos ir yra tik
vienas jmanomas biidas analizuoti triady sekg. Jei Kintamasis a = 1, o b yra nelyginis, tuomet
tranzityvi grupé gali biiti pilnai sugeneruota pakartotinai taikant bent vieng derme keician¢ig operacija
(bet kuris UTT <-,m,n>kaim+n=1,5, 7, 11, gali sugeneruoti visus subgrupés narius) (Hook 2002:
88). Stai operacija <-, 2, 3> atitinka $iuos kriterijus®, tad pakartotinai ja taikant, sugeneruojamos
visos 24 transformacijos (ir atitinkamai 24 triados). Tokie atvejai jgalina sukonstruoti bendriniy

intervaly sistemg ir matuoti bei lyginti ,,atstumus* tarp triady.

<-13

/N

<4 00> <-23>

<4 55> = €-23>€-23> = €- 231
e Ths = -2 3n -2 304233 = €-233)

<-5T>
p

<43,

<-45% 4T = <=2 74

<+ 22> <01 fete)

<-Ef)> <433

<+89> <=3

<1 <+ i8>

<t 44>

<HEE> <= d 4>

<-h4>  <thAE>

1 pav. UTT <-, 2, 3> ciklas pilnai sugeneruoja K(1, 1) grupe. (Cook 2006:13)

Grjztant prie Bryarso kvarteto analizés, kylan¢ios kvintos rySys, kuris atsiranda tarp kiekvieno kas
antro akordo, gali buiti pazymétas UTT <+, 7, 7>, dermg¢ i§saugancia transformacija kuri transponuoja
pagrindinius triady tonus 7 pustoniais (pvz. es-minorinés j b-minoring). Dermés kitimai ir pagrindiniy
tony kaita besimainan¢iomis m3 ir d3, kuri pasirodo tarp paskutiniyjy 4 dalies akordy, gali biiti
pazyméta <—, 3, 4>, dermg¢ keiCianCia transformacija, kuri transponuoja maZorinés triados
pagrindinius tonus 3 pustoniais, o minorinés triados 4 pustoniais (pvz. i$ c-minorinés j E-maZoring).
IS UTT grupés K(a,b) subgrupiy, vien tik K(1,1) talpina tiek <+, 7, 7> tiek <—, 3, 4> (Cook 2006:

21), jos nariai pateikti pavyzdyje virSuje.

% Transformacijos < -, 2,3> minuso Zenklas reiskia, kad $ioji yra derme keicianti, o abiejy skai¢iy suma (2+3=5)
patenkina sglyga m+n=1, 5, 7 arba 11.
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Toliau Cookas jrodo, kad visos kvarteto padaloje sutinkamos transformacijos tikrai yra Sios grupés
apimtyje. Jis teigia, kad Sis operacijy rinkinys (setas, aibé) talpina inversijas — kiekviena derme
iSsauganti operacija seto ribose turi inversija (pvz. <t, 7, 7> inversija yra <t, 5, 5>) ir kiekvienas
dermg keiciantis seto narys turi inversijg seto ribose (pvz. <—, 3, 4> inversija yra <—, 8, 9>). Operacijy
rinkinys yra uZdaras, iStisa pirma kiirinio padala sudaryta vien i§ K(1,1) nariy. Cia galima pastebéti,
kaip bet kuriy dviejy operacijy (transpozicijy) sudétinis produktas yra kita operacija tos pacios grupés
ribose, pvz. sudéjus <+, 8, 8> ir <+, 11, 11>, gauname <+, 7, 7> (nes 8+11 [mod12] = 7). Bet kuriy
dviejy derme keifianCiy operacijy sudétis irgi duoda kitg operacija, pvz. <—, 3, 4> kvadratu
(pakartotas du kartus) virsta j <+, 7, 7>, ir, tarp paskutiniy trijy $ios padalos akordy, <-, 3, 4>
sudéjimas su <—, 0, 1> virsta ] <+, 4, 4>, tai yra <+, 8, 8> inversija, kuri transformuoja tre¢igjj padalos

akordg j ketvirtgjj (Cook 2006: 21).

<+,33> <+ 44> <+,88><+ 11 1N><+88><+1111><-3 4> <-3 4> <-3 4> <-0,1>
A I L8] I
1 EYTY hS O bo
{&F » o o A o be Fe 3 O — "o o
o e o ie ’ b o b je S
St i e T ol
<+,7,7> <+,7,7> <+,1,7> <+,1,7> <+,7,7> <+,1,7> <+ 44>

E>'m Ffm B’'m fm Fm "\/("'111-{\:: Cm EM Gm BM Bm
I — |

2 pav. Bryars Styginiy kvarteto Nr. 2 1-20 takty analizé naudojant UTT i8 grupés K(1,1) (Cook 2006: 21)

Apibendrinus, i$traukoje (pavyzdyje Nr. 2) pastebima charakteringa transformacija <+, 7, 7>, pirmoje
atkarpos puséje susidaranti sujungus dvi i§ eilés esancias derme iSlaikancias transformacijas <+, 3,
3>+<+,4,4>=<+,7,7> bei <+, §, 8 + <+, 11, 11>=<+, 7, 7>, 0 antroje atkarpos pus€je — sudéjus
dvi derme¢ kei¢iancias operacijas <—, 3, 4> X 2 =<+, 7, 7>, taip kad visos operacijos priklauso grupei
K(1,1).
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3 pav. Bryars Styginiy kvartetas Nr.2. Triady sekos redukcija ir analizé 21-76 taktai.

Styginiy kvarteto antroji padala prasideda e-minorine triada violon¢elés partijoje. Cookas §j epizoda
aiSkina kaip generuojancios UTT <—, 3, 4> galios ekspozicija, kuri buvo pristatyta link pirmos dalies
pabaigos (Cook 2006: 23). IS esmés visi iStraukos akordai yra gaunami pakartotinai taikant §j UTT.
Tiesg sakant, kartojimas kaip charakteringas kiirinio gestas dabar pasirodo operacijos <—, 3, 4>
pavidalu, vietoj <+, 7, 7>, (nors pastarasis UTT sujungia kiekvieng kas antrg akordg iStraukoje). Yra
tik dvi anomalijos, 3 pavyzdyje apibrauktos punktyru.

Tolesnéje analizéje Cookas siekia pagristi, kad visa kiirinio seka generuojama tos pacios

transformacijos <-, 3, 4>, o visus nukrypimus siekia paaiskinti remdamasis transformacijomis i tos

99

pacios sistemos.

4 pav. Paaiskinti du nukrypimai nuo <-, 3, 4> sekos. Transformacinis tinklas i§ UTT subgrupés K(1,1) nariy.

9 Nukrypimg j Fis akorda po Bb sutikome ir pirmojoje kvarteto padaloje, todél Cookas kelia prielaida, kad §is
pasikartojimas galéty reikti kad ir pirmoji padala buvo pagrjsta <-, 3, 4> seka. Sis spéjimas sustiprinamas A maZoro
pakeitimu j C# minora.
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Antroje padaloje <-, 3, 4> sugeneruota triady seka eksponuoja dvide$imt triady i$ 24-iy jmanomuy, jei
ciklas buty pilnas. Cookas tai lygina su 19-kos akordy ciklu, sugeneruotu UTT <—, 9, 8>, randamu

Beethoveno Devintosios simfonijos Scherzo dalyje (8i seka pirma cituota Richardo Cohno darbe
1997: 36, ir Hook 2002: 90).1%

_E rubato
pus sl pont
& BN g
g _»p o —9p _p === e ——p
(g;;}_ﬁ-, —— 3 v s 2§ 33— —y 7 Y T P Py :".‘_r_"‘"_’_ﬁ
- PPP |
a trem. sul pord = - . - .
— e —— - — — p— —— - —— — —
— — —— e ——— o — e —— s R s — S —
e == —fe——— —f — ——
PPp P2 ’ |
rem, sal por . . .
4 -
ey — ‘x — —"";‘— ———— . TY——— _-—";__-'* —
e — — = - = —
ppp oot - ™ -

M Gm BM

Bryars [STRING QUARTET NO. 2] € 1994 by Schott & Co.. Ltd.. London. All Rights Reserved
2 naty pav. Bryars. Styginiy kvartetas Nr. 2. (1994) Ketvirtoji padala 177-186 taktai. (Cook 2006: 26)

Ketvirtoji kvarteto padala taip pat beveik atkartoja pirmos dalies akordy progresija, o nuo sistemos
nukrypstan¢ios F# minoriné ir C# minoriné triados aiSkinamos kaip pakeiciancios atitinkamai D-
mazoring ir A-mazoring triadas. Atitinkamai, dabar galima suprasti §ig iStrauka kaip sugeneruota vien

tik pakartojamo <—, 3, 4>, to paties UTT, sugeneravusio akordy sekg 21-76 taktuose.

100 Nors <—, 3, 4> nesugeneruoja tonacinéje muzikoje (at)pazjstamy seky, kaip tai daro <-, 9, 8>, vis tik tai yra Scherzo
mediantinés transformacijos <—, 9, 8> giminé. Abi transformacijos generuoja besikaitaliojanc¢ios dermés triady
grandines, kai tarp pagr. tony esti tercijy santykis.
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<+4,8,8> <+ 11, 11=><+,88><+ 11 11><-3 4> <- 34> <

<— 34> <- 01>
:M L8] I'e oy o ﬂ: L o HQ I'hc - ﬁ]
¢ o o ro o = L s o "= o
b fo o ﬂﬂg e # o — (53 e =
— S~ S S 7

< 34> <+ 77> <+ 17> <+ 17> <4775 <+,1,1> <+,44>

DM B'm F:"m Fm Cﬂm Cm EM Gm BM Bm

sub for sub for
DM AM — —/

4 77> <+,1,7>

<—, 3, 4> path created by chord substitutions in fourth section:

B’m @\D Fm @@ Cm EM Gm BM
l — |

(compare exampies § & 9)
5 pav. Bryars. Styginiy kvartetas Nr. 2. (1994) Ketvirtoji padala 177-186 takty analizé naudojant UTT operacijas i§
K(1, 1) grupés. (Cook 2006: 27)
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5 PRIEDAS

Arvo Pirt ,,Beatitudes* (1990) partitiira su darbo autorés suZymétomis triadomis

a

the beatitudes

fir chor oder solisten (SATB) und orgel
(1990, revision 1991)
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6 PRIEDAS

Arvo Parto tintinnabuli technikos simuliavimas PWGL programa

PWGL programoje galima programuoti/simuliuoti Arvo Pérto tintinnabuli stiliy, kuris, kaip jau
pastebéta Tokun, veikia algoritminiai procesai. 1 pavyzdyje pateiktas tokio programavimo
tintinnabuli stiliumi kodas. Kairiajam kampe jvesta a-moll gama — tintinnabuli M-balsas. Perleistas
pro taisykle grjsta algortimg Multi-PMC'%!, pateikiama 20 tony serija, sudaryta i$ kita tvarka iddéstyty

a-moll garsaeilio elementy.

Tuo tarpu T balsas, kuris yra sudaromas i$ triados tony, sugeneruojamas desinéje puséje. Objekto
dx->x pagalba, kuris generuoja tony sekg i§ duoty intervaly, text-box lange esantys intervalai
(skaiciai 3 4 reiskia m3 ir d3) kaskart pridedami prie kiekvienos la natos, pradedant nuo didziosios

oktavos la (skai¢ius 45 pagal MIDI protokolg).

value-hox

Chor-Fdiior Isas a-moll garsaeilis  [70 362 text-box o ) . )
s T 1 [vesti generuojantys intervalai, 3=m3, 4=d3

5 = W Jist dg-=x w8 . ) )
a === i 3 rr dx->x i5 duoty intervaly generuoja tonus nuo 45
m (did.oktavos LA}
o - pwgl-map
creatc-hst T Moo =
20 flat
.
feIOr | Muls-PMC I balsas el L
CIUTIT]) | Chod Edine Chord-Editor T balsas - a minaring triada
SE. e I 0 [
rT 1 [T " - = =
‘-k A = 1 = 3
§ = ]rj.“'gl-fnllm : T-voices

|-==J j! l- k' | _.."'."' -
: S——
T irMbalsai {P“‘ﬂ'*""m | e

sujungiami | vieng

1 £+ Score-Edutor rezu“ataﬁ
I N

pwgl-map

1 pav. PWGL programos langas, generuojantis A. Parto tintinnabuli stiliy imituojané¢ig muz. strukttrg. Autorius: Achim
Bornhoeft

101 Multi-PMC objektas yra pagrindinis jrankis suvarzymu, apribojimu (angl. constraint-based (suvarzimu, apribojimu)
gristam programavimui PWGL aplinkoje. Ie$kojimo erdvé/pasirinkimo laukas (search-space) dazniausiai teikiama kaip
skaiCiy saraSy sarasas. IS jos algoritmas iSrenka galimus variantus.
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2 code X

name |T~vnicas |

variables: intervalle. order

functions:

[ﬁter (for i in intervalle)
(collect
(iter (for jin i)
(with ord = (- order 1})
(when (> j 0) (collect j into poslis))
(when (<] 0) (collect j into neglis))
(finally (return (list (nth ord (sort poslis #<))
(nth ord (sort neglis #>))))))1

Ready.

Cancel Check

2 pav. T voices programos langas

T voices programos langas iSskirsto duotus triados garsus i du balsus, todél rezultate gauname

tribalsius akordus, T balsui apsupant viduryje esantj M balsa.

Eﬂ Score-Editor

File Edit Score Patches Help LUtilities

.
%
o — - —-— - — - —— - — — —.—
- 9 = - = - = -3 = -3 = -3
:;: - - - -
—
=
3
&
o === = = = = = = =
¥ ¥ - = >
=

3 pav. PWGL programos Score-Editor langas su triady generavimo/transformavimo rezultatais.

Rezultato (score-editor) lange (3 pav.) matome 20 tribalsiy akordy, kuriy vidurinis balsas yra kairéje

sugeneruota melodija (M balsas) o krastiniai balsai sudaryti i§ a-minorinés triados tony (T balso).
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