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SANTRAUKA

Kristina Miciudé. Egzistencinés ribinés patirtys humanistinéje lietuviy fotografijoje nuo
XX a. 9-ojo desimtmecio iki Siy dieny. Magistro baigiamasis darbas. Darbo vadovas: dr. Riita
Bagdanaviciaté. Klaipédos universitetas, Socialiniy ir humanitariniy moksly fakultetas,
Filosofijos, menotyros ir komunikacijos katedra: Klaipéda, 2021 — 50 p.

Kiekvienas vaizdas turi paskirtj ir prasme. Yra ir silpny vaizdy, Kurie tik atvaizduoja,
kopijuoja, iSreiSkia turinj, bet neskatina mastyti. Stipriis vaizdai gali iSrySkinti, jsteigti, sukonstruoti
prasmes, pribloksti ir sukrésti, nes pavaizduotas dalykas tampa regimas, ima egzistuoti ir jgyti verte,
taip atsiranda patyrimas per vaizda.

Magistriniame darbe analizuojama aktuali tema — egzistencinés ribinés patirtys humanistinéje
lietuviy fotografijoje nuo XX a. 9-ojo deSimtmegio iki §iy dieny. Sio darbo tikslas — aptarti
egzistencines ribines patirtis humanistinéje lietuviy fotografijoje nuo XX a. 9-ojo deSimtmecio iki
siy dieny, parodant $ios fotografijos poveikj $iandieniniam zmogui ir pasauliui. Darbas susideda i$
dviejy pagrindiniy daliy.

Pirmoje dalyje aptariama egzistencialistinés filosofijos teorija, i$skiriami egzistencialistiniai
bruozai, pristatoma ribiniy situacijy koncepcija ir parodoma, kaip tos ribinés situacijos skleidziasi
fotografijoje. Antroje dalyje aptariamas fotografijos poveikis — kaip tos fotografijos veikia zitirova,
kaip vaizdas suvokiamas fotografijose. Integruojant hermeneuting M. Heideggerio bei Gadamerio
meno suvokimo teorija, aiSkinamasi, kaip ,nepatogis® vaizdai fotografijose veikia Zilirova,
bandoma suprasti, kokig jtakg fotografijai turi socialiniai jvykiai (Holokaustas, trémimai) ir kokij
poveik] fotografija daro Siandieniniam Zitrovui. Ribiniy situacijy fotografijos problematika mazai
tyrinéta Lietuvos mokslininky. | darbg jtraukiamos tokios ribinés situacijos: mirtis, kalté, baime,
bjaurastis. Fotografai ne tik kelia aktualias $iy dieny problemas, bet ir gvildena egzistencinius
klausimus. Lietuviy fotografijos kontekste nagrinésiu Virgilijaus Sontos, Rimaldo Vikgraicio,
Romualdo PoZerskio fotografijas bei Kristinos Marmokaités fotografijy instaliacijg ,,Kaltumas ir
Sventumas*.

Egzistencinés ribinés situacijos humanistingje lietuviy fotografijoje ypac stipriai isreikstos, jos

sukelia savitus pojtcius, reakcijas, atveria tam tikras emocines bei etines ribas.

Raktiniai Zodziai: egzistencija, etika, estetika, fotografija, ribiné situacija, vaizdas.



SUMMARY

Kristina Miciudé. Existential Marginal Experiences in Lithuanian Humanistic
Photography: from the 9th Decade in the 20th Century to Present Days. Master's thesis.
Humanities, Department of Philosophy, Arts and Communication: Klaipéda, 2021 — 50.

Every image has a purpose and a meaning. There are also weak images that only depict,
copy, express content, but do not encourage thinking. Strong images can highlight, establish,
construct meanings, overwhelm and shock, as the depicted thing becomes visible, begins to exist
and acquire value, and only then the experience emerges through the image.

The master's thesis analyzes a relevant topic — existential borderline experiences in
Lithuanian humanistic photography since the ninth decade of the twentieth century to the present
day. The aim of this work is to analyze the existential borderline experiences in Lithuanian
humanistic photography since the ninth decade of the twentieth century to the present day, taking
into account the challenges of today's new media and presenting the theory of existential philosophy
and integrated examples of photography. The work consists of two main parts.

The first part discusses the existentialist features of how borderline situations unfold in
photography. In the second part, we move on to the effect — how those photographs affect the
viewer, how the image is perceived in photographs, that is, integrating hermeneutics, Heidegger's
and Gadamer's theory of art perception, how "inconvenient” images in photographs affect the
viewer, that is, the impact of social events on photography (Holocaust, deportations) and the impact
of photography on today’s viewer. The problematics of photography of borderline situations have
been little studied by Lithuanian scientists. The work includes the following borderline situations:
death, guilt, fear, disgust. Photographers not only raise current issues, but also develop questions of
existential philosophy. In the context of Lithuanian photography, | will examine photographs of
Virgilijus Sonta, Rimaldas Viksraitis, Romualdas PoZerskis and the installation of photographs
“Guilt and holiness” by Kristina Marmokaitg.

Existential borderline situations in Lithuanian humanistic photography are especially

strong, causing certain feelings and reactions and opening certain emotional and ethical boundaries.

Keywords: existence, ethics, aesthetics, photography, borderline situation, image
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IVADAS

Musy tikrovés suvokimas — neatsiejamas nuo vaizdy. Misy kasdienybe veikia jvairios
medijos, ji pripildyta vaizdy. Odeta Zukauskiené teigia: ,,Dabarties vizualine kultiira, kuria skatina
sparti technologijy raida, sudaro jvairios vizualios iSraiSkos: Zenklai, logotipai, architektura,
dizainas, reklama, filmai, televizijos programos, ziniasklaidos priemoniy pavidalai, video ir
skaitmeniniai vaizdai, jvairios meno formos. Vizualin¢ kultura kuria dabarties visuomeng vienijantj
stiliy, estetines ir moralines vertybes, kurios modeliuoja ziturg. Kitaip sakant, globaliniy procesy
apimtame pasaulyje vizualin¢ kultiira atskleidzia kultiros vertybes ir normas, kurios vieSpatauja
vaizdo visuomenéje. Tad vizualios kultiros antropologija tiria visas vizualinés reprezentacijos
formas, jas siedama su kasdienio gyvenimo ritualais ir pavidalais. Vadinasi, zitiros antropologija yra
epistemologinis laukas, atskleidziantis pasaulio patirtj, kurig suponuoja vaizdai.* (2010, p. 166).
Kiekvienas vaizdas turi paskirtj ir prasme. Yra ir silpny vaizdy, Kurie tik atvaizduoja, kopijuoja,
iSreiskia turinj, bet neskatina mastyti. Stipriis vaizdai gali iSryskinti, jsteigti, sukonstruoti prasmes,
pribloksti ir sukrésti, nes pavaizduotas dalykas tampa regimas, ima egzistuoti ir jgyti verte, taip
atsiranda patyrimas per vaizda.

Vaizdai, fenomenologiSkai Zvelgiant, gali ka nors reprezentuoti, turéti reikSme ar prasme;
juose galima i8vysti kazka, kas be jy likty nematoma, taigi vaizdai gali kurti savo reginius bei
tikrove. Juos galima priskirti Zenklams, kurie nurodo, iSreiSkia bei reprezentuoja. ,,Santykis tarp to,
ka matome, ir to, kg Zinome, niekada nenusistovi“ — §i Johno Bergerio iSsakyta mintis leidzia
interpretuoti tikroves suvokimg. Miisy patirtys néra tiesiogiai susietos su vaizdu, kur] matome.
Misy suvokimas leidZia tik interpretuoti vaizda taip, kaip mes jj suprantame. IS to kyla
hermeneutinis interpretacinis metodas.

Suvokdami vaizdus mes galime interpretuoti tikrove ir iSgyventi naujus potyrius,
kuriancius pasaulio tikrove. Tikrové atsiranda bet kuriame meno kiirinyje sustabdant laika ar net
pateikiant jamzintg akimirkg. Stebédami aplinka, mes galime pajausti t3 momentg, kai norime
JamZinti matoma, paveiky vaizdinj. Veikiami stiprios emocijos, impulso, jamzZiname akimirka per
pojutj, kurj iSreiSkiame tam tikra meno forma. Vaizdai, perteikti fotografijose, kelia emocinius
iSgyvenimus, neiSvengianc¢ius tam tikro subjektyvumo: ,,Paveikslas ar prozinis apraS§ymas yra ne
kas kita, kaip Siek tiek selektyvi interpretacija, o fotografija gali biiti laikoma Siek tiek selektyvia
perregimybe (transparency). Bet, nepaisant tikrumo prezumpcijos, suteikian¢ios visoms
fotografijoms autoriteta, patraukluma ir jdomuma, fotografy darbai néra iSimtis i§ paprastai jtartiny
sandériy tarp meno ir tiesos. Net kai fotografai stengiasi vien tik atspindéti realybe, juos vis tiek

persekioja nebylas skonio ir sgzinés imperatyvai.* (Sontag, 2000, p. 16).



Fotografijos vaizdus pradéta interpretuoti dar XIX amziuje, kai buvo fotografuojama
absoliuciai viskas.
Susan Sontag raso: ,,Sis fotografuojanéios akies nepasotinamumas pakeicia jkalinimo oloje — miisy
pasaulyje — salygas. Mokydamos mus naujo vizualinio kodo, fotografijos keicia ir ple¢ia musy
supratimg apie tai, j kg zitréti verta ir kg stebéti turime teis¢. Jos yra matymo gramatika ir svarbiau
— jo etika.” (2000, p. 13). Toks pasaulio kiirimas yra tarsi vaizdy antologija. Fotografijose
fiksuojami vaizdai leidzia pazinti ir patirti uzfiksuotas patirtis. Todél kiekvienas miisy jamzintas
veiksmas turi i§gyvenimy santykius su kitu. ,,Fotografijos pariipina jrodymus. Tai, apie ka mes
suzinome, bet kuo abejojame, atrodo jrodyta, kai parodoma fotografija. <..> Fotografija yra
negincijamas kokio nors jvykio tikrumo jrodymas. Vaizdas gali buti iSkraipytas, bet lickame
jsitikine, kad kazkas panaSaus | tai egzistuoja ar egzistavo.* (Sontag, 2000, p. 15 — 16). Vaizdai — tai
esmisSkai kitokia kalba, arba kai kas daugiau nei vien tik zenklai, jie formuoja savita, zodinei kalbai
nebiidingg zinojimg. Tokios patirtys tampa svariu argumentu, Nusakant etikos problematika:
tikrovés vaizdas, perteiktas fotografijoje, yra tarsi — jrodymas, tiesos jtvirtinimas, veréiantis mastyti
apie gyvenimo prasmes, vertybes, socialinius elgesio aspektus. Fotografijomis sickiama jtvirtinti
tam tikras tiesas, visuomenines etines normas.

Analizuojant tema ,,Egzistencinés ribinés patirtys humanistingje lietuviy fotografijoje nuo
XX a. 9-0jo desimtmecio iki $iy dieny*, svarbu apibrézti Siai temai reikSmingas sgvokas, kurias
taikliai apibrézé vienas $iy autoriy: ,,Egzistencializmas — tai ne tradiciné akademiné doktrina, o
kryptis, pasiZyminti ypatinga pasauléjauta, tam tikry asmenybés emociniy i§gyvenimy kompleksu,
savitais gyvenimo, mastymo principais, paplitusiais tarp XX a. II pusés intelektualy ir menininky.
Egzistencializmo démesio centre yra kiirybingos asmenybés santykis su pasauliu, Zmonémis, Dievu,
gyvenimo prasmés, kiirybos ir laisvés problemos.* (Andrijauskas, 1996, p. 558 — 559). Filosofas T.
Sodeika teigia: ,,Egzistencialistai pabrézia filosofuojancio subjekto svarba, neigia racionaluma,
bandymus sukurti objektyvig zinojimo sistemg. Egzistencinio mastymo esmé yra asmening,
individuali mastytojo pozicija ar nuostata, atsieta nuo visuotiniy normy ir tiesos kriterijy, t. Y.
bendrybés, sudarancios racionalumo pagrinda. Egzistencinis filosofavimas remiasi atskirybe. Anot
egzistencialisty, kultiiros formy (pazinimo, dorovés, meno) funkcionavimas filosofijoje buvo
interpretuojamas kaip beasmenis Zmogaus veiklos pagrindas. AutentiSkais turi buti laikomi tik
individualiis Zmogaus iSgyvenimai (ar jy momentai), jy negalima apmastyti kaip bendrybeés.
Tradicinés kultiros formos nesuteikia zmogaus gyvenimui apibréztumo ir pastovumo.“ (Sodeika,
2019).

Egzistencializmas neatsiejamas nuo ribiniy situacijy (Grenzsituationen), kurios veikia
zmogiskaja butj. Kasdienis zmogus egzistuoja paprastose gyvenimisSkose situacijose, kuriose galima

patirti buties laikinumg. Ribinés situacijos atsiranda tuomet, kai zmogaus kasdienybé yra



sutrikdoma, jis iSmuSamas i§ véziy, tarsi atsiduria ant ribos, yra sukreiamas ir pasaulj pradeda
matyti naujai. Tokias ,,ribines Zzmogaus situacijas, kuriose zmogiskoji egzistencija yra besalygiska,
analizavo filosofas K. Jaspersas.

Ribiniy situacijy fotografija — tai sukreCian¢iy — kasdieniSkg gyvenima, momenty
jamzinimas, kuris yra aktualus visais amziais. Kasdienybés momentai — tai ne tik zmogiskoji buitis,
bet ir jprastinis kasdienisko gyvenimo momentas: gimimas, mirtis, apeigos, Sventés. Visa tai patiria
Dasein — kasdieniS$kas Zzmogus, biinantis Siame pasaulyje, konkre¢iose jo situacijose. Tokiose j
ribines situacijas sutelktose fotografijose isryskéja probleminés egzistencinés situacijos. Zmogus
jose tarsi priartéja prie ribos, kuri kasdienybg pavercia egzistenciniu patyrimu. Tokios ribinés
situacijos yra daznai rodomos portrety fotografijose, kasdienybés jvykiy, dokumentinése
fotografijose, kur zmogaus biitis apima visuma: nuo kasdieninio gyvenimo jamzinimo iki
zmogisSkyjy apmastymy. Vienas i§ dokumentikos atstovy — Aleksandras Gliadelovas yra pasakes:
,»<...> norint kurti dokumenting fotografija — iSmokti to beveik nejmanoma, tai labai asmeniska ir
individualu, tai turéty gludéti tavyje. Didelé dalis pasakojamos dokumentinés istorijos yra
pasakotojo vertybiy ir asmenybés refleksija, tavo nuotraukos esi tu pats. Zmonés, gyvenantys
tamsiojoje pasaulio puséje, labai gerai ta3 asmenybe¢ perpranta, dazniausiai jau pirmg kartg susitikus
viskas biina aisku, tiek herojui, tiek man.“ (Satalovaite, 2013). Tokia fotografija provokuoja
svarstyti zmogaus egzistencinius klausimus, ji yra paradoksali, nevienprasmiska.

Aktualumas. Ribiniy situacijy humanistinés fotografijos problematika mazai tyrinéta
Lietuvos mokslininky. Mirtis, kalté, baimé, bjaurastis — Sios ribinés situacijos jtraukiamos j darba.
Fotografai kelia ne tik aktualias $iy dieny problemas, bet ir plétoja egzistencinés filosofijos
klausimus. Lietuviy fotografijos kontekste nagrinésiu Lietuvos fotografy mokyklos Kartai
priklausanéiy fotografy — Virgilijaus Sontos, Rimaldo Viksrai¢io, Romualdo Pozerskio ir kity
autoriy fotografijas. Pasirinkti autoriai reprezentatyviausiai atskleidzia ribines situacijas per
humanistines fotografijas. Sie fotografai savo kiirybos darbuose nevengia egzistencinés
problematikos, jtraukia egzistencinj diskursg, eksperimentuoja su tapatybémis, identitetu bei
tikrovés vaizdavimu. Siy autoriy darbuose isryskéja ne tik socialiné tematika, bet ir ribinés
situacijos, kuriose kasdieniski veiksmai kelia egzistencinius bei moralinius klausimus. Pasirinkti
autoriai yra Zymiausi humanistinés fotografijos atstovai Lietuvoje, be to, jy kiirybos bruozus galima
drasiai lyginti su pasauliniu humanistinés fotografijos kontekstu: ,,World press photos®, Kevin
Carter, Diane Arbus, Cindy Sherman, Sebastido Salgado ir kiti.

Sio darbo tikslas — aptarti egzistencines ribines patirtis XX a. 9-0jo desimtmegio — iy
dieny humanistinéje lietuviy fotografijoje, parodant Sios fotografijos poveikj Siandieniniam zmogui
ir pasauliui. Siam tikslui jgyvendinti pasitelkiami tokie uZzdaviniai: 1) apibadinti egzistencialistinés

filosofijos bruozus, iSrySkinant ribiniy situacijy reikSme; 2) aptarti egzistencialistiniy filosofiniy



1déjy atspindzius XX a. 9-ojo deSimtmecio — Siy dieny humanistingje fotografijoje; 3) aptarti
kiekvieno autoriaus fotografijose iSrySkéjancias skirtingas ribines situacijas; 4) atskleisti, kaip
vaizdas suvokiamas fotografijose; 5) aptarti egzistencinés ribinés fotografijos vaizdy jtaka
Siandieniniam zmogui ir pasauliui; 6) paaiskinti, kaip Zzmogy veikia ,,nepatogiis* vaizdai: kaip jie
emociskai stimuliuoja, kokias etines ribas atveria.

Pasirinktos fotografijos, kuriose keliami tam tikri egzistenciniai, moraliniai Klausimai ir
kuriose egzistenciné riba stipriai jau¢iama. Siandieniniame kontekste tokia fotografijos riisis veikia
samong. Pasaulis sparciai juda dirbtinio intelekto link. Gyvenimo prasmés klausimai niveliuojami j
virtualios erdvés sfera, Zzmogus praranda santykj su paciu savimi. [vertindami motyvus, vaizdus
fotografijose, pasineriame j ta bitj, kurioje susitinkame patys su savimi. Zvelgdami j fotografijas,
isijauc¢iame | tam tikrg erdve — butj, kurioje iSgyvename vaizdinio momentg ir ji patiriame,
uzmezgame SU juo individualy santykj.

Rasant darbg, pasitelkiami Sie metodai: interpretacinis hermeneutinis, analitinis,
lyginamoji analizé.

Fotografija stipriai veikia zilirovg — geriausi mety vaizdai sutelkia zitrovo Zzvilgsnj i
tikrovés atspindj, sukelia ,,nepatogumo®, ,nejaukumo® pojicius. Tokie vaizdai leidzia patirti
egzistencines tikrovés ribas. Skatina kelti klausimus: Kur yra riba — tarp vaizdo ir tikrovés? Koks
santykis tarp ,,A8“ ir vaizdinio? Kokig jtakg tikrovés suvokimui daro virtualus menas? Antanas
Andrijauskas teigia: ,,Egzistencialistai prieSprieSina didziai asmening individo egzistencijg iSorinei
buciai. I§ ¢ia kyla pamatiné egzistencializmo idéja: biitis yra pirmesné uz esme. TiKroji egzistencija
ir jvairios asmenybés kiirybinés saviraiSkos formos, anot egzistencializmo Salininky, atsiskleidzia
tik kraStutinéje situacijoje. Ji nepasiekiama racionaliam pazinimui, o suvokiama tik jautriausiais
emociniais iSgyvenimais.“ (1996, p. 559).

Darbo struktiira:

I. XX a. 9-0jo desimtmecio — §iy dieny humanistiné fotografija egzistencialistiniame
kontekste;
1.1. Egzistencialistinés filosofijos bruozai: ribiniy situacijy reikSme;

1.2. Egzistencialistinés filosofijos atSvaitai humanistinéje XX a. 9-ojo deSimtmecio —
Siy dieny fotografijoje;
1.2.1. Destrukciné ribiné situacija Rimaldo Viksraicio fotografijose;
1.2.2. Grozio ir bjaurasties ribiné situacija Cindy Sherman fotografijose;
1.2.3. Mirties ribiné situacija Romualdo Pozerskio fotografijose;
1.2.4. Vieni$umo ribiné situacija Virgilijaus Sontos fotografijose;
1.2.5. Kaltumo ir $ventumo ribiné situacija Kristinos Marmokaités instaliacijoje;

I1. Ribiniy patirciy humanistinés fotografijos poveikis zZitirovui,
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2.1. Vaizdo suvokimas fotografijoje;
2.2. ,Nepatogiy“ vaizdy poveikis: emocinés bei etinés ribos;

2.3. Egzistencinés ribines fotografijos jtaka Zzmogui ir pasauliui.

l. XX a. 9-0jo DESIMTMECIO - SIU DIENU HUMANISTINE FOTOGRAFIJA
EGZISTENCIALISTINIAME KONTEKSTE

Egzistencialistiné filosofija jprasmina ne tik Zmogaus bitj, bet kartu ir papildo fotografijos
meno sampraty. Filosofijos teorijos leidzia giliau pazvelgti | etines bei aktualias Siandienos
problemas. Egzistencialistiné filosofija neapsiriboja tik konceptualiuoju filosofijos lygmeniu, ji yra
artima menui, jame regi savotiska savo idéjy tesinj. Todél regima integrali jungtis tarp Sios

filosofijos ir meno, Siuo atveju fotografijos meno.

1.1. Egzistencialistinés filosofijos bruozai: ribiniy situacijy reik§mé

Egzistencializmo filosofiné kryptis atsiradusi XX (3/4 de$imt.) amziuje. Si filosofija, po
Antrojo pasaulinio karo, itin iSplito Pranciizijoje — tapo pagrindine filosofijos kryptimi.
Egzistencializmas reiskési skirtingose pasaulio Salyse. Egzistencinio filosofavimo pradininku
laikomas dany filosofas S. A. Kierkegaardas. Zymiausi vokieéiy egzistencializmo atstovai M.
Heideggeris bei K. Jaspersas, prancizy — A. Camus, J.-P. Sartre‘as, G. Marcelis. Lietuvoje
egzistencializmas siejamas su Antanu Maceina, Juozu Girniumi bei Jonu Reps$iu. Egzistencializma
galime skirstyti ] religin} ir ateistinj. Pavyzdziui, lietuviy egzistencializmo autoriy filosofijoje
egzistenciniai klausimai daZniausi siejami su religija. J. Girnius nagrinéjo teistinio Zmogaus
santykio su visu pasauliu klausimus, metafizikg laiké egzistenciniu atvirumu, per kurj veriasi
santykis su Dievu. Tapatino egzistencijg tapatino su morale. Antanas Maceina daugiausia démesio
skyre religijy filosofijai, pabrézdamas zmogaus egzistencijg, transcendentalumg, pazinima, biities,
tikéjimo klausimus. J. RepSys daugiausia démesio skyré kultiiros, estetikos, etikos teorijoms.

Pagrindinis egzistencializmo filosofijos krypties tikslas — bandymas suvokti zmogaus
buvimg Siame pasaulyje. Egzistencializmo pradinis taskas yra pastovumas, nekintamumas, jo esmé
yra egzistavimas — Wladislawas Tatarkiewiczius teigia: ,,Taip yra su Zmoniy kiriniais: stalius
pirmiau turi tam tikrg stalo koncepcija ir tik véliau pagal ja padaro stala, vadinasi, daikto esmé Siuo
atveju yra pirmesné uz daikta ir lemia jo savybes. Taciau tai nepritaikoma gamtai, juo labiau
zmogui: niekas jo pagal jokig 1d¢ja nepagamino, jis tiesiog atsirado pasaulyje, ir niekas i§ anksto jo
savybiy nenuléme, o koks jis taps, priklauso nuo to, kg i$ saves padarys, jis gali biiti vienoks ar

kitoks, viskas arba niekas.” (2003, p. 408). Tokia egzistenciné filosofija iSplétoja mintj apie idéjos
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egzistavimg. Pirmiausia — mintis, 0 paskui — egzistencija. Veiksmg lemia batis. Kiréjo idéjos
pirmiausia gimsta mintyse ir tik véliau jgauna materialig egzistencija, Kita vertus, idéja egzistuoja
savaime, ji nekintama — pastovi.

Egzistencialistams Zzmogaus egzistencijos prasmé — butis. Bitis kaip pirminé ir vienintelé.
Pagrindinés Zmogaus egzistencijos ypatybés yra penkios. Pirmoji — butis, kurios negalime
apibendrinti, iSkelti i§ idéjos, butinumo, ji yra egzistuojanti kaip pirminis ir esminis faktas. Antroji
egzistencijos ypatybé — biitis sau (pour soi), tai yra sgmoninga, savaja esat] suvokianti esybé.
TreCioji — bitis, kuri i§ dalies yra nulemta, zmogaus egzistencija nepriklauso nuo jo paties.
Ketvirtoji — batis, susieta su pasauliu, kuriame egzistuoja zmogus. Penktoji — bitis, kuri pazjsta: tai
Zmogaus egzistencija, kuri suvokia ir kito biitj (pasaulio). (Tatarkiewicz, 2003, p. 408).

K. Jaspersas laiko buties klausimg itin svarbiu ir mano, kad klaidinga tapatinti biitj su
daikty visuma. Biitis néra visus esinius apimancios klasés pavadinimas ar auksciausiasis i§ visy
esiniy. Biitis néra apibréZiama jokiomis objektyviomis ypatybémis. Ji netgi néra atvira tiesioginei
filosofinei refleksijai — ji prieinama tiktai netiesiogiai, i$ skirtingy riboty perspektyvy. ,,Biitis néra
nei objektyvi, nei subjektyvi. Ji aprépia abejas.” (Mickiinas ir kiti, 1994, p. 102).

Egzistencinés filosofijos pamatas — buties dualumas: suvokimas biities sau (étre pour soi)
ir blties savaime (éfre en soi) skirtis. J. P. Sartre‘as atskiria Sias buties dalis kaip nepriklausomas
viena nuo kitos. ISoriniam pasauliui priskiria ,,biitj savaime®, zmogiskajai samonei — ,,blit] sau‘.
ISorinis pasaulis apibiidinamas kaip materialioji biitis, kurioje néra vidiniy impulsy judéti, tobuléti.
Biitis sau iSreiSkia zmogaus realybe — samong. J. Morkiinienés teigia: ,,Batis sau“ —gyvenimo
prasmés neséjas ir Saltinis. Individas pats kuria savo gyvenima (tod¢l egzistavimas pirmesnis uz
esme). Zmogaus egzistavimas turi prasme ir tiksla, o daikty pasaulis — beprasmis, atsitiktinis,
absurdiskas ir nepazinus. Tikslinga subjekto veikla ir objektyvi tikrove atskiriamos viena nuo kitos.
Ontologinis dualizmas pagrindzia valios laisvés sampratg.” (1983, p. 69). Zmogaus egzistavimas
yra esmingiausias dalykas gyvenime. Bities ir Zzmogiskosios laisvés suvokimas yra neatsiejama
egzistencializmo dalis. Zmogus nepavaldus materijai, jis pats savaime tampa atsakingas uz savo
gyvenimg. Dany filosofas S. Kierkegaardas Zzmogy apibtudina kaip begalybés ir baigtinumo, laisvés,
amzinybés ir biitinumo sintez¢. Visa tai, atveria Zmogaus ,paradoksalia egzistencija.”
(Anzenbacher, 1992, p. 209 — 210).

Viena i§ svarbiausiy egzistencializmo kategorijy — ribinés situacijos. Zmogaus egzistencija
neatsiejama nuo S$iy situacijy. Vokieciy filosofas K. Jaspersas pirmagkart savo veikale aprasé
egzistencijos raiSka kaip ribiniy situacijy kategorija. Ribinés situacijos — tokios, kaip kalté,
susvetiméjimas, neviltis, mirtis — sukrecia Zzmogy, kelia jam egzistencinius klausimus, leidzia patirti
tikraja batj. Karlas Jaspersas teigia: ,,Zmogus i§ principo yra kazkas daugiau, negu jis gali apie

save zinoti. <...> kaip butis pasaulyje, Zzmogus yra pazinus objektas.“ (1998, p. 71).
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Gyvendamas zmogus gali paZinti save, egzistencinés patirtys jprasmina jo gyvenimg. Ribinés
situacijos suteikia galimybe zmogui iSgyventi stiprius gyvenimiskus pojucius ir per juos geriau
pazinti save, savo biitj, tapti autentiSkesniam. Zmogus neegzistuoja vienas pats §iame pasaulyje.
Pasaulis jam kelia baimés jausma, kuris lemia egzistencija. Zmogus yra priklausomas nuo pasaulio,
jo veikiamy jégy. Jis patiria baime, Kurig galima sieti su S. Kierkegaardo paradoksaliu egzistavimu
baime ir drebéjimu. Egzistavimas nurodo j Dieva. (Anzenbacher, 1992, p. 324). Toks egzistavimas j
Dieva nurodo teistinj egzistencializmg.

S. Kierkegaardas daznai laikomas humanistiniu egzistencialistu. Savo kiirinyje ,,Baimé
ir dreb¢jimas® filosofas teigia: ,,Daugybé zmoniy gyvena prazuve pasaulietiskuose sielvartuose ir
dziaugsmuose, jie yra zilirovai, nejsijungiantys j Sokj. Begalybés riteriai yra Sokéjai ir esti pakyléti.
Atlikdami judesj, jie pasoka aukstyn, paskui vél krenta zemyn — net ir tai néra nepalaimingas laiko
leidimas ir néra negrazu pazitréti. Taciau kiekvieng syki, nukrite Zemyn, jie negali 1§ karto uzimti
pozicijos, akimirka jie svyruoja ir $is svyravimas rodo, kad vis délto pasaulyje jie yra svetimi.*
(1995, p. 92). Cia isry§kéja svetimumo ir nerimo jausmai, biidingi zmogui, suvokiamas biities
laikinumas. Laikinumo samprata neatsiejama nuo amzinybés. S. Kierkegaardas tarytum bando
jprasminti Zmogaus biitj per religija. Zmogus, priartéjes prie Dievo, patiria baime ir virpulj. Religija
pripildo zmogy siaubo ir veréia kentéti.

Buvimas pasaulyje zmogui Sukelia baime ir nerima, tai — neatsiejama zmogiskosios
egzistencijos dalis. Zmogus nerimaudamas patiria ribines situacijas. Emociskai paveikiis jvykiai
suzadina nerimo, baimés jausmus, taip leisdami Zmogui patirti egzistavimo momentg. S.
Kierkegaardas pirmasis pradéjo filosofuoti apie Angst — nerimo teorijg. Sis nerimas jvardijamas
kaip begalinés laisvés, savos egzistencijos beribiSkumo potyris. Angst skiriasi nuo baimés ir panasiy
sgvoky, nurodanciy kazka apibrézto. S. Kierkegaardo mintis apie kaltés bei nerimo santykj galima
geriau suprasti, gilinantis j jo kiiryba. Kaltés jausmas visada sukelia nerimg. Svarbu paminéti ir M.
Heideggerio Angst koncepta. Tai — mirties baimé, tarytum bandymas suprasti baigting Savo
egzistencija. Mirties tematika artima M. Heideggeriui. Greta mirties suvokimo klausimy, filosofas
analizuoja ir kitas egzistencines problemas: ,bities uzmarsties biiseng®, ,,jsisavinimg/suvokimag®.
Biities uzmarsties blisena apima kasdieninj Zmogaus gyvenima, buitj — viska, kas sukurta Zmogaus
materialumo patirtimi. [sisavinimo biisena — tai absoliuti biitis, egzistencija, kur keliami klausimai:
Kas as? Kodé¢l egzistuoju? Kokia mano egzistencijos prasme? Ir t. t. NeautentiSkg zmogaus biiseng
M. Heideggeris daznai sieja su das Man kategorija (das Man, kaip vidutinis zmogus), taip pat su
smalsulio, snekaly kategorijomis, kai zmogus domisi viskuo ir kartu niekuo, nes nesigilina j esme,
kai Zmogus S$neka tarsi apie viska ir kartu apie nieka, nes neklausia i§ esmés. Autentiskas Zmogus,
kai susimgsto apie mirtj, buties laikinumg ir bities uzmarst, kai jis uzsimirSta kasdieninés

modusuose ir neuzklausia apie pirmapradg biit].
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Vienas i§ kankinanc¢iy iSgyvenimy yra nerimas. Nerimas yra nemaloni patirtis, riipestis,
kylantis dél realios ar tik jsivaizduojamos bédos. Nerimauti galima dél paprasty, greit praeinanciy ir
svarbiy dalyky: vertybiy, gyvenimo tikslo, prasmés. Nerimg zadina bei palaiko ne tik empiriskos,
daznai nesunkiai pasalinamos priezastys. Sis iSgyvenimas kyla ir jsisamoninant kai kurias
fundamentalias Zmogaus biities sglygas. Viena i8S tokiy salygy yra laikas.

Nerimas daznai kyla i$ mirties, baigtinumo jausmo. Miisy egzistencija yra baigtiné. Pasak
M. Heideggerio, zmogaus egzistencija visuomet yra nukreipta j mirtj — j Sein zum Tode (Bitis link
mirties). (Tatarkiewicz, 2003, p. 410). Mirtis — tai Zmogaus egzistencijos pabaiga. Patirdami Sig
ribing situacija, negalime iSvengti baimés ir nerimo. Mes patys suvokiame mirtj per kity (Zzmoniy)
mirties fenomeng. Svarbiausia, kad Zmogus suvokty savo mirtj kaip prasmingg baigtinuma, o ne
vien kaip biologinj iSnykimg. Jauciant mirties baime, kartu prisiimama nebiitis, suvokiama, kad
niekas negali jbauginti, nuvertinti mirties prasmingumo. Biitis negali biiti viena — biitis visada yra
su kitais. Mirt] mes suvokiame per daugelj savo egzistavimo patir¢iy. M. Heideggeris pabrézia, jog
kity mirtis sukuria mums biities fenomena, ,,kurj galima apibrézti kaip biitybés peréjimg i§ Dasein
buties biido (arba negyvenimo) j nebe — Dasein (nebebuvima-¢ia).“ (Steiner, 1995, p. 131).
Zmogaus mirtis suteikia kita prasme likusiesiems: mirusio zmogaus nebuvimas tarytum leidzia
patirti bities prasm¢ — biti su juo. Mirtis likusiems artimiesiems — tarsi vilties Zenklas, kartu tai
teikia begalin] nerimg, baime¢. Nuolatinis buvimas kartu jprasmina egzistencing kasdienybe.
Mirusysis nenustoja biiti — jis tampa net tikresnis biities buvimu nei gyvieji. Tai atskleidzia tikraja
Dasein esybés, neiSvengiancios ribinés patirties momenty prasme. Tokia pozicija atitinka teistinj
egzistencializmg. Ateistinio egzistencializmo atstovai uz mirties nemato nieko, tik beprasmybe, dél
to patiria absurdo, beprasmybés pojacius.

Egzistencinés patirtys daznai biina glaudziai susijusios su menu, H. G. Gadameris teigia:
»<...> juk i§ visko, su kuo susiduriame gamtoje ir istorijoje, kaip tik meno kirinys tiesiausiai
prabyla | mus. Jis alsuoja paslaptingu artumu, pagaunanciu visg miisy esybe, tarsi jokio nuotolio
apskritai nebtty ir kickvienas susitikimas su meno kiiriniu bty susitikimas su pac¢iu savimi.* (1999,
p.56). ,,Zitirédami j meno kiarinius galime i$gyventi egzistencines biities atvertis. Kiréjas gali
kaskart turéti omenyje savojo meto publika, taciau tikroji jo kiirinio bitis yra tai, ka Sis kiirinys
pajégia pasakyti, o tai esmiskai pranoksta bet kokj istorinj ribotuma.* (Gadamer, 1999, p. 57). Meno
karinys visuomet kazka svarbaus sako, o kaip kazka sakantis, priklauso visumai dalyky, kuriuos
turime ir galime suprasti. Meno kiriniui svarbi yra esmiska tvermé. Patirdami meno kiirinj,
suprantame ne vien tik pazinig prasme. Suprasti meno kirinj — tai susitikti su paciu savimi, su tuo,
kas esmiska.

Mene tiesa iSkyla kaip jvykis (Ereignis), jvyksta staigus nusvitimas. M. Heideggeris, savo

darbe ,,Meno kiirinio iStaka“ teigia — ,,<...> meno kirinio buvimas yra ne tai, kad jis tampa
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iSgyvenimu, o tai, kad savuoju $tai-buvimu jis pats yra jvykis (Ereignis), yra smigis, kuris apvercia
viska, kas buvo ligi Siol, visa, kas buvo jprasta. Tai smiigis, kuriame atsiveria toks pasaulis, kokio
dar néra buve.” (2003, p. 111). Tokiy tiesy pros$vaistés magistriniame darbe labai svarbios, nes ¢ia
analizuojamas fotografijos turi ne tik emocinj kriivj, bet ir egzistencinj matyma. Kiekvienas meno
karinys — Kiekviena fotografija, galima sakyti, tampa tokiu jvykiu. Per Siuos jvykius, iSkylancius
ribinése situacijose, fotografijose Zmogus patiria egzistencines prasmes. Leisdamiesi, kad tam tikri
kiiriniai mus nuSviesty, mes giliau suvokiame mus supantj pasaulj ir save pacius. Menas, ypaé
literatiira, egzistencializme labai glaudZziai susij¢ su filosofija, nes menas padeda iSreiksti tokias
prasmes bei esmes, kurios neiSreiSkiamos vien gryna konceptualia filosofiniy sagvoky kalba. Taip
pat menas, filosofiskai j ji zvelgiant, pasirodo gilesnis, atveria pasléptas filosofines savo prasmes.

Samoné — kategorinis ir mokslinis pazinimas. Zmogus siekia suvokti objektyvia tikrove bei
visas jos tiesas. Zmogus bando perprasti etines ir estetines normas. Dvasios gyvenimas pagimdo
idéjas, kurios suteikia pagrindg Zzmogaus mintims ir veiksmams, ir Sios idéjos reiSkiasi visomis
Zmogaus pastangomis. ,,Tokios idéjos kaip siela, Dievas, pasaulis, visuomeniné tvarka, teisingumas,
dora ir grozis, néra tik teorinés, jos vairuoja pasaulj.“ (Mickinas ir kiti, 1994, p. 105).

Sakydami, jog kazkas yra, buvo ar bus, mes jau skiriame kazkg ir tai, kad tas kazkas yra.
Tai reiSkia, pasak Heideggerio, jog daiktai pasirodo bities Sviesoje, bet pasirodo taip, kad jy butis
irgi yra laikiSka; tai reiskia, kad terminai yra, buvo ir bus Zymi buties laiko matmenis,
nesuprastinamus ] jokj paskirg objekta ar subjektg (Mickiinas ir kiti, 1994, p. 132 — 133).

Taigi, menas, $iuo atveju, pasirinktos fotografijos, kelia tam tikrus egzistencinius
Klausimus, veréia susimastyti, viduje atrasti dialoga su savimi. Fotografijos tarsi alsuoja
egzistenciniais iSgyvenimais. G. W. F. Hegelis meng laiké visapusiskos dvasios apraiska — ,,dvasios
savizinos forma, kurioje nepasirodo nieko svetimo ir netesimo, kurioje nebiina jokio realybés

atsitiktinumo, jokio nesuprantamumo to, kas téra duota.” (Steiner, 1999, p. 56).

1.2. Egzistencialistinés filosofijos atSvaitai humanistinéje XX a. 9-ojo deSimtmecio — Siy

dieny fotografijoje

Humanistiné fotografijos kryptis Lietuvos fotografijos kontekste pradéjo reikstis jau XX
amziaus 7-ajame deSimtmetyje tuometinéje Lietuvos fotografy mokykloje (Pabedinskas, 2010, p.
58). Fotografai pajunta stipry poreikj jamzinti tikrg zmogaus biitj, egzistencija, atskleisti visg gily
zmogaus vidinj pasaulj. Norédami jamzinti zmogiSkuma, lietuviy humanistinés fotografijos atstovai
kitu zvilgsniu pazvelgé | paprastag zmogy. Nesuvaidintos ir tikroviskai perteiktos fotografijos atveria
ziirovui kita matymo perspektyva — parodo jo tikra, kasdiene egzistencija. Sioje egzistencijoje

patiriamos autentiSkos bities prosvaistés. M. Heideggeris teigia, kad ,tikrove menas tampa
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karinyje” (Haidegger, 2003, p. 36). Tikrové mene Kkartais tampa dar aiSkesné, jos butisSkumas
iSrySkéja labiau nei kasdienéje realybéje, panasiai kaip nutapyti Van Gogho batai aiskiau suSvinta
savo biitiSkumu, nei kasdien juos dévint.

Kaita apima viska: nykstancius kaimus, gritivancius pastatus, apleistas erdves, mirusiy
Zzmoniy portretus bei socialinio gyvenimo jvykius. Santykis su praeitimi kuriamas per ribines
patirtis atskleidziancig egzistencing fotografija: ,,Fotografija yra tariama butis ir drauge nebiities
zenklas.” (Sontag, 2000, p. 25). Bitis reiskia tikrove, egzistavima, santykj su zmogumi. Kaip teigia
Heideggeris, — meno kirinys, parodydamas mums pasaulj, padaro jj matoma, taip atskleisdamas
buties prasme. Tiesa — aletheia — tikrame meno kiirinyje atsiskleidzia kaip nepriklausomas buties
faktas. Tokia tiesa iSnyra i§ nepaslapties, bet niekada netampa visiSska akivaizdybe. Patiriamos
meninés tiesos akimirkos, vadinamos prosvaistémis. M. Heideggeris padeda mums suprasti, jog
jgytas meno kiirinio esmés supratimas, apimantis jtampa tarp iSkilimo ir slépinio, sukuria paties
kiirinio buvima. Tokia jtampa suteikia meno kiriniui §vytéjimg — jo gelme, nepasiekiamuma.

Siame darbe analizuojami pasirinkty humanistinés fotografijos atstovy darbai, Kuriuose
reiSkiasi tam tikros egzistencinés ribinés situacijos. Rimaldo Viksrai¢io fotografijose negatyvus
socialinis vaizdas atveria destrukcine ribing situacija. Ja galima sieti su A. Sliogerio negatyvumo,
bjaurasties filosofinémis interpretacijomis. Grozis ir bjaurastis neatsiejami C. Sherman
fotografijose, kur sukuriamas interpretuoti verciantis dviprasmiSkas vaizdas: autoré parodo tam
tikras svarbias socialines problemas, kurias galime sieti su K. Jasperso baties filosofija ir ribinémis
situacijomis. Butis savotisSkai atsiveria ir R. Pozerskio fotografijose, kuriose dominuoja ribiné
mirties tematika. Sio autoriaus darbams galime taikyti M. Heideggrio bities link mirties, nerimo
filosofines sampratas. Vienisumo tematika, budinga V. Sontos fotografijy ciklui apie vaikus. R.
Viksrai¢io fotografijose socialiné atskirtis veriasi tarp kaimo zmoniy, 0 V. Sontos — tarp vaiky.
Fotografijos alsuoja nejaukumo, svetimumo, kitumo pojuciais. K. Marmokaités kaltumo bei
Sventumo fotografijos ir instaliacija tai Siandieniné fotografijos meno interpretacija. Remiantis M.
Foucault, M. Eliades, I. Kanto, A. Camus, P. Ricoeur‘o filosofinémis idéjomis, Vvizualiai
perteikiama interpretuojama tema. Kaltés suvokimas neatsiejamas nuo bausmés. Sventumo
samprata néra Susijusi vien su religija ar Sventybe. Sakralios erdvés zmogui pasamoningai Kuria

Sventybés aura, o destruktyvios — negatyva.

1.2.1. Destrukciné ribiné situacija Rimaldo Viksraicio fotografijose

Vienas i§ egzistencinés tikrovés vaizduotojy — Rimaldas VikSraitis (zitréti 1 pav.). Visose
Sio autoriaus fotografijose atskleidziama kaimo zmogaus egzistencija Lietuvos kaime. Autorius

nevengia parodyti opiy dalyky, per kuriuos galima jZvelgti egzistencinius tikrovés momentus.
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Kiekviena fotografija — tarytum sustabdyta akimirka — i§ mums nejprastos aplinkos: cinizmu
dvelkiantys kaimo vaizdai daznai perzengia jprastos etikos normy ribg ir, moralumu, kuria ne tik

estetinius iSgyvenimus. Pavaizduoto gyvenimo tikrové emociskai stipriai paveikia zitirova.

Y \“ — p
1 pav. R. Viksraitis ,, Pavargusio kaimo grimasos“, 1998 m.

Tenka paminéti, jog destruktyviis vaizdai Siose fotografijose veikia samong (zitiréti 2 pav.).
Purvini kambariai, netvarka, amoralus elgesys, alkoholis — visa tikro, nesurezisuoto kaimo
gyvenimo kasdienybé. Tai vercia klausti, kaip jaunoji karta auklé¢jama, ar jai diegiamos kokios nors
moralinés vertybés? Stebina, kad tokie vaizdai vis dar egzistuoja $iandieniniame pasaulyje. Pats Siy
fotografijy autorius teigia: ,,AS tik noriu, kad visi pamatyty tikrg kaimisko vienkiemio gyvenima®.
(Kuzminas, 2009, p. 79). Taciau tarp Viso Sio destruktyvumo — galime jzvelgti ir Sviesiy,
egzistenciniy momenty, kai vaiky veidai nebyliai klausia miisy: Ar Sias tamsybes gali praskaidrinti
Sviesos akimirka — egzistenciné pros§vaisté? Ar, klestint gyvenimo neteisybei, galiu islikti geru, gal
net oriu zmogumi?

Buties akimirkos sméscioja nadienos vaizduose, iSkyla kultiros relikty, istoriniy personazy
pavidalu. Praeitis ir dabartis suartéja, laiko tékmé integruojama j realybés sampratg — vienas
pagrindiniy menininko pasauléjautos aspekty. Istorija suvokiama kaip procesas, kurio désniy raidoje
— blyksniy ir praradimy paraboléje — tvink¢ioja amzinos gyvasties gysla. Narpliodamas sudétingus
rysius, ieSko universaliy tiesy, savojo laiko atpazinimo Zenkly. Kontempliuoja Zzmogaus ir kulttiros
santykj, bando iSspesti tradiciniy vertybiy ir nidienos konflikta. Ekspresyviai apibendrintuose

fotografijos kiiriniuose pasigirsta litidesio ir sarkazmo gaidos.
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2 pav. R. Viksraitis ,, Skerstuves ““, 1982-1986 m.

Susan Sontag teigia: ,,Skurdas néra siurrealistiSkesnis uz turta; kiinas, apsiaustas purvinais
skarmalais, néra siurrealistiSkesnis nei pokyliui pasipuoSusi princes¢ ar nekalta nuogalé. Siurrealus
yra fotografijos sukurtas ir drauge perZengtas atstumas: socialinis ir laiko atstumas. Vidurinés
klasés pozitriu, jZymybiy fotografijos yra tokios pat intriguojancios kaip ir parijy. Fotografams
nebiitina turéti ironiSka, samoningg pozicija stereotipiniy objekty atzvilgiu. Lygiai tinkamas, ypac
turint reikala su paciais konvencionaliausiais personazais, yra ir paklusnus, pagarbus
susizavéjimas.* (Sontag, 2000, p. 66).

Destruktyvus kasdieniy kaimo vaizdy rodymas gali biiti vienas i§ moraliniy vertybiy
kiirimo $altiniy. Zvelgdami j fotografijas, j vaizdus, nekeliandius estetinio susizavéjimo, regime
nepridengta — realybe, kuri nematoma Zitirovui, negyvenané¢iam kaimo aplinkoje. Sie vaizdai jteigia
suvokima, jog kaimai, kaimo bendruomenés yra praradusios bet kokias socialines normas: ten klesti
alkoholizmas, degradacija, bedarbyste ir t. t. Fotografijos ir moralés santykis skleidziasi per jvaizdj:
mes galime patys spresti, koks tas kaimas, kokia realyb¢, kas yra tikra, o kas ne. Zitrovui tarytum
palickama galimybé paciam rinktis, ar tai amoralu ar ne. Menas daZniausiai bando parodyti, jog
grozio ir moralés santykis yra iSkreiptas. Dasein lygmenyje mums nertipi moralinés, religinés ar
estetinés vertybés, néra nei teisingumo, nei klaidingumo, nei teisybés, nei neteisybés. Pazinimas yra
tiktai jrankis, o tiesa yra tiktai naudinga vertybé (Mickunas ir kiti, 1994, p. 104).

Ziiirovas ieskantis tikry pojaiciy — gali rinktis ir vertinti vaizdo santykj su jo egzistencine
patirtimi. George‘as Steineris teigia: ,,<...> meno reikSmés ir egzistenciniai modusai funkcionuoja

18



misy susitikimo su kitu patirtyje. Neribota formalios raiSkos ir stilistiniy dariniy jvairové atitinka
neribotg misy susitikimo su kitu biidy jvairove. <...> menas mums juntamai perteikia
nenumalSintg, nejauky misy biiklés netvirtumg ir susvetiméjima. (1998, p. 130). Matydami
negatyvius vaizdus — galime stipriai i$jausti teigiamus dalykus. Menas tarytum susieja mus su
nepriklausoma butimi. Kiiryba jkiinyta mene ir jforminta prasmés recepcijose, leidzia zitirovui
patirti transcendencija. Menas jgauna uzduoties ir prasmés aspekta — tarp laikiSkumo ir amzinybés,
materijos bei dvasios, zmogaus ir kito — tapti esatimi. (Steiner, 1998, p. 213)

Negatyvumas mums kelia bjaurumo jspiidj, bet ar bjaurume mes nejzvelgiame ir tobulo
grozio idéjos? A. Sliogeris raso: ,,<...> groZis visuomet pirmiausia suvokiamas kaip dirbtinio daikto
grozis. Su groziu taip: kad tapty visaveréiu, jis turi bti dirbtinis.” (Sliogeris, 2013, p.276). Dirbtinis
grozis tiek mene, tiek fotografijoje kuriamas tam, kad stebétojui sukelty ,.Soka“. Tikrasis
(autentiskas) menas nebekelia jaudulio, estetiniy potyriy. Siuolaikinio Zitirovo akis nori grozio, kurj
menininkas sukurty pagal savo interpretacija. Tikrasis meno grozis Siandieniniame pasaulyje
kei¢iamas j vartojama, greitag mena.

Zvelgiant j R. Viksrai¢io fotografijas, juntamas atotriikis nuo idealaus bei grazaus zmogaus
suvokimo: ten vaizduojamas ne dorovingas bei patrauklus, 0 Zzemos moralés zmogus, kurio
egzistenciné butis siejama su socialine atskirtimi, nykimu. Fotografijose regimi Zmonés su
vienodéja: atsiduria anapus statusy, vertinimy. Atmetus visus vertinimus, atsiduria anapus
socialinés ribos. Fotografas artimai susijes su vaizduojamais zmonémis: nevengia su jais biiti,
bendrauti, kai kurie fotografuojamieji yra jo draugai. Stebint visg fotografijy cikla, susidaro jspudis,
jog fotografas specialiai bando sukurti dirbtinj grozj, kuriame atsiveria prieSprieSa — negatyvus
grozis. Kiti fotografai, menininkai Lietuvos kaimo jvaizdj kuré kaip lyriska, tikrg, estetiSkai
patraukly: lauky horizontai, sodai, namai, Sventés. R. Viksraitis fotografijose nekuria estetinio
vaizdo — jis perteikia tai, ko jprastai nenorime matyti. Tokiu biidu tikra realybé tarytum kuriama
dirbtinai.

Galima teigti, jog fotografijos traukte traukia stebéti vaizdus, scenas, nes negatyvus
vaizdas pasamoningai veikia Zilirovg. Paradoksaliai toks Zvilgsnis mus baugina. Umberto Eco
teigia, jog kai kurie zmonés pasizymi be galo ,,dialektiniu” mastymu, ir tvirtina, kad bjaurio
uzdavinys yra pabrézti grozj. Viduramziy Zmogus galvojo taip pat. Jis netgi mane, jog VieSpats
sukiiré pabaisas, kad pasaulyje nusistovéty pusiausvyra. Problema yra ta, kad mes tiksliai nezinome,
kas yra bjauris. (Reichardt, 2004). Siandieninis pasaulis yra grazus, patogus, prabangus, viskas jame
turi esteting tvarka. Siandieniniame pasaulyje nebelieka ir padios bjaurasties vertés suvokimo.
Matome, kad begalé dalyky pateiktus per tam tikra medijy suformuota Zvilgsnj, A. Sliogerio
teigimu, menas anksCiau buvo neatsiejamas nuo grozio, 0 Siandieniniame pasaulyje — menas

neatskiriamai susije su bjaurastimi. (Sliogeris, Gustas, 2013, p. 292). Dabartinis menas j Zifirova
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ziuri piktybiSkai — jam svarbu sukurti tai, kas Sokiruoty, versty jaustis blogai, negatyviai.
Propaguojama ir skatinama bjaurastis tarsi reakcija j gera, patogy bei nuobody Siuolaikinio Zmogaus

gyvenima.

1.2.2. Grozio ir bjaurasties ribiné situacija Cindy Sherman fotografijose

Amerikie¢iy menininké Cindy Sherman savo darbuose taip pat nevengia dviprasmybiy —
grozio ir bjaurasties derinimo. Cindy Sherman nukreipdama fotoaparata j save, tapo viena i
geriausiai Zinomy XX a. pabaigos fotografiy. Nors dauguma Sios autorés darby — jos pacios
nuotraukos, jos neabejotinai yra ne autoportretai, nes Sherman naudoja save kaip priemone perteikti
komentarus apie Siuolaikiniam pasauliui biidingas jvairias problemas (moters vaidmens, menininko
reik§meés, grozio kulto ir kitas). Butent Siose dviprasmiskose ir eklektiskose fotografijose atsiskleidé
iSskirtinis Sherman kiirybos braizas. Savo darby serijose autoré, kélé svarbius klausimus apie
moters vaidmenj ir jvaizdj visuomengje, ziniasklaidoje bei meno kiiriniuose.

Untitle. Film Stills nuotrauky serijoje (ziuréti 3 pav.) Cindy Sherman vienose fotografijose
vaizduojama kaip vyro laukianti ir nuolat verkianti nelaiminga dama, kitose — kaip tradiciné namy
Seimininké ar gundandiai ir i$Saukiamai apsirengusi vilioké. Sukurti tokj stiliy buvo ganétinai
lengva, tereikéjo pasitelkti tradicinius filmuose ar Zurnaluose pasitaikancius jvaizdzius, panaudoti
tinkama garderobg ir pozavimo biida. Sios fotografijos nespinduliavo originalumu, tadiau buvo
pilnos citaty ir nuorody, puikiai atitiko naujosios meno kalbos kriterijus, nes ¢ia svarbiausias
reikSmes kiriniui suteikia pats suvokéjas. Pati autoré aiSkina, kad nesuteiké savo darbams
pavadinimy todél, kad noréjo iSsaugoti vaizdo dviprasmiS$kumg. Nuotraukos panaudotos kaip
medija, kurig pasitelkiant nesunku tyrinéti nusistovéjusiy vaizdy atsiradimo ir cirkuliavimo
fenomeng. Juk fotografija yra labai patogi ir prieinama vogti, kopijuoti ar tirazuoti.

Sherman fotografijose galima pastebéti ne vieng kinematografinj vaizdo formavimo
»triuka®, pavyzdziui: apSvietima, fona, jvairias butaforijas. Pats vaizdas neretai kadruojamas. O ir
pacios nuotraukos, kaip minéta, neturi pavadinimy, yra sunumeruotos, tarsi buty bisimy filmy
reklamos. Visi Sie elementai parodo, kokia svarbi kino filmy kultiros jtaka autorés kirybai.
Nuotraukoje Untitled Film Still #21 galima i$skirti tris skirtingus vaizdo formavimo metodus. Jie
suteikia vaizdui dinamikos, jtampos ir kartu sukausto zitirovo zvilgsnj. Sherman jkiinytos jaunos
penktojo deSimtmecio karjeristés nuotraukoje zvelgiama tarsi, is ,,varlés* perspektyvos, kurig kuria
7ema horizonto linija. Sios iliuzijos poveikis nesamoningai sustiprina miisy vaikystés patirtj — vaiko
zvilgsnj ] suaugusjjl. Mes iSsaugome dalj Sios patirties ir suauge, todel, zvelgiant | nuotrauka,
susidaro jspudis, kad regima jspudinga, jkvepianti asmenyb¢, kuri kelia pasigérejimo ir pagarbos

jausma. Reikéty paminéti, kad butent tokia perspektyva kino rezisieriai mégsta naudoti,
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pristatydami grésmingg ir kartu tvirta pagrindinj veikéjg (ar antagonistg). Untitled Film Still #21
nuotraukoje taip pat pasitelkiamas jstrizo kampo metodas, kai pakreipiama horizonto linija. Taip
vaizdui suteikiama daugiau nuozulniy linijy — jos Sioje fotografijoje geriausiai matomos i§ pastaty
antrame plane. Sis vaizdinis efektas destabilizuoja Zifirovo pasaulio suvokima, dezorientuoja vietos

ir krypties prasme.
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1. Untitled Film Still #21.|2. Untitled Film Still #22.| 3. Untitled Film Still #23.
1978 1978 1978

Gelatin silver print, (19 x 24 | Gelatin silver print, (19.2 x 24 | Gelatin silver print, (19.2 x 24

cm). The Museum of Modern | cm). The Museum of Modern | cm). The Museum of Modern

Art, New York Art, New York Art, New York

3 pav. Cindy Sherman “Untitled Film Still 21/22/23”, 1978 m.

Stebédamas fotografy darbus, Zilirovas gali patirti vieng mjslingiausiy dalyky — katars;.
Katarsio samprata plétojama jau Aristotelio veikale ,,Poetika®. Nors pats Aristotelis ZodZio —
katarsis nemini, jis kalba apie stiprius iSgyvenimus, tokius kaip baimé, gailestis, pyktis, neapykanta
ir t.t.: ,,Kartais patiriame stiprius ir rySkius jsptdzius ir nebiidami susijauding ar nejausdami baimés,
o kitagkart, zitiréek, mus sujaudina silpni ir blankiis jspiidziai, — taip biina tada, kai kiinas yra
suzadintas; jo biuisena panasi ] ta, kai kas nors biiva apimtas pykc¢io. Netgi kai visiskai nieko
bauginancio nevyksta, Zmonés gali pasijusti patirig tg pat, kg ir i§ggsdintas zmogus.*“ (Ackrill, 1994,
p. 97).

Kaip teigia Agnieska Juzefovi¢ (Juzefovic ir kiti, 2016, p. 208), katarsio estetinj patyrima
sukelia tam tikri jausmai, Sokas, leidziantis patirti ,,Dionisiskg* biisena. Filosofijos Zodyne (1975, p.
205) katarsio sgvoka apibudinama kaip estetinis meno poveikis zmogui. Néra daug Kkatarsio
sampratos apibudinimy. Svarbiausia, kad jis gali iSreik$ti ne tik fiziologinj momenta, kai patyrus
jtampa, apima palengvéjimo jausmas, bet ir etinj momenta, kurio esmé yra iSaukStinti Zmogaus
jausmus. Zmogaus gyvenimas — fenomenali visuma. Zmogus — turi transcendentinj matmenj, per

kurj jis gali iSeiti uz saves.
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Fotografijos sukuria ne tik ribines patirtis, bet ir leidzia apmastyti dvasinj gyvenima.
Dvasinj gyvenimg kuriame i§ gyvybiniy rezultaty. Tai gali biiti jvairios elgsenos, kurias vadintume
Hteisingumu®. Geb¢jimas jausti, mastyti teisinguma ir pasirinkti jj — tai sukurti vidinj savo sutarima.

(Gasset, 1999, p. 177).

1.2.3. Mirties ribiné situacija Romualdo PoZerskio fotografijose

Humanistinés fotografijos esmé — perteikti vaizdais visiems Zinomus ir esminius dalykus,
1Sgyvenimus, patirtis. Romualdas Pozerskis vaizduoja serija fotografijy apie seneliy namus (zitréti
4, 5, 6 pav.) kaip ciklg, atspindintj — universaly, tikrg gyvenimg. Jame iSrySkéja pagrindiniai
dalykai: gimimas ir mirtis. Seneliy namai — tai paskutinis egzistavimo tarpsnis, kai viskas baigiasi.
Sios fotografijos nebyliai, pasamoningai mums kelia egzistencinius klausimus, apie gyvenimo
prasme, gyvenimo pasirinkimus, egzistencija bities prasme. Siose fotografijose matome mums
artimus zmones — galbiit net tokius pat kaip mes: kazkada jie buvo jauni, kupini egzistencinés
prasmés, turintys stiprius moralinius principus. Galbiit tai miisy Seimos nariai, artimieji, giminés. S.
Sontag teigia: ,,Smalsiai, atsietai, profesionaliai ZiGrédamas j kity zmoniy tikrove, visur esantis
fotografas veikia tarsi perzengdamas klasinius interesus — taip, tarsi jo perspektyva biity universali.*
(Sontag, 2000, p. 63). Taip mato ir Sis fotografas, kuris jamzina egzistencinius vaizdus. Stipriis
jausmai apima, regint vaizdus, neatsiejamus nuo realaus gyvenimo. Sie vaizdai jtaigiis: jie suzadina
stiprius empatijos jausmus. Stipriai paveikia gyvenimo trapumas, kiino deformacijos, kyla
egzistencinis klausimas: kas miisy laukia po mirties? Kokia miisy egzistencijos prasmé? Zitirédami j
fotografijas jauc¢iame savo laikinuma, proto ar minties ribotuma.

Kita vertus, nuo XVIII a. Vakary visuomenés zmogus suteikia mir¢iai naujg prasme: ja
aukstina, dramatizuoja. O XIX — XX a. kito gedéjimas ir prisiminimai tarsi jkvepia kapiniy bei
mirties kultg (Aries, 1993, p. 78). Atsiranda melo ir tiesos klausimas ligoniy gyvenime —
stengiamasi, palengvinti mir$tanciojo jo dalig, atsisakant jam sakyti tiesg. Jausmai negatyviai veikia
ligonius, kurie dar tikisi pratesti savo buvimg. Mirtis ligoninéje praranda prasme, atsisakoma
ritualinés ceremonijos, mirStantis Zmogus apsuptas artimyjy, namy aplinkos. ,,Visos kasdieniskos
tylios mirtys pakeité ir sunaikino didjji dramatiska mirties veiksma, ir niekas daugiau nebeturi jégy
nei kantrybés iStisas savaites laukti akimirkos, kuri neteko dalies savo prasmés®, — teigia P. Ariesas

(1993, p. 78).
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4 pav. R. Pozerskis ,, Paskutinieji zmogaus namai *“, 1983-1990 m.

\

5 pav. R. Pozerskis ,, Paskutinieji Zzmogaus namai“, 1983-1990 m.
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6 pav. R. Pozerskis ,, Paskutinieji zmogaus namai“, 1983-1990 m.

,Paskutinieji Zmogaus namai“ — tai gyvenimo baigties apmastymas. Biidami samoningos
butybés, suvokiame, jog zmogiskoji bitis yra laikina. M. Heideggeris tai iSreiskia, reflektuodamas
butj link mirties, nerimo isgyvenimo. Baimé ir nezinomybé¢, virstanti | nerima, veikia Zzmogaus
samong. Tokiu biidu mes, apimti nerimo, suvokiame mirtj kaip ateities neiSvengiamybe. E. Spinellis
raSo: ,,Mirties nerimo terminas, nors ir netikslios prasmés, Zymi miisy miglotai i§gyvenama, bet visa
persmelkiant] suvokima, kad kiekvienas veiksmas ar pradétas darbas — tai i§ esmés neiSvengiamai
zingsnis link nebities per nezinomas ir nenusp€jamas gyvenimo aplinkybes. (2020, p. 32).
Mirtingumo ir gyvenimo dualumas tarsi jprasmina visa zmogaus biitj. Zvelgiant j seno mogaus
egzistencija, uzplusta — vidinis nerimas, kuris vercia susimastyti apie savo gyvenimo prasmg. Seno
ZmogauS nugyventas kelias — tai neatsiejama jo egzistenciné patirtis. Fotografas, pasirinkes tokj
siuzetg tarytum teigia zitirovui egzistencing tiesg: miisy visy batis tokia pati.

Nerimo sgvoka, kaip jau minéta, plétoja ir S. Kierkegaardas. Niekas gimdo nerima.
Sapnuodama dvasia projektuoja savo pacios tikrove, kuri yra Niekas. Nerimas yra sapnuojancios
dvasios apibréztis. Nerimas jvardijamas kaip tikrovés galimybes galimybé. Nerimo santykis su savo
objektu — su kazkuo, kas yra Niekas, — absoliu¢iai dviprasmiskas. S. Kierkegaardas teigia: ,,Zmogus

yra sieliSkumo, dvasiskumo ir kiiniskumo sintezé.* (2020, p.83).
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1.2.4. VieniSumo ribiné situacija Virgilijaus Sontos fotografijose

Zvelgdamas | jamzintus portretus, — vidumi bandai prisiliesti prie praeities, pajusti
skausma, baime, agresijg, viltj ir pabaigg to, kas neiSvengiama. Vaizdas tampa tarsi ikona, —
reprezentuojancia emocijas, id¢jas.

Tokios emocijos bei idéjos ryskiai skleidziasi ir Virgilijaus Sontos fotografijose. Vienas i§
Sio autoriaus fotografijos projekty — ,,Mokykla — mano namai“ buvo sukurta 1980 — 1983 metais
Siauliy mokyklose — internatuose specialiyjy poreikiy turintiems vaikams (Zidiréti 7 pav.). Drasus
autoriaus zingsnis vieSinti ir nagrinéti visuomenéje nutylimas, mazai analizuotas temas patvirtina,
kad Virgilijus Sonta yra talentingas, nepasiduodantis kiirybos suvarzymams.

Sio menininko fotografijos tarsi jtraukia j erdve, kurioje veriasi jprasti, kasdieniski vaizdai,
bet juose tarsi atsiranda erdvé, Zzmonés, $iuo atveju vaikai, turintys tam tikra negalia, jy buvimas
atrodo nejaukiai. Keistos veido iSraiSkos, mimikos, judesiy plastika toje erdvéje sukuria svetimumo
jausma, nebiities, santykio su nepazjstama Kitybe patirtj. Fotografas teigia: ,,Per fotografijg jvyksta
susijungimas su pasauliu. Kad tas susijungimas bty tikras, o ne tariamas, j pasaulj reikia sugebéti
pazvelgti keistuolio akimis. Tada jis aiSkiau atsiveria. Reikia lauzyti jprastos kompozicijos
konstravimo rémus, reikia stengtis atsinaujinti.“ (Sonta, 1981).

Virgilijaus Sontos fotografuojami zmonés taip pat yra Siek tiek sutrike ir nerandantys
vietos, rodantys kiino nuogybe, klausiantys saves ir bandantys atsakyti j egzistencinius klausimus,
ieSkoti prasmés, gilintis | prigimt]j. Pasaulis vaizduojamas toks, koks yra: — tikras, nepatogus, kartais
net baugus. J. Ortega y Gassetas teigia: ,,<...> Mastydami pateikiame savo individualybei daiktus
tokius, kokie jie yra. Faktas, kad kartais klystame, tik patvirtina teisingg mastymo pobidj. Klaida
vadiname neteisingg mastyma, tokj mastyma, koks jis neturéty biiti. Mastymo misija yra atspindéti
daikty pasauly.“ (1999, p. 174).

Formos trapumu ir §viesos sodrumu V. Sonta atskleidé kaip jautrus ir jzvalgus socialinés
fotografijos atstovas, atskleidziantis tam tikras visuomenés normas, parodantis nejgaliy vaiky namy

kasdienybe. Mums nejprasta, nekasdieniskg kasdienybe.
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8 pav. Virgilijus Sonta ,, Mokykla — mano namai “, 1980-1983 m.

Fotografijose atgyja kitoks, nekasdieniskas pasaulis. Jo erdvé mums nepasiekiama ir Kkartu
aiskiai jau¢iama. Zvelgdami j §ias fotografijas, galime i§gyventi nejaukumo, kitonigkumo jausmus. |

objektyva pateke vaikai tarsi figirinés 1¢lés, kurios juda, miisy Zvilgsniui bei jausmui padedant.
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9 pav. Virgilijus Sonta ,, Mokykla — mano namai “, 1980-1983 m.

Siame fotografijos cikle, isry$kéja Zmogus — dabartinio pasaulio vaikas, vienisas,
pasiklydes tarp realybés. Tie vaizdai atspindi tikrove, kurioje vaikai tampa atstumtaisiais,
lickangiais uz kity — ,,normaliy* Zmoniy riby. Siose fotografijose jau¢iama erdvés nuotaika. Viena
vertus, ji mums aiski, kita vertus, klaidina. Kyla klausimai: ar tai tikra? Kodél Sie vaikai yra vienisi?
Kodél jie atstumiami? Kreipiame zvilgsnj kreipiame j detales, aplinka, bet stipriausias pojiitis lieka,
jsizitréjus |} vieng, didele detale — fotografo uzfiksuota mimika, kiino dalj. Tenka paminéti, kad
ziurovo akis, mesdama Zvilgsn; | fotografija, iSgyvena labai aiSkiai juntamus egzistencinius
momentus: skausmag, vienatve, atskirtumg, litidesj. Fotografijoje pasléptos, bet aiSkiai matomos
svarbiausios detalés atspindi masy paciy likesc¢ius (ziaréti 8, 9, 10 pav.): vaikas, laikantis Suniukg —
Silumos, meilés, tikéjimo, draugystés simbolj — tarsi apeliuoja j miisy paciy jausmus: kiekvienam
reikia saugumo, meilés. Tai — pagrindiniai bendrazmogiskieji dalykai. Net Zzvelgiant j tokias
fotografijas, galima kelti klausimg: kode¢l kitoks zmogus negali jausti to paties, kaip ir ,,normalus*?
Kuo skiriasi mokyklos protiniy negaliy turintiems vaikams nuo mokykly visavertiskiems, sveikiems
vaikams? 7/mogaus tematika artima Ispany filosofui Jose Ortegai y Gassetui. Anot §io
autoriaus, tiek Zmogaus, tiek pasaulio specialiy situacijy nebiina, nesibaigianc¢ios aplinkybés nuolat

neigia viena kitg. Kiekviena aplinkybé ir situacija gali bati tobula (Gasset, 1999, p. 148).
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10 pav. Virgilijus Sonta ,, Mokykla — mano namai “, 1980-1983 m.

1.2.5. Kaltumo ir Sventumo ribiné situacija Kristinos Marmokaités instaliacijoje

Vilniaus Vizitie¢iy bazny¢ia bei kal¢jimas, esantis vienoje erdvéje, atveria ribing §ventumo
ir kaltumo situacija. Baznytiné erdvé dazniausiai asocijuojasi su Sventumo pojiiciais. Ta¢iau mano
pasirinktas architektlirinis ansamblis dabartingje miesto tikrovéje egzistuoja kaip apleista, beverte,
savo funkcijg ir paskirtj praradusi vieta. Pasirinkusi kaltumo ir $ventumo tema, ilgai ieSkojau
vaizdiniy jos perteikimo budy. Tikslas buvo ne tik stebéti zitirovy reakcijas | pateikta instaliacija,
bet ir atkreipti démes;j j etines bei moralines prasmes.

Pati pasirinkta vieta, vienuolyno ansamblis — jdomus savo prasmiy prieStaromis. Tai —
baznycCios pastatas, kurio pirminé paskirtis buvo jtikrovinti Sventuma. Vienuolyno ansamblis 1957
m. transformavosi | nepilnameciy kolonija, 1971 m. virto grieztojo rezimo kaléjimu, juo buvo iki
2007 m., o dabar ¢ia apgriuves, apleistas kaléjimas. Baznyc¢ios erdvé suskirstyta: kupole — bazny¢ia,
baznycCios viduryje — zakrastija, pirmasis aukstas (baznyc¢ios jéjimas) — darzoviy sandélis.

Sventumas siejamas su Tiesos, Gério bei GroZio idealais ir dorove. Kaltumas suvokiamas
per kaltés patirtj, iSgyvenimg. Kaltés jausmas pazadina samong: ,,visa jaunyst¢ iSgyvenau su
mintimi, jog esu nekaltas, kitaip tariant, nesgmoningai. Siandien...“, — teigia A. Camus (1997, p.
94). Suvoke kalte, galime pamatyti kaip save svetimus, kokie nenorime biti. (Baranova, 2002, p.

360). Tai gerai iliustruoja A. Camus romanas ,Krytis®, kuriame pagrindinis veikéjas patiria jj
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persmelkiant] kaltés jausmg. NeiSgelbéjus merginos, besiruosiancios Sokti nuo tilto, kaltés prislégta
pagrindinio romano veikéjo samoné bando jzvelgti zmogaus siela.

Kancia — tai egzistencinis nerimas, kurj A. Camus jvardija kaip ,,absurdg”. Jis kalba apie
absurdo pasaulj, absurdo zmogy, suvokusj §io pasaulio absurdiSkumg. Absurdo jausmas A. Camus
kyla i§ pasaulio neaprépiamumo: i$ jo tylos, negebéjimo atliepti zmogisSkojo aiSkumo ilgesiui, i$
monotonijos, laiko tékmés, nesancios j mirtj, gilaus beprasmybés suvokimo. Zmogui svetimas ne
tik pasaulis, jis jauciasi susvetiméjgs pats su savimi — vienis$as ir nesuprantantis pats saves: ,,<...>
taip ir absurdo Zmogus, mastydamas apie savo kanéig, privercia nutilti visus stabus. Ir tuomet
pasaulyje, Umai sugrazintame ] jo tyla, pasigirsta tiikstanciai pakeréty plony zemés balsy.
Nesuprantami paslaptingi Soksniai, visu Zemés pavidalu viliones — neiSvengiama i$virkscioji
pergalés pusé ir atpildas uz ja. Néra saulés be Ses¢lio, naktj irgi reikia pazinti. Absurdo zmogus sako
»taip®, ir nuo §iol jo pastangos bus nepaliaujamos. Jeigu ir esama asmenisko likimo, tai aukStesnés
lemties néra, ar bent jau esama tik vienos lemties, kurig absurdo Zzmogus mano esant fataliska ir
verta paniekos. O dél viso kito, jis Zino esgs savo dieny Seimininkas.* (Camus, 2006, p. 66 — 67).

Sis architektirinis ansamblis atveria ribing patirtj, per kuria reiskiasi emociné sumaistis,
prieStaravimai, vidiniai konfliktai, kurie skatina klausti apie egzistencijos prasmg ir laikinuma.
Kriks¢ioniy religija teigia, jog mes visi gimstame su ,kalte, ir sitilo malda pripaZinti: ,,esu kaltas,
labai kaltas®. Kaltumas siejamas su atgaila, kaltés atpirkimu ir bausme. Taip bandoma suvokti
egzistencin] matmenj, ieSkoti paraleliy tarp laisvo Zmogaus ir jkalinto, izoliuoto nuo visuomenés
asmens gyvenimy. (zitréti 10 pav.).

Siandien mitai turi kita prasme, jie nebepaaiskina tikrovés. Paulis Ricoeuras teigia: ,,Mitas
savo ruoZtu grazina mus prie iStary klodo, fundamentalesnio uz bet kokig naracijg ir bet kokig
spekuliacija.” (2001, p. 113). Kaltumas yra subjektyvaus pobiidzio. Sgmone slegia nasta, vidiné
grauzatis. NaStos ir grauzaties metaforos iSreiSkia egzistencinj mastymg. Kaltumo simbolika
asocijuojasi su teismu, kaip ,,moraline sgmone*. Kaltumo pojiitis atsiranda suvokus, vidinis moralés
sagmongés teismas jau nuteisé. ,,Kalté — lotyniSkai — culpa, yra susidvejinusios sgmonés saves
sekimas, saves apkaltinimas ir saves pasmerkimas.“ (Ricoeur, 2001, p. 116).

Kaltés suvokimas iSreiskiamas per blogio interpretacija. Etika sieja blogio samprata su
laisvés ir pareigos klausimu. Laisvai prisiimame blogio atsiradima. ,,Prisiimti blogio atsiradimg —
vadinasi, atmesti kaip silpnybe tvirtinima, kad blogis yra kazkas, kad tai yra pasaulyje regimy
fiziniy, psichiniy ar socialiniy dalyky padarinys“. (Ricoeur, 2001, p. 120). Zmogiskoji laisvé blogj
jvardija kaip ,,atliktg* veiksmg. Svarbu prisiimti atsakomybe¢ uz biisimus veiksmus, padarinius. O
pareigos klausimas susij¢s su privaléjimu pasielgti kitaip. ,,Laisvé yra galia veikti taip, kaip supranti
jstatyma, ir nepaisyti pareigos. Stai ka privaléjau, taigi galéjau, o $tai ka padariau. Taigi veiksmo

priskyrimg moralingje plotméje kvalifikuoja jo santykis su privaléjimu ir galéjimu.” (Ricoeur, 2001,
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p. 122). 1. Kantas teigia: ,,Kad Zzmogy vadintume blogu, reikia turéti galimybe i$ kai kuriy jo
poelgiy, net i$ vienintelio samoningai blogo poelgio a priori daryti iSvada apie pagrinda sudarancia
bloga maksima, ir i§ Sios maksimos apie kiekviename subjekte esantj visy paskiry moraliniy blogy
maksimy pagrinda, kuris pats vélgi yra maksima.* (2000, p. 35). |. Kantas teigia, jog ne prigimtis
sukuria kalte (zmogui) ar nuopelng (geéris), 0 jy priezastis — pats zmogus. Jis yra atsakingas uz tai,
kokie poelgiai lemia jo egzistencing biitj. ,,Reikia pasakyti, kad polinkj i blogj gali turéti net
geriausias zmogus (pagal poelgius), o taip ir turi buti, jei turi buti jrodytas zmoniy polinkio j blogj
visuotinumas arba, kitaip tariant, kad jis susijungé su Zzmogaus prigimtimi.“ (Kant, 2000, p. 46).
»Religinis diskursas i§ esmes keicia patj blogio suvokimo turinj. Moralinei sagmonei blogis
— pazeidziamas, jstatymo lauzymas. Blogis, grazintas j Dievo akivaizda keiCiasi — Zzmogus tampa

savo gyvenimo Seimininku.* (Ricoeur, 2001, p. 129).

11 pav. Kristina Marmokaité ,, Kaltumas ir sventumas ** (vaizdo instaliacija), 2015 m.

Kasdieninis gyvenimas — gyvenimo beprasmybé, kaip A. Camus ,,Sizifo mite” — esti

stipresné uz aplinkybes, uz pacig beprasmybe: ,,<...> ¢ia ir gludi tylus Sizifo dziaugsmas. Jo likimas
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priklauso jam. Jo akmuo yra jo savastis. Taip ir absurdo zmogus, mastydamas apie savo kancia,

privercia nutilti visus stabus®. (Camus, 2006, p. 66 — 67).

12 pav. Kristina Marmokaité ,, Kaltumas ir Sventumas ** (vaizdo instaliacija), 2015 m.

Gyvenimas — tarsi kaléjimas (pagal Platono olos alegorija). Pasirinkto architektiirinio
ansamblio motyvas tartum simboliskai apibrézia erdve: jkalinimas ir tai, kas yra viduje dabar (senos
sienos, i8duze langai, Siukslés), — tarsi aliuzija j zmogaus sielos vidy, kuris buvo ten ir paliko
pédsakg. Kartu matomas ir Zitirovas: iSorés $esélis (baznycCia) — grazu, bet vidaus prasmé — kintanti
nuo zinojimo. Tikrové jprasminama, Kai atsisakome tiesioginés patirties. (zitiréti 11 pav.).

I$ prigimties turédami kaltés zyme (krik$¢ioniSkos nuodémés supratimas), mes kasdien
turime ,,atpirkti“ savo buvima, t.y. Siuolaikinio Zmogaus pasaulietiSkuma, jo prarastg ar sunaikintg
,,§ventumo* prasme. J. Girnius knygoje ,,Zmogus be Dievo* teigia: ,,Zmogus gali laisvai pasirinkti
vertybes, vertybiy pasirinkimas zmogui suteikia ir veiksmy, ir gyvenimo prasme, taip pat ir moralinj
atsakinguma uz juos, jau€iant ramybe samong¢je ar kalt¢ sazinéje. Pilnai atsakingas zmogus tegali
jaustis tik absoliuciai bii¢iai, 1§ kurios gauna savaja laisvg biitj... Yra laisvas, atsakingas zmogus.

Tad yra ir absoliuti Biitis, aukSc¢iausia vertybé, didziausias Géris — Dievas.* (Girnius, 1964, p. 47).
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Misy paciy egzistavimas yra uzdarytas j tam tikrg erdve. Gyvendami dabartyje, mes
»atperkame® kaltes. Platonas teigia, kad siela, jkalinta Zmogaus kiine, atlicka bausme¢ uz kazkokius
didelius nusikaltimus. Galblit moralinés vertybés tampa tokios pasaulietiSskos ir Siuolaikiskos, kad
Sventumas netenka prasmes, o moralé — Sventumo?

Rinkdama fotografing — dienorasc¢io medziagg i§ kal¢jimo aplinkoje esanciy daikty (zitréti
12, 13 pav.), kuriu neapibréztuma, tuituma, tyla, beprasmybe ir Kartu egzistencing patirtj. Sios
nuotraukos — provokacija. Jose uzfiksuota kaléjimo aplinka turi paliesti zitirova, sukelti emocijy
sumaist], sukurti jo galvoje dilemg — priversti pastebéti neatitikimg tarp Siy opoziciniy erdviy:
kaléjimo ir bazny¢ios — vienuolyno ansamblio liekany, kartu priversti jj susimastyti apie $iy lickany
prasmes, iskelti klausimus: kas yra Sventumas ir kas yra kalté? Tokios provokacijos paskirtis
zadinti moralinius klausimus, skatinti ziirovg mastyti.

Fotografijos tarsi kelia tustumos, $altumo, baimés pojucius, bet kartu ir skatina stebétoja
atsiverti naujai patiréiai (kur nauja neapibrézta dvasiné patirtis skatina Zmogy permastyti ir pajausti
nauja ,,patirt}“: emocija, iSgyvenima ir t. t.). (zitréti 13 pav.).

Fotografijomis stengiuosi sustabdyti laikg: laikas sustoja vaizduose — juose dabartis
susilieja su praeitimi. Tuomet gali sustoti ir stebéti, apmastyti ta ,,¢ia”, §ventumo taska: ,,Sventybé
— tai galybé ir pagaliau tai pati tikriausia realybé. Sventybé prisodrinta biuties. Sventoji galybé
kartu reiSkia ir realybe, amzinybe ir veiksmingumg. PrieSpriesa tarp Sventybés ir pasaulietiSkumo
daznai reiskiasi kaip prieSpriesa tarp to, kas realu, ir to, kas nerealu arba pseudorealu.” (Eliade,
1997, p. 10).

13 pav. Kristina Marmokaite ,, Kaltumas ir Sventumas “, 2015 m.
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Nuotrauky erdvé tampa ,,¢ia*, kaip M. Eliade‘s apraSytos mitinés erdvés, kurios centras yra
Sventas ir reikSmingas, o periferija — profaniska, bestruktiiré ir bereikSmé, sgranga. Sakralioje
erdvéje visada yra ry$ys tarp ,.¢ia“ ir ,kitur* (anapusybé). ,,Cia“ yra bitis, o ,kitur — nesatis.
Taciau nuotraukose erdvé tampa vientisa (neutrali) erdve, kurioje ,,baisus* daiktas (i§ kaléjimo)
jgauna Sventumo ,,aurg“ (grazu, ,,nebaisu® ir t. t.). Taip fotografijose atsiranda opozicijos geras ir
blogas, Sventas ir profaniskas, grazus ir baisus: ,,Kad ir koks susiterS¢s buity pasaulis, ji nuolat
apvalo $ventoviy Sventumas.* (Eliade, 1997, p. 42 — 43). Baznyc¢ios — vienuolyno ansamblio erdvé
jgauna prasmes, kai ja jprasminame. Zitirovas, matydamas fotografijose daiktus i§ aplinkos, kuri yra
pakeitusi savo pirming prasme, jaucia dviprasmiSkuma, taip pat iSgyvena beprasmybés pojiiti
(daikty fotografijos nesukelia prasmés jausmo) bei nebutj, tustumos jausma: ,,<..> religingas
zmogus gali gyventi tik Sventame pasaulyje, nes tik toks pasaulis yra bities dalis, realiai egzistuoja.
Sis religinis poreikis reiskia nenumal§inama ontologinj troskulj. Religingas Zmogus troksta biiti.
Siaubas, kurj jis patiria jo gyvenamajj pasaulj supancio ,,chaoso" akivaizdoje, tolygus siaubui, kurj
jam kelia nebiitis. Nepazjstama erdvé, tvyranti uz jo ,,pasaulio®, nekosmizuota, nes nepasventinta,
paprasta amorfiska tjsa, kurioje dar néra jokios gairés, jokios struktiiros, — §i pasaulietiSka erdvé
religingam zmogui reiskia absoliucig nebutj.* (Eliade, 1997, p. 46).

Tesdama fotografijy cikla, jtraukiau ir instaliacijas. Michel Foucault ,,Disciplinuoti ir
bausti“ knygos skyrius — ,,Panoptizmas®, kuriame kalbama apie valdzig ir galia, siejant disciplinos
vaizdinius su disciplinos optika. Aiskinama, kaip per jvairiausias prieziiiros bei stebéjimo praktikas
kity akivaizdoje veikia politiné vizija — disciplinos visuomeneé. Tokiai idéjos sampratai artima ir
brity filosofo bei teoretiko Jeremy Benthamo kaléjimo projektas ,,panoptikonas®, kuriame
disciplinuojanciai zvelgiamas yra i§ vieno architektiirinio tasko. Vaizduojamas pastatas, kuriame
vienodai iSdéstytos celés, viduryje jo — stebéjimo bokstelis, kuriame stebi nieckam nematomas
zvilgsnj. Tokie kaléjimai egzistavo ir realiame pasaulyje — Kuboje, 1928 m. pastatytas ,,Presidio
Modelo* bei Olandijoje 1886 m. ,,Koepelgevangenis®.

Michel Foucault teigia: ,,<...> Daznai juo buvo grindziama tobulo jkalinimo utopija.
Palyginti su apgriuvusiais, knibZzdanciais, kankinimy kreciamais kal¢jimais, kuriuos matome
Piranesés graviiirose, Panoptikonas atrodo kaip Ziauri ir iSmoninga jkalinimo jstaiga. Tai, kad jis net
ir miisy laikais jkvépé tiek jvairiy sumanymy ir realizuoty projekty, rodo jo sugeb¢jima beveik du
amzius audrinti vaizduote. Taciau Panoptikono nedera laikyti oniriniu statiniu: tai idealy pavidalg
igavusio valdzios mechanizmo diagrama. Jokios klitities, pasiprieSinimo ar trinties netrukdomag
valdzios funkcionavimg galima jsivaizduoti kaip grynai architektiiring ir opting sistema: tai politines
technologijos karkasas, technologijos, kurig galima ir reikia atriboti nuo bet kokio specifinio

pritaikymo.* (1998, p. 243). Savo kuriamoje instaliacijoje simbolinj statinj — kal¢jimo boksta
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konstruoju i§ kaléjimo apleistos aplinkos, esanéiy daikty fotografijy. (Zitréti 14 pav.). Sio statinio
viduryje — kédé, j kurig gali atsisésti bet kuris zitirovas: taip sukuriamas stebétojo zvilgsnis. Grindy
fonas — didelis Vizitie¢iy baznyc¢ios — vienuolyno ansamblis, véliau rekonstruotas j kaléjima.
Viduryje — boksto, kaip stebéjimo simbolis. Jis keturkampio formos, tai taip pat turéty ir simboline
Sventos erdvés prasme. Mircea Eliade tarty, kad tai tarsi ,,<...> religingo zmogaus siekimas jsitaisyti
realybés Serdyje, pasaulio centre: ten, i$ kur émeé rastis ir plisti | keturias pasaulio Salis, <...> kur yra
galimybé bendrauti su dievais.” (1997, p. 47). Samoningai atsisakiau instaliacijai naudoti Jeremy
Benthamo ,,Panoptikono* architektiirinj pavidala: ,,<...> visu apskritimo perimetru — ziedo formos
pastatas, centre — bokstas; Siame — didziuliai langai, iSeinantys i viding Ziedo pusg; Ziedinis pastatas
padalintas j vienutes, einancias per visg jo plotj; jose du langai — vienas ziiiri ] vidinio boksto
langus, kitas j iSor¢ — tokia vienuté perSvieciama kiaurai.” (Foucault, 1998, p. 237). Pasirinkau savo
interpretacijg. Tokiu biidu leidau kiekvienam zifirovui labiau patirti fotografinés instaliacijos
»Kaltumas ir Sventumas® ry$i su aplinka, su stebéjimo bei patirties pojuciais: kiekvienas Zitirovas

gali dalyvauti instaliacijoje.
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14 pav. Kristina Marmokaité ,, Kaltumas ir sventumas “ (instaliacija), 2015 m.

,Bausmé néra butina — pakanka nubausti mintyse.” Tokia pozicija i§sakyta M. Foucault.
Jeigu nusikaltimas motyvuojamas jsivaizduojama nauda, tai bausmé tampa veiksminga, kai aiSkiai
matyti zala. Baudziant didziausia ,.bausmé*“ yra ne kancios pojutis, o mintis apie skausma,

nemalonumg, nepatoguma — mintis apie ,,bausme*‘. Taigi pasitelkiamas ne kiinas, o vaizdinys. Jeigu
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tenka panaudoti kiing, tai biina ne tiek kenciantis subjektas, kiek vaizdinio objektas: prisiminimas
apie skausma gali sutrukdyti pakartoti nusikaltimg, visai kaip fizinés bausmés reginys, kad ir
netikras, gali uzkirsti kelig nusikaltimui plisti. ,,Tac¢iau baudimo technikos jrankis néra skausmas
pats savaime. Taigi kiek galima ilgiau, iSskyrus atvejus, kai prireikia ypa¢ efektyvaus vaizdinio,
reikia vengti eSafoty manijos. Nebetenkame kiino kaip baudimo subjekto, tac¢iau nebutinai — kaip
reginio elemento.* (Foucault, 1998, p. 115).

Tobulas kal¢jimo darbo pavyzdys — motery dirbtuvés Clairvaux kaléjime, apraSytos 1838
m. Faucherio tekste, kur nebylus zmogiskosios masinerijos tikslumas susijungia su vienuolyno
reglamento grieZtumu: ,,Viena sesuo jsitaisiusi kéd¢je, vir§ kurios kabo NukryZiuotasis; priesais ja
dvi gretos kaliniy vykdo joms patikéta uzduotj, o kadangi dirbama beveik i§imtinai su adata, tai joks
garsas nepertraukia spengiancios tylos [...]. Atrodo, kad Siose sienose visa alsuoja atgaila ir
atpirkimu. Tarsi véjeliui pusteléjus, mintimis persikeliame | tuos laikus, kai Sioje daug maciusioje
buveinéje vieSpatavo dorybé. Prisimename atgailaujancias nusidéjéles, kurios savo valia

uzsisklendé nuo $io pasaulio (Foucault, 1998, p. 287).

1I. RIBINIU PATIRCIU HUMANISTINES FOTOGRAFIJOS POVEIKIS ZIDROVUI

Vaizdas fotografijoje suvokiamas nevienprasmiskai. Kiekvienas suvokéjas | meng ziiiri i$
individualios perspektyvos, pasitelkdamas savo vaizduote, tod¢l tai neatsiejama nuo hermeneutikos.
»Nepatogiis“ ribiniy situacijy vaizdai trikdo Zilirova, ver¢ia nusukti zvilgsnj ir kartu atveria tam

tikras emocines ribas, provokuojancias Zilirova susimastyti apie etines ribas.

2.1. Vaizdo suvokimas fotografijoje

Vaizdui suvokti svarbiausias yra matymas (rega), kuris padeda uZzfiksuoti ir jsiminti
formas, kurias prisimenant véliau bus atpazjstami (suvokiami) panasiis objektai. Biitent matymas
padeda sukurti iliuzijas, prasmes. Platonas yra pasakes: ,,Tie patys daiktai, jei zidri j juos
panardintus j vanden;j arba iSimtus i§ vandens, atrodo tiesiis arba lauzti, jgaubti arba iSgaubti, nes jy
spalvos apgauna akj — aisku, kad visa §i sumaistis biidinga miisy sielai.* (Platonas, 1981, p. 150).

Matymas — ne tik aktyvus, bet ir atrankinis procesas. Mes neapzilrin¢jame kiekvieng
regéjimo lauke esancio tasko, o keletg karty zvilgteléje, bandome suvokti esme, vaizdo struktiirg.
Ryskiai matoma tik tai, kas patenka j centring duobutg. Regéjimo lauko pakrasciai lieka neryskis.
Greitais ir kryptingais akiy judesiais (mazdaug 4 per sekundg¢) apzvelgiame aplinka.

Kryptingas démesys — biitina salyga, kad j centring duobute patekty informatyviausi vaizdo

fragmentai. ISkart (nejsimindamas) zmogus gali jsidéméti tik penkis — septynis tarpusavyje
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nesusijusius informacijos vienetus, o stebint kokj vaizda, akys judédamos fiksuoja kur kas daugiau,
negu galima jsidéméti. Norint susieti zvilgsniu uzfiksuotus fragmentus j vientisa vaizda, reikia
pasitelkti atmintj. Kuo daugiau turima ziniy ir patirties, tuo maziau karty tenka fiksuoti zvilgsnj,
norint aprépti vaizda, tuo greiiau orientuojamasi aplinkoje.

Svarbiausia tiek dailés, tiek fotografijos raiSkos priemoné — perspektyva. Bandymas
suprasti kirinj, vadovaujantis realiais pasaulio principais, padeda suprasti, koks reikSmingas
ziurétojo zvilgsnis matant visas erdves. Viskas priklauso nuo pasirinkto stebéjimo tasko.
(Gombrich, 2000, p. 207).

Vaizdas pagal savo prigimt] yra dvimatis. Ta¢iau daZniausiai vaizduoja trimacius objektus.
Per zenkly ir objekty visumg iSreiskiama trimaté forma. Jai perteikti pasitelkiami santykinio dydzio,
aukscio regéjimo lauke, $viesos ir eséliy zaismo désniai. (Jusiené ir kiti, 2007, p. 59). Siy désniy
kombinacija ir sukuria gylio, formos iskilumo iliuzija, o désniy iSkraipymas, suformuoja
nejmanomas figiiras, kuriy proporcijos ir formos fiziSkai nejmanomos realiame pasaulyje.

Santykinio dydzio bei auks¢io regéjimo lauke ir persidengimo désniai leidzia suvokéjui
interpretuoti objekta kaip tolstantj. Sie désniai yra vieni i§ pirminiy enkly, suvokiant atstuma.
Atvaizdas, sukurtas, nesilaikant $iy désniy, yra interpretuojamas kaip neteisingas.

Sklandzios eigos désnis taikomas vaizduojant daugelj nejmanomy figtiry (Furst, 1998, p.
43). Vertikali objekto padétis fotografijose, aukstis reg€jimo lauke ir santykiniai dydziai padeda
nustatyti vaizdo gylj. Désnis auks$¢io regéjimo lauke parodo, jog objektai, esantys fotografijoje
auksciau, yra tolimesni. Miisy normalus matymo laukas tesiasi nuo pagrindo, prie$ mus iki dangaus.
Horizontas yra viduryje lauko, ir objektai didéja prie lauko pagrindo, nes jie tampa artimesni.
Tolimi objektai yra auks¢iau nuo horizonto linijos negu artimesni — taip i§gaunamas gylio efektas.
Sviesos ir Ses¢liy zaismas fotografijose taip pat gali suteikti gylio iliuzija. Tai suteikia informacijos
apie objekto dalis, sandara ir sukuria tvirtumo jspiidj. Tamsios sritys yra interpretuojamos kaip
esancios toliau nuo $viesos $altinio negu §viesiosios. Sviesa, kaip manoma, sklinda i§ virdaus ir uz
stebétojo beveik visais atvejais, tod¢l tamsesnés sritys suvokiamos kaip tolimesnés. Pabudus,
stebint objekta, esantj kambaryje, vietoj jprasty daikty regimi veidai, personazai. Toks potyris yra
aiskus ir suvokiamas normalios sgmonés biisenos.

K. Sabolius pateikia pavyzdj apie $esélius, kuriuos matome, pasitelkdamas I. Kanta: ,,<...>
Mums atrodo, jog §j iliuzisky veidy ar kity pavidaly pasirodymg mums sukelia pacios miisy juslés.
Neegzistuojancio vaizdo genez¢ vyksta organiskai, 1§ patirties, tarsi pati tikrové mums leisty savyje
pamatyti pavidaly daugj. Taciau atidziau susitelk¢ j Siuos regéjimus, galime aptikti tam tikra
skirtumg tarp dviejy jusliSkumo tipy — tuo atveju, kai tiesiog matome uzuolaida, ir tada, kai
1Svystame veidus. Kai pereiname prie antrojo rezimo, miisy suvokime atsiranda ypatingi elementai,

vel iSnykstantys, vos tik griztame prie paprasto uzuolaidos stebéjimo. Siuos keistus, tai
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pasirodancius, tai iSnykstancius bruozus Kantas pavadino chimeriSkais.” (2012, p. 99). Stebint
skirtingus objektus, vaizduoté aktyviai dalyvauja. Taip galime stebéti ir fotografijas, kuriose
vaizdai, objektai gali Kisti, taip provokuodami kitaip juos interpretuoti. Apie samonés persikeitimus
kalba J. P. Sartre‘as: ,,Perceptyvi intencija transformuojasi j jsivaizduojamajg. Tac¢iau to nebiity
gana — privalu, kad figtra leistysi interpretuojama. Galy gale ir visy pirma reikia, kad mano kiinas
priimty tam tikrg poziirj, kad suvaidinty tam tikrg pantomima, pazadinancig §ig bruozy visuma.*
(Sabolius, 2012, p. 100).

Matydami tikrove fotografijoje mes reflektuojame zvilgsnj, kuriam suteikiame konteksta,
padeda regenéiajam suvokti, ar regimas vaizdas patiko, galbit sukélé estetinius potyrius. Zvilgsnis
geba regéti viska aplinkui net ir patj save: ,,<..> Jis regi save regintj, lieia save lieCiant], yra
regimas ir juntamas sau paCiam. Mano kiinas yra (bitis) sau ne dél skaidrumo, — kaip kad
mgstymas, kuris bet ka masto asimiliuodamas, konstituodamas, transformuodamas j mintj, — tai
(butis) sau dé¢l susiliejimo”. (Ponty, 2005, p. 47). Susitelkimas ir patyrimas veikia regétojo ir
aplinkos santykj. Tokiu principu M. Merleau-Ponty (2005, p. 60) vadina ,,veidrodzio poveikis® —
,»<...> universalios magijos jrankiu, kuris daiktus pavercia reginiais, o reginius — daiktais, mane —
Kitu asmeniu, o kitg asmenj — manimi®.

Maurice Merleau-Ponty veidrodzio ir kiino santykj parodo toks teiginys: ,,Mano kiinas
veidrodyje tarsi Ses¢lis sekioja mano intencijas, o kadangi stebéjimas reikalauja kaitalioti regéjimo
taska, iSsaugant fiksuota objekta, jis nesileidzia stebimas — jis yra tarsi mano lytimo kiino
simuliakras, nes uzuot reagaves 1 mano intencijas laisva perspektyvy kaita, jas medzioja.” (Ponty,
2018, p. 122). Fotografijose fiksuojami vaizdai taip pat atlieka steb&jimo funkcija: judancio objekto
fiksavimas — kiino tartum veidrodzio atspindys. Maurice Merleau-Ponty teigimu, bet kuri technika
yra ,.kiino technika®. (Ponty, 2004, p. 59).

Visai nesvarbu, kokia teorine kryptimi vadovaujantis, suvokiamas interpretuojamas
objektas, — visi pabrézia zmogaus gebéjima sudarinéti vaizdinius Zenklus. Gestaltai yra reikSminiai
vienetai, sudarantys suvokéjo visybe. Svarbu pabrézti, kad tg pacig akimirkg galima patirti tik vieng
1§ galimy jspiidziy, tik vieng gestalta, bet ne visus kartu. Suvokéjas patiria tg ,,visybe*, nes visyb¢je
veikia atrankinis dirgiklis kaip atitinkamos interpretacijos raktas. Pasak, H. Helson, suvokimas
susideda 1§ ankstesnés patirties, iSgyventos sgsajos riby ir dabartinio dirgiklio s3sajos su
pastaraisiais. (Bensch, 2001, p. 71). Fotografas iSkelia savo darbuose zitrétojo indelj. Bandant
i$siaiskinti numatytus daikty ir vaizdy rySius, iSrySkéja kompozicijos paradoksai (Gombrich, 2000,
p. 207).

[liuzionistinius efektus sunku reprodukuoti. Deja, mes visi per daznai | meng ar fotografija
zitirime pro klaidinanc¢ig fotografijos ir skaidriy prizme. Tikro vaizdo paieSkas pamazu keicia

jsitikinimas, kad klaidinga manyti, jog koks nors fotografijos vaizdas apskritai gali atrodyti tikras.
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Vaizdai ateina i§ pasgmonés, kur turinys belaikis ir universalus. Fotografijg siurrealig daro jos, kaip
zinutés 1§ praeities, nepaneigiamas patosas ir jos nuorody | socialing klase konkretumas. (Sontag,
2000, p. 80). Fotografijos yra paveikios kaip egzistenciniai atvaizdai (ar kopijos), o ne kaip
individualios menininko sgmonés interpretacijos.

Esaties kokybe — Walteris Benjaminas laiké svarbiausia meno kirinio savybe. Benjaminas
mané, kad fotografija, kaip mechaniskai reprodukuojamas objektas, negali i§ tikryjy buti.

Meno kiirinys su stebinCiu suvokéju yra vienodi. Meno kiirinys negali biiti jspraustas |}
stebétojo istorinj kontekstg. Kiekviena meno kiirinio dalis stebin¢iam suvokéjui yra neiSsemiama —
kirinys pats save i$sako. H. G. Gadameris teigia: ,,<...> meno patir¢iai budinga tai, kad meno
kiirinys visuomet turi sava dabartj, kad istoriné kilmé iSlieka jame tik labai salygiskai ir — ypa¢ —
kad jis iSreiSkia tiesg, jokiu biidu nesutampancia su tuo, kg i$ tikro galvojo jo kuiréjas.” (1999, p.
56). Kirinys pats uz save kalba: jame svarbiis ne tik vaizdas, tikrove, objektai, bet ir patirties
momentai.

Hermeneutiniu pozitriu H. G. Gadameris bando iSsakyti ne tik gamtos ir meno grozio
patirtj, bet ir atverti zmogiskosios biities — Dasein struktiirg, kurioje biinama su pac¢iu savimi ir visa
savo pasaulio patirtimi, aprépiant tradicijas. Tradicijas, apimancias jvairias Zmogaus gyvenimo
formas. Menininkas gali turéti savo intencija, bet tikroji kiirinio butis yra tai, kg kirinys nori
pasakyti. Meno kiirinys priklauso belaikei dabarciai. (Gadamer, 1999, p. 57). Kad ir kokj meno
kiirinj matytume, jis priklauso jau stebin¢iajam. ,,Ar kiirinys, kur] vadiname meno kiriniu, 1§ pat
pradziy neturi svarbios gyvenimo funkcijos tam tikroje kultingje ar visuomeninéje erdvéje, ar ne
vien tik Sioje erdvéje jo prasme yra visiSkai apibréZta? Argi meno kirinys, perkeltas 1§ praéjusio
arba svetimo gyvenamo pasaulio ; miisy istorijos mokslo suformuotg pasaulj, 1§ tikryjy tampa vien
tik estetinio istorinio mégavimosi objektu ir nebesako nieko, kg turéjo sakyti i§ pradziy?* —, tokius
klausimus kelia H. G. Gadameris, svarstydamas estetikos bei hermeneutikos problema. Sis autorius
remiasi |. Kanto teiginiu apie kiirinio Zavesj — ,,suintelektualintu* malonumu. (Gadamer, 1999, p.
58). Veliau G. W. F. Hegelis, iSreikSdamas meno grozio bei gamtos santykj, suformulavo esminj
teiginj, kad gamtos grozis yra meno grozio atspindys. (Gadamer, 1999, p. 58). Fotografijos mums
kalba, turi aiskia, atskleidziama prasme, kurig galime suprasti. Taciau svarbu ir tai, kad fotografijos
prasmé priklauso ir nuo to, kas j ja zitri. Fotografijos gali perteikti psichologines prasmes: jausmus,
1Sgyvenimus.

Kristupas Sabolius teigia, jog ,,jsivaizdavimo aktas kyla su grynosios esaties patyrimu —
arba suvokimo geismu.* (Sabolius, 2012, p. 97). Vaizduose galime pasinerti ir patirti kitg tikrovés
pojutj, tai darydami, iSlaisviname vaizduotés galig. Tokiu budu pereiname ] kitg tikrovés pasaulj,
kur vaizduoté sukuria naujg zvilgsnj. Toks patyrimas jaudina ir svaigina. ,,Vaizduoté nenustoja

veikusi net ir tuomet, kai formaliu pozitiriu gyvename percepcijos rezimu, kai manome, kad blaiviai
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ir sutelktai stebime realy pasaulj, reiSkia, kad aprioriSkai fundamentaliai vaizduotés sintezé
neatsiklausdama miusy atlieka rezisieriaus darbg — j suvokimo juosta Sen bei ten jmontuoja
nematomus 25-uosius kadrus, kuriuos galime pavadinti optine interpretacija.” (Sabolius, 2012, p. 97
— 98). Vaizdy gausa kuria optines iliuzijas, o misy vaizduoté jgalina interpretuoti. Fotografijos
kuriamos taip, kad atverty ne tik kitag matymo zvilgsnj zilirovui, bet ir sukurty iliuzijy laukus,

kuriuose miisy interpretacijos tapty potyriais. (zitréti 15 pav.).

15 pav. Kristina Marmokaité ,, Kaltumas ir sventumas *, 2015 m.

2.2. ,Nepatogiy“ vaizdy poveikis: emocinés bei etinés ribos

Fotografija leidZia patirti emocinius igyvenimus, sukuria egzistencijos pojatj. Zvelgdami j
tam tikras fotografijas, kuriose vaizdai emocionaliai paveikiis, tampame jvykio dalyviais.
Fotografavimo procesas tarsi suvienodina jvykiy egzistencing prasme¢. Tai, ka menininkas gali
jamzinti fotografijose, jgauna didele reikSme¢ miisy, kaip zitirovo, zvilgsniui, per kurj patiriame
fotografijos momentg, jvykj. Fotografijos tarsi leidzia mums patirti ar net iSgyventi tai, kas
jamzinta. Taip bidu mes galime kelti buties, egzistencinius klausimus.

Stebédami fotografinius vaizdus, galime susitapatinti su vaizduojamu jvykiu, Zzmogumi.
Dabartiné fotografija leidzia pasijausti tuo, kuo nesi: zvelgdamas | modelius, gali jaustis grazus,
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sékmingas, populiarus. Jvykiai, dokumentika — nukelia mus ten, kur negalime biiti ir leidZia patirti
tai, kas vaizduojama.

,Laikras¢io fotografijos gali visiSkai ,,nieko man nesakyti“, kitaip tariant, zitriu | jas,
neuzimdamas egzistencinés pozicijos. Nors zmones, kuriy fotografija matau, tikrai yra toje
fotografijoje, jie ten yra be egzistencinés pozicijos <...>. Be to, pasitaiko atvejy, kai fotografija
mane palieka toki abejinga, kad a$ net nepasistengiu jos pamatyti ,kaip vaizdo“. Fotografija
neapibréztai steigiama kaip objektas ir ten esantys zmonés steigiami kaip asmenybes, bet tik dél to,
kad jie panaSitis | zmogiskas biitybes be jokio ypatingo intencionalumo. Jie pliiduriuoja tarp
suvokimo kranty, tarp Zenklo ir vaizdo, niekada né prie vieno nepriartédami®, — teigia J.—P.
Sartre‘as. Sj intencionaluma biity galima iSreiksti — kaip mogaus nebuvimo Zmogumi vaizdinj.
Galime matyti zmogy, bet jis néra panaSus ] save patj. Jis atskleidziamas paslaptingai,
daugiaprasmiskai. Intencionalumas daZniausiai budingas estetiniam patyrimui, — nors fotografijoje
jis ne visada jauciamas. Fotografijose matomi objektai neturi tikros gyvybinés energijos. Stebimi
objektai gali nekelti jokiy asociacijy, emocijy. Likti tarsi — beprasmiai, negyvi daiktai.

Tikrovés reiSkinius mes suvokiame ir jsisgmoniname savo subjektyvumo formomis:
vaizdiniais, sgvokomis, vertinimais. Daugumos tikrovés jvykiy reikSmé priklauso nuo to, kaip juos
jsivaizduojame, interpretuojame, aiskiname, ir kaip vertiname. Kiekviena fotografija turi savo
istorija, kuri daro jtaka Zitirovo emocijoms. Tai priklauso nuo istorijy paveikumo. Ziiirova domina
ne tik fotografijos siuzetas, bet ir jo sukiirimo id¢ja. Fotografija stipriai veikia tuomet, kai
fotografuojama jdomi, vidinius iSgyvenimus kelianti situacija. Istorijas kuria fotografai.
Fotografijos atveria tam tikras temas, j kurias negalime pazvelgti kasdienybéje. Skurdo, neteisybés,
mirties temos néra malonios, bet jy vaizdai paveikiis. Dokumentikos fotografai kelia socialinius
klausimus, kuriuose etikos normos yra iskreiptos. Visuomenéje jsitvirtinusios tam tikros normos,
kurios veikia musy tikrovés suvokimg. Per fotografinius vaizdus tas poveikis jgauna individualia
prasmg¢ Zidirovui.

Zvelgdami j objektyva, galime stipriai igyventi emocijas, ribines situacijas. Taip galime
susieti savo zvilgsnj su vaizduojamu Zmogumi ir patirti intencionalumg. Kiekvienas vaizdas savyje
turi galios, leidZiancios sieti vaizda su iSoriniu pasauliu. Vaizdai, susij¢ su konkrec€iais istoriniais
Ivykiais, yra itin paveikis. Istoriniai jvykiai turi didel¢ emocine reikSme¢: labai paveikus karas,
polinés nelygybés, demonstracijos, socialiné atskirtis, teisés ir t. t. ReikSmingas ir S§iy dieny
kontekstas: nelygybé, diskriminacija, demonstracijos, nesantaika, suaktualinant praeities istorinius
ivykius, regint panaSumus. Svarbus turéti tinkamg emocinj ir intelektualinj konteksta, kuris veikty
vie$aja nuomone. Zvelgdami j fotografija, mes galime biiti tame laike ir toje erdvéje. Matydami,

kaip dabar pasaulj uzvaldZiusi pandemija, galime prisiminti fotografijas, kuriose jamzZinta
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1918/1920 mety gripo pandemija. Fotografijos, kuriose tiikstanc¢iai zmoniy guli lovose, kelia tam
tikras emocijas, kurios artimos $iai dienai, kai pasaulis vél kovoja dél Zzmoniy gyvybiy.

Fotografavimas leidzia patirti atsiribojimo momentus, kai jvykiai tampa patys svarbiausi.
Vietnamo karo padariniai, protestai, socialinés nelygybés — tokios fotografijos kelia neigiamus
jausmus. Dazniausiai negatyvios fotografijos, kuriose vaizduojamos egzistencinés ribinés situacijos,
labiau paveikia zitirova, stebétojg, nes vaizdas tarsi ,,perkelia® j tg momenta, suzadindamas viduje
tam tikras patirtis, kurios provokuoja klausimus: — kodé¢l 8$is vaizdas mane ,,Sokiruoja“? Kodél taip
jvyko? Bty galima paminéti ir tai, kad fotografijos, kuriose rodomi nekasdieniski vaizdai, tokie, —
kaip smurtas, ligos, negalia, diskriminacija, paveikesni yra tada, kai atspindi konkre¢ius jvykius ar
net laikotarpj: liga iSreiSkia pandemijos aktualijg, smurtas — rasizma, zodzio laisvés neturéjima ir t.
t.

Tokiu pavyzdziu galime imti ir Siandien aktualig Holokausto tema, kai fotografijos, darytos
per Antrajj pasaulinj kara, turi didesnj poveikj dabartiniam nei to laikotarpio Zitirovui. Zvelgdami j
Holokausto fotografijas, galime suvokti ir stipriai emociskai iSgyventi skausmo, baimés, netekties
pojicius. Tokios fotografijos stimuliuoja ne tik emociskai — jos ir provokuoja atkreipti démesj j tam
tikras temas, aktualias dabartiniame pasaulyje.

2015 metais Estijoje, Tartu mieste, buvo atidaryta paroda ,,Mano Lenkija, prisimenant ir
pamirStant* jspéjant — ,.tai gali uzgauti jusy jausmus®. Tartu dailés muziejus pristaté paroda, kaip
Stuolaikiniy meno kiiriniy ekspozicijg, kurioje dominuoja Holokausto tema Siandieningje Lenkijoje.
Parodos tikslas — atkreipti démesj | aktualias problemas, neatsiejamas nuo karo bei Holokausto.
Nepasitenkinimas mazumomis, didéjantis nepakantumas bei prieSiskumas svetimos Salies
gyventojams — nusistatymas prie§ kitos tautybés, religijos, rasés zmogy. Meno kiiriniai buvo atrinkti
1§ kaimyniniy Saliy menininky darby, kuriuose Holokausto tema (i§ tikrovisky Holokausto
fotografijy) jsivaizduojama su humoru. Vienas i§ kiiriniy — Los Angeles kalva ,,Hollywood* buvo
transformuotas ] uzrasa — ,,Holocaust®. Paroda sukélé pasipiktinimo bangg. Didzioji dalis darby
buvo uzdrausti rodyti kitose Salyse. Atsizvelgiant | tai, kokia Siomis dienomis aktuali Holokausto
tema — leidziamas daugybé romany, kuriama istorijy, filmy apie karo baisumus, apie tai, kas buvo,
galima daryti iSvada, kad §i tema ir viskas, kas su ja susijg, tarytum tampa vartojamu vaizdu,
emocija, istorijairt. t.

,,Daryti nuotraukas — tai dométis daiktais tokiais, kokie jie yra, nekeiciant jy status quo
(bent jau tiek laiko, kiek jo reikia ,,gerai fotografijai padaryti), biiti bendrininku bet ko, kas dalyka
daro jdomy, vertg fotografijos, — jskaitant (jei tai jJdomu) kito asmens skausmg ar nelaime¢.* (Sontag,
2000, p. 21). Cia buty galima kalbéti apie Diane Arbus fotografijos darbus, kurie jtraukia j
»nepatogiy vaizdy* stimuliacijg — tai netizaugy ir giganty, transvestity ir balagano artisty, storuliy ir

18dzitiveliy, psichiniy ligoniy ir albinosy vaizdavimas fotografijoje. Tokie vaizdai yra nepatogiis.
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,Jos darbai rodo apgailétinus, graudzius, neretai atstumiancius zmones, bet nesukelia jokio
uzuojautos jausmo.“ (Sontag, 2000, p. 41). Nuo jy norisi nusukti zvilgsnj, bet jie tuo paciu metu ir
traukia.

Nepatogus vaizdas yra jdomus, nes viduje sukuria tam tikrg rezonansg. Toks vaizdas
nuteikia ZzemiSkai ir parodo kitokybe¢ i§ arti, sukuria jspudj, kad viskas yra Salia, ¢ia, 0 ne
distancigkai, tik kaip meno objektas. Zmogus jprates matyti tik estetiikai grazius vaizdus, kuriamus
reklamy, televizijos ekrany, jvaizdzio formuotojy ir begalés kity Saltiniy, formuojanciy tam tikra
,estetikos® lauka. Nepatogiose vaizduose néra distancijos atsitraukti — tiesiog tu pamatai, pajunti ir
nukreipi Zvilgsnj kitur, o fotografijos, kurios asocijuojasi su teigiamais dalykais, islaiko ilgesnj
zvilgsnj, emocinj balansg. Diane Arbus pasirenka nestandartinius ,,modelius®, | kuriuos galima
ziuréti vien estetiniu zvilgsniu, o ,kitokius“ — nekelian¢ius estetiniy pojiiciy, bet perteikiancius
,»Kitg“ zvilgsni 1 ta grupe, kurios nepriimame tiesiogiai.

Tokiose fotografijose vaizduojamos ribinés situacijos: atskirtis, bjaurastis, ,,negrozis“. Jose
pavaizduoti zmonés mums kelia nemalonias asociacijas ir taip leidzia patirti ribines situacijas,
analizuotas K. Jasperso. Ribiniy situacijy (Grenzsituationen) negalime jveikti, tik iSgyventi jas.
»Ribinése situacijose ypa¢ rySkiai atsiskleidzia zmogiSkosios buties trapumas, baigtinumas,
nepatvarumas, bei gyvenimo beprasmiskumas.“ (Jaspers, 1998, p. 90). Zvelgdami j tokias
fotografijas, jauCiame tam tikrus emocinius stimulus — bandome sukti Zvilgsnj kitur, nepriimti
tiesiogiai arba buti jvykiy liudininkais: ,,<...> Fotografuoti Zzmones — tai juos i$niekinti, iSvysti juos
tokius, kokiy jie patys saves niekada nemato, suzinoti apie juos tai, ko jie nickad negalés zinoti,
fotografavimas pavercia zmones daiktais, kuriuos galima simboliskai uzvaldyti. Kaip fotoaparatas
yra Sautuvo sublimacija, taip ir kieno nors fotografavimas yra sublimuota, Svelni Zmogzudyste,
tinkanti liidnam ir baug§¢iam miisy amziui. <...> Fotografuoti — tai pajusti kito asmens (ar daikto)
mirtinguma, paZzeidziamuma, kintamuma.“ Sontag (2000, p. 21). Zmogus fotografijoje pasilieka
amzinai.

Vaizdinj galime jvairiai interpretuoti, kurti naujus vaizdinius su kitomis prasmémis.
Fotografijoje viskas, kas pavaizduota, tampa negyvu daiktu, kuriuo galima daryti poveikj. Zitirova
stipriai veikia nepatogios, ribines situacijas vaizduojancios fotografijos — jos kelia vidinius
klausimus, skatina nusukti zvilgsnj (arba nepriimti jy). Zifirovas tarytum patenka j aplinka,
stimuliuojanc¢ig reaguoti. Fotografijos stipriai paveikusios zidrova, lieka jo atmintyje. Vaizdus,
matytus fotografijose, zitrovas gali taikyti ir tuomet, kai jam tenka iSgyventi ribines situacijas savo
kasdienyb¢je.

Pavyzdys — Nacionalinés kultiros premijos laureato Kestu¢io Grigalitino instaliacijos,
kuriose vaizduojamos sovietiniy represijy aukos, rodomi zmoniy portretai bei trilogijos knygos.

Pirmoje instaliacijoje ,,Apie Meilg* menininkas skiria 1944 — 1947 m. suSaudytiems ir
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Tuskulénuose uZkastiems antisovietinio pasiprie§inimo dalyviams. Sia instaliacija sudaro 130
biografijy, 27 portretai, 130 mirties nuosprendziy, 112 pirsty atspaudy, 800 veidy zmoniy. Tokia
instaliacija rodoma kartu fotografija, kurioje vaizduojami ribines patirtis: kankinimus, baimg, karo
baisumus, iSgyven¢ zmonés. Tai sukuria emociSkai stipry poveikj. Stebédamas tuos portretus,
zitirovas gali pajausti santykj su fotografijoje pavaizduotu Zmogumi — tuo, kuris tg akimirka, pries
mirtj, zitiréjo j fotoobjektyva. Toks juntamas mirties artumas skatina zitirovo vidinius egzistencinius
apmastymus. Portretai, tarsi daiktai, jgauna poveiki, kuriuo galime sukurti nauja, gilig egzistencing
patirt] zitrovui. Taip vaizdai tampa tarsi daiktine — menine priemone, kuria galima naudotis
jvairiuose kultiiros, socialiniuose kontekstuose.

Tokius egzistencinius apmagstymus, transcendencija bei ribines situacijas perteikia ir
pirmoje dalyje aptartos Rimaldo Viksraic¢io fotografijos. Kaimo vaizdai, gyvenimas bei zmoniy
kasdienybé¢ jgauna moralinj impulsa, stimuliuoja: ,,<...> Jo nuotraukos dokumentuoja kaimo Zmoniy
atvirai vaidinamas visiSkos degradacijos scenas, nesivarzant atlickamus vaidmenis, kuriuose nelike
jokiy zmogiskojo orumo pédsaky. Kaip tik Sio neadekvataus savo padéties suvokimo, biidingo
daugeliui Viksrai¢io fotografuoty zmoniy, akivaizdumas labiausiai ir sukre¢ia — nors fotografija
mus jau yra jpratinusi prie jvairiausiy kencian¢io Zzmogaus vaizdiniy, tafiau Zzmoniy, kurie
savanoriskai inscenizuoja savo paciy nuosmukio spektaklj prie§ fotokamera, atvaizdai vis dar gali
Sokiruoti.” (Pabedinskas, 2018).

C. Sherman fotografijos poveikis ZitGirovui juntamas per jvaizdzio transformacijas, kurias
atlieka pati autoré, bandydama sustiprinti ribiniy situacijy pojucius. Taip pat R. PoZerskio
fotografijos perteikia Zitirovui tam tikrus iSgyvenimus, patirtis. Stebint fotografijas, pasamoningai
vaizdai kelia egzistencinius klausimus. Zvelgdami V. Sontos fotografijas galime patirti bei
1Sgyventi vieniSumo, nejaukumo potyrius. K. Marmokaités instaliacija, kurioje gali dalyvauti
zitirovai turi stipry poveikj. Zitrovai ne tik gali stebéti fotografinius vaizdus, bet ir jsijausti j
pateikta instaliacijg.

Fotografija gali sustiprinti moraline pozicija arba padéti jai atsirasti. Cia biity galima
paminéti Kavino Carterio fotografijg (zitréti 16 pav.), uzfiksuotg 1993 metais: joje vaizduojamas
maitvanagis, tykantis iSbadéjusios Sudano mergaités. Uz §ig fotografija Kavinas Carteris buvo
Sokiruoti vaizdu, atveriant ribines patirtis. Susidiirus su atvaizdais, jvykiai tampa tarsi svetimi, ne
tokie realiis. Vienas Zitrovas gali zvelgti | skenduolio fotografijg, jsijausdamas } emocinj
iSgyvenima: vaizdas, pojitis, fantazija taip stimuliuoja zitirova, kad jis pasijunta, tarsi biity Salia
skenduolio. Kitam tokia pati fotografija gali nekelti emocijy, jis gali stebéti ja abejingu Zvilgsniu
kaip neutraly jvykj. Pasirinkta fotografija svarbi tuo, kad joje keliami etiniai ir moraliniai klausimai.

Kiek vaizdas gali biiti reikSmingas zitirovui? Kiek fotografas gali leisti vykti tam tikriems jvykiams,
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iki nufotografuodamas ,,reikiama momenta*? Si fotografija parodo, kiek svarbi moraliné¢ samprata,

atveria etikos riba, vercia klausti, ar Sokiruojantis vaizdas yra paveikus ziiirovui.

16 pav. K. Carter ,,The vulture and the little girl , 1993 m.

Ziaurumai ir baisybés tapo pazjstamu reigkiniu, nors atrodo, kad jie egzistuoja kazkur toli.
Daugumoje fotografijy — karo, naciy stovykly, holokausto, bado, zudyniy — bando islaikyti emocinj
kriivi. Tokios fotografijos Sokiruoja, kelia negatyvius jausmus, zadina baimés pojitj. Visa tai
skatina stebéti ir bandyti suprasti: ar Sie vaizdai tikri? Destruktyvi fotografija suzadina miusy viduje
ne tik baimés jausenas, bet ir vaizduote, kurig pasitelkdami, tampame jvykio dalyviais. Pajausti
fotografijos emocijas reiSkia labai daug. ISlaikyti zvilgsnj ir nenukrypti nuo vaizdinio — tai tarsi jeiti
] vaizduojamg moment3. Vaizdai, kuriuose negatyvumas persmelkes viska aplinkui, neleidzia
sukoncentruoti zvilgsnio gilyn, j tokias fotografijas biina sunku sutelkti Zzvilgsnj. Kita vertus,
destruktyvis vaizdai gali akimirksniu suzadinti miisy pa¢iy egzistencinius iSgyvenimus.

Detaliai zvelgiame tada, kai norime pajausti kiirinio prasme, gylj, reik§mingumg. Stebime
— imame visas detales, visus figiratyvus, mimikas. Aplinka jtraukia j groZio reik§minguma bei
prasmingumga. Tokie vaizdai magiSkai mus traukia, tos akimirkos leidzia mums patirti egzistencinj

dziuges;.
2.3. Egzistencinés ribinés fotografijos jtaka Siandieniniam Zmogui ir pasauliui

,,JFotografija néra vien jvykio ir fotografo susitikimo rezultatas; pats fotografavimas yra

jvykis, jgaunantis vis daugiau teisiy KkiStis, brautis, ignoruoti tai, kas vyksta. Patj situacijos
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suvokimg dabar artikuliuoja fotoaparato jsibrovimas. Visur esantys aparatai jtikinamai teigia, jog
laikas sudarytas i§ idomiy jvykiy, jvykiy, kuriuos verta nufotografuoti.” (Sontag, 2000, p. 20). Pries
$§imta mety fotografija buvo prabangos dalykas, dabar ji yra prieinama visiems. Siais laikais, kai bet
kuris jvykis gali tapti reik§mingas ir esminis, fotografavimas jgauna naujg reikSme. Jonho Bergerio
teigimu, iSradus fotoaparatg, pasikeité ir Zmoniy matymo budas. (Berger, 2019, p. 19). Prad¢jome
matyti reikSmingus jvykius, kurie paveikiis ne tik istoriskai, bet ir emociskai.

,Fotografija, perteikianti natiiraliy objekty vaizda daug tiksliau, nei ta galéjo padaryti
tapyba ar kalba, turéjo ir atvirkstinj poveikj. Atradusi biida, kaip objektai gali save atvaizduoti —
»pareiSkimg be sintaksés®, fotografija paskatino vidinio pasaulio vaizdavimg. Pareiskimas be
sintaksés, arba neverbalizuotas, yra i§ tikryjy pareiSkimas gestu, mimika, gestaltu.” (McLuhan,
2003, p. 198). Fotografijose jkiinytos vidinés biisenos, i§gyvenimai pakeifia miisy matymo lauka.
Pasirinkti objektai kartais tampa misy vidinés patirties liudininkais. ,,Savo ruoztu tai skatina
manyti, kad kiekvienam bet kokios moralinés prigimties jvykiui turi bati leista pasibaigti, idant |
pasaulj ateity kazkas kita — fotografija. Pasibaigus jvykiui, nuotrauka suteikia jam savotisko
nemirtingumo (ir svarbos), kurio kitu atveju jis niekuomet nebiity galéjes tikétis. Kol realiis zmonés
zudosi arba zudo kitus realius Zmones, fotografas lieka uz savo aparato ir sukuria mazyte kito
pasaulio dalele: jo atvaizda, kuris grasina pergyventi mus visus®, teigia Susan Sontag (2000, p. 20 —
21).

Siandieniniam menui biidinga jvairiapusi$ka kaita. ,Nuotrauka turi transformuojancios
galios, liudija daug kasdienybés istorijy.“ (McLuhan, 2003, p. 186). Paklausa ir susidoméjimas
meno kiiriniais auga, taip parodoma, kaip svarbu Siuolaikiniam menui jsitvirtinti. Augant
susidoméjimui menu, nebelieka grieztos Siuolaikinio meno apibrézties: Koks jis turi biti, kokia jo
paskirtis. Mene nebegalime aiskiai nubrézti riby, tiksliai jvardyti, kokiai epochai, stiliui ar judéjimui
priklauso meno kirinys. Tokiame §iy dieny kontekste suaktualéja konceptualusis menas, kuriame
laisvai reiSkiamos idéjos, perimtos filosofinémis jZvalgomis.

Taigi Siuolaikinis menas tampa labai jvairus bei daugiaprasmis. Fotografija, kaip ir kitokj
meng, tampa sudétinga apibrézti. ,,<..> yra visiSkai nejmanoma suprasti fotografijos medijos,
nesuvokiant jos santykio su kitomis senomis ir naujomis medijomis. Medijos, kaip miisy ktino ir
nervy sistemos tesiniai, sukuria biocheminiy sgveiky pasauli, kuris, atsiradus naujiems tesiniams,
nuolat siekia naujos pusiausvyros. Amerikoje zmonés gali pakesti savo atvaizdus veidrodyje ar
nuotraukoje, bet jauciasi nejaukiai iSgirde savo jraSyto balso skambesj. Nuotrauky ir vizualumo
pasauliai yra saugios nejautros sritys.* (McLuhan, 2003, p. 199).

Fotografijos menas jgauna naujy zvilgsnio bei matymo kampy. Ribiniy situacijy
fotografijos Siy dieny kontekste tampa dar aktualesnés — jos patenka j ziGirovy regos centrg. Naujos

medijos, technologijos suteikia daug meninés iSraiSkos priemoniy, kuriomis siekiama kuo stipriau
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bei paveikiau perteikti fotografijg, iSrySkinti jos aktualumg. Kickviena fotografijos perteikimo
dalelé — eksponavimas, siuzetas bei linijos — ribinés patirties fotografijose stimuliuoja zifirovo
reakcijas: ,,Bitinybé nuotraukomis patvirtinti realyb¢ ir praplésti patyrimg yra estetinis
vartotojiSkumas, ] kurj dabar jjunke¢ visi. Industrinés visuomenés pavercia savo piliecius vaizdy
narkomanais; tai proto tarSos biudas, kuriam atsispirti sunkiausia.” (Sontag, 2000, p. 32).
Fotografijos vaizdais galime keliauti, patirti, pajausti. Medijos kupinos graziy vaizdy, kurie skatina
zmogy vartoti — kuo iSraiskingesné fotografija, siuzetas, tuo paveikesnis tampa vaizdas. ,,<...> Mes
vartojame atvaizdus vis didesniu greiciu. Fotografijos galios galy gale ,,nuplatonino® miisy tikroves
supratima.” (Sontag, 2000, p. 176). Vaizdy vartojimas suteikia galimybe¢ fotografijoms atkreipti
démes;j j aktualias problemas.

Etiné meno kritika yra svarbi meno kiriniui kaip tiesioginis buidas pasiekti artumg su
Zitrovu. Artumas siejamas ne tik su meno kiirinio stebéjimu, bet ir Su jo supratimu bei pajauta.
Artumas gali biiti ne tik fizinis, emocinis ar intelektualus, bet ir pagarbos. Siandieniniame pasaulyje
yra labai svarbus fizinis artumas, kuris suteikia galimybe individualiai ZiGirovui jsijausti, suprasti,
interpretuoti meno kiirinj, fotografijas. Stebédamas fotografijas, zilirovas gali pats rinktis tai, kas
jam svarbiausia matomame vaizde. ,,Fotografija ne tik reprodukuoja realybe, ji ja perdirba (kertiné
Siuolaikinés visuomenés procediira). Fotografiniais atvaizdais paversti daiktai ir jvykiai
panaudojami kitur, jiems suteikiamos naujos prasmés, kurios perzengia grozio ir bjaurumo, tiesos ir
netiesos, naudos ir nenaudingumo, gero ir blogo skonio skirtybes. Fotografija yra viena i$
pagrindiniy priemoniy produkuoti visus $iuos skirtumus panaikinancia, daiktams ir situacijoms
priskiriamg kokybe — ,,jdomuma®.“ (Sontag, 2000, p. 172).

Fotografiniy atvaizdy galia kyla iS to, kad jie patys yra materiali tikrové. Menas ir jo kiir¢jy
1d¢jos vis labiau orientuojasi ] didZiosios visuomenes poreikius. Provokacijos kiiriniuose tampa
vartotojy geismo objektai. Kuo daugiau netikéty temy, siuzety, etiniy problemy — interpretacijy
kiiriniuose, tuo jie yra paveikesni Zidrovui. Siandieninis pasaulis kupinas visko, kas Zitirova sunkiai
jtraukia j mastymo bei interpretavimo laukg. Vartojimo kultdra tampa neatsiejama nuo medijy,
technologijy, reklamos. ,,Galutin¢ troskimo viska fotografuoti priezastis gliidi pacioje vartojimo
logikoje. Suvartoti (consume) — vadinasi, sudeginti, sunaudoti — vadinasi, ir noréti dar. Kai mes
vartojame ir suvartojame atvaizdus, mums reikia dar daugiau atvaizdy. Bet atvaizdai néra lobis, del
kurio reikéty apiplésti pasaulj; jie yra biitent tai, kas po ranka, tai, kur krenta zvilgsnis.” (Sontag,

2000, p. 176).
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ISVADOS

Aptariant egzistencines ribines patirtis XX a. 9-ojo deSimtmecio — §iy dieny humanistinéje
lietuviy fotografijoje, iSsiaiSkinta, kad Siuos bruozus stipriai veiké egzistencializmo filosofija.
ReikSmingiausia Siame darbe taikyta egzistencializmo Kategorija — ribinés situacijos, nes jose
skleidziasi individuali Zmogaus egzistencija ir atsiveria jo biitis, sudaranti humanistinés fotografijos
esme.

Interpretuojant R. Viksraicio fotografijas, iSskiriama destrukciné ribiné situacija, kurios
esme sudaro destruktyvus kasdieniy kaimo vaizdy rodymas. Tokie vaizdai rodo tiesiogiai iSreikstg
realybg ir paliekama suvokéjui paciam spresti, kas yra moraliné vertybé.

Interpretuojant C. Sherman fotografijas, iSskiriama grozio ir bjaurasties ribiné situacija,
kurios esme sudaro vienas mijslingiausiy dalyky — Katarsio potyris. Si autoré savo transformacija
atveria svarbias etines bei moralines problemas visuomenei.

Aptariant R. PozZerskio fotografijose, mirties ribiné situacija, kurios esmé — kad zmogiskoji
biitis neatsiejama nuo laikinumo, nerimo, baimés.

Aptariant V. Sontos fotografijas, i§skiriama vieni§umo ribiné situacija, kurios pagrindas —
svetimumo, nebiities potyris, Zvelgiant j fotografinius vaizdus. Socialinés normos — neatsiejama $i0
autoriaus kirybos dalis.

Interpretuojant K. Marmokaités darbus, i$skiriama kaltumo ir §ventumo ribiné situacija,
kurios esme sudar¢ gério ir blogio interpretacija. Tai neatsiejama nuo etikos sampratos.

Aptariant vaizdo suvokimg fotografijoje, iSsiaiskinta, kad vaizdai veikia zitirovo samong.
Kiekvienas vaizdas kuria mums tikrove, kurioje galime simboliy kalba suprasti interpretuojama
vaizda. Emociskai stipriis vaizdai ne tik pribloskia ar sukrecia, bet ir sukelia emocinius potyrius.

AiSkinantis ,,nepatogiy“ vaizdy poveikj fotografijoje, nustatyta, kad fotografijose
vaizduojamos ribinés situacijos tokios, kaip mirtis, kalté, vienatvé, bjaurastis trikdo Zitirova ir kartu
kelia jam egzistencinés filosofijos klausimus.

Aptariant egzistencinés ribinés fotografijos jtaka Siandieniniam Zmogui ir pasauliui,
i§siaiskinta, kad humanistinés ribiniy situacijy fotografijos Siandien veikia zitirova stipriau, nes
naujosios medijos suteikia daug meninés iSraiSkos priemoniy kuo stipriau bei paveikiau perteikti

fotografija — tai padeda aktualizuoti ir ribiniy situacijy fotografijas.
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