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SANTRAUKA

Laurinavic¢iuté U., ,Moteriskieji Henriko Ibseno dramy charakteriai Lietuvos teatro
scenoje”. Teatrologijos magistro studijy programos baigiamasis darbas. Darbo vadovas: doc.
R. Rastauskas, Klaipédos universitetas: Klaipéda, 2015. — 55 p.
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Sio magistro darbo tikslas — iSanalizuoti, kaip pasirinktuose spektakliuose — J. Vaitkaus
,Statytojas Solnesas® ir ,,Léliy namai®, G. Varno ,,Heda Gabler* ir A. Areimos Sméklos“ — kuriami
moteriskieji H. Ibseno dramy charakteriai. Darbo objektas — motery paveikslai Henriko Ibseno
dramose ,,Sméklos®, ,Léliy namai®, ,Heda Gabler®, ,,Statytojas Solnesas® ir jy traktuotés Lietuvos
teatro scenoje.

Darbe glaustai supazindinama su spektakliy pagal H. Ibseno dramas pastatymy Lietuvoje
istorija, iSanalizuojami dramose vaizduojamy motery paveikslai ir remiantis recenzijomis bei kritikos
darbais nagrinéjama, kaip pasirinktuose spektakliuose buvo kuriami moteriskieji personazai.

Atlikus spektakliy analize padarytos isvados, kad motery charakteriai buvo kuriami jvairiai.
Spektakliuose ,Statytojas Solnesas ir ,Sméklos® itin svarbi buvo aktoriy kimno plastika.
Pastatymuose ,Statytojas Solnesas” ir ,Heda Gabler” daug reikSmés turéjo jvairiai kuriami
kontrastai. Balso intonacijy kaita daugiausia reikSmés turéjo Noros Helmer paveikslui, taciau toks
btidas pasitelkiamas ir kituose spektakliuose. Visuose pastatymuose moteriskiesiems charakteriams
itin daug jtakos turéjo scenografija ir kostiumai, paryskinantys laipsniska charakterio kaita. Ir,
zinoma, charakteriai kuriami sceninés komunikacijos principu — moterims bendraujant su kitais

scenoje esanciais personazais.



SUMMARY

Laurinaviciaté U., “The Female Characters of Henrik Ibsen‘s Plays in the Lithuanian
Theatre®. The final thesis of Theatrology Master’s study program. Academic advisor: doc.
R. Rastauskas, Klaipéda University: Klaipéda, 2015 — 55 p.
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The purpose of this research paper is to analyze how female characters of Henrik Ibsen plays
were created in the selected plays of Lithuanian theatre — “The Master Builder” and “The Doll's
House" by J. Vaitkus, “Hedda Gabler* by G. Varnas and “Ghosts” by A. Areima. The object of this
paper is the female figures of the plays “Ghosts®”, “The Doll's House"”, “Hedda Gabler* and “The
Master Builder” by Henrik Ibsen, and their interpretations in Lithuanian theatre.

The history of the productions of the performances according to the Ibsen plays in Lithuania
is briefly introduced; the female figures portrayed in the plays are being analyzed in the research
paper; and the ways the female characters were being created in the selected plays are being analyzed
on the basis of the reviews and criticism.

The conclusions of the analysis of the plays show that female characters were created in
various ways. Actors’ body plasticity was extremely important to the performances of “The Master
Builder” and “Ghosts®. The variety of contrasts had a lot of importance to the performances of “The
Master Builder” and “Hedda Gabler® as well. The change of intonation was mostly significant to
the figure of Nora Helmer; however, this method was also used in other performances as well. All
female characters were highly influenced by the scenography and costumes, which highlight the
progressive character change. And, of course, characters were being created according to the stage

communication principle - women communicating with other characters on the stage.
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TVADAS

Siuolaikinés, realistinés dramos pradininkas, moderniojo teatro jkiréjas, didziausias XIX a.
norvegy rasytojas. Maistininkas, individo laisvés Sauklys, asmenybés teisiy gynéjas. Tai tik kelios
fraziy ir epitety tirados, kurias galima rasti beveik kiekviename tekste apie Henrika Ibsena ir jo
kiiryba. Itin prieStaringai vertintas, dél drasos arSiai ginti savo tiesa neretai lyginamas su
Dostojevskiu ar Nyce, didziausio pripazinimo sulaukes ne gimtojoje Norvegijoje, o uz jos riby,
dramaturgas tapo savotiska teatro ikona — ,,Ibseno dramos — moderniosios dramaturgijos Roma: visi
keliai veda j jq ir i§ jos*'

Visa kurybinj H. Ibseno kelig buty galima skirstyti j tris periodus. Pirmasis: teatro scenarijy
raSymo ir savo tikrojo kurybinio kelio paiesky periodas, kuris tesési iki 1877 m. — itin sékmingai
pripaZinty ,,Visuomenés $uly“ sukarimo. Siam laikotarpiui priklauso simboliné tragedija ,, Brandas®
(1865 m.) ir eiliuota pjesé ,,Peras Giuntas* (1867 m.). Antrasis kurybos periodas — dramy, kuriose
atsispindi pasiprieSinimas nusistovéjusioms socialinéms salygoms (,,Léliy namai® (1879 m.),
Smeéklos® (1881 m.), ,Visuomenés prieSas” (1882 m.) etapas. Galiausiai treciasis, pazymétas
simboliSkiausiy H. Ibseno dramy — ,,Moteris i$ juros” (1888 m.), ,,Heda Gabler” (1890 m.),
,»Statytojas Solnesas® (1892 m.) — atsiradimu.

Savo nattiraly talenta ir rysj su teatru H. Ibsenas atskleidé dar 1850 m., parases pirmaja pjese
,Catilina® — ne itin vykusj, lotyniskais tekstais paremta kiirinj, kuriame pirma karta pristaté
maistingg herojy ir salia jo esancig moterj — geriausiy savo kiiriniy personazy prototipus. Vélesniais
metais Sie charakteriai buvo plétojami ir jgavo netikéciausius pavidalus. Siekdamas atsisakyti
idealizavimo, H. Ibsenas i§ pirmo zvilgsnio kiiré itin realius, banalokus ir net gana nuobodzius
herojus. Vis délto, nagrinédamas bendrazmogiskasias vertybes, keldamas amzinuosius laisves, saves
realizacijos bei pasiprieSinimo nustatytoms taisykléms klausimus, dramaturgas kiekvienam
personazui jzvalgiai parinkdavo nestereotipiniy vidiniy savybiy ,puokste”: visa naikinantis
tiesmukumas, stulbinantis protas, gebéjimas atrasti reta grozj net paciuose netikéciausiuose
jvykiuose. Kiekvienas H. Ibseno tekstas buvo tarsi vis i§ naujo realiame personazy gyvenime
kuriamas teatras — protingai sudéliotas scenarijus, kurio vyksmo metu individas atsisakydavo kaukiy,
melo ir pripazindavo, atrasdavo savo tikrajj ,,as".

Savo dramose drasiai kalbédamas apie zmogaus vieta gyvenime, jo pareiga, moraline
atsakomybe, net pasaukima placiaja prasme, H. Ibsenas visada akcentavo, kad jo tikslas — vaizduoti
zmogaus iSgyvenimus tam tikru istoriniu laikotarpiu. Vis délto nors dramaturgas ne karta pabrézé,
kad jam visiskai nesvarbi herojy lytis ar amzius, yra islike ziniy, jog rinkdamas medziaga savo

kiiriniams jis nuolat susirasinéjo su zymiomis Vakary Europos, Siaurés saliy motery draugijy

! Hemmer B.:,,The Dramatist: Henrik Ibsen* Prieiga per interneta: http://www.mnc.net/norway/Ibsen.htm.
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narémis. Negalima tiksliai pasakyti, ar batent i Siy laiSky gaunamos zinios, ar XIX a. sustipréjes
motery emancipacijos poreikis lémé, kad H. Ibseno kiiryboje émé dominuoti batent silpnosios lyties
atstoviy paveikslai. Tiesa, dramaturgo sukurti charakteriai né i$ tolo nebuvo panasus j silpnus: drasi,
savarankiska, absurdiskiems visuomenés moraliniams principams ir savo vidinéms ,,Smékloms®
besipriesinanti moteris tapo vienu pagrindiniy H. Ibseno dramose veikianc¢iy personazy.

Skirtingas, taCiau kartu keistai panaSias ibseniskasias moteris zitirovai sutinka beveik
kiekviename dramaturgo darbe. Pacioje kurybos pradzioje rasytuose kuriniuose silpnosios lyties
atstovés dar nevaizduotos itin ryskiai, jos labiau paprastos, ,tradicinés®: vyro gyvenimo vizijai
pasiaukojanti Brando zmona Agnes; nuolanki, su likimu susitaikiusi ir atlaidziai griztancio Pero
Giunto belaukianti Sulveiga. Vis délto, dramaturgui neprireiké itin daug laiko moteriskojo
charakterio idealo paieskoms: jau dramoje ,,Visuomenés Sulai“ pradéjo ryskeéti patriarchalinio
pasaulio modeliui prieStaraujancios, drasiai uz savo laisve ir nuomone kovojancios moters — zmonos,
dukters, motinos — paveikslas.

Biitent tokios, zitirovy ir vertintojy pasipiktinima kurstancios, taciau kartu susizavéjima
keliancios damos ir tapo pagrindiniais vélesniy H. Ibseno kiiriniy personazais, savo neissenkanciu
paslaptingumu traukianciais kiekviena rezisieriy. Dviguba — realy ir slapta vidinj — gyvenima
gyvenanti Nora (,,Léliy namai®), ,,padoriu gyvenimu® prisidengusi, intelektualuma po ,,geros
7monos kauke slépusi Helena (,,Sméklos®), geismo turéti jtakos savo bei aplinkiniy likimams
prazudyta Heda (,,Heda Gabler®) ir, galiausiai, vaikisky svajoniy bei romantiniy idealy nejstengianti
atsisakyti Hildé (,,Statytojas Solnesas®) tikriausiai bent karta zingsniavo visuose repertuariniuose
pasaulio teatruose.

Zinoma — ir Lietuvoje. Sudomine ne vieng reZisieriy, iki pat #vaigzdziy iskéle arba sugriove
dar net neprasidéjusias jauny aktoriy karjeras, Sie keturi motery charakteriai Lietuvos scenoje
pasirodé net po kelis kartus. Stai jaunoji svajotoja Hildé Vangel buvo pati pirmoji H. Ibseno dramy
veikéja, jzengusi j Lietuvos teatro sceng ir per Simtmetj ten ,,skrajojusi® tris kartus — Juozo Vaickaus,
Jono Vaitkaus ir Yannos Ross spektakliuose. Svarbiausiu Sio vaidmens atlikimu reikty laikyti
1980 m. scenoje pasirodziusios Juratés Onaitytés sukurta personaza — romantisky iliuzijy ir laikui
nepavaldaus tikéjimo meile kupina svajokle.

Pagal drama ,,Smeéklos” Lietuvoje spektaklius staté penki reZisieriai, fru Alving scenoje
jkinyti mégino penkios itin skirtingos aktorés ir, nors kiekviena nauja Helena susilaukdavo didelio
démesio, tik dviems iS jy zitrovai ir kritikai nestokojo plojimy. 1980 m. Jaunimo teatre sukurtas
Eugenijos Pleskytés personazas stebino profesionalumu bei iSbaigtumu. Po trijy deSimtmeciy, jau
XXI-ajame amziuje, Arttiro Areimos rezisuoto spektaklio metu scenoje stovéjusi Aurelija Tamulyté
susilauké pagyry dél meistrisko atlikimo ir tiksliai iSgyventy personazo jausmy perteikimo.

Sudétinga psichologiné H. Ibseno drama ,,Heda Gabler” lietuviskojo teatro scenoje taip pat

rodyta ne karta. Keturiuose spektakliuose, kuriy du rezisavo Juozas Miltinis, matytos aktorés jkiinyti
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§j problematiska charakterj stengdavosi savitai, jdomiai, kitaip, nei tai buvo daryta anksciau. Taciau,
vertinant Siuo aspektu, visy savo pirmtakiy darba uzmarstin nustumé J. Onaityté, kuriai vaidmuo
Gintaro Varno spektaklyje pelné ne vieng Lietuvos teatro apdovanojima.

Vis délto, Nora Helmer pasirodymy scenoje skai¢iumi nurungia abi pries tai minétas moteris.
Per beveik Simto mety laikotarpj, nuo 1925 m. Onos Rymaités ,,Noros®, §j subtily vaidmenj net
desimt rezisieriy jsivaizdavo itin skirtingai: nuo antiking statula primenancios moters iki zaismingos
siuolaikiskos barbés — kiekviena Nora turéjo savity budo bruozy, atitinkanciy to meto realijas. Karo
metais §] vaidmenj suktirusi Monika Mironaité tapo legenda, dar ilga laika lydéjusia kiekviena
rezisieriy ir aktores, panorusius pakartoti Romualdo Jukneviciaus ir Vilniaus miesto teatro sékme.
Antra karta tokiy ovacijy $is vaidmuo sulauké tik po pusés amziaus, kai 1995 m. J. Vaitkaus rezistra
ir Dalios Overaités gebéjimas scenoje perteikti zmogiskaja drama nesancio charakterio savituma
islaisvino sia aktore i ,,vieno gero vaidmens® atlikéjos rubo.

Taigi, §io darbo objektas — motery paveikslai Henriko Ibseno dramose ,,Sméklos”, ,,Léliy
namai®, ,Heda Gabler®, ,,Statytojas Solnesas® ir jy traktuotés Lietuvos teatro scenoje.

Darbo tikslas — isanalizuoti, kaip pasirinktuose spektakliuose kuriami moteriskieji Henriko
Ibseno dramy charakteriai. Siekiant numatyto tikslo iskelti tokie uzdaviniai:

1) apzvelgti pagal Henriko Ibseno dramas Lietuvos teatruose pastatyty spektakliy istorija;

2) aptarti moteriskuosius paveikslus Henriko Ibseno dramose ,Smeéklos®, ,Léliy namai®,
,Heda Gabler®, ,,Statytojas Solnesas®;

3) iSanalizuoti, kokiomis priemonémis pasirinktuose spektakliuose — J. Vaitkaus ,,Statytojas
Solnesas® ir ,,Léliy namai®, G. Varno ,,Heda Gabler®, A. Areimos .Smeklos* — kuriami
motery charakteriai.

Temos aktualumas. H. Ibseno rysSiai su lietuviy teatro scena tyrinéti labai jvairiais
aspektais: bandyta atrasti jo vieta Lietuvos teatry repertuare, nustatyti santykius su rezistira ir kitu
spektakliy kiiréjy menu. Taip pat méginta suvokti, ka H. Ibsenas, kaip dramaturgas, davé misy
teatrui ir kuo musy teatras praturtino ibseniskaja tradicija. Taciau, nors kiekviena nauja pastatyma
lydédavo recenzijy antpladis, jose ar atskiruose straipsniuose néra iSsamiai nagrinéti spektakliuose
sukurti motery personazai ir budai, kuriais buvo kuriami $iy personazy charakteriai, taigi jie yra
jdomi medziaga tyrimams.

Literaturos apzvalga. Placiausiai H. Ibseno spektakliy kelig Lietuvos teatro scenose nuo
pat pirmyjy spektakliy iki XX a. pabaigos aprasé teatrologé Audroné Girdzijauskaité savo knygoje
,»Ibsenas Lietuvos teatro veidrodyje (1918—1998)%. Ilgus metus Sio dramaturgo darby kelia musy
Salies teatro scenose nagrinéjusi autoré daug démesio skyré bendrai pastatymy analizei ir
jvertinimui, tac¢iau placiau neanalizavo konkreciy spektakliuose kuriamy moterisky charakteriy.

Spektakliy, pastatyty po 1998 m. istorija atkurti padéjo teatrologiy Daivos Sabasevifienés,



Rasos Vasinauskaités, Irenos Aleksaités ir kt. skirtinguose leidiniuose publikuotos recenzijos bei
straipsniai apie pagal aptariamgja dramaturgija statytus spektaklius.

Norint aprasyti ir glaustai iSnagrinéti H. Ibseno dramose sukurtus motery paveikslus,
remiamasi Ausrinés Marijos Pavilionienés monografija ,,LycCiy drama®. Studijoje autoré nagrinéja
trijy pasaulinés dramos karéjy — A. Strindbergo, H. Ibseno ir E. O‘neilo kuarinius ir juose
vaizduojamy motery charakterius per feminizmo prizme. Literatariniy paveiksly analizei nemazai
ziniy taip pat suteiké Raymondo Williamso studija ,,Drama from Ibsen to Brecht®, kurioje kritikas
apraso draminés pjesiy formos, vaidmens ir kalbos iSsivystyma.

Siekiant atkurti ir iSanalizuoti teatro scenose jau neberodomuose spektakliuose vaizduotus
motery charakterius buvo remiamasi jvairiais kritiky darbais: jau minéta A. Girdzijauskaités
monografija, taip pat teatrology ir kritiky rasytomis recenzijomis. Aptarti J. Vaitkaus ,,Statytoja
Solnesa” labiausiai padéjo 1980 m. ,,Kultiiros baruose” publikuota Riitos Vanagaités recenzija ,,Oro
pilys su miro pamatais arba Solneso apoteozé®, kurioje kritiké gana iSsamiai aptaria spektaklio
scenografija ir aktoriy vaidmenis. 1995 m. to paties rezisieriaus pastatytus ,,Léliy namus® ir 1998 m.
G. Varno sukurta ,Heda Gabler” isanalizuoti padéjo R. Vasinauskaités, Elonos Bundzaités,
Arno Alisausko recenzijos. 2010 m. A. Areimos rezisuoto spektaklio personazy analizei itin svarbus
buvo Kauno dramos teatro jrasas i$ spektaklio repeticijy, kuriame buvo galima pamatyti spektaklio
dekoracijas, apsvietima, aktoriy kostiumus.

Darbo struktara. Baigiamajj magistro darba sudaro jvadas ir trys skyriai. Jvade trumpai
pristatoma darbo tema ir pagrindiniai jos komponentai — svarbiausios H. Ibseno dramaturgijos
temos ir problemos bei Lietuvos teatre rodyti spektakliai, kurie bus analizuojami darbe. Pirmajame
darbo skyriuje apzvelgiama pagal H. Ibseno dramas Lietuvos teatruose statyty spektakliy istorija.
Antrajame skyriuje, suskirstytame j keturis poskyrius, glaustai iSanalizuoti dramaturgo sukurti
moteriskieji dramy paveikslai. TrecCiasis skyrius skirtas motery charakteriy lietuviskuose H. Ibseno
pastatymuose analizei. Skyriy sudaro keturi poskyriai, kuriuose siekiama iSnagrinéti, kokiomis
priemonémis spektakliuose buvo kuriami motery charakteriai. Darbo pabaigoje pateikiamos isvados,
kuriose trumpai aptariami darbo rezultatai. Taip pat pridedamas literattiros, kuria naudotasi, sarasas.

Metodai. Istorinis-aprasomasis metodas taikomas aptariant H. Ibseno dramy pastatymus
Lietuvos teatro scenoje. Analizés ir interpretacinis metodas naudojamas nagrinéjant H. Ibseno
dramose sukurtus motery paveikslus. Sis metodas, jungiamas su rekonstrukciniu metodu, taip pat

taikytas analizuojant moteriskuosius spektakliy charakterius ir jy kiirimo biidus.



1. HENRIKO IBSENO PJESES LIETUVIU TEATRE

,Nenuilstantis tiesos ir laisvés Sauklys, kires stipriy valingy asmenybiy, dramatisky jy

* — taip apie norvegy kilmés dramaturga, neretai

santykiy bei sankirty su aplinka paveikslus®
vadinama ,Siuolaikinés dramos tévu®, Henrika Ibsena atsiliepia teatrologé A. Girdzijauskaité.
Tikriausiai tekty ilgai ieskoti zmogaus, kuris drjsty priestarauti — juk Ibseno vardas — tas, be kurio
neapsieina turbiit né vienas repertuarinis pasaulio teatras.

I Lietuvos teatro sceng Ibsenas jzengé labai anksti — tuoj po Lietuvos Nepriklausomybés
paskelbimo. Nuo 1919 m. pagal H. Ibseno dramaturgija Lietuvoje pastatyta daugiau nei 30
spektakliy, j §j skaiciy jtraukiant ir koncertinius roko operos ,,Peras Giuntas“ atlikimus bei to paties
pavadinimo baleta. Visus juos kiiré labai skirtingi rezisieriai — tiek Zzymis, jau pripazinti, tiek eiliniai,
dar tik savo karjera pradedantys, o ne vienas spektakliuose pasirodes aktorius, A. Girdzijauskaités
70d%iais tariant, ,,ibseniskuosius vaidmenis galéty jpinti j savo $lovés vainika*’.

Rezisieriy pasirinkimai jvairts, taCiau juos susumavus galima daryti iSvadg, kad Lietuvos
teatrai dazniausiai rinkosi realistinio psichologinio pobudzio dramas, tokias kaip ,,Léliy namai®,
.Sméklos® bei ,,Heda Gabler® — kiirinius, kuriuose nagrinéjamos kiekvienam artimos ir suprantamos
zmogiskosios problemos.

Paciu pirmuoju, nors ir netvirtu H. Ibseno dramy zingsniu j Lietuvos teatro scena reikéty
laikyti 1919 m. spalio 2 d., kai J. Vaickus ir jo Skrajojamasis teatras zitirovams pristaté pirmajj
lietuviska norvegy dramaturgo dramos pastatyma Lietuvoje — ,,Statytoja Solnesa®. Praéjus vos trims
ménesiams, pacioje XX a. pradzioje, 1920 m. sausio 5 d. zitirovus J. Vaickus pasitiko dar viena
premijera — § karta pagal H. Ibseno drama ,,Smeéklos®. Vis délto, nors Skrajojamojo teatro aktoriai,
pasak teatrologo Gintaro Aleknonio, vieni pirmyjy sugebéjo parodyti, kad ,lietuviy teatras iSaugo
mégéjy scenos meno ribus®?, J. Vaic¢kaus rezisiira ir spektakliy pagal norvegy dramaturgo kiiryba
pastatymai nebuvo itin vyke.

Antrasis, taip pat gana netvirtas norvegiskyjy dramy zingsnis j Lietuvos teatra buvo 1921 m.,
kai praéjus beveik dvejiems metams po ,,Smékly® premjeros, Dramos vaidykla (véliau — Valstybeés
teatras, dabar — Nacionalinis Kauno dramos teatras) su naujuoju vadovu Konstantinu Glinskiu
priesaky zitirovams pristaté ,,Heda Gabler”. Pagyros uz teisingai teatro repertuarui parinkta karinj
ir noras scenoje iSvysti profesionalumu dvelkianc¢ia premjera nuteiké viltingai. Vis délto i$ negausiy
spektaklio recenzijy galima suprasti, kad nors ir susilaukes nemazai teigiamy jvertinimy, rezisierius

buvo itin kritikuojamas dél pagrindinio vaidmens — Hedos, kurj atliko debiutuojanti aktoré Vida

* Girdzijauskaité A., 2013: Ibsenas Lietuvos teatro veidrodyje (1918—1998). Vilnius: Lietuvos rasytojy sajungos leidykla,
p. 12.

* Ibid, p. 16.

* Aleknonis G.: ,Profesionalus lietuviy teatras 1920-1940 metais* Lietuvos teatras: trumpa istorija. 2010: sud.
R. Vasinauskaité. Vilnius: Lietuvos kultiiros tyrimy institutas, p. 35.
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Bielskaité: ,,P-lei Bielskaitei Heda visai nepavyko atvaizduoti. [...] Siurksti, nemikli, idtizusi, ji tik
nusistebéjimo kéle.*”,

Taigi, didziausiu H. Ibseno dramy Suoliu link profesionaliosios Lietuvos teatro scenos buty
galima laikyti 1925 m. prasidéjusia ir daugiau nei deSimtmetj trukusia vadinamaja Boriso
Dauguviecio ,ibseniana®“. 1924 m. atéjes | Valstybés teatra, pirmaisiais metais rezisierius dirbo taip
sparciai, kad Balys Sruoga tokj jo produktyvuma Smaiksc¢iai buvo pavadings ,blyny kepimu® —
konvejerine sistema, kuri itin atsiliepé meninei spektakliy kokybei®. Taigi, galima suprasti, kad
1925 m. pasirinkes pirmajj savosios ,,ibsenianos® kirinj — ,,Hegelando kovotojus® — B. Dauguvietis
per daug nesistengé jo pritaikyti lietuviskajai publikai — tiesiog, kaip spektaklio recenzijoje teigé
Vytautas Bi¢iunas, ,,daré [...] veiksmingus epizodus, nejungdamas jy kuria nors bendra vienijancia

. . . 7
spektaklio visumos nuotaika®

. Praéjus beveik metams po gausybés kritikos sulaukusio pirmojo
H. Ibseno pastatymo, B. Dauguvietis ryzosi méginti dar karta — teatro scenoje pasirodé spektaklis
., Visuomenés Sulai. Skirtingai nuo pirmojo, Sis sutiktas su dziaugsminga pagarba: daugiausia
kritikos dél pirmojo ,,ibsenianos® darbo pazéres B. Sruoga dabar jau gyré sparciai iSaugusj rezisieriy
bei vieningesne teatro trupe.

Treciasis, paskutinis ir svarbiausias B. Dauguviec¢io bandymas pristatyti zitirovams H. Ibsena
jvyko daugiau nei po desimtmecio — 1937 m. Valstybés teatro scenoje parodyta vadinamoji
jubiliejiné ,,Visuomenés prie$o* premijera, skirta K. Glinskio 30-me¢iui teatro scenoje paminéti. Si
astri socialiné drama, apie vieno zmogaus drasa pasipriesinti daugumai, net specialiai
netransformuota, kuo puikiausiai atitiko tuometés Lietuvos nuotaikas — stipréjanti ekonominé krizé,
auganti fasizmo grésmé bei tarp Rusijos, Lenkijos ir Vokietijos laviruojancios Lietuvos politika
jaudino placiaja visuomene, ypac¢ — inteligentus ir menininkus. Vienoje spektaklio recenzijy rasyta:
,Kada scenoje kalbéjo apie vandentiekj, kurortg ir kitus konkrecius faktus, asociacijy keliu daznas
klausytojas prisiminé vis kitokias lietuviskas aktualijas. Ir buvo momenty, kad salé atsiliepdavo
plojimais. Zinoma, [...] i§ paprasto reagavimo, kada uzmina skaudamaja vieta.*®.

Per nepilnus du nepriklausomos Lietuvos deSimtmecius Lietuvos teatras i§ absoliuciai
meégéjisko virto profesionaliu, tad B. Dauguviecio ,,ibsenianos® pabaiga tapo atskaitos tasku, nuo
kurio galétume skaiciuoti tikrajj Ibseno dramy jsiliejima j Lietuvos teatry repertuarus. Dauguma
rezisieriy drasiai rinkosi viena ar kelis kartus savo pirmtaky statytas pjeses ir stengési prikelti jas

naujam gyvenimui, suteikti kitokiy spalvy bei atspalviy ir, zinoma, papasakoti istorija savaip.

> Tarulis P, 1921 m. lapkri¢io 13 d.: ,Heda Gabler". Sekmoji diena. 1921 11 13, Nr. 37, p. 8. Prieiga per interneta:
http://www.epaveldas.It/vbspi/biRecord.do?biExemplarld=63212.

® Girdzijauskaité A., 2013: Ibsenas Lietuvos teatro veidrodyje (1918—1998). Vilnius: Lietuvos rasytojy sajungos leidykla,
p. 36.

7 Bi¢itinas V., 1925 m. gruodZio 12 d.: ,Hegelando kovotojai® Rytas, 1925 12 12, Nr. 27. Prieiga per interneta:
http://www.epaveldas.lt/vbspi/biRecord.do?biExemplarld=123746.

¥ J. A., 1937 m. geguzés 13 d.: ,Visuomeneés priefas® XX amzius, 1937 05 13, Nr. 106. Prieiga per interneta:
http://www.epaveldas.lt/vbspi/biRecord.do?biExemplarld=54333.
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Stai pats pirmasis lietuviSkas H. Ibseno pastatymas ,,Statytojas Solnesas“ dienos §viesa ivydo
tris kartus. Nuo pirmojo Solneso zingsnio lietuviskoje scenoje praéjus daugiau nei pusei amziaus,
1980 m. vasario 2 d. premjera tokiu paciu pavadinimu kvieté ziturovus j Kauno dramos teatra.
Rezisierius ]. Vaitkus, tuo metu dirbes Kauno dramos scenoje, drasiai rinkosi kiarinius, kurie
sokiruoty, taCiau kartu atskleisty zmogui paties rezisieriaus pasauléjauta, pozitrj, estetinj teatro
suvokima. Pirmasis J. Vaitkaus spektaklis pagal H. Ibseno pjese, pasak teatrologés
A. Girdzijauskaités, ne tik paciam rezisieriui, bet ir ziirovams suteiké katarsj: vidinio kairéjo pasaulio
atskleidimas, sunki personazo iSpazintis, originali interpretacija, skirtingy sceniniy plotmiy
naudojimas leido kiiréjui parodyti spektaklj, kuriame svarbiausia buvo ne logiska mintis, o paslépty
reiskiniy analizé’,

TrecCigjj karta Solnesas j sceng zengé jau XXI a. — 2009 m. vasario 27 d. Lietuvos
Nacionalinio dramos teatro (LNDT) scenoje pristatyta rezisierés Y. Ross premjera siek tiek pakitusiu
pavadinimu — ,,Meistras Solnesas®. Dar prie§ premjera jauna rezisieré drasiai kalbéjo apie savo
tikslus ir viltis, norg H. Ibseno teksta parodyti Siuolaikiskai. Vis délto po legenda tapusio J. Vaitkaus
spektaklio scena uzkariauti buvo ne taip lengva. Kritikai stebéjosi rezisierés drasa keisti kurinyje
pavaizduotus personazus (H. Ibseno sukurta pagyvenusio amziaus Solnesa scenoje jkunijo
jaunatviskas Algirdas Gradauskas), minimalistinémis dekoracijomis ir neatsakyty klausimy gausa:
»[...] apie ka Sis spektaklis? Ar apie pasipuitusj jaung kuréja, be galo bijantj konkurencijos? Apie
saves nugaléjima? Ar ,,Meistro Solneso” tema yra dviejy prieSingy prady — laisvés ir tarnystés
pareigai — konfliktas? O gal tai paprasciausia meilés istorija?“'"’. Taigi, spektaklis praéjo ganétinai
tyliai, nepalikdamas didelio pédsako nei kritiky, nei zitirovy atmintyje.

Pasiryzusiyjy drasiai sekti ]J. Vaickaus pradétu keliu buvo daugiau. 1881 m. H. Ibseno
para$yta drama ,,Sméklos® per beveik §imtmetj sudomino dar keturis skirtingy karty reZisierius.
Praéjus beveik keturioms de$imtims mety po pirmosios ¥ios dramos premjeros, 1961 m. ,,Sméklas®
antram gyvenimui prikélé Juozas Rudzinskas. Rezisierius ir Valstybinio akademinio dramos teatro
scenoje pasirode Galina Jackeviciuté (fru Alving), Henrikas Kurauskas (Osvaldas), Stepas Jukna
(pastorius Mandersas) bei kiti stiprus aktoriai papasakojo puikia Seimos istorija, kuri, deja,
,heisaugino platesnio uzmojo koncepcijos, kuri atskleisty individualy jo [rezisieriaus| pozitrj i

«ll

Ibsenui rupéjusius klausimus® . Vis délto apie spektaklj atsiliepta gana teigiamai, jis sudomino

kritikus, kurie net po daugiau nei deSimtmecio prisiminé §j pastatyma: ,,[...] vieningas meno kirinys,

turjs savo koncepcija, egzistuojas pagal savus désnius“"

’ Girdzijauskaité A.: ,Jonas Vaitkus ir Kauno dramos teatras 1975—-1980 metais*. Kultiirologija 15: Asmenybé: menas,
istorija, dabartis. 2007: sud. R. Vasinauskaité. Vilnius: Kulttros, filosofijos ir meno institutas, p. 390-392.

1 Jevsejevas A., 2009 m. kovo 16 d.: ,Ar Lietuvos scenai reikia vidutinisky legionieriy?* Lietuvos rytas, 2009 03 16.
Prieiga per interneta: http://www.menufaktura.lt/?m=1025&s=60429%#gsc.tab=0.

" Girdzijauskaité A., 2013: Ibsenas Lietuvos teatro veidrodyje (1918-1998). Vilnius: Lietuvos raytojy sajungos leidykla,
p- 158.

12 Jansonas E., 1973 m. lapkric¢io 3 d.: ,,Seni seni spektakliai® Literattira ir menas, 1973 11 03.
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Trecigjj karta Sia drama teatro zitirovai iSvydo zymiai greiCiau — praéjus dvidesimciai mety
nuo paskutinés premjeros — 1980 m. geguzés 11 d. Jaunimo teatro scenoje parodytas Jono Pakulio
reZisuotas spektaklis. Sis pastatymas priverté kritikus pripaZinti, kad lietuviSkas teatras pagaliau
priartéjo prie tikryjy H. Ibseno ,,Smékly” problemy — Zidrovai galéjo stebéti apsimetinéjimy kuping
Seimos istorija, vidiniy zmogaus negebéjimo apsispresti ir pasirinkti kan¢iy nagrinéjima. Rezisierius
susitelkeé | tikraja kurybos esme — j sceninj veiksma jtraukdamas visus pasirodancius personazus,
iSnaudodamas vizualines ir garsines formas, J. Pakulis suktré reginj, kurj teatrologe
A. Girdzijauskaité pavadino nauju humanistiniu Ibseno kiriniy interpretacijos skambéjimu
tradiciSkoje lietuviskoje tonacijoje'.

Dar dvi ,,Smékly” premjeros scena i¥vydo jau XXI a. pradzioje — 2006 m. lapkri¢io 10 d.
Jaunimo teatro scenoje po premjeros plojimai skambéjo rezisieriui Agniui Jankeviciui, o 2010 m.
rugséjo 30 d. A. Areima savo rezisuota spektaklj pirma karta parodé Kauno valstybiniame dramos
teatre. Vis mazéjantis laiko tarpas tarp naujy kirinio pastatymy, galima teigti, rodo, kad pjesé, rasyta
dar XIX a. pabaigoje, Siais laikais vis dar itin aktuali bei intriguojanti.

J. Vaitkaus mokinys, rezisierius A. Jankevicius, kuris apie netolerantiska ir neteisinga pasaulj
prakalbo jau pirmuosiuose savo darbuose, H. Ibseno atzvilgiu buvo nusiteikes ryztingai: svarbiausias
rezisiiros aspektas — eksperimentuojant zengti didelj Zingsnj realizmo link'*. Savo ryztu stebindamas
kritikus, dar prisimenancius nepaprastai jtikinamus Kosto Smorigino Osvalda ir E. Pleskytés fru
Alving, stebétus J. Pakulio spektaklyje, A. Jankevitius, pasak D. Sabasevi¢ienés, pasirinko teatro
laboratorijos principa — nenustatinéjo grieztos tvarkos, ka ir kaip aktoriai turi parodyti, leido tiesas,
tikéjimus reikSti gana savarankiskai, émési kurti teatra be sieny, kuriame scenoje veikiancius
personazus zitirovai supo i$ visy pusiy”. Scenoje save parodyti leides jaunosios kartos aktoriams
Neringai Varnelytei (fru Alving), Sergejui Ivanovui (Osvaldas), Aleksui Kazanaviciui ir
Rasai Marazaitei (Regina) — skirtingais stiliais dirbantiems aktoriams, rezisierius tik dar kartg
patvirtino savo tikslag — eksperimentuoti, ieskoti tikro teatro. Nors §ios ,,.Smeéklos® sukélé nemazai
diskusijy ir kontraversisky nuomoniy reiskimo, dauguma kritiky sutaré dél vieno: ,Jankevicius
iSpildé dar prie$ premjera duota pazada suteikti zitirovams galimybe Seimos drama stebéti tarsi per
rakto skylute*'.

Galiausiai, kol kas paskutinj karta, H. Ibseno .Smeklos® pasirodé Kauno valstybiniame

dramos teatre. ISsikéles sau tiksla iSsiaiskinti, kokia yra melo galia ir jo problematika Seimoje, jaunas

" Girdzijauskaité A., 2013: Ibsenas Lietuvos teatro veidrodyje (1918-1998). Vilnius: Lietuvos rasytojy sajungos leidykla,
p. 159-164.

' Baleviciiite R., 2006 m. lapkri¢io 21 d.: ,Klasikiné drama — tarsi realybés Sou®. Lietuvos rytas, 2006 11 21, priedas
,Miizy maltnas®. Prieiga per interneta: http://www.menufaktura.lt/?m=1025&s=33713#gsc.tab=0.

' Sabasevitiené D., 2007 m. sausio 19 d.: ,Rezisierius iesko .Smeékly*“. Literataira ir menas, 2007 01 19. Prieiga per
interneta:  http://eia.libis.1t:8080/archyvas/viesas/20111030192900/http://www.culture.lt/lmenas/?leid_id=3126&
kas=straipsnis&st_id=10073

16 Dapsyté G., 2006 m. lapkri¢io 10 d.: ,,Henriko Ibseno ,Smeklos® Jaunimo teatre® 7 meno dienos, 2006 11 10. Prieiga
per interneta: http://www.menufaktura.lt/?m=1025&s=33873#gsc.tab=0
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rezisierius A. Areima scenoje pristaté nauja, taCiau kartu isbaigta ir tikrg spektaklj. Minimalios
dekoracijos (pagrindinis baldas — ilgas universalus minkstasuolis, tampantis beveik visa reikalinga
butaforija) bei Siuolaikiskas kostiumy stilius lyg ir neturéty deréti su kito amziaus tekstu, taciau,
atrodo, tik jj jtvirtino. Pasak zurnalisto Gedimino Jankaus, galima tik stebétis aktoriy meistriSkumu:
A. Tamulyté (Helena Alving) savo vaidmenj tarsi ne suvaidino, o iSgyveno, Dainius Svobonas
(pastorius Mandersas) subtiliai padéjo atskleisti ne tik savo, bet ir aplink esanciy personazy paslaptis.
Negailéta pagyry ir Tomui Rinkanui (Osvaldas) bei Tomai Vaskeviciutei (Regina) — jie jauté
situacija, teisingai perteiké jausmus". Ir nors pati istorija Siek tiek sutrumpinta, aisku, kad reZisierius,
imdamasis Sio sumanymo, zinojo, ko nori ir j kokj klausima sieké atsakyti: ,,Ar pavéluotai pasakyta
tiesa dar turi prasme, ar ji turi verte?*'®,

1921 m. K. Glinskio sukurta Heda taip pat buvo tik pirmoiji i§ keturiy, iki Siol matyty
Lietuvos teatro scenoje. Po daugiau nei trisdeSimties mety ta paciag moters istorija i$ naujo atgaivino
J. Miltinis, kuris ,,Heda Gabler* Panevézio dramos teatre (dabar — Panevézio Juozo Miltinio dramos
teatras) pastaté net du kartus — 1957 ir 1972 m. Pasak A. Girdzijauskaités, kalbéti apie Siuos du
pastatymus itin sunku — teatrologés uzrasyty prisiminimuy, rasty recenzijy ir protokoly tekstai kelia
itin priestaringas idéjas. Nors spektaklius skiria net penkiolikos mety laikotarpis, pastatymuy stilistika,
scenovaizdis panasus. Didziausias ir svarbiausias skirtumas — skirtingos aktoriy grupés: pirmajame
pasirodé tikrieji* Miltinio mokiniai, vyresnioji aktoriy karta (Eugenija Sulgaité, Donatas Banionis,
Kazys Vitkus, Bronius Babkauskas, Liudmila Adomaviciuté), antrajame — kur kas jaunesni:
Dalia Melénaité, Rudolfas Jansonas, Aurimas Babkauskas. Abu kartus statydamas spektaklj
rezisierius grieztai laikési savo idéjy: nereikia aiskiai sudélioti visy akcenty, personazai negali buti
pieSiami vienu tonu. Jaunesnioji karta neprilygo vyresniesiems ir butent Sis aspektas lémé, kad
antrasis spektaklis vertinamas kaip ne itin vykusi pirmojo kopija. Pasak A. Girdzijauskaités, kaltinti
buty galima ir ilga laiko tarpg, per kurj keitési ne tik Lietuvos teatras, bet ir pats rezisierius — jis
nuvargo, issisémé. Neaisku, ar tikrai verta Siuos spektaklius gretinti su geriausiais J. Miltinio darbais,
taciau svarbu paminéti, jog Si Ibseno analizé tapo tarsi tramplinu kitiems ambicingiems rezisieriaus
darbams".

Ketvirtajj ir kol kas paskutinj karta ,,Heda Gabler” scenoje buvo pristatyta 1998 m., kai
premjeriniai plojimai skambéjo rezisieriui G. Varnui. Spektaklis, rezisieriui ir pagrindinio vaidmens
atlikéjai J. Onaitytei pelnes Kristoforus, tapo Kauno dramos teatro atgimimo simboliu.

Deformuotoje scenoje — Saudykloje — besiblaskiusi Siuolaikiska, karikatiiriskai vaikiska maistautoja

"7 Jankus G., 2010 m. gruodzio 16 d.: ,Makabrisky praeities Se3¢liy nasta®. Nemunas, 2010 12 16-22 (Nr. 43). Prieiga
per  interneta:  http://www.bernardinai.lt/straipsnis/2010-12-20-gediminas-jankus-makabrisku-praeities-seseliu-
nasta/54911.

' Kauno dramos teatre apsigyveno H. Ibseno ,,Smékly personazait 15 min., 2010 09 30. Prieiga per interneta:
http://www.15min.lt/naujiena/aktualu/lietuva/kauno-dramos-teatre-apsigyveno-h-ibseno-smeklu-personazai-56-
118013.

' Girdzijauskaité A., 2013: Ibsenas Lietuvos teatro veidrodyje (1918-1998). Vilnius: Lietuvos rasytojy sajungos leidykla,
p. 115-152.
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Heda suzavéjo tiek teatro zitirovus, tiek kritikus. Teatro kritikas Valdas Vasiliauskas, atsiliepdamas
apie §j scenos reginj teigé, kad ,,[...] spektaklyje gimsta realizmo ir poezijos sajunga, kurios visuomet

“¥ o teatrologé A. Girdzijauskaité didziavosi, kad Lietuvos teatro scenoje atsirado

sieké H. Ibsenas
tikra XX a. pabaigos Heda, kuria galime drasiai lyginti su kitais Zzymiausiais musy teatro H. Ibseno
herojais.”

Didziausig indélj j profesionaliojo teatro rengima jdéjusio B. DauguvieCio pasirinkima
pakartoti buvo ryztasi tik XXI a., kai 2011 m. lapkric¢io 11 d. LNDT scenos sienas griové J. Vaitkaus
,Visuomenés priesas”, ir 2012 m., Vilniaus mazojo teatro pastata sudrebino Ramitno Cicéno
,Helgelando karzygiai®. Abu tapo sensacijomis, tiesa — nevienoda prasme.

Simboliska data premjerai pasirinkes J. Vaitkus susilauké ypa¢ daug démesio. Rinkdamasis
atviro teatro principa, kartu su scenografe Jurate Paulékaite, jis suktré neeilinj teatro, medijy ir
specialiyjy efekty reginj. Spektaklj is dalies biity galima pavadinti didaktiniu — zitirovy saléje suséde
aktoriai politinés diskusijos metu skatino kiekviena stebintjjj reiksti savo nuomone, o scenos
viduryje pakabintas dvipusis ekranas atstojo savotiska veidrodj: zvelgdamas j ekrang tarsi zvelgei |
save, savo sielos gelmes, ieskojai savo atsakymo j iskeliamus klausimus. Ne viena iSsizioti priverté
ir spektaklio kulminacija tapes numanomos Stokmany svetainés sienos sprogimas — itin netikéta
triukSmo, trenksmo bei dumy sintezé po trumpos scenoje jsivyravusios tylos pauzés. Vis délto
spektaklis jvertintas itin dviprasmiskai. Vieni atvirai peiké, pavyzdziui, teatro kritiké
Juraté Visockaité spektaklj lygino su cirko scena: ,,Tribtinas rezisierius rodo plakatiska spektaklj,
Henrikas Ibsenas skamba kaip revoliuciné agitka, o mes, suséde aplink Sita cirko arena, tampame

“*%). Kita barikady pusé zavéjosi: ,,[...] spektaklio kiiréjai

pilkaja dauguma, liaudimi, visuomene.
neperzengia teatrinio salygiSkumo riby. Tai, kad Vaitkus neardo draminio Ibseno pjesés audinio,
iSsaugo ne tik teksta, bet ir zanrinius [...] pjesés elementus, kad veikéjy kostiumai zenklina vos
jauc¢iama laiko skirtj [...], suteikia ,,Visuomenés priefui" i¥baigtos sceninés interpretacijos forma.>*.
Aisku tik tiek, kad rezisierius ,,neprasové® rinkdamasis teksta, kuris tuo metu tapo itin aktualus:
prieS pusantro Simto mety parasytoje dramoje nagrinéjamos problemos, ydos, tokios kaip
apsimetinéjimas, melas, pavydas, turto troskimas, ne tik niekur nedingo, netgi prieSingai —

pavojingai jsiSaknijo j zmoniy gyvenimus.

%0 Vasiliauskas V., 1998 m. kovo 24 d.: ,VynmedZiy lapai ant G. Varno ir Kauno aktoriy galvy‘ Gintaro Varno teatras :
pokalbiai, straipsniai, recenzijos / 1989-2009. 2012 : sud. H. Sabasevicius. Vilnius : Lietuvos kultaros tyrimy institutas,
p. 114.

*! Girdzijauskaité A., 1998: ,Kari¢iuojanti miisy laiky Heda® Gintaro Varno teatras : pokalbiai, straipsniai, recenzijos /
1989-2009. 2012 : sud. H. Sabasevicius. Vilnius : Lietuvos kultiiros tyrimy institutas, p. 127.

** Visockaité J., 2011 11 22: ,Jiiraté ir Mefistofelio $ypsena‘ Literatiira ir menas, 2011 11 22. Prieiga per interneta:
http://eia.libis.1t:8080/archyvas/viesas/20111128032141/http://www.culture.lt/lmenas/?leid_id=3354 & kas=straipsni
s&st_id=18871.

2 Vasinauskaite R., 2011 11 18: , Laisvas zmogus yra vienas™ 7 meno dienos, 2011 11 18. Prieiga per internetg:
http://www.menufaktura.lt/?m=1025&s=60736#gsc.tab=0.
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Aktorinj kelia | rezistrinius klodus keisti pasiryzusio R. Cicéno, deja, lauké nusivylimas.
Pristatydama nauja Vilniaus Mazojo teatro sezona Milda Brukstuté neslépé, kad stebint ,,Helgelando
karzygius* neapleido nuobodulys™, J. Visockaité mandagiai stebéjosi negirdéty ir nesuprantamy
vardy lavinomis, o Stai Valdas Gedgaudas neieskojo zodzio kiSenéje: ,,Rezisierius, matyt, bus Siek
tiek pervertines savo jégas, bandydamas atlikti jam tokj jprasta, miela ir pazjstama televizinj
,virSuzdavinj“ — paversti ,,Helgelando karzygius“ holivudine ,,robinhudiska® muilo opera, istorine
humoreska, kostiumine animuota ,,lalaila”.“*.

Po kelis kartus skirtingais laikotarpiais Lietuvos scenoje buvo parodytos ir dar kelios
vélyvosios H. Ibseno pjesés, kurios atrodo tarsi pasiklydusios lietuviskosios ,,ibsenianos* kontekste
— ,,Laukiné antis®“, ,,Junas Gabrielis Borkmanas“ bei ,,Moteris is juros®.

,Laukiné antis“ — kurinys, tarsi uzprogramuotas netikti Lietuvos scenai. Dar karo metais,
1942-yjy geguzés 30 d., Kauno dramos teatro scenoje Juozas Monkevicius pristaté pirmaja Lietuvoje
,Laukinés anties® premjera. Didziausias Sio rezisieriaus darbo pliusas buvo tai, kad jis ypa¢ daug
démesio skyré aktoriy jsigilinimui j personazo charakterj. Vis délto, pasak A. Girdzijauskaités,
J. Monkevicius gana siaurai suvoké H. Ibseno propaguotas idéjas, stengési tiksliai atkartoti pjeséje
pateikiamg informacija, vaizdus, todél nesugebéjo scenoje perteikti H. Ibseno poetiskumo ir
simboliskumo.

Po mazdaug trisdeSimties mety, 1973-aisiais, savaja ,Laukine antj“ pristaté Henrikas
Vancevicius. Pasitelkes pajégiy aktoriy trio — Audriy ChadaraviCiy, Juoza Rygerta, Henrika
Kurauska — rezisierius, A. Girdzijauskaités nuomone, turéjo galimybe sukurti itin stipry spektaklj,
taciau, kaip ir J. Monkevicius pasirinkes buitinio realizmo principa, nesugebéjo iki galo isplétoti
kiirinio koncepcijos™.

Galiausiai, treciajj karta, Sia pjese statyti ryzosi Lietuvos teatro sajungos vadovas Ramutis
Rimeikis. Svarbu paminéti, kad 2015 mety vasario 12 d. Klaipédos dramos teatro scenoje pristatyta
premjera — pirmasis H. Ibseno spektaklis, sukurtas Klaipédoje. ,,Laukiné antis* savo vietos Lietuvos
teatro scenoje ieskojo itin ilgai — spektaklj statyti buvo pasiSoves rezisierius Oskaras KorSunovas,
véliau $is darbas sitilytas G. Varnui, taciau né vienas Sio darbo nejgyvendino. R. Rimeikis, dar
1973 m. H. Vanceviciaus spektaklyje suvaidinegs teisybés ieskotoja Gregersa Verle, teigé, kad mintis
statyti Sia pjese jo galvoje sukosi itin ilgai. Vis délto, nepaisant dideliy nory ir gery tiksly

(savizudybiy prevencija), spektaklis jvertintas prieStaringai — vyresniosios kartos aktoriai j scena

** Brukstuté M., 2012 m. rugséjo 28 d.: ,Suklastota tikrové®. 7 meno dienos, 2012 09 28. Prieiga per interneta:
http://www.7md.1t/teatras/2012-09-28/Suklastota-tikrove.

» Gedgaudas V., 2012 m. rugséjo 21 d.: ,, Tarp cokolinio Cicéno ir vertikalaus Ibseno* Literatiira ir menas, 2012 09 21,
Nr. 34. Prieiga per interneta:
http://literaturairmenas.lt/index.php?option=com_content&view=article&id=220:valdas-gedgaudas-tarp-cokolinio-
ciceno-ir-vertikalaus-ibseno&catid=152&Itemid=129

%% Girdzijauskaité A., 2013: Ibsenas Lietuvos teatro veidrodyije (1918—1998). Vilnius: Lietuvos radytojy sajungos leidykla,
p. 187-203.
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grazino jau seniai matyta perdéta melodramatiskuma, zitirovams kliuvo neaiski dikcija, o dél istesto
ir gana nuobodaus veiksmo po pertraukos aktorius pasitiko gerokai tustesné Ziiirovy salé”.

1896 metais sukurta charakteringy personazy drama ,,Junas Gabrielis Borkmanas® Lietuvos
teatro scenoje parodyta du kartus — 1974 m. Siauliy dramos teatre ir 1981 m. Vilniaus
Akademiniame dramos teatre (dabar — LNDT). Pirmasis spektaklis, rezisuotas Kazimiero
Tumkeviciaus, ypatingos reakcijos ir garbés nesulauké — senosios mokyklos rezisierius nepajége
moderniai interpretuoti bei sukurti dramatisky, priestaringy personazy. Antrasis, H. Vanceviciaus ir
scenografés Virginijos Idzelytés i scena vedamas Borkmanas atskleidé kiirybiska, interpretacijos
islaisvintg spektaklio koncepcija. A. Girdzijauskaités teigimu, pasitelkdami psichologinio teatro
metoda, rezisierius ir j charakterius gerai jsigiline aktoriai neforsavo vaidybos, nesistengé kurti
perdéto, netikro melodramatiskumo, taip zitirovui pateikdami ,,jdomy, daugiaprasmj ir daugiaplanj
spektaklj“*,

Kitaip nei pastarasis spektaklis, du kartus Lietuvos scenoje statyta mistiska pjesé ,,Moteris is
juros* pasisekimo nesulauké né karto. 1982 m. spalio 30 d. Rusy dramos teatre pirma karta §j reginj
parodyti ryzosi rezisierius Ivanas Petrovas. Remiantis A. Girdzijauskaités mintimis, statant §j
spektaklj labai sunku tiksliai atskirti ktirinyje vyraujancia mistika nuo paprasto, zmogiskai buitisko
pasaulio. Buitent tai ir ,,pakiSo koja“ — pagrindinio vaidmens atlikéja Valentina Motovilova iki galo
neperprato sunkaus charakterio, o rezistriniu atzvilgiu spektaklis buvo pernelyg buitiskas.

Antrasis bandymas vyko daugiau nei po deSimties mety (1995 m.), kai rezisierius Saulius
Varnas kvieté Sig pjese stebéti Panevézyje. Spektaklis, pasak A. Girdzijauskaités, laikomas
nepavykusiu, taciau, vertinant ankstesnius S. Varno darbus, Siag nesékme suvokti gana sunku.
Rezisierius ir dailininké Irina Nirod sukiiré moderny, stilinga scenovaizdj, pritaiké laikotarpj
atitinkancius kostiumus, taCiau nepaisant aplinkos, didziausias nepasisekimas buvo neispildyti
karinio charakteriai: aktoriai nesugebéjo perteikti vidinés dramos, charakteringy bruozy, kurie
pjesei teiké mistiskumo®™.

Svarbu paminéti ir fakta, kad vos jzengus j XXI a. Lietuvos rezisieriai pasuko visai naujomis
kryptimis ir émé statyti pjeses, kuriy musy teatro scenose dar nebuvo. 2000-yjy vasarg Panevézio
Juozo Miltinio dramos teatre rezisierius Gytis Padegimas pirma karta misy teatro istorijoje pristaté
spektaklj pagal dviejy daliy dramg ,,Mazasis Ejolfas”. Pagrindinj spektaklio vaidmenj rezisierius
skyré keturiolikmeciui J. Miltinio vidurinés mokyklos moksleiviui Giedriui Petrie¢iui. Pasak

Ingridos Daunoravicittés, toks pasirinkimas nelabai pateisinamas, nes paauglys dar negebéjo

27 Petruskevidiate J., 2015: ,,Mirtinas Suvis tiesa® Durys, 2015, Nr. 2, p. 18—19.

*® Girdzijauskaité A., 2013: Ibsenas Lietuvos teatro veidrodyje (1918—1998). Vilnius: Lietuvos rasytojy sajungos leidykla,
p. 204-214.

¥ 1bid, p. 175-178.
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»patempti® pilno spektaklio krtvio. Vis délto zurnalisté mano, kad pastatymas turéjo ir jdomiaja
puse - uz visy pabiry simboliy galima buvo jZvelgti ir svarby veiksma™.

,Peras Giuntas® — kirinys, kurio pagrindas dazniausiai budavo muzikinis: pagal Sia dramine
poema rezisuoti baleto spektakliai, roko opera. 2008 m. vasario 2 d. jgyvendintas dar vienas naujas
pianisto Roko Zubovo sumanytas projektas, kurio metu Lélés teatre parodytas originalus spektaklis
,Pero Giunto sugrjzimas®. Valentinas Masalskis, gamines 1éles i$ seny instrumenty, ir R. Zubovas
meégino sukurti visiSkai nauja teatro ir muzikos sinteze, taCiau jy pastangos nebuvo sékmingos —
spektaklis labai greit pasimirso ir sunyko.

2010-yjy rugséjo pabaigoje Lietuvos scenoje buvo parodyta ir dar viena, né karto anksciau
nestatyta paskutiné H. Ibseno pjesé ,Kai mes mire nubusim®. Dél gebéjimo rinktis ir puikiai
pristatyti intelektualyjj teatra iS spektaklio rezisieriaus S. Varno visi tikéjosi ypatingo teatrinio
reginio, prikelsianc¢io Panevézio dramos teatr i$ stingulio. Deja, teatrologés I. Aleksaités manymu,
spektaklis parodé tik akivaizdy trupés nusilpima, rezisiira nesugebéjo atskleisti pjesés esmés, o
aktoriai ,,paverté spektaklj banaliu buitiniu ,,Seimyniniu trikampiu" (vyras blaskosi tarp zmonos ir

“*! Nenoromis teatrologei pritaré ir Rimantas Venckus — jo nuomone, spektaklis pilnas

meiluzés)
jdomiy idéjy (ko vertas jau vien spektaklio ,,vinimi® tapes lokys), taciau Sios neatskleistos iki galo,
aktoriams nepavyko perteikti tikrai dramatisky ir svarbiy veikéjy charakteriy™.

Vis délto didziausig premjery skaiciy be kovos susisluoja spektakliai, pastatyti pagal 1879 m.
H. Ibseno ,,Léliy namus® — drama, griaunancia tradicinj pozitirj j santuoka ir Seima. IS viso Lietuvoje
pagal Sia dramg pastatyta net 10 spektakliy. Nory ,,era” prasidéjo 1925 m., kai pirma karta teatro
scenoje §j kiirinj parodé O. Rymaités suburtas ,,Miisy teatras su pacia primadona priefakyje. Ziniy
apie spektaklj iSlike beveik néra, kelis faktus jmanoma suzinoti tik is teatrologés A. Girdzijauskaités
surinktos medziagos: spektaklis galéjo buti pastatytas ir anksCiau, taCiau j repertuara jtrauktas tik
1925 m., spektaklio tikslas — 1éSy rinkimas, tai buvo tipiskas keliaujancios trupés spektaklis,
neturintis didesniy aukléjamojo ar meno puoseléjimo tiksly™.

Antrg kartg spektaklis pagal ,,Léliy namus® buvo pastatytas tik karo metais, 1942-aisiais. Si
R. Juknevi¢iaus Vilniaus miesto teatre pristatyta ,,Nora®“, A. Girdzijauskaités zodziais tariant, } musy
teatro istorija jradyta ,,aukso raidemis“**. Rezisierius, puikiai suvokdamas H. Ibseno simboliy pasaulj,
stengési giliausias kirinio mintis atspindéti ir savo spektaklyje. Scenografas Vytautas Palaima,

scenoje sukires jaukiy namy vaizda, itin padéjo tiek R. Jukneviciui, tiek jo aktoriams — per buitj,

sV —

maltinas", p. 6.

31 Aleksaité I., 2011 m. lapkri¢io 11 d.: ,,Kai mes mire nenubusim!* Kulttros barai, 2010, Nr. 10. Prieiga per interneta:
http://www.bernardinai.lt/straipsnis/2010-11-11-irena-aleksaite-kai-mes-mire-nenubusim/52919.

* Venckus R., 2011: ,Praturtinti, pagyvinti, pagilinti... Lietuvos scena, 2011, Nr.1. Prieiga per interneta:
http://www.teatrosajunga.lt/fondas/index.php?id=straipsniai& pid=122&kid=22&lang=LT.

 Girdzijauskaité A., 2013: Ibsenas Lietuvos teatro veidrodyje (1918—1998). Vilnius: Lietuvos rasytojy sajungos leidykla,
p. 65-70.

** Tbid, p. 76.
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aplinka karéjai atskleidé veikéjy unikaluma, jy savitarpio santykiy keblumus. Surinkes stipriy
aktoriy grupe (Henrikas Kacinskas, Juozas Palubinskas, Juozas Rudzinkas) R. Juknevicius ypac
padéjo atsiskleisti pagrindinj Noros vaidmenj atlikusiai M. Mironaitei — tiek vaidmuo, tiek jo atlikéja
po Sio spektaklio tapo savotiska legenda.

Po gero defimtmedio R. Juknevitiaus ir M. Mironaités legenda Siauliy dramos teatre
pakartoti ryzosi rezisierius Aleksas Puzanauskas. | pjese itin rimtai jsigilines rezisierius kuiré metu,
kai teatre vyravo buitiskasis psichologizmas, reikalaujantis ,,tikroviskumo®, tad spektaklyje stengtasi
psichologiskai pagrjsti kiekvieno veikéjo veiksma. Vis délto teatro trupé nepajégé kurinio iskelti i$
Seimyninio konflikto rémy. Pagrindine to priezastimi jvardijama netinkamai parinkta pagrindinio
vaidmens aktoré. Julija Gasceviciuté, vaikiska ir zaisminga, nesugebéjo sukurti stipraus, zmogiskaja
drama nesSancio moters charakterio. Taciau nepaisant nenusisekusiy momenty, nors 1953 m.
pristatytas spektaklis, pasak A. Girdzijauskaités, netapo ryskiu teatro jvykiu, kuris isskirty jame
vaidinusius aktorius ar teatrg, buvo vienas geresniy nykaus laikotarpio pastatymy™.

1959 m. Rusy dramos teatre rezisierius Leonidas Lurjé panoro prikelti pries septyniolika
mety vykusj stebuklg ir dar karta j scena pakartoti savo legendinés Noros vaidmenj pakvieté
M. Mironaite. Vis délto zitrovy ir kritiky viltis pamatyti tokius pat stiprius ,,Léliy namus® liko
neispildyta. Spektaklis susilauké neigiamos reakcijos, pradedant priekaistais dailininkui Semionui
Lukackiui (M. Mironaités zodziais tariant - ,realistui be fantazijos) dél pernelyg prabangios ir
nejaukios aplinkos ktirimo ir baigiant skirtingy karty ir galimybiy aktoriams, kuriy vaizduojami
personaZai pasirodé pernelyg statiski, rimti. Zaismingai valitkikos M. Mironaités Noros nebeliko,
nes scenoje ji nebeturéjo j ka ,,remtis”, su kuo bendrauti.

Labai panasi situacija susiklosté ir 1972 m., kai Kauno dramos teatre ,,Nora“ rezisuoti émési
Lidija Kutuzova. Pasak A. Girdzijauskaités, rezisieré nesugebéjo iSplétoti savo sumanymo, pernelyg
pasitikéjo pagrindinio vaidmens atlikéja Rata Staliliinaite ir neteisingai pasirinko aktorius
spektaklio vyry vaidmenims. Vyresnés kartos aktoriai Antanas Gabrénas ir Leonardas Zel¢ius Norai
labiau tiko j tévus, todél tarp spektaklyje vaizduojamy personazy neuzsimezgé reikiamas rysys —
zaisminga, véjavaikiska R. Stalilitinaités Nora, kaip ir L. Lurjé spektaklyje vaizduota M. Mironaités
herojé, scenoje atrodé itin vienisa™.

1988 m. ,Nora“ antra kartg Zengé ant Siauliy dramos teatro scenos. Sj kartg moters dramg
statyti émési latviy rezisierius Ugis Brikmanis, siekes teatro scenoje sukurti netikéta, originaly
scenos jvykj — spektaklj-karnavala, kuriame iSryskéty tik tai, kas aktualu: zmogaus vidinio brendimo
ir iSsilaisvinimo drama. Vis délto gana jdomiai pradétas teatro spektaklis tapo savotiska kirinio

parodija — pradedant nuo dekoracijy, baigiant netolygia, jvairuojancia aktoriy vaidyba. Svarbiausia

* Girdzijauskaité A., 2013: Ibsenas Lietuvos teatro veidrodyje (1918—1998). Vilnius: Lietuvos raytojy sajungos leidykla,
p. 87-100.
* 1bid, p. 76-83.
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dalimi turéjes bati kirinio tekstas iSnyko aktoriy lapose, neissiskleidé, kaip to tikéjosi rezisierius.
Spektaklis jvertintas gana neigiamai, pabréziant, kad rezisierius — valdingas maistautojas, dar tiksliai
nezinantis uz ka kovoja®’.

Septintaji karta, jau jpuséjus 10-ajam XIX a. deSimtmeciui (1995 m. lapkric¢io 25 d.), Sig
istorija scenoje parodyti ryzosi J. Vaitkus, kuris kariniui grazino originaly pavadinima — ,,Léliy
namai®. Jau ne karta susilaukes tiek teigiamy, tiek neigiamy atsiliepimy dél drasos interpretuoti itin
originaliai, rezisierius ir §j karta nenuvylé savo zitrovy. Pagrindinj Noros vaidmenj skyres
D. Overaitei, rezisierius padéjo aktorei iSsilaisvinti i§ savotisko ,Sonios antspaudo®
(Eimunto Nekrosius ,,Dédé Vania®“), o §i sukaré subtiliai moteriska, net kiek antikinj personaza.
Pelnes ne vieng 1995-1996 m. teatrinio sezono apdovanojimg, Jaunimo teatro scenoje parodytas
spektaklis, pasak A. Girdzijauskaités, dél netikéty rezistiriniy postikiy, Siuolaikiskai ironiskos teatro
kalbos bei spektaklio struktiiros, skatinancios atvira zitirovo interpretacija, tapo bene jdomiausiu to
laikotarpio teatro reiSkiniu™.

Astuntieji ,,Léliy namai®“ po daugiau nei trijy deSimtmeciy vél grizo | Kauna — rezisierius
Vytautas Balsys 2006-yjy spalio 12 d. savaja barbiska Nora pristaté Kauno mazojo teatro scenoje.
Drasiai teigdamas, kad H. Ibseno pjesés tekstas Siais laikais itin aktualus, rezisierius sieké sukurti ir
parodyti Siuolaikiska, realy gyvenima atitinkantj spektaklj. Pagrindinio vaidmens atlikéja Lina
Kaladyté, padabinta nériniais, sukiré tipiska lélés barbés personaza, kuris, pasak Sigito Valadkos,
premjeroje pasirodé ,nesubrandintas®, taCiau teiké vilties, kad kazkada gali tapti vienu svarbiausiy
aktorés vaidmeny™. Ilgas vienos dalies spektaklis vertintas jvairiai, tatiau neigiamy atsiliepimy
pagrindu keliamas klausimas — kodél rezisierius panoro statyti batent tokia ,,Norg®, kokiy kasdien

Galiausiai, du paskutiniai ,,Noros“ pastatymai — 2007 m. éiauliq dramos teatre, rezisuotas
Sigito Rackio, 2010 m. Romo Viksraicio ir Elfy teatro — praéjo tyliai. Apie S. Rackio spektaklj
galima rasti vos kelis atsiliepimus, kuriuose itin akcentuojama, jog tai treciasis Sios pjesés pastatymas
Siauliuose ir kad aktoriai su §iuo spektakliu gana daug gastroliavo. Apie paskutinigja R. Vikrai¢io
ir Elfy teatro ,,Nora“ ziniy itin mazai. Rezisierius prieS premjera teigé, kad nori sukurti spektaklj
apie amzing meile — jos paieskas ir atradima. Vis délto kaip jvertintas Sis, kol kas paskutinis, ,,Léliy
namy‘ pastatymas pasakyti nejmanoma.

Atskiruose teatrology straipsniuose jau ne karta nagrinéta Henriko Ibseno vieta Lietuvos
teatro repertuare, méginta nustatyti dramaturgo santykj su spektaklio kiiréjy menu. Bene po

kiekvieno naujo spektaklio analizuoti ir tam tikri jame pasirode personazai, jy vaidmeny atlikimas,

7 Girdzijauskaité A., 2013: Tbsenas Lietuvos teatro veidrodyje (1918—1998). Vilnius: Lietuvos rasytojy sajungos leidykla,
p. 100-110.

*® Tbid, p. 243.

* Valadka S., 2006 m. spalio 16 d.: ,Lietuviska roziné Nora“ Lietuvos Zinios, 2006 10 16. Prieiga per interneta:
http://1zinios.lt/1zinios/kultura-ir-pramogos/lietuviska-rozine-nora/104047.
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bei méginta suvokti, kuo Sis norvegas praturtino musy teatra. Atsakymas, galima teigti, gana
paprastas: H. Ibsenas tapo savotiska Lietuvos teatro mokykla, praktikus (dramaturgus, rezisierius ir
aktorius) mokiusia atrasti ir iSmokti rodyti intelektualy teatra, o publika — ne tik mégautis, bet ir

mastyti, analizuoti, suprasti®.

0 Girdzijauskaité A., 2013: Ibsenas Lietuvos teatro veidrodyje (1918-1998). Vilnius: Lietuvos rasytojy sajungos leidykla,
p- 13.

20



2. MOTERISKIEJI HENRIKO IBSENO DRAMU PAVEIKSLAI

Drastiskai priversdamas zitirovus dar ir dar karta iS naujo permastyti savo moralinius
jsitikinimus, H. Ibsenas drasiai teigé, kad jo darbas ir tikslas — nepaisant lyties, amziaus ar kity
normy, pavaizduoti zmogaus nuotaikas ir likimo posiikius atitinkamo istorinio laiko fone*. Vis
délto, pasak A. M. Pavilionienés, yra islike ziniy, kad kiiréjas rinkdamas medziaga savo dramoms
itin doméjosi motery judéjimy Norvegijoje raida, susirasinéjo su zymia norvegy rasytoja feministe
Kamille Kollet”. Neaisku, ar biitent $ie santykiai, ar XIX a. idryskéjes motery poreikis vaduotis i3
stereotipinio visuomenés mastymo, ar galbiit gana uzdaro rasytojo noras per kiiryba jamzinti savo
biografijos faktus (prisiminimai apie santuokoje kencianc¢ia moting, nenusisekes paties Seimyninis
gyvenimas) lémeé, kad savarankiskumo siekianti, drasiai nusistovéjusioms dogmoms besiprieSinanti,
su vidiniais demonais bei netolerantiska aplinka nuolat kovojanti moteris tapo vienu pagrindiniy

viso H. Ibseno kurybinio palikimo personazy.
2.1 Nora Helmer

Individo laisvés Saukliu neretai tituluojamas Ibsenas 1879 m. paras$é drama, kuri, pasak
R. Williamso, tapo net ne literatiiriniu, o socialiniu fenomenu". Visuotinj aziotaza sukéle ,Léliy
namai® sudrebino nusistovéjusj mastyma apie Seimg. Taip pat suteiké kritikams preteksta smerkti
rasytoja, kuris, jy nuomone, mégino pakenkti svarbiausiai to laikmecio visuomenés institucijai —
santuokai. Laikais, kai net mintis, kad moteris galéty daryti kazka daugiau, nei tik auginti vaikus ir
prizitiréti namus atrodé nejtikétina, H. Ibsenas ryzosi nagrinéti moters, kaip individo, laisvés ir
nepriklausomybés problema. Pagrindinés herojés Noros Helmer ryztas trenkti durimis ir palikti vyra
nuskambéjo tarsi Suvis, atvéres kraujuojancia visuomenés zaizda — motery emancipacijos klausima.

Pirma karta pazvelgus j Helmeriy Seimos gyvenima gali pasirodyti, kad visas dramos
pagrindas — herojai — néra itin tolimas tradicinés romantizmo dramos siuzetui: naivi, Siek tiek
vaikiskai zaisminga jauna zmona; solidus, nejausmingas vyras; juos skirianti paslaptis; ir, zinoma,
intriga keliantis bei situacija komplikuojantis pasalinis asmuo. Istorija, rodos, universali,
literaturiska. Vis délto apsvarstydamas atskiro zmogaus ir sustabaréjusiy visuomenés principy
priespriesa, pjesés jvykius Ibsenas tarsi perkelia j realy laika, tikra gyvenima. Atmesdamas banalia
romantika, moters charakterj dramaturgas paleidzia keliu, vedanciu j individo kova uz savo

asmenine nepriklausomybe.

! Pavilioniené M., A., 1998: Ly¢iy drama. Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla, p. 129.
* Tbid, p. 130.
* Williams R., 1973: Drama from Ibsen to Brecht. Penguin books in association with Chatto & Windus, p. 45.
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Vos scenoje pasirodo Nora Helmer, abejingy jai nelieka — akivaizdu, kad tai gera, vyrui
atsidavusi, labiau padykusj vaika nei suaugusj zmogy, trijy vaiky motina, primenanti moteris.
Paklusni lélé, gyvenanti namuose, kur ja lepina, valdo bei globoja vyras — Seimininkas. Vis délto
neprireikia daug laiko, kad toks jvaizdis gritity. PaprasCiausi migdoliniai pyragai¢iai — mazas
malonumas, kurj Nora akivaizdziai slepia nuo Torvaldo — suteikia preteksta manyti, kad moteris
protingesné, nei pasirodo i$ pirmo zvilgsnio. Aktoriniai gebéjimai, kuriuos ji pasitelkia vyniodama
vyra aplink pirsta jrodo, kad Nora néra perdétai naivi ar paklusni. Tad kyla klausimas — kam tas
farsas: argi moteriai tikrai reikia pinigy tik savo malonumams?

Atsakyma | pastargjj klausima H. Ibsenas patiki antraeiliams kurinio personazams, kuriy
pasirodymas sugriauna idiliSkai prasidéjusia istorija. Krogstado ir Noros dialogu papasakojama ne
tik komplikuota laimingo Seimos gyvenimo prieSistoré, taciau kartu atveriami ir nauji moters
charakterio klodai. Ryztas pazeisti jstatyma vardan meilés vyrui, kurio gyvybei gresia pavojus, bei
ilgy mety darbas, skirtas atiduoti skolai tik argumentuoja teiginj, kad Nora savyje turi ir savotisko
maistingumo. Net Krogstado Santazas nepakeicia jos nusistatymo — ji tiki, kad Seimoje gyvenantys
vyras ir zmona i$ meilés vienas kitam gali paaukoti viska, net visuomenine padétj ir garbe.

Prasidéjus antrajam dramos veiksmui, skaitytojas pamato tarsi visai nauja zmogy, pajaucia
kardinaliai pasikeitusig veiksmo nuotaika — Noros linksmumag ir ramybe keicia kaustanti baimeé.
Moteris supranta, kad visas tobulu laikytas gyvenimas slysta jai i§ po kojy, tad jos charakterj
nuspalvina tamsius psichologinio nerimo tonai. Nora desperatiskai stengiasi iSlaikyti viska taip, kaip
matyti jprasta: ji ir toliau zaidzia léliy namus, kuriuose pagrindiné jos — lélés-zmonos — uzduotis
yra linksminti vyra. Vis délto akivaizdu, kad Seimos idilé gritiva. | pamisima pradedancios panaséti
Noros pastangos atkreipti vyro démesj j save, parodyti, kad kazkas negerai, neduoda jokios naudos.
Absoliutus Torvaldo nepastabumas ir abejingumas moters veiksmams po truputj keicia jos pozitrj
ne tik j vyra, bet ir j pacia save.

Krogstado Santazo sukelta kancia duoda pradzia Noros atsivérimui, taciau stipriausia smugj
ji patiria iSgirdusi egoistiska, tiesa suzinojusio vyro reakcija. Kai nejvyksta taip lauktas stebuklas,
Torvaldui net mintis savo garbe paaukoti dél moters pasirodo kaip jzeidimas (,,niekas neaukoja savo

44

garbeés dél mylimo Zzmogaus“™), Nora pagaliau tikrai suvokia, o, galbut, tiesiog iSdrjsta garsiai

pasakyti, kokie tusti ir beverciai jyudviejy santykiai. Meilés, apie kuria tiek daug kalbéta, is tikryjy

net nebuvo: ,Jiis niekada manes nemyléjote. Jums tiktai patiko biti jsimyléjusiems mane.“",

Netikétai tvirtu tonu moteris atveria skaitytojui savo Sirdies gelmes: gyvendama santuokoje su vyru,

,»aklai tikinciu patriarchaline visuomene reguliuojanciais mechanizmais — vieSaja nuomone, karjera,

«c46

vyro garbés samprata“”, ji taip pat buvo varzoma visuomenés uzprogramuoto ir jai paskirto

* Tbsenas H., 1963: Dramos. Vilnius: Valstybiné groZinés literatiiros leidykla, p. 109.
* Ibid, p. 103.
% Pavilioniené M., A., 1998: Ly¢iy drama. Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla, p. 157—158.
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vaidmens — nuolankios zmonos-1élés. Nora buvo ,,zmogus be jokios atsakomybeés, nes jai niekada
nebuvo leista turéti jokiy pareigy“®.

Netikétas istorijos postikis sukeicia ir zmoniy charakterius — stipriosios lyties atstovu laikytas
Helmeris staiga stoja j Noros — lélés, visuomenés valdomos marionetés — vieta. Butent toks
kardinalus vaidmeny sumainymas tik dar labiau iskelia moterj — jos drasa noréti iS gyvenimo
daugiau, nei gaudavo melu gristoje santuokoje. H. Ibsenas isgrynina Noros, ne tik kaip moters, bet
kaip visuomenei priklausancio individo vaidmenj — kiekvienas zmogus turi savo nuomone, tereikia
tik drasos stoti ir garsiai ja reiksti. Pjesés pabaigoje Nora palieka skaitytoja pajutusi dvasinj pabudima
— ji iSeina j naktj visiskai viena, taCiau pirma karta gyvenime jauciasi tikru Zzmogumi ir Zengia keliu
j iSsilaisvinima, j nepriklausomybe.

Nors pjesé ,,Léliy namai® daznai vadinama feministiniu manifestu, pats H. Ibsenas tai neigé:
,AS net ne visai suprantu, kas yra motery teisés. Man tai buvo zmogaus teisiy klausimas.“*,
Apsvarstydamas pagrindinius moralinius, socialinius ir politinius epochos nuostatus, dramaturgas

per vienos moters charakterj gilinosi j ly¢iy nelygybés bei finansine priklausomybe grindziamos

santuokos problemas.

2.2 Fru Helena Alving

Itin kritikuotas dél paskutinio ,,Léliy namy® akordo — Noros iséjimo — 1981 m. H. Ibsenas
visiems jj smerkusiems atsako nauja drama — kiriniu, kuris tarsi reprezentuoja situacija ,,kas buty,
jeigu buty“: koks likimas buty laukes Noros, jei $i, iSgasdinta socialinés nuomonés, bty pasilikusi
namuose be meilés ir tikrovés. Pratesdamas iskreiptos moralés, socialiniy jsipareigojimy bei
patriarchalinés visuomenés problemy nagrinéjimg, papildgs jas naujais — religinio protesto,
nesantuokiniy ry$iy, net eutanazijos klausimais, dramaturgas pasauliui pristaté ,,Sméklas®.

Kirinys, zinoma, sulauké milzinisko aziotazo. Tik isleista knyga uzdrausta platinti, tirazai
buvo grazinami j leidyklas, teatrai atsisaké statyti spektaklius pagal to laikmecio visuomenés
nustatytas dogmas neigiantj teksta. Jau anksciau kaltintas méginimu kenkti santuokiniams rysiams,
po Sios dramos H. Ibsenas susilauké ,,amoralaus rasytojo* etiketés: teigta, kad dramaturgas teisino
kraujomaisa, Zemino ne tik vyro, bet §j karta jau ir dvasininko autoritetg. Skaitant pjese XXI amziuje,
visa tai suprasti gana sunku, nes temos, taip stipriai sujaudinusios to laikmecio auditorija, Siandien
atrodo kasdieniskos ir jau beveik iSsemtos. Vis délto socialines problemas nagrinéjantis kiirinys

islieka aktualus net ir Siais laikais. Kontroversiskas idéjas aptarinéjanti moteris, kuri ryztasi stoti pries

Y Roberts R., E., 1912: Henrik Ibsen, A Critical Study. London: M. Secker, p. 109. Prieiga per interneta:
https://archive.org/stream/henrikibsencritiOOrobeuoft#page/108/mode/2up.

* Ganahl J., January 25, 2004: ,,No one wants to be put in a gender box / ,A Doll's House‘ about basic need, not
feminism* SFGate, published 4:00 am, January 25, 2004. Prieiga per interneta:
http://www.stgate.com/living/article/No-one-wants-to-be-put-in-a-gender-box-A-2827603.php .
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ja bauginancias ,,Sméklas” — priverstines pareigas — juk galima teigti, kad tai savarankiskos dabartinés
moters idealas.

Pagrindiné karinio veikéja fru Helena Alving — ilgus santuokos metus su nemylimu vyru
vien i i§skai¢iavimo bei baimeés priefintis nusistovéjusiai nuomonei pragyvenusi naslé. Si vidutinio
amziaus moteris savo ,,intelektualiniu Gigiu“ gerokai lenké ne tik jau mirusj vyra, bet ir dauguma
kity pjesés personazy. Vos paémes kirinj j rankas, skaitytojas supranta, kad Helena — itin
intriguojancio charakterio zmogus. Tévy auginta pareiginga mergaite, kad tapty tokia pat pareiginga
Zmona ir motina, scenoje ji pasirodo kaip itin kosmopolitiska, supratinga, iSsilavinusi ir atvira
naujovéms moteris. Taigi, visas veikéjos charakteris tarsi skirstomas j dvi plotmes: praeitis — pareiga
ir dabartis — ryztas.

Kadangi karinio veiksmas vyksta principu ,.Cia ir dabar®, apie moters praeitj skaitytojai
suzino tik iS ilgy jos pokalbiy su kitais kirinio veikéjais, tiksliau — vienu — pastoriumi Mandersu.
Intensyvus jy dialogas atskleidzia Helenos jaunystés detales: pabégusi nuo vyro, nuo santuokos,
kurioje jautési uzdaryta tarsi narve, ji, jkalbinta dvasininko, grjzo pas istvirkaujantj vyra. Kalbant
apie biituosius momentus, itin akcentuojama ,,pareigos® savoka — kiekvienas individas turi unikalias
pareigas, skirtas jiems pagal vaidmenj, atliekama visuomenéje. Fru Alving atveju, jos, kaip zmonos,
prievolé buvo iSsaugoti savo vyro, Seimos reputacija ir garbe, kaip motinos — apsaugoti stiny nuo
tévo paklydimy. Moteris, aukléta, kad bet kokias priestaringas mintis dera pasilaikyti tik sau, tyliai
kenté palaidg kamerherio Alvingo gyvenima, iSsiunté suny Osvalda j Paryziy — salj, kurioje apie
tikrajj tévo buda vaikui suzinoti nebuvo jokiy galimybiy. Kiekvienas jsipareigojimas — zmonos,
motinos — gali bati jvertinamas kaip savotiska ,,Smékla® — pareiga, kuria atlikus, jos pasekmeés
jauciamos iki pat esamojo laiko.

Vis délto visa tai lieka praeityje, tai tik atsiminimai. Visiskai kitokj pasaulj skaitytojas pamato
jsigilindamas j dabartinj fru Alving mastyma. Gyvendama spastais virtusioje santuokoje, moteris
turéjo itin daug laiko skaityti pasaulieting literatiira, mastyti ir permastyti vis naujas idéjas. Tik tai
mety metus ja gelbéjo siekiant nepaltizti nuo melo ir apsimetinéjimo griuvésiuose skestancios
santuokos beprasmybés. Dabartiné Helena, kuri pasakoja savo istorija, jau pradeda issilaisvinti nuo
tradicijy ir autoritety valdzios. Kadaise pasidavusi savo ,,Smékloms®, dabar ,,ji pati su panieka kalba

49 .. .. .. v oveq.
“". Nors akivaizdu, kad moterj vis dar kausto praeities Seséliy

apie sia kapituliacija, kaip apie bailuma
baimé, ji pamazu pradeda suvokti, kad visa ta nereikalingai pacios sau uzsikrauta atsakomybé
neleidzia jai biti laisvu zmogumi.

Pirmasis pjesés veiksmo ir kartu Helenos charakterio luzis jvyksta, kai moteris stinui

atskleidzia tiesa apie téva: apie jo praeitj, Osvaldo ligos priezastis. ISsikalbéjusi fru Alving pajaucia

ta asmenine laisve, apie kuria tiek daug snekéjo jos stinus — laisve siekti laimés. Ji atmeta visas

* Anmonn B., T'., 1989: I'enpuk M6cen. Jlennnrpay: XymokecTBeHHas TUTeparypa, JIeHMHIPAJICKOe OT/e/IeHIE0, CTP.
180.
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tradicines, senamadiskas mintis — atgyvenas, ,smaugiancias viska, kas nauja ir gyva
pagaliau supranta savo individualumo ir intelekto reikSme. Taciau $i dziaugsmo ir atsipalaidavimo
— ,,saulés® — akimirka itin trumpa.

Idomu tai, kad net tada, kai Helena suvokia savo praeitj, atsikrato jos, pjesé neturi laimingos
pabaigos. Vietoj to skaitytojas gali jzvelgti kaip dar karta kardinaliai pakinta moters pozicija ir jos
vertybiy suvokimas. Laikydama save motina, Osvaldui grjzus ji bando susigrazinti prabégusj laika
— myluoja, meilikauja stnui. Ji tiki, kad iSgelbéjo berniuka nuo blogos tévo jtakos, taciau kai suzino
apie paveldéta liga, viskas tarsi grizta bumerangu: kiekviena dziaugsmo akimirka keicia tamsus kaltés
debesys. Moteris suvokia, kad biitent jos nuolankumas — atsidavimas visuomeninés pareigos ir
religinés moralés principams — sugriové gyvenima brangiausiam zmogui — stinui. Jos mintis uzvaldo
klausimai, prasidedantys zodeliu ,,galbut“: galbit, jei nebtuty taip engusi vyro, Sis nebtty ieskojes
nuotykiy; galbtit nebtity reikéje stinaus issiysti j Pranciizija; galbiit Osvaldas nebtity paveldéjes ligos;
galbiit gyvenimas biity susiklostes visiskai kitaip?..

Finaliniu pjesés akcentu tampa motinos ir stinaus dialogas, kuriame nuskamba Osvaldo
prasymas: ,,AS taves neprasiau gyvybés, ir kokia tu man davei gyvybe? AS jos nebenoriu. Atsiimk
jal“’'. Helena Alving skausmingai i§moksta gyvenimo pamoka, kad zmogus negali biiti pareigos
vergu — daryti kazka tik todél, kad taip priimta visuomenéje. Galima teigti, kad pastaraisiais savo
zodziais Osvaldas paprasCiausiai praso motinos nustoti buti motina: atimti gyvybe tam, ka pati
suktiré. Toks jo reikalavimas prieStarauja motinystés pareigai — ,,Sméklai®, kurig moteris puoseléjo
ir kartu jos bijojo visa gyvenima. Osvaldo zodziai tarsi ,nuzudo® 8ig paskutine, fru Alving kelia j
iSsivadavima pastojusia ,,Sméklg* — galiausiai atmetamos visos mintys apie jsipareigojimus, kaip
iSlaikyti gera varda ar iSsaugoti Seima.

Nors tiesioginiai kritikos objektai ,Sméklose” yra Seima (melu paremtas 3eimyninis
gyvenimas), atgyvene¢ moralés principai bei religinés nuostatos, H. Ibsenas viska sutelkia viename
mazge — laikmecio ir socialinés visuomenés gyvenimo buido kritikoje. Kalbédamas apie Seima kaip
institucija, dramaturgas primygtinai sitilo baigti ,,zaisti namus® — téte, mama, vaikus Svytinciais

veidukais ir atsizvelgti j kiekvieng tos Seimos narj kaip j atskirg individa.

2.3 Heda Gabler

Pagrindiné 1890 m. parasytos dramos ,,Heda Gabler® veikéja iki pat Sios dienos tebekursto

literattiros bei teatro kritiky aistras. Moteris, kuria kiekvienas mato ir supranta savaip — pradedant

0 Anmonu B., T, 1989: Tenpuk M6cen. lenunrpan: XynoxecTBeHHAs TUTEpaTypa, JIeHUHTPAICKOE OT/E/IEHUEIO, CTP.
179.
*! Tbsenas H., 1963: Dramos. Vilnius: Valstybiné groZinés literatiiros leidykla, p. 198.
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moteriskuma praradusia amoralia baile, baigiant geismo gyventi laisvai nestokojancia romantike> —
tapo vienu geidziamiausiy teatro vaidmeny pasaulyje.

XIX a. pabaigoje, kai silpnosios lyties atstoviy likimai turéjo tik du pabaigos taskus — neradus
vyro nugyventi ilga paprastos tarnaités gyvenima arba iStekéti ir tapti paklusnia namy Seimininke,
Heda Gabler atrodo visai ne savo vietoje. ISsilavinusi, iSkalbinga, akivaizdziai savarankiska moteris
stebina kruopsciai slepiama panieka bei neapykanta viskam, ka mato aplink. H. Ibsenas sukiré itin
komplikuota charakterj, kurj analizuodami teatro kritikai ir zitirovai vis dar iesko atsakymo j viena
ir ta patj klausima: kas i$ tikryjy motyvuoja Sios moters Saltuma, abejinguma ir charakterio
nepaslankuma.

Hedos istorija prasideda nuo akimirkos, kai skaitytojas paima j rankas pjese, zitirovas ateina
i teatro sale jau zinodamas spektaklio, kurj iSvys, pavadinima: ,Heda Gabler®. Nors istekéjusios
moters pavardé yra Tesman, pavadinime akcentuojama kita — mergautiné: ,Mano intencija
suteikiant jai butent tokig pavarde buvo pabrézti, kad Heda, kaip asmenybé, labiau yra savo tévo

. . v 53
dukté, nei savo vyro zmona“

. Tévo aukléta itin vyriskai — vaikyste praleidusi besimokydama
Saudyti ir jodinéti — Heda iSauga | moterj, kuriai absoliuciai svetimi bet kokie moteriski bruozai.
Griezta kariné generolo kontrolé, jo Saltumas bei aplinkiniy jam jauciama pagarba kiré ir dukters
pasaulj — pasaulj, kuriame silpnumas, bejégiskumas ar nedrasa uzleidzia vieta vyriskai narsai, laisvés
pojuciui ir absoliucios galios jausmui. Taigi, prieStaringas pagrindinés veikéjos charakteris tarsi
atsiremia | akling siena — kaip buti laisvu zmogumi visuomenéje, kurioje tavo rankos ir siela
supanciotos nepagrijstais tabu ir absurdiskomis dogmomis?

Hedos charakteris kuriamas konflikto principu: viding moters kova su savo troskimais dar
labiau komplikuoja iSorinis — Zmogaus ir visuomenés prieSprieSsa. Negalédama pripazinti XIX a.
priimtino standartinio moteriSkojo gyvenimo btudo (paklusni zmona, namy Seimininké, atsidavusi
motina), Heda troksta kur kas daugiau — nori mokytis, pazinti pasaulj, geidzia valdzios. Taigi, gana
keistai gali pasirodyti santuoka su Jorgenu Tesmanu — sprendimas gyvenima paaukoti nuobodzioms
zmonos pareigoms. Vis délto Heda yra pakankamai protinga, moka skaiciuoti ir apskaiciuoti: ji
suvokia, kad Siame sustabaréjusios moralés pasaulyje taisykles diktuoja vyriskoji visuomenés dalis,
todél Seimos nesukiirusi moteris nelaikoma savarankiska, visateise. Gyvendama visuomenéje, kuri
jos laisves troskima palaikyty paprasCiausiu proto netekimu ir pasmerkty, suzlugdyty ne tik pacia
moterj, bet ir vienintelj tévo palikima — garbinga varda, Heda renkasi sau tinkamiausia sprendima:
tekeéti uz vyro, kuris suteikty materialinj sauguma.

Ir vis délto, nors prabanga ir finansinis apriipinimas svarbus, Tesmana ji pasirenka ne tik dél
Sios priezasties. Dazniausiai apibuidinama kaip puikiai viska apskai¢iuojanti saltakraujé, giliai savyje

Heda slepia ir romantika — aistra gyvenimui, meilei, kiirybai. Tad tinkamiausias partneris moteriai

*2 Pavilioniené M., A., 1998: Ly¢iy drama. Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla, p. 180.
5 Williams R., 1973: Drama from Ibsen to Brecht. Penguin books in association with Chatto & Windus, p. 63.
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turéty bati tas, su kuriuo ja sieja ,,draugysté, paremta gyvenimo geismu*>*
4 ]a siej gy p gy g

— Eilertas Liovborgas.
Taciau jydviejy pokalbis atveria naujus herojés charakterio klodus: kol santykiai su Liovborgu buvo
platoniski, Heda jie tenkino, taciau vos nuskambéjus pasitlymui j viska zvelgti rimciau, ji pabugsta.
Priezastys galéty bati dvi: pirmiausia, galima teigti, kad bijoma skandalo — prastai pagarséjes
raSytojas sugriaus jos reputacija, apjuodins tévo varda. Antroji kur kas jtikinamesné — moterj
sukausto baimé buti suvarzytai zmogaus, kuris geba gyventi laisvai: kas bus, kai ir ji gaus visa
trokstama laisve? Taigi, iSsigandusi arba, kaip pati teigia Brakui, supratusi, kad atéjo laikas, Heda
renkasi lengvesnj kelia — dora ir darbsty Tesmana, kuris jai — tik dél jos galva pametes kvailys,
turintis nuobody pomégj™.

Visiskai aisku, kad istekéjusi tik ,,is reikalo® santuokoje Heda jauciasi uzspeista, tarsi jkalinta
uzdarame rate, kurio riby praplésti nejmanoma. Nors ir nusivylusi, ji supranta, kad uz savo kancia
atsakinga yra pati: santuoka su Jorgenu yra tarsi pralaiméjimo pripazinimas — Heda nugali socialinis
visuomenés spaudimas. Taciau kartu tai zinia, jog moteris suvokia savo likima, jo tragiskuma — zino,
kad niekada negalés gyventi taikiai su aplinkiniu pasauliu, kuriame neturi taip trokstamos laisvés.
[Seitys dvi: Heda gali kelti chaosa arba turi mirti.

Pirmoji moteriai, rodos, visai lengvai jgyvendinama. Zvelgdama j gyvenima per romantizmo
prizme, Heda pirmiausia bando kovoti. Kovoti uz laisve arba bent jau tai, ka ji pati laiko
iSsilaisvinimu — valdzios poreikj, troskima formuoti aplinkiniy likimus. Gyvendama esamuoju
momentu Heda suvokia, kad ja skatina tik kontrolés adrenalinas. Puikiai reaguodama j esamojo
laiko jvykius, kartu geba suplanuoti, ,suprojektuoti® ateiti — naujus susitikimus ir saveikas su
aplinkiniais. Vienu svarbiausiy moters poelgiy biity galima laikyti sprendima pasilikti Eilerto
rankrastj. Turédama paslaptj, Heda tarsi tampa lélininke — marionetémis paverciamas kiekvienas,
kaip nors susijes su Sia knyga: Tesmanas, kuriam rankrastis kelia pavyda, j kiirinj visa savo gyvenima
ir viltj sudéjusi Tea. Galiausiai, pats Liovborgas, tikintis, kad $is darbas — tai jo prisiminimai apie
Heda, jy naktinius pokalbius ir slapta draugyste. Kontroliuodama visas pagrindines zaidimo,
vadinamo gyvenimu, figtiréles, Heda bent trumpam pasijaucia laisva.

Vis délto si kova uz laisve néra labai paprasta — turédama keista polinkj j smurtg ir griovima,
nors ir slépdama jj po jspudingu maniery fasadu, aplinkiniams Heda kelia baime ir naikina viska,
kas jai nepriimtina. Pajutusi, kad kontrolé slysta is ranky, iSgasdinta ji tampa agresyvi: suznybia Teos
ranka, grasina padegti plaukus. Jdomu, jog niekada nejmanoma atspéti, kam is tikryjy skirtas moters
jnirsis — ar tai neapykanta ja supanciai aplinkai, ar paciai sau. Heda geba jj uzmaskuoti paprasciausio

nuobodulio kauke.

> Tbsenas H., 1978: Dramos. Vilnius: Vaga, p. 142.
> Roberts R., E., 1912: Henrik Ibsen, A Critical Study. London: M. Secker, p. 152. Prieiga per interneta:
https://archive.org/stream/henrikibsencritiOOrobeuoft#page/152/mode/2up.
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Bitent nuobodulys pridengia moters jnirsj, nusivylima, skausma iSgirdus, kad Liovborgas
pasirinko mirtj. ,,Hedos neviltis kyla i$ jsitikinimo, kad gyvenimas turéty pasitlyti begale progy

laimei, ta¢iau Hedai nepavyksta jy pagauti® >

— apibudindamas moters charakterj teigé Ibsenas.
Viena tokiy progy, moters jsitikinimu, buvo Eilertas. Skatinusi jj gerti, eiti | vyry vakariene, Heda
tikéjosi, kad vyras sugebés nugaléti savo silpnybe — jrodyti ne tik sau ar pasauliui, bet ir jai, kad
zmogus gali pakeisti savo likima. Liovborgo savizudybé leidzia suvokti, kad laisvé, kuria jauté
kontroliuodama, nieko verta, nes Heda negebéjo jos islaikyti. Tad moteris dar karta renkasi kelia,
kuris jai atrodo teisingas, priimtinas, galbiit — patenkina iskreipta jos laisvés troskimo suvokima:
geriau negyventi, nei gyventi suvarzytai.

Heda Gabler — stipri, valdinga, taciau kartu aikstinga moteris, norinti gyventi pagal savo
taisykles ir standartus — ,,pozeminis vulkanas, narve uzsklesta tigré, kurios niekas nezada isleisti j

. 7
laisve

. Dusinama visuomenés uzkraunamy dogmuy, kritiky vadinta ir iSsigimusia feministe, ir
stipriausiu moteriskuoju charakteriu XIX a. literattiroje, Heda jprasmina motery emancipacijos
laika. Sis charakteris leidZia suprasti, kad kiekviename ?moguje slypi paslaptis, kartais nesuvokiama
aplinkiniams, taciau paciam zmogui svarbesné uz bet kokius logiskus tikslus. Biitent todél si drama
islieka aktuali jau daugiau nei Simtmetj: akivaizdus Hedos bodéjimasis viskuo, kas jai nepatinka,

akiplésiska drasa reiksti savo nuomone ir laisvés troskimas perteikia ir Siuolaikinés, savarankiskos

XXI amziaus moters charakterj.

2.4 Hildé Vangel

1892 m. parasyta drama ,,Statytojas Solnesas” — vienas reikSmingiausiy H. Ibseno darby.
Ipratusius prie tematiskai Sokiruojanciy dramaturgo kiriniy, Sis kiek stebina — jame néra tokiy
drastisky, pasipriesinimo kupiny idéjy, kaip daugumoje ankstesniy dramy. Vis délto autobiografiniy
fakty gausa ,,Statytoja Solnesa* jtraukia j svarbiausiy dramaturgo darby sarasa. Kerin¢ias menininko
gyvenimo aukstumas ir skaudzius nusileidimus, kiirybinio svaigulio ir gyvenimo trumpalaikiskumo
idéjas, santuokiniy rysiy ir kiirybinés sielos nesuderinamumo, baimés buti pamirStam, uzgoztam
jaunosios kartos problemas nagrinéjantis kiirinys puikiai atspindi rasytojo gyvenimo istorija.

Nors visas veiksmas sukasi apie pagrindinj dramos veikéja Halvarda Solnesa, nuo jo niekaip
neatsiejami kiti personazai, ypa¢ moterys. Hildé Vangel — viena i§ trijy Statytojui prieSinamy
moteriskyjy charakteriy. Svarbu paminéti, kad ji, kaip ir, galima drasiai spéti, Solneso zmona Alina
— charakteriai, turéje tikrus prototipus, gyvenusius ir veikusius Salia Ibseno. Daugelyje Saltiniy

teigiama, kad pjesés puslapiuose apsigyvenusi Hildé — tai trijy jauny merginy, palaikiusiy H. Ibsenui

* McFarlane J., 1970: Henrik Ibsen: Penguin Critical Anthologies. Middlesex : Hazell Watson & Viney.
°7 Pavilioniené M., A., 1998: Ly¢iy drama. Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla, p. 184.
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kompanija vieny ar kity atostogy metu, bruozy junginys™. Pirmoji — astuoniolikmeté studenté
Emilé Bardach iS Vienos, nesidrovéjusi pomégio vilioti vedusius vyrus. Antroji — Helené Raf,
papasakojusi H. Ibsenui istorija apie Sv. Mykolo baZny¢ios architekta, savo baigta darba vainikavusj
savizudybés Suoliu nuo baznycios boksto. Galiausiai — Hildur Andersen, H. Ibseno draugy dukté.
Pirma karta mergaite rasytojas sutiko, kai ji buvo vos deSimties, o po septyniolikos mety, sulaukusi
dvideSimt septyneriy, $i tapo nuolatine jo kompanione. Batent Hildur savo laiskuose H. Ibsenas
apibudino kaip ,savo misky paukste” — Zzodziais, itin panaSiais | pjeséje nuskambantj Hildeés
apibudinima. Taigi, aisku, kad Vangel charakteris — trijy motery bruozy rinkinys, taciau, galima
teigti, didziausia reikSme Siam personazui turéjo butent Hildur Andersen.

Jaunoji Hildé Vangel j namus, kuriuose vyrauja paslapciy ir slepiamy geismy atmosfera,
jsiverzia beldimu, kai Solnesas daktara tikina: ,,Viena grazia diena ¢ia uzgrius jaunimas ir ims belstis

. . 9
i duris...*

. Toks simboliskas merginos jéjimas i$ karto privercia pajusti naujoviy dvelksma —
akivaizdu, kad ji atneS kazka nauja j nusistovéjusj, bespalvj Statytojo gyvenima. Romantiska,
koketuojanti, zaismingai vaikiska Hildé i karto kiiriniui jpucia gyvybés. Architektui ji primena apie
svajoniy kuping jaunyste ir graziausius svajose kylancius statinius — oro pilis. Ji tarsi jaunatviskas
paties Solneso atspindys — kupina gyvenimo dziaugsmo, tikéjimo net maziausiais stebuklais.

Vis délto j Solnesy Seimos gyvenima jj jsibrauna jau pakankamai suaugusi, kad suvokty, kas
yra Seima ir santuoka. Puikiai suprasdama savo nuodéme, ji vis tiek negeba atsispirti — vilioja vedusj,
zymiai vyresnj vyra. Akivaizdu, kad tokj jos pasirinkima galima paaiskinti tik vienaip — Hildei reikia
kazko, ka ji galéty garbinti — jai reikia herojaus. Prisimindama, kaip vaikystéje architektas ja mergino
ir buciavo (lieka nelabai aiSku, ar taip i$ tikryjy buvo, ar mergaité noréjo, kad taip buty), ji mato
stebuklo $viesos jréminta Solneso portreta. Ne pries ja stovintj susenusj Statytoja, o deSimcia mety
jaunesnj j baznycios boksta jsilipusj visagalj. Romantikos iskreipta Hildés vaizduoté kuria paveiksla,
kurio realybéje greiciausiai net néra, taciau mergina nenori tuo tikéti — svajonése gyventi lengviau.

Pradzioje pasirodziusi zaismingai vaikiska, antrajame pjesés veiksme Hildé atskleidzia Siek
tiek ,,aStresne” savo puse, tarsi pradeda suaugti. Likusi viena su statytoju, ji drasiai valdo judviejy
dialoga, primygtinai, net principingai klausinéja apie vaiky kambarius, nauja nama, Solneso karjera.
Apgalvotai uzduodama kiekviena klausima, mergina stengiasi perprasti Halvardo jausmus ir mintis.
Visa tai turi gana savanaudisky tiksly: taip ji tarsi uzuolankomis bando iSsiaiskinti savo vieta Solneso
gyvenime, vieta Salia viso kito, kas jj supa: namai, karjera, zmona.

Labai jdomiai viso dialogo kontekste nuskamba Hildés frazé, iStarta po Solneso pagyry
paciam sau. Itin bjauriai elgesis su Ragnaru, vos jam i$éjus Statytojas bando teisintis: ,,Juk jis pati

neseniai sakéte, kad tik man galima statyti“. Hildé jam atsako itin paprastai: ,,AS taip galiu sakyti.

% Pavilioniené M., A., 1998: Ly¢iy drama. Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla, p. 187.
> Tbsenas H., 1978: Dramos. Vilnius: Vaga, p. 215.
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Bet ne jiis“ ®°. I§ pirmo Zvilgsnio galima pamanyti, kad tai tiesiog vaikiskos pagyros, ta¢iau toks
merginos atsakymas jrodo, kaip tvirtai ji stovi ant zemés ir kiek zmogiskumo turi savyje. Net
garbindama savo herojy, ji suvokia, kad ta pagarba turéty buti visapusé — zmogus gerbiamas tada,
kai jis irgi gerbia kitus.

Taciau merginos charakteris ir jos pozitris itin permainingas. Net pradéjusi pastebéti vis
pasirodancius Solneso charakterio truakumus, ji nenori paleisti savo svajose susikurto idealo
jvaizdzio. Dialogui pasisukus link pagrobéjy vikingy temos, tampa akivaizdu, kad trumpa realybés
akimirka baigési ir mergaité j gyvenima vél zvelgia pro ,rozinius svajy” akinius. Ji vél romantiskai
tiki, kad meilé — wvaistas nuo visy ligy, meilé — svajoniy issipildymas. Ir visai nesvarbu, kokiam
zmogui jos meilé skirta, nes tai beveik visagalis dalykas, galintis j gera pakeisti kiekviena.

Dar viena Sio charakterio ,,blaivumo® akimirka — Hildés pokalbis su Alina Solnes. [vertinusi
tai, ka girdéjo iS paties Statytojo, jsiklausiusi j fru Solnes aimanas, mergina vél tarsi atsibunda
realybéje. Perpratusi Sios Seimos susvetiméjima, skausma, kuris juos vienija, Hildé pagaliau suvokia,
kad jai laikas iSvykti. A. M. Pavilioniené tokj merginos poelgj apibendrina kaip ,,naujo tipo Ibseno

1
moters*®

poelgi — ji laisva, drasi, atvira gyvenimui ir jame sutiktiesiems, nekencianti
veidmainiavimo, o labiausiai — ,,pareigos*: ,Negaliu pakesti to bjauraus, $lykstaus ZodZio“®*. Biitent
visus Siuos dalykus, pagyvenusi Solnesy Seimoje, ¢ia ji ir temato: vyra, gedintj mazyliy ir kaltinantj
save, kad nesugebéjo jy iSgelbéti; zmona, uzsisklendusia savyje, nes ,,pareigos” ne tiek fiziskai, kiek
psichologitkai lenkia jos gleznus petius Zemyn. Zvelgdama j tokj Seimos paveiksla Hildé nemato
vietos savo svajoniy pilims, ji supranta, kad ne tik nori, bet ir gali gauti geriau. Ji pasiryzusi iSvykti.

Gaila — neilgam. Kaip jau minéta, Hildés charakteris — tarsi linksmieji kalneliai. Bet koks
zodis, poelgis, Sypsena ar rankos mostas, kurj buty galima palaikyti nors kiek romantisku, keicia jos
nuomoneg ir vél privercia ja pasinerti j savo svajas. Akivaizdu, kad kurinio pabaigoje, primygtinai
jtikinédama Solnesa uzkelti vainika, ji elgiasi savanaudiskai: suvokdama, kad Halvardas bijo aukscio,
ji nenori tuo tikéti. Prie$ deSimtmetj matytas vaizdas, kai toks stiprus, drasus, herojiskas vyras kopé
i baznycios boksta jau tarsi tapo jos gyvenimo siekiamybe. Mergina jsivaizduoja, kad jei dar karta
gyvenime pamatys kazka panasaus, visas jos romantiniy iliuzijy pasaulis taps realybe.

. 63
»,Mano... mano statytojas®

— tylus Hildés triumfas nuskamba paskutinése pjesés eilutése.
Triumfas dél issipildziusios svajonés — ji dar karta maté savo herojy aukstai danguje, jsitikino, kad
kiekviena svajoné gali iSsipildyti. Taciau kartu, galima svarstyti, kad tai ir jos mintyse nuskambantys
issilaisvinimo trimitai, skelbiantys kazko naujo pradzia. Desimt mety Sventai tikéjusi ir laukusi, kol

jos iSsvajotasis ateis ir ja pagrobs, padovanos oro piliy karalyste, ji galiausiai suprato, kad to niekada

nebus — per daug svarbi Solnesui buvo reputacija ir nenusisekusi santuoka. Taciau btidama

% Ibsenas H., 1978: Dramos. Vilnius: Vaga, p. 252.

®! Pavilioniené M., A., 1998: Ly¢iy drama. Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla, p. 187.
52 Tbsenas H., 1978: Dramos. Vilnius: Vaga, p. 241.

% Tbid, p. 292.
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romantiskos sielos, tikincios gerais dalykais, ji nemokéjo atsisakyti svajonés. Ir Stai — jos herojus
krenta ir mirSta. Taip Hildé tarsi islaisvinama nuo pareigos svajoti, taip ateina suvokimas, kad
pagaliau gali atsiplésti nuo netikry pazady ir gyvenimo pasakose — Statytojo nebéra.

Galima teigti, kad simboliskai Hildé — Solneso gyvenimo aistros projekcija. Ji ir ta jaunyste,
kuri gali jj iSgelbéti — tesianti jo darba, statanti vis aukstesnius garbés, jvertinimy ,,bokstus®. Kartu
ji — vidinis demonas, uzvaldantis Solnesa ir verciantis mesti is8ukj Dievui. Hildé — nesuvaldoma

jéga, aistra, tikéjimas, vaikiskumas. Ji — viskas, kas telpa j zodj ,,svajoné*.
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3. MOTERISKIEJI HENRIKO IBSENO PERSONAZAI LIETUVOS
TEATRO SPEKTAKLIUOSE

Iki pat Sios dienos traukiantys save iSbandyti norincius viso placiojo pasaulio rezisierius ir
aktores traukiantys ibseniskyjy motery charakteriai tokie pat aktualtis buvo, yra ir, tikriausiai, dar
ilgai bus ir misy Salyje. Trys rezisieriai — J. Vaitkus, G. Varnas ir A. Areima skirtingais laikotarpiais
pastaté spektaklius, kuriuose sukurti moteriskieji personazai tapo fenomenais. Visos Siuos

moteriskus charakterius jkuinijusios aktorés jvertintos Lietuvos teatro apdovanojimais, o jy sukurti

vaidmenys — nepavaldus laikui.

3.1 IS sapno kylantis Hildés paveikslas

Vienu sunkiausiai scenoje jgyvendinamy H. Ibseno darby tituluojamas ,,Statytojas Solnesas*
pasaulio scenose pirma karta pasirodé praéjus mazdaug metams po pjesés publikavimo: Berlyno,
Londono, Kopenhagos ir Oslo publika jj vertino jau 1983 m. O stai Lietuvoje zitirovai §j spektaklj
iSvydo tik po Siek tiek maziau nei trisdesimties mety: 1919 m. darbo émeési J. Vaickus ir pristaté patj
pirmajj Lietuvos teatro istorijoje spektaklj pagal H. Ibseno dramaturgija.

Antrojo savo zingsnio miisy Salies scenoje Solnesui laukti teko tikrai ilgai — tik 1980-yjy
pradzioje pameéginti ryzosi Kauno dramos teatre darbavesis rezisierius ]. Vaitkus. Bitent Sis
spektaklis, anot D. Sabasevitienés, nustaté dvi reZisieriaus kiirybos linijas: ,,Vienon pusén palinko
spektakliai, gime iS visuomeninio pykcio, smerkiantys visa tai, kas zaloja zmogy, kiton — spektakliai,
teigiantys unikalios, stiprios, priestaringos asmenybés vertuma.“®". Subiires itin skirtingy aktoriy
kolektyva — pagrindiniam vaidmeniui pasirinkes tuo metu dar kino aktoriy Juoza Budraitj, taip pat
jau gerai zinomus R. Stalilitinaite, Algimanta Masiulj ir jauniausius J. Onaityte bei Roberta Vaidota
— J. Vaitkus bandé jkiinyti nauja savo teatro vizija — gyvo, kintancio teatro®.

Nors, R. Vanagaités teigimu, spektaklis buvo statytas ,,dél Solneso, apie Solnesa ir Solneso
vardu“®, kiekvienas scenoje pasirodes personazas turéjo nepaneigiama rysj su pagrindiniu dramos
veikéju. Trys spektaklio moterys — Kaja, Alina, Hildé — jktnijo tris Solneso prigimties pradus:
vyritkio, $eimos vyro—tévo ir kiréjo. Zinoma, svarbiausig ir stipriausig ry¥j jauté jaunosios
J. Onaitytés jkunyta Hildé, kuri | statytoja zvelgé kaip j aukstesniagja jéga — kiréja. Atrodo, visas
spektaklio veiksmas ir prasidéjo tik tada, kai $i mergina pasirodé scenoje. Ji jzengé tarsi sapnas —

,»ne kaip guvi mergaité, beveik paaugleé, ,,sijona pasikaisiusi®, kaip pasakyta Ibseno remarkoje; ji ne

o Sabasevitiené D., 2007: Teatro piligrimas. Vilnius: Krantai, p. 47.

% Girdzijauskaité A., 2013: Ibsenas Lietuvos teatro veidrodyje (1918—1998). Vilnius: Lietuvos rasytojy sajungos leidykla,
p. 222.

% Vanagaité R., 1980: ,,Oro pilys su miiro pamatais. Arba Solneso apoteozé* Kultiiros barai, 1980, Nr. 7, p. 19.
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provincijos gydytojo dukra, pasirodziusi atsiimti zadétosios karalystés, bet dangiska féja pasakisky

“7_ Lydima baltai papuosty mergaiciy su vainikéliais birio, ji

elfy apsuptyje, jaunystés simbolis
atvéré scenoje nauja pasaulj — Solneso vaizduotés, minciy, sazinés pasaulj.

Vienas svarbiausiy rezistriniy sprendimy, kuriant Hildés Vangel paveiksla — spektaklio
scenografija. J. Vaitkaus bendrazygé scenografé Janina Malinauskaité scenoje sukaré dviejy pakopy
pasaulj. Pirmoji to pasaulio dalis itin iSsamiai aprasyta A. Girdzijauskaités recenzijoje: ,,Auksta
konstrukcija, galinti judéti pirmyn ir atgal, asocijuojasi su baldy kapinynu, kuriame zmonés dusta
nuo savo jprociy, etiketo, suspenduoty emocijy, kur tritksta oro ir laisvés. Rausvi, parudave nuo
laiko, subtiliy tony atlasu aptraukti baldai — secesinés sofos, kuSetés, raizyto medzio spintelés ir
sekreterai tarsi lipa vieni ant kity, pastoja kelia monéms, spaudzia juos i§ visy pusiy.“*®. Toks
kankinantis, slegiantis interjeras j scena jzengus Hildei pradeda kisti: ,, Kambarys traukiasi j scenos
giluma, atsivérusioj erdvéj isryskéja svarbiausias spektaklio jvaizdis, centriné metafora — spindinti

«69 Ve — o . . eVl . P 113 . . o . .
. Toks rezistirinis erdvés ,islaisvinimo® sprendimas — aliuzija j merginos

lygi antkapio plyta.
charakterio dvilypuma. Pirmiausia, galima teigti, kad Hildé jktinija taip Solneso trokstama laisve —
istrukti i$ dusinancios erdvés, vietos (gal net vidinio pasaulio, minciy), kurioje jis jauciasi suspaustas,
suvarzytas, bejégis. Taciau scenoje isryskéjus juodajam akmeniui, primenanciam antkapi,
atskleidziama antroji Hildés charakterio pusé - ,,Princesé Laisvé™ labai greitai tampa ,,Princese
Mirtimi®. Uz laisve reikia mokéti ir, Siuo atveju, ta kaina — mirtis. Mirtis, pasiglemzianti zmogy is
fizinés realybés, taCiau kartu atverianti duris j begalinj minciy, tikéjimo, kiirybos pasaulj.

Idomiu akcentu tapo ir Hildés iSvaizda, aiskiai iSskyrusi ja i kity scenoje besisukusiy veikéjy.
Sis skirtumas ypa¢ buvo jau¢iamas stebint merging ir fru Solnes. Baltas megztas Hildés ribas,
smulkiomis garbanélémis susukti plaukai ir j juos jriStas Sviesus kaspinas stipriai kontrastavo su
tamsiy zaliy ir violetiniy atspalviy Alinos suknelémis. Rodos, jsitikinus, kad mergina simbolizavo
ne tik laisve, bet ir mirtj, balta spalva turéty ¢ia nederéti. Vis délto akivaizdu, kad rezisieriui buvo
svarbu atskirti Sias dvi moteris. Juk viena jy — fru Solnes — simbolizavo Seimos idéja: stabiluma,
nusistovéjusius santykius ir net slegiancia realybe. Kita — Hildé — jzengé i scena lyg paties Solneso
pasaukta — tarsi vidiniame jo pasaulyje, sapnuose egzistavusi muza. Tad balta jos apranga tiko net
merginai jktinijant ,,Princese Mirtj“ — absoliuty issilaisvinima, apsivalyma, pasaulj be jokiy riby.

Hildé — jaunystés metafora, tad ir visas J. Onaitytés jvaizdis tai atspindéjo. Kuriant jos
paveiksla, galima spéti, viena svarbiausiy uzduociy buvo Hilde priesinti kitiems scenoje esantiems
veikéjams. Kaip jau minéta, tai puikiai atsispindéjo vizualiai — aktoriy aprangoje. Taciau, pasak
A. Girdzijauskaités, toks kontrasto principas buvo naudojamas ir veikéjy balso intonacijose, kiino

plastikoje. J. Onaitytés Hildé kalbéjo pakiliu tonu, jtaigiai, balse girdéta lengva ironijos gaidelé. Jai

%7 Sabasevitiené D., 2007: Teatro piligrimas. Vilnius: Krantai, p 51.
08 Girdzijauskaité A., 1980 m. geguzés 24 d.: ,Kas atsitiko Solnesui?‘ Literattira ir menas, 1980 05 24, p. 11.
% Vanagaité R., 1980: ,,Oro pilys su miiro pamatais. Arba Solneso apoteozé* Kultiiros barai, 1980, Nr. 7, p. 19.

33



kalbant, pasak kritikés, buvo justi keistas atotriikio jausmas”™. Toks balso tonas tarsi tik patvirtino
idéja, kad mergina — ne tikra, ji tik sapnas, Solneso svajose atsiradusi miiza, galbiit — net statytojo
saziné. Anot paties rezisieriaus J. Vaitkaus, Hilde jis stengési vaizduoti ,,tik kaip iSorine jéga, kuri
ver¢ia Solnesa analizuoti save, save teisinti, smerkti, svarstyti visg savo gyvenima.“’'. Tad ir
nevarzomi, lengvi judesiai taip pat turéjo suteikti laisvumo, net tam tikra nerealumo jspudj.

Svarbu paminéti, kad pirmosios spektaklio recenzijos nenuteikia teigiamai. Visai spektaklio
minties raidai, jo dinamikai, pasak R. Vanagaités, pirmiausia buvo labai reikalingas rySys tarp
pagrindinio veikéjo ir jo svajonés — Solneso ir Hildés. Sis rySys turéjo vis stipreéti, kad i$auginty tikrg
jausma, iSplétoty kirinio tragizma. Spektaklio kritikoje aiskiai pabréziama, kad tokio rysio tarp
pagrindiniy veikéjy buvo pasigesta — jie dar nebuvo pasieke tokio susiklausymo laipsnio, kad gebéty
visa spektaklj pakelti vir§ formalumo ribos’. Vis délto A. Girdzijauskaité pasidziaugia, kad nors
paciuose pirmuose spektakliuose toks J. Onaitytés vaidybos trikumas buvo itin akivaizdus (,,ji buvo
per daug racionali, iuolaikiska panelé, vykdanti savo misija, bet negirdinti kity personazy*“’*), laikui
bégant ji susigyveno su vaidmeniu, j ji jsijauté, sugebéjo savyje atrasti tikraja Hilde.

J. Onaitytés vaidmuo Siame spektaklyje nejvardijamas kaip pagrindinis, taciau akivaizdu, kad
jos niekaip nejmanoma atskirti nuo Solneso. ]. Vaitkus, drasiai teiges, kad ,aktorysté — tai
Lfilosofavimas*’*, scenoje i$ jaunos aktorés ,lipdé* biitent tokj — filosofiska personaza. Hildé buvo
tarsi jrankis pagrindinéms kurybinio pasaukimo, laisvés ir pasirinkimo problemoms plétoti. Galbut
tai nebuvo vienas ryskiai spindinciy, i$ karto i teatro istorija jeinanc¢iy vaidmeny, taciau charakterio
sudétingumas ir jo daugiaplaniskumas sukélé daugybe kritiky diskusijy ir leido tikeéti, kad i$ tokj

vaidmenj i$pildziusios aktorés tikrai , kazkas iSaugs®.

3.2 Lélés-zmogaus metamorfozeés ,Léliy namuose®

1879 m. gruodzio 21 d. Karaliskajame Kopenhagos teatre jvyko pirmoji pasaulyje H. Ibseno
dramos ,,Léliy namai® premjera. Sia seké kitos — Stokholme, Kristianijoje (dabar — Oslas), Bergene.
Pasirodymai musé rekordus — bilietai j teatrus buvo Sluote Sluojami, aktorius pasitikdavo pilnos
zitrovy salés. H. Ibseno drama trenkeé lyg zaibas — sukélusi chaosa visame teatro pasaulyje, skatino
kiekviena rezisieriy ir kiekviena pagrindinio vaidmens atlikéja ieskoti savo kelio, parodyti savo
asmeninj pozitrj j taip drastiskai vieSumon iskeltas problemas.

Nuo tokios visuotinés manijos neatsiliko ir Lietuva. Zinoma, galbuit zodis ,,neatsiliko” kiek

per skambus: pirmoji spektaklio pagal Sia H. Ibseno drama premjera jvyko beveik penkiasdesimcia

7% Girdzijauskaité A., 1980 m. geguzés 24 d.: Kas atsitiko Solnesui?* Literattra ir menas, 1980 05 24, p. 11.

7! Mikalauskaité R., 1980: ,, Tarsi lobiy saugotojas® Svyturys, 1980, Nr. 18, p. 13

7> Vanagaité R., 1980: ,,Oro pilys su miiro pamatais. Arba Solneso apoteozé* Kultiiros barai, 1980, Nr. 7, p. 20.

7 Girdzijauskaité A., 1980 m. geguzés 24 d.: ,Kas atsitiko Solnesui?‘ Literattira ir menas, 1980 05 24, p. 11.

™ Didzgalvis V., 1980 m. gruodZio 13 d.: ,Teatras — tai abejingumo neigimas®. Literatiira ir menas, 1980 12 13, p. 6.
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mety véliau nei didziajame pasaulyje — 1925 m. Vis délto jvertinant tai, kad lietuviskasis teatras
stiprius zingsnius profesionalumo link skai¢iuoja nuo pirmojo XX a. ketvircio, rezisieriy noras ir
ryztas statyti tokia drama buvo pagirtinas.

Praéjus daugiau nei penkiasdesimciai mety nuo pirmosios ,,Noros®, 1995 m. j Jaunimo teatra
izengé ]. Vaikus — rezisierius, jau uzsitarnaves maksimalisto, perfekcionisto, net ,rezisieriaus-
tirono® epitetus. Jzengé ir tarsi nustaté nauja aukstuma — septintoji lietuviska Nora sceng ne tik
sudrebins, bet ir sugriaus iki pamaty. Panasu, kad buatent taip ir nutiko. Drasa interpretuoti itin
originaliai, savitai ir daugiaprasmiSkai pasizymintis rezisierius, pagalbon pasikvietes kostiumy
dailininka Jona Arcikauska, suktiré Sarzuota H. Ibseno karinio ir kartu realaus gyvenimo parodija.
Spektaklio, niekaip netelpancio j ,teigiamo — neigiamo® vertinimo rémus, kupino ,estetinio

75 1V . . . . — . .y . ..
“” reiksmé buvo akivaizdi — ,,H. Ibseno kiirinys i$ vienos estetinés

grynumo ir etinio jtaigumo
sistemos persikélé j kita, patioje dramoje atsivéré simbolinis gylis, kasdieniskus konfliktus ir net
kalba pakyléjes iki aukstosios retorikos“’®. Spektaklis tapo labiausiai komentuojamu, analizuojamu
ir interpretuojamu 1995-1996 m. teatrinio sezono jvykiu.

Zinoma, vien reZisieriaus pastangy tokiam jvertinimui nepakako. MilZini§ka vaidmenj ne tik
scenoje, bet ir visoje jo vertinimo ir interpretavimo istorijoje suvaidino D. Overaité. DesSimtmeciu
anksciau, 1986 m., E. Nekrosiaus spektaklyje ,,Dédé Vania® sukurtas Sonios vaidmuo, anot kritiky,
buvo uzdéjes savotiska antspauda visiems vélesniems Sios aktorés darbams — atrodé, kad ji jau
iSnaudojusi visas savo teatrines galimybes ir talenta”’. Tadiau praéjus ilgesniam laiko tarpsniui,
atsiradus naujam rezisieriui, D. Overaité j scena grizo lyg ,didziulis energinis fantomas, [...] toks

. 78
stiprus, toks koncentruotas®

, kad ilgus metus jo pamirsti negaléjo nei pati aktoré, nei reginio
uzburta publika. Laisvai manipuliuvodama moterisku zavesiu ir patrauklumu, kurdama
daugiabriaunj, taciau stebétinai vientisa personaza, anot A. Girdzijauskaités, stebuklingai aprépé
pladia lélés-zmogaus metamorfoziy amplitude*”.

Nors spektaklio pagrindas — Zzmogaus charakterio metamorfozés, svarbu suvokti, kad
J. Vaitkui Nora Helmer netapo viso pastatymo epicentru. Samoningai grazindamas spektakliui
originaly kirinio pavadinima ,,Léliy namai®, skirtingai nei daugelis anksciau su Sia pjese dirbusiy
rezisieriy, J. Vaitkus kiiré spektaklj apie zmones, apie Seima, apie likima, apie tikrojo ,,as* paieskas

ir skausminga suvokima, kad aplinka gali formuoti zmogy. Nors veiksmas sukosi apie moterj-léle,

7> Alisauskas A., 1996 m. kovo 16 d.: ,Léliskumo verté ir Zmogiskumo kaina“. Siaurés Aténai, 1996 03 16, p.- 7.

% Vasinauskaité R., 2008: ,Jono Vaitkaus ir Jono Arcikausko ,figury” teatras® Menotyra, 2010, T. 15, Nr. 4. Vilnius:
Lietuvos moksly akademijos leidykla, p. 74.

77 Liuga A., 1995 m. gruodzio 1 d.: ,Spektaklis, pakiles i$ peleny* Laiko suZeistas teatras. 2008 : sud. A. Liuga. Vilnius:
Baltos lankos, p. 42; Vasinauskaité R., 1995 m. gruodzio 15 d.: ,,Jono Vaitkaus "Nora" - isSukis léliy namams® Lietuvos
aidas, 1995 12 15, p. 11.

78 Musteikis A., 2012 m. lapkri¢io 5 d.: ,Dalia Overaité: tiksin¢ios vaidmeny bombos* Izinios.It, 2012 11 05. Prieiga per
interneta: http://www.menufaktura.lt/?m=55337&s=65089%gsc.tab=0.

7 Girdzijauskaité A., 2013: Ibsenas Lietuvos teatro veidrodyje (1918—1998). Vilnius: Lietuvos radytojy sajungos leidykla,
p. 244.
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scenoje aiskiai buvo matomi ir kiti, kurie taip pat keitési, augo arba tarsi fiziskai susitrauké, mazéjo.
Pasak A. Alisausko, visi scenoje pasirode personazai paryskino Noros isskirtinuma, taigi, kalbant
apie Sig moterj, nuo jos niekaip negalima atskirti kity, ypa¢ — fru Lindés ir Torvaldo Helmerio.

Anot Sonatos Zalneravidiatés, moteriskyjy santykiy linija spektaklyje buvo gana klaidi,
Kristinos ir Noros santykiai — net labai migloti. Sunkiai paaiskinamas, kritikés nuomone, pasirodé
ju susitikimas, kai senos draugés susodintos veidu j zitirova, o ne viena pries kita, pokalbiui téte-a-
téte®. Vis délto atkreipiant démesj j maZiausias detales — jvertinus spektaklio pabaigoje vizualiai
supanaséjusias aktoriy Sukuosenas — pasak Vaido Jauniskio, galima teigti, kad vyra praradusi, be
vaiky likusi ir savarankisko gyvenimo pamoka iSmokusi fru Lindé buvo Noros ateities veidrodis®.
Taigi, galima spéti, kad pokalbio metu j Kristing Nora nezitréjo specialiai, apgalvotai: galbut tai j
prota jau pradéjes belstis suvokimas, galbut — sirdj kaustanti baimé, tac¢iau ateities nuojauta akivaizdi.
Bitent Sis susitikimas jkvépé ir pradéjo vidine Noros revoliucija, kuria spektaklio pabaigoje, scenoje
su Torvaldu, D. Overaité perkélé ir  fizinj charakterio plana.

Pradéjes zitirova ruosti spektaklio kulminacijai i§ anksto, ]J. Vaitkus netikétumo niuansa
islaikyti sugebéjo iki pacios pabaigos. Scenoje ,,vyro kelmo, kevalo, roboto* vaidmenj atlikes,
sSaligatviniy intonacijy nevengiantis“®* Sauliaus Bareikio Torvaldas Helmeris Noros i$silaisvinimo
kovoje tapo vienu svarbiausiy rezisieriaus jrankiy. IS pradziy pasirodes kaip gana trafaretiskas tironas,
besalygiskai valdantis aplinkinius — ,,jo rankos daznai iSkeltos, o pirstai, lyg vanago ar i$ tikryjy
kokio lélininko burtininko, sulenkti®, finalinéje spektaklio scenoje akimirksniu uZleido %ia vieta
zmonai. Galima teigti, kad toks staigus, drastiSkas personazy charakteriy sukeitimas vietomis
pagaliau atvéré ,léliy namy” duris, j laisve isleido tikruosius zmones, kuriuos iki tol kausté
nepaZeidziami marionediy kostiumai. Zitirovas galéjo pamatyti nauja — valdinga, drasia, net
pikdziugiskai atvira Nora — moterj, kurios jos egoistas vyras ne tik niekada nepazino, bet net ir
netikéjo turint tokios jégos™.

Itin jdomu, kad vienu svarbiausiy momenty, kuriant Noros charakterj, tapo stulbinama
Noros intonacijy gama. Moters balsas, pakliistantis dvasinei jos blisenai, akivaizdziai atitiko vidinj
laisvéjimo, psichologinés kaitos pojitj. Spektaklio pradZioje Noros balsas, S. Zalneravi¢iiités
zodziais tariant, panasus j dviracio grandine, kuri turi tiksliai atitikti dantracio apsisukimus — buvo
pritaikomas vyro nuotaikoms, uzgaidoms: meilikaujamai cypciojantis, plonas ir ,léliskai“ skambus®.
Bégant laikui, kintant Noros suvokimui, laisvéjant mintims, kartu su fizine moters iSore pasikeité ir

balsas. Pokalbio su Torvaldu scenoje zitirovas iSvydo kita — nauja — moterj, dar svarbiau — isgirdo

80 Zalneraviciate S., 1996:. ,,Ka slepia jaukis miesto Ziburiai?*. Naujoji Romuva, 1996, Nr. 3/4, p. 61.

81 Jauniskis V., 1996 m. sausio 26 d.: ,,Kelios citatos septyniems spektaklio autoriams* Lietuvos rytas, 1996 01 26, p. 39.
82 Sabaseviciené D., 2007: Teatro piligrimas. Vilnius: Krantai, p. 209.

¥ Girdzijauskaité A., 2013: Ibsenas Lietuvos teatro veidrodyije (1918—1998). Vilnius: Lietuvos rasytojy sajungos leidykla,
p-235.

8 Vasinauskaité R., 2008: ,Jono Vaitkaus ir Jono Arcikausko ,figury” teatras® Menotyra, 2010, T. 15, Nr. 4. Vilnius:
Lietuvos moksly akademijos leidykla, p. 76.

8 Zalneraviciaite S., 1996:. ,,Ka slepia jaukis miesto Ziburiai?* Naujoji Romuva, 1996, Nr. 3/4, p. 60.
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nauja balsa. Létéjantis, greitéjantis, uzsikertantis, ltztantis ir vél atsistatantis ,,makabriSkas, Siurpa
keliantis lélés monstro riaumojimas ir spiegimas®, pasak A. Alisausko, sudaré jspudj, kad moteris
nugali, sulauZo, sutrauko viduje slypincias lélés marionetés spyruokles®. Galiausiai, scenoje likusi
viena, Nora kietai, sausai, be emocijy désté savo apsivalymo monologa, o moters balse girdéjosi
praregéjusios, apsisprendusios, uZ save atsakancios asmenybés intonacijos®. Tad D. Overaités
zaidimas vienu svarbiausiy aktoriaus ,,ginkly® — balsu — tapo jos dominuojanciu charakterio karimo
btudu. Kartu jis tarsi atvéré naujas teatro galimybes: galima spéti, kad net nematydamas Noros, o tik
klausydamas tokio monologo, jaustum kiekvieno jos iStarto zodzio svaruma ir jéga.

Neatsiejamas nuo charakteriy kiirimo ir scenografo bei kostiumy dailininko J. Arcikausko
darbas. Vos zvilgteléjes | scena, zitirovas turéty suvokti, kad namai, kuriuos iSvys — ne paprasti,
kasdieniski, o juose verdantis gyvenimas — nenuobodus ir nenuspéjamas. | tris dalis padalinta scenos
erdveé, kiekviena jos detalé, pasak Audronio Liugos, susisiejo rutuliojantis spektaklio veiksmui.
Avanscenoje, beveik nepastebimai pereinancioje j zitrovy sale, buvo jkurti tikri lélés Barbés namai
— Noros kampelis: minkstasuolis, pagalvés, kalédinés dovanos, egluté. Viskas, rodos, turéty atrodyti
net sleiks¢iai glotnu, minksta, blizgu — tikslus pacios Noros, jos barbisko ,,piikuoto® charakterio
atspindys. Nuo Sio buduaro iSvingiuoti turéklai vedé link Torvaldo sosto — metalinio kiausinio
formos karkaso su daugybe stal¢iuky®. Svarbiausias ¢ia, berods, turéklas — paauksuotas, gyvatiskai
blizgus, raitytas. Lyg tam tikra aliuzija j kelig, kuriuo zengs du pagrindiniai spektaklio personazai:
vienas aukstyn, j iSsilaisvinima, kitas zemyn — j asmenybés zlugima.

Vis délto viena jdomiausiy scenos puosmeny, anot R. Vasinauskaités, laikyti reikéjo ore
tarytum didziulis zibintas kabantj ir lengvai virpantj balta Syda. Spektaklio pabaigoje, traukiantis
,likimo rankai® — ekranui, kartu pakilo ir Sydas, atverdamas Norai kelia j tus¢ia, tamsia nezinomybeés
gelme”. Balta medziagos atraiZa, savo forma kritikui V. Pacevi¢iui primenanti lélés iskam3a™, galéty
biti lengvai interpretuojama kaip gritivancio Helmeriy gyvenimo simbolis. Labai panasi j nuotakos
Syda balta drobé — tai tarsi vestuvinis Noros meilés jvaizdis, savotiskas santuokos taisykliy
pripazinimas. IStekéjusi moteris priémé vyro zaidimo — 1élés vaidmens — taisykles, tad Sydas, nors ir
virpédamas kabo ir tarsi ja riboja. Taciau perzengus riba, pazeidus nustatytas normas, i$ zaidimo
pasitraukiant Norai, kartu pasitraukia ir baltasis santuokos — istikimybés, tikéjimo, pasidavimo, vyro
jégos pripazinimo — simbolis.

Itin svarby vaidmenj ,,Léliy namuose®, Raimondos Bitinaités-Sirvinskienés nuomone, atliko

ir kostiumas, daugumoje spektakliy liekantis tik buitiSku scenografijos elementu. J. Vaitkaus ir

8 Aliauskas A., 1996 m. kovo 16 d.: , Léliskumo verté ir zmogiskumo kaina®. Siaurés Aténai, 1996 03 16, p-7.

8 Bundzaité E., 1996: ,Noros jungtuveés su absoliutu® Kultaros barai, 1996, Nr. 3, p. 35.

% Liuga A., 1995 m. gruodzio 1 d.: ,,Spektaklis, pakiles i3 peleny* Laiko suZeistas teatras. 2008 : sud. A. Liuga. Vilnius:
Baltos lankos, p. 42.

8 Vasinauskaité R., 1995 m. gruodzio 15 d.: ,,Jono Vaitkaus "Nora" - isstukis léliy namams® Lietuvos aidas, 1995 12 15,
p. 11.

% Pacevitius V., 1997 m. rugséjo 16 d.: ,Formos sugestija: "Léliy namai" ir "Sené-2". Vakary ekspresas, 1997 09 16,
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J. Arcikausko duetas aktoriy apranga paverté spektaklio dvasia, kalbéjusia kartu su aktoriaus kiinu,
jo zodziais, net intonacijomis. Vos pirma karta pasirodziusi scenoje, kartu su savimi Nora jnesé
giliaprasmiy simboliy vaizdinj — ji vilkéjo rokokinio ,,lélisko* stiliaus krinolina’'. Puosnus XIX a.
apdaras zitirovo akyse pirmiausia turéty asocijuotis su prabangiu, karaliSkais malonumais ir
patogumais apriupintu gyvenimu. Lengvabtdiskai romantiskas, vaikiskai rausvas ir nériniuotas
kostiumeélis tiksliai atspindéjo scenoje pasirodancios Noros charakterj ir jo pavirsutiniskuma. Vis
délto scenografas itin preciziskas detaléms — krinolino paskirtis buvo saugoti moters morale,
pridengti dorybe. Tad pasijonis, primenantis narva, galéty turéti ir simboliska ,,santuokos-kaléjimo*
reikSme. Nors Nora, rodos, valdingam vyrui pakluso ir jo zaidimo taisykles priémé savo noru,
spektaklio kuréjy duetas sufleravo visai kitokig — priversting — moters likimo kryptj.

Kaip ir balso, kostiumy, aprangos kaita spektaklyje buvo neatsiejama nuo Noros vidinés
buisenos. Pirmasis zingsnis laisvés link — mazos jvaizdzio detalés — zaismingy garbany peruko
nusiémimas. Nusitraukdama jj nuo galvos, Nora meté isstkj dirbtinumui, miesc¢ioniskai prabangai.
Vis délto Sia maza detale greitai uzgozé naujas apdaras, skirtas ,tarantelai®. Karnavalinis raudonas,

I v o . v . v, . 92
auksiniais zvyneliais puostas ,,ugnies paukstés®

triko grazino ja j kaléjimo pasaulj: prostitutés
kostiumu vyro padabinta moteris tapo panasi j atgrasy klouna”. Biitent $is kostiumas simbolizavo
jos apsisprendimo lazj. Sudarkyta, prievarta sukurta iSoré atspindéjo ir viding moters blisena — ji
pagaliau suvoké, kokia absurdiskai priklausoma ir niokojama buvo savo ,idealioje” Seimoje.

Galiausiai paskutinéje iSsiskyrimo scenoje Nora pasirodé vilkédama visiskai juodai — ilga,
uzdara suknelé, rankas iki alktiniy dengiancios pirstinés, juodas galvos apdangalas. Visa jos i$vaizda
labiau priminé ne atgimimui pasirengusia, o stipriai gedin¢ia moterj. IS dalies tai buty galima laikyti
tiesa — ji gedéjo gyvenimo, praleisto tragikomedija virtusioje santuokoje, jaunystés, prabégusios
paklastant ir zaidziant pagal svetimas taisykles. Juodas D. Overaités apdaras pradzioje komedija
priminusiam spektakliui ir groteskiskai komiskam jos personazui suteiké dramatiSkumo, netgi
tragiSkumo. Vienintele jvaizdzio detale, vis dar skaudziai primenancia apie spektaklio pradzioje
matyta karnavalinj 1éliy teatra liko ryskus kabaretinis Noros grimas. Taciau net ir jis nebesugebéjo
uzgozti naujos — savarankiskai vieniSos, laisvos moters jvaizdzio.

Nora J. Vaitkaus ,,Léliy namuose® — , mjslingiausia ir nenuspéjama, ne visada suprantama,

. . v . .. . .94
ne visada suprantamy dangaus ir zemés jégy pavaldiné*

. Tris, o gal net keturis skirtingus
charakterio klodus savyje slépusi moteris per vidinés dramos ir iSorinio spindesio paralele atskleidé
zitrovui svarbiausias su likimu susijusias problemas. Aktoré D. Overaité, parodydama ne tik

neapibréziama talenta, bet ir kirybine iSmone, sugebéjo jkiunyti ,pasipriesinima bet kokiam

1 Bitinaité-Sirvinskiené R., 1996 m. kovo 22 d.: ,, Kostiumas — kaip spektaklio metafora® 7 meno dienos, 1996 03 22,
p- 6.

2 Bundzaité E., 1996: , Noros jungtuveés su absoliutu® Kultiros barai, 1996, Nr. 3, p. 35.

% AliSauskas A., 1996 m. kovo 16 d.: ,,Léliskumo verté ir zmogiskumo kaina“. Siaurés Aténai, 1996 03 16, p. 7.
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suvarzymui ir taisykliy primetimui, kaukiy nusimetima ir savo laisvos wvalios, individualaus
pasirinkimo apreiskima“*’. Taip perzengdama sustabaréjusiy jvaizdziy ar uZsilikusiy antspaudy riba,
ji sukairé personaza, kuris pakeité ,,Noros®” legenda — M. Mironaité pasiliko praeityje.

Iki pat kulminacinio momento, kai pagaliau jvyksta Noros metamorfozé, spektaklio
rezisierius pacius kirinio veikéjus ir publika vedé grieztai nuosekliai, nesiblaskydamas ir
nesustodamas ties ne itin svarbiomis detalémis”. ] pagrindinj plana iskeldamas ne tik vieni$a zmogy,
bet ir visa, kas ji supa — aplinka, namus, visuomenés problemas, sugedusiag morale — J. Vaitkus
sukiiré tuo metu itin moderniu pasirodziusj ,tarsi narkotiky paveikty ir degraduojanciy personazy
teatra“”’. Visa tai, ka galima suprasti i$ spektaklio recenzijy ar pamatyti islikusiose fotografijose,
sufleruoja, kad siandien toks spektaklis atrodyty netgi banalus. Vis délto groteskiskai absurdiska
H. Ibseno pjesés parodija turi ir savito zavesio: per ironiska komiskuma atskleista idéja, kad
gyvenimas — tik zaidimas, kurio taisykles kuriame kiekvienas sau, aktualiai skamba ir Siandien, ir

turbtit dar aktualiau skambés po keliolikos ar keliasdesimties mety.

3.3 Siuolaikiskai komiska Hedos drama

,Heda Gabler® — vienas dazniausiai pasaulio teatruose statomy H. Ibseno kiriniy.
Pagrindinis vaidmuo — ,,lyg magiskas deimantas, kurio briaunos atspindi jvairiausius moters ir meno

. . 98
pasauliy niuansus®

. NeiSsemiami Sio charakterio interpretacijy klodai, skirtinga rezisieriy ir paciy
aktoriy reakcija j personaza bei vaidmens jgyvendinimas lémé, kad jau daugiau nei Simtmetj
egzistuojanti Heda kas kartg pasirodo vis kitaip. Pagrindine dramos heroje scenoje bei kino filmuose
jkuinyti teko daugybei zymiy pasaulio aktoriy, tarp kuriy puikuojasi Eleonoros Duzé, Veros
Komisarzevskajos, Idos Alberg ir Ingridos Bergman pavardés.

Zinoma, j § sara¥y motery, méginusiy savyje rasti bent dalele Hedos, jtraukti reikety ir
keturias lietuves, kurios ekscentriskaja generolo dukterj pristatyti zitirovams bandé skirtingose
Lietuvos teatro scenose. Siuose pastatymuose matytos aktorés kélé itin jvairias vertintojy mintis:
nusivylima K. Glinskio spektaklyje debiutavusia aktore V. Bielskaite po daugiau nei trisdeSimties
mety keité teigiamy atsiliepimy lavina apie gerai J. Miltinio ir E. Sulgaités PanevéZio dramos teatre
atlikta darba. Dar po penkiolikos mety — vél naujos abejonés dél to paties rezisieriaus spektaklyje
Hedos personaza suvaidinusios (atnaujinusios) D. Melénaités.

Vis délto visas tris Hedos batelius miivéjusigsias nustelbé ir, galima sakyti, uzmarstin

nugramzdino Kauno valstybinio dramos teatro aktoré J. Onaityté, kuriai 1998 m. G. Varno

% Vasinauskaité R., 2008: ,Jono Vaitkaus ir Jono Arcikausko ,figury” teatras® Menotyra, 2010, T. 15, Nr. 4. Vilnius:
Lietuvos moksly akademijos leidykla, p. 76.

% Pacevitius V., 1997 m. rugséjo 16 d.: ,,Formos sugestija: "Léliy namai" ir "Sené-2". Vakary ekspresas, 1997 09 16,
p. 12.

7 Lozoraitis J., 1995 m. gruodzio 28 d.: ,,Nora: "vaitkiskojo" matymo rakursas®. Respublika, 1995 11 28, p. 17.

% Baltugnikiené T., 2010: ,,Nejminta moters paslaptis. Naujoji Romuva, 2010, Nr. 3 (572), p. 80.
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spektaklyje atliktas pagrindinis vaidmuo pelné Kristoforo statuléle. Pradéjusi nuo nedideliy
vaidmeny J. Vaitkaus, E. Nekrosiaus spektakliuose, aktoré per savo karjera suktiré daugiau nei
pussimtj jvairiy moteriskyjy charakteriy. Daugybe karty dirbusi su skirtingais rezisieriais, kopusi ne
tik j Lietuvos, bet ir | pasaulio teatry scenas, J. Onaityté teigé, kad artimiausi jai buvo tie personazai,
kuriy emociné amplitudé itin didelé, uzgritivanti zmoguy tarsi sniego lavina nuo kalno — personazai,
siekiantys savo tikslo lyg apséstieji’’. Tikriausiai biitent todél mjslingoji H. Ibseno ,,Heda Gabler* —
vienas svarbiausiy ir kartu jsimintiniausiy aktorés vaidmeny, jrases ne tik ja, bet ir spektaklio
rezisieriy j Lietuvoje statyty ibseniskyjy dramy sékmés istorija.

,Siuolaikigkai komiskas® — apibtidinimas, kurj galima rasti beveik kiekvieno apie ¥ spektaklj
rasiusio recenzento tekste. Du zodziai, susijungiantys ir iSreiskiantys pagrindine rezisieriaus idéja: is
naujo atrasti ir per Siuolaikisko ironisko juoko prizme parodyti publikai klasikine tapusia moters
drama. Zinoma, anot A. Girdzijauskaités, pirmiausia reikia suprasti, kad pjesés Siuolaikiskumas slypi
ne kazkur giliai, ne tekstuose — tai daugiau iSoré. Moderni, neperkrauta, tuscia: ,,rezisierius nepaiso
Ibseno laiky konvencijy — jokiy ,,istoriniy* dekoracijy, kostiumy, maniery*“'”.

Ypa¢ — maniery. J. Onaityté kalbédama su teatrologe Elvyra Markevicitite pastebéjo, kad
buvo itin sunku suprasti rezisieriaus pasirinkima: ,,jis panoro i$§ manes ne kancios rodymo, o jos
slépimo, to keisto dziugesio tuo metu, kai Zmogus visas persisunkes neviltimi“'"'. Vis délto, atrodo,
toks reikalavimas pasiteisino. Kritikai vieningai kartojo, jog niekada néra mate tokio smagaus
H. Ibseno. V. Vasiliauskas netikéjo, kad riistusis dramaturgas gali bati toks linksmas, jam pritaré ir
V. Jauniskis: ,jokia Norvegijos ristis nedvelkia i§ po Ibseno zandeny. Atvirksciai, jis yra visai
linksmas senukas, linkes pasimétyti smagiomis frazémis, leidziantis herojams tiesiog svingiuoti
dialoga, uzuominomis Saipytis vienam i kito.“'””. Vis délto, anot Riitos Oginskaités, svarbiausias
tokio komiskumo momentas — rezisierius puikiai suvoké, kas yra saikas: nors ir daug juokiamasi,
zitirovui niekada nebuvo leidziama pamirsti, kad karinys — anaiptol ne komedija.

Tarsi siekdamas patvirtinti ,,tus¢io” modernumo idéja, pasak Julijaus Lozoraicio, G. Varnas
savo spektaklj kurti pradéjo nuo aplinkos. | Ilgaja Kauno dramos teatro sale zitirovai patekdavo per
patalpa, paversta ,,praeities galerija“ — joje ateinanciyjy jau laukdavo Hedos. Ne viena, ne dvi, o visa
eilé per beveik Simtmetj skirtingy pasaulio Saliy teatruose matyty Hedy: ,,veidai-mjslés, zvilgsniai-

«103

paslaptys, Sypsenos-uzuominos® . Juodame fone ant placiy popieriaus juosty iSkabinti portretai

% Garnyté-Jadkauskiené J., 2014 m. vasario 16 d.: ,, Aktoré J. Onaityté: nenoriu apgaudinéti Zitrovy* Kauno diena, 2014
02 16. Prieiga per interneta: http://kauno.diena.lt/naujienos/laisvalaikis-ir-kultura/kultura/j-onaityte-dekoju-likimui-
uz-vaidmenis-tragedijose-615888#ixzz3ZxmPe9uH.

1 Girdzijauskaité A., 1998: ,Kari¢iuojanti miisy laiky Heda* Gintaro Varno teatras : pokalbiai, straipsniai, recenzijos /
1989-2009. 2012 : sud. H. Sabasevicius. Vilnius : Lietuvos kultiiros tyrimy institutas, p. 126.

101 Markevidiate E., 1998 m. rugséjo 4—10 d.: ,Dienos ir naktys su Heda Gabler : pokalbis su Kauno akademinio dramos
teatro aktore J. Onaityte® Dienovidis, 1998 09 4-10 (Nr. 31), p. 10.

102 Jauniskis V., 1998 m. kovo 28 d.: ,,Negi taip graziai daroma?“. Kauno diena, 1998 03 28, p. 17.

103 Mareckaité G., 1998 m. balandZio 24-30 d.: ,Klasikos ir roko kontrapunktas®. Dienovidis, 1998 04 24-30 (Nr. 17),

p- 8.
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priversdavo biisimajj zitirova stabteléti ir tyliai paspélioti, kokia gi moterj jis iSvys scenoje. Tiesa,
toli ieskoti nereikédavo — uzuominos métydavosi tiesiai po kojomis: ant grindy paskleistos
spektaklio nuotraukos ir i$ jy pamisélés zvilgsniu spiginancios J. Onaitytés Hedos akys, pasak
R. Vasinauskaités, leido nujausti, kad Sia galerija tuoj papildys ,,dar viena nejmanomo realizuoti
idealo auka“'"".

Idomi ir paties rezisieriaus nuomoné: ne viename interviu jis pabrézé, kad $i nuotrauky
instaliacija jam itin svarbi. Visa spektaklj pavadines ,,nuotrauky ziiréjimu“'”, G. Varnas tarsi sulieja
Siuos du visiskai skirtingus dalykus. Lygindamas scenoje vykstantj veiksma ir perkelty ant popieriaus
sustabdyty akimirky zitréjima, galima teigti, sufleruoja, jog spektaklyje reikéty ieskoti ne veiksmo
vienumos, o atskiry lazio momenty. Momenty, kurie lémé personazy charakterius, jy pozitrj j
aplinka, supancius zmones ar tiesiog patj gyvenima, jo laikinuma.

Pro sig galerija publikai praeiti tekdavo du kartus — jeinant  sale ir iSeinat iS jos, tad, galima
teigti, spektaklio erdvé budavo tarsi simboliskai sustabdyty akimirky jréminama. Svarbu, kad toks
Hiréminimo® momentas — ne vienintelis. Kitas — kur kas zaismingesnis ir sunkiai paaiskinamas — j
sale zengiancius zitirovus pasitinkantis ir viso spektaklio metu lydintis tylus vaiko balsas. Ramus,
neintonuotas, skaitantis pjesés remarkas, pristatantis veiksma, veikéjus, uzbaigiantis teatro reginj
pastaba apie asesoriy Braka. Jis tampa istorijos — gyvenimo — zaidimo — taisykliy, kuriy pats dar
nesupranta'®, pasakotoju. Nors Ibseno pjeséje né karto tiesiogiai neatsakoma j klausima dél Hedos
néstumo, $i mintis visa laika kybo tarsi Damoklo kardas. Tad rezisierius ja tiesiog istrauké j pavirsiy,
iSryskino, apipavidalino, tiksliau — jgarsino. Toks sprendimas, pasak V. Vasiliausko, suteikeée
spektakliui ne tik komiskumo, bet ir prasmingumo'” — viso reginio scenografija kuriama ne
nusibodusia stacionaria butaforija, o vaizduote. Atvira spektaklio erdvé paliekama asmeniniam
kiekvieno zitirovo sprendimui, ka ir kaip jis noréty matyti.

Nors akivaizdu, kad toks rezisieriaus sprendimas labai gerai iSsprendzia erdvés uzpildymo
klausima, galima spéti, kad vaiko balsas kartu yra ir aliuzija j sudétingai dvilypi Hedos charakteri,
kurj sieké sukurti rezisierius G. Varnas. Rimtu tonu sunkius norvegiskus pjesés veikéjy vardus
skaitantis vaiko balsas pradeda istorija, kurioje zitirovas iSvysta subrendusia moterj, besiblaskancia
po scena tarsi padukélé mergaité. Stebétojo mintyse Sios dvi skirtingos detalés — beveidis balsas ir
susivélusi padauza — lengvai galéty susijungti j viena viseta: dviveide Heda Gabler — moteri,
valdoma troskimo gyventi.

Svarbu dar kartg grjzti prie spektaklio erdvés, kuri, kaip ir ,,praeities” kambarys bei vaiko

balsas, neatsiejama nuo specifinio veikéjy charakteriy kiirimo. Vienas svarbiausiy viso spektaklio

1% Vasinauskaité R., 2010: Laikinumo teatras. Vilnius: Lietuvos kultiiros tyrimy institutas, p. 292.

105 Vasinauskaité R., 1998 m. vasario 13 d.: ,, Kokia ji, Siandienos Heda Gabler”. 7 meno dienos, 1998 02 13, p. 6.

'% Daunyteé 1., 1998 m. geguZés 23 d.: ,,] smilkinj graziau, Heda® Literatiira ir menas, 1998 05 23, p. 10.

%7 Vasiliauskas V., 1998 m. kovo 24 d.: ,,Vynmedziy lapai ant G. Varno ir Kauno aktoriy galvy* Gintaro Varno teatras :
pokalbiai, straipsniai, recenzijos / 1989-2009. 2012 : sud. H. Sabasevicius. Vilnius : Lietuvos kultiiros tyrimy institutas,
p. 114.
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momenty — netikétas G. Varno sprendimas teatro reginj kurti netradicinéje erdvéje — Ilgojoje Kauno
dramos teatro saléje. IsSukiy nebijantis rezisierius, sujunges savo mintis ir jégas su scenografés
Juratés Paulékaités vaizduote, pasak R. Vasinauskaités, pasirinko viena jdomiausiy ir dékingiausiy
Kauno teatro sceny'®. Ilgas koridorius su keliais langais, aikstelé be rampos ir uzkulisiy,
nepritaikymu teatro reginiams stebinanti salé, kurianti savo taisykles — vieta, kuri puikiai tiko
moderniai Siy laiky Hedai — kitokiai, besipriesinanciai.

Bitent pasiprieSinimo gaida pradeda ir spektaklio scenografé. ,Erdvi, dailiai ir skoningai
jrengta svetainé, vyrauja tamsios spalvos® — pirmasis H. Ibseno dramos sakinys-remarka. Sakinys,
labai aiskiai apibtuidinantis, kaip turéty atrodyti tradiciné scena. JZenges j Kauno teatro sale, kurioje
vyko spektaklis, kiekvienas bent kazka apie H. Ibseno kiiryba zinantis zitirovas turédavo gerokai
nustebti: tusCia erdvé, tik prie§ publika sustatytos plastiko Sirmos (savotiskas ,,Seséliy teatras™) ir,
svarbiausia, dominante pasirinkta akinamai balta spalva. Pasipriesinimas tradicijai, prieStaravimas
nusistovéjusiai tvarkai — vaizdas, sakytume, tiksliai atspindintis Hedos biisena.

Vis délto, nors scena beveik tuscia, stovi tik du baldai: komoda desiniajame salés gale ir daili
jstiklinta indauja — kairiajame, scenografé aktoriy nepalieka likimo valiai. Apzvelgdamas
panoramiskai atsiskleidziancia erdve, jsitikindamas, kad néra jokiy barjery — scenos paaukstinimy
ar jzeminimy, skirianciy aktorius nuo keturiy zitrovy eiliy, kiekvienas stebétojas turéty jaustis gana
nejaukiai. Ir tik po kurio laiko, kaip pastebi ]. Lozoraitis, paaiskéja to nejaukumo priezastis —
stebétojas supranta, kur i3 tikryjy atsidiiré — ilgoje, sterilioje $audykloje'”. Bene svarbiausiu tos
saudyklos akcentu tampa ilga metaliné, per visa sale-scena nutiesta vamzdziy konstrukcija, kuri,
anot V. Jauniskio, gali buti viskuo, ko tuo metu prireikia: ,,ir kambario sienomis, kuriomis galima
laipioti, ir stipuoklémis, ir suoliuku paplepéjimui*'”.

Toks asketiskas, bet funkcionalus scenovaizdis zymiai geriau sutelkia publikos démesj | tai,
kas dedasi scenoje: veikiancius zmones, jy judesius, zvilgsnius. Taigi, galima teigti, jprasmina ir
savo Saudykloje besisukiojancios Hedos elgesj — elgesj erdvéje, kuri jai turéty buti sava, nors ja
uzimti bando pasaliniai asmenys. Besikarstydama metalinémis konstrukcijomis, slankiodama i$
kampo j kampa, moteris geba stebéti viska, kas vyksta aplink. Taip ji tarsi gina tai, kas turéty
priklausyti vien jai. Galima spéti, kad buitent Sig tuscia, sterilia erdve reikéty traktuoti kaip vidinj
pacios Hedos pasaulj — mintis, proto blaivuma: viskas paprasta, iSgryninta, atvira, taciau kartu
atSiauru, net bauginanamai astru.

Ne ka maziau svarbi ir scenografés parinkta balta spalva. Tradiciskai simbolizuojanti gérj ir
nekaltuma, ¢ia ji, rodos, visiskai netinka — agresyvioji patrakélé visai nepanasi j nekalta ar dar labiau

— Sventa zmogy. Vis délto buitent prie Sios spalvos apibuidinimo galima rasti ir kity raktazodziy,

'% Vasinauskaité R., 2010: Laikinumo teatras. Vilnius: Lietuvos kultiiros tyrimy institutas, p. 291.
"% Lozoraitis J., 1998 m. kovo 27 d.: ,Neprasauk pro 3alj, Heda!“. Respublika, 1998 03 27, p. 22.
110 Jauniskis V., 1998 m. kovo 28 d.: ,,Negi taip graziai daroma?“. Kauno diena, 1998 03 28, p. 17.
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atrakinanciy gilia J. Paulékaités vaizduote — mirties, amzinybés, iSsilaisvinimo simbolis, kai kur net
— vaiduokliy spalva. Nebepakeldama laisvés, gyvenimo troskimo Heda nusiSauna ir taip atveda save
i amzing ramybe, iSsilaisvina iS visuomenés uzdéty ,,grandiniy”, netgi tampa savotisku vaiduokliu —
vaiduokliu, sapnuose persekiosianciu kiekviena, trukdziusj jai gyventi.

Ivairiausiy prieStaravimy kupina charakter] itin stipriai veiké aplinka, taciau, pasak
J. Onaitytés, visus taskus ant ,,i* sudéjo spektaklio kostiumy dailininkas Juozas Statkevicius: ,,Tai, i

ka jis mus jvilko, viska iSgrynino, pastaté j vietas*''

. Nuo pat spektaklio pradzios j scena paleides
netikétai modernia, raganiskg Heda — juodai apvestos akys, netvarkinga suristi plaukai — G. Varno
ir J. Statkeviciaus duetas pristaté zitrovui moterj, apie kurig jau kalbéta anksciau — dviguba
gyvenima gyvenancia asmenybe, vaika suaugusio zmogaus kine.

,Balto Silko peniuaras lyg nusvire per ilgi neskraidancio paukscio sparnai, apdaras,

konfliktuojantis su metalu kaustytais juodais Zemakulniais pusbaciais*'"

— biitent taip apsirengusi
Heda pirma karta zengia j scena. Apatiné viso kostiumo dalis — visiskai nemoteriski, kaustyti, buki
kareiviski batai tarsi atspindi tai, ka zitirovas mato vizualiai: agresyvi, griezta, net kiek vyriska
moteris. Taciau tada akys kyla j vir$y — baltas (pasak R. Oginskaités — geltonas'") atlasinis kimono
tipo apdaras, suteikiantis vaikisko zaismingumo, nekaltumo pojitj. Toks stiprus kontrastas — dar
viena aliuzija j Hedos dvilypuma.

Si mintis pratesiama ir moteriai pirma karta persirengus: tie patys griozdiski batai vél
derinami prie ,,balksvos mazy roZy¢iy girliandomis papuostos mergaitiskos suknelés“'"*. I§ pirmo
zvilgsnio, po sceng vis dar sélsta valitikiska mergaiciuké. Taciau A. Girdzijauskaité taip pat pastebi,
kad Hedai karstligiskai karstantis metalinémis scenos konstrukcijomis virSutinis sijono sluoksnis
retkarciais atidengia apatinj — raudonai juoda pasijonj'”. Tokia kontrastinga spalvy gama prideda
charakteriui naujy atspalviy — po nekaltai atrodancia iSore, panasiai kaip ir po virSutiniu baltu sijonu,
Heda slepia sunkiai tramdoma raudong aistra, juodus — nederamus — troskimus. Jdomiai tokiame
kontekste nuskamba ir teatrologés Grazinos Mareckaités pastebéjimas, kad suknelés ,,padurkai® —

. v . . . . .. 11
tarsi ,,uzuomina mezgimus® ir ,,raukinius“'®
b2 9 9

. Kyla dvi mintys: pirmiausia, noréta akcentuoti
vaikiskaja Hedos puse, taciau, ar negaléty tai buti akivaizdi rezisieriaus uzuomina j pjesése tik

mazytémis tetulés Tesman replikomis atskleidziama Hedos motinystés tema?

1 Markevidiate E., 1998 m. rugséjo 4—10 d.: ,Dienos ir naktys su Heda Gabler : pokalbis su Kauno akademinio dramos
teatro aktore J. Onaityte® Dienovidis, 1998 09 4-10 (Nr. 31), p. 10.

12 Mareckaité G., 1998 m. balandZio 24-30 d.: , Klasikos ir roko kontrapunktas®. Dienovidis, 1998 04 24-30 (Nr. 17),
p- 8.

'3 Oginskaité R., 1998: ,Requiem Hedai, pasmerktai mirti i§ nuobodulio® Kultiiros barai, 1998, Nr. 5, p. 30.

" Girdzijauskaité A., 1998: ,Kari¢iuojanti miisy laiky Heda* Gintaro Varno teatras : pokalbiai, straipsniai, recenzijos /
1989-2009. 2012 : sud. H. Sabasevicius. Vilnius : Lietuvos kultiiros tyrimy institutas, p. 124.

15 Tbid, p. 124.

16 Mareckaité G., 1998 m. balandZio 24-30 d.: , Klasikos ir roko kontrapunktas®. Dienovidis, 1998 04 24-30 (Nr. 17),

p- 8.
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Sig tema, pasak teatrologés Indrés Daunytés, G. Varnas plétoja iki pat paskutinio veiksmo,
»padédamas taska tada, kai ketvirtame veiksme Heda pasirodo apsivilkusi juoda suknele, kuri savo

forma gali reiksti ne tik gedule{‘117

. Illgas juodo aksomo drabuzis, ilgaauliai aukstakulniai batai —
akivaizdus kontrastas steriliai baltai aplinkai ir tam, kg scenoje iki Siol maté zitirovas. Toks drastiskas
pasikeitimas turéty iS karto sukelti mintis, kad kazkas artéja. Galima jsivaizduoti, kad scenoje pirma
karta pasirodo moteris, susitaikiusi su aplinka ir tuo, kas vyksta; moteris, kuri zino, ko nori arba kas
jos laukia. Rezisierius tarsi prievarta atveda pagrindine pjesés heroje ant esafoto, kur juodas jos
apdaras — lyg budelio apsiaustas. Tik tas budelis — ji pati.

VieniSumo problema Heda lydi per visa H. Ibseno pjese, lygiai taip pat — ir per visa G. Varno
spektaklj. Nors moterj supa zmoneés, kuriuos ji turéty vadinti Seima, Seimyniniais santykiais ¢ia net
nekvepia: Heda akivaizdziai apatiska viskam, kas susije¢ su aplinkiniais. Visus juos Heda laiko tik
taikiniais — klititimis, kurios jai trukdo pasiekti savo tiksla — laisve. Apdairy klastinguma bendraujant
su Tea keicia iSraiskingas abejingumas Tesmanui, intensyvaus nuobodulio kauké ,,perbéga® moters
veidu, kai jai nusibosta Brako kalbos. Nors, rezisieriaus nuomone, Liovborgas savo gyvenimo

troskimu lygiavertis Hedai'"

, pasak recenzenty, spektaklyje tai pastebéti sunku — herojé §j vyra
ignoruoja lygiai taip pat atkakliai, kaip ir kitus personazus. Vis délto, anot A. Liugos, spektaklyje
pasirodo vienas asmuo, kurj sunku pavadinti Hedos taikiniu: ,,nors Juliané nieko nenutuokia apie
kiiryba, taciau puikiai pazjsta gyvenima, ir jos taip lengvai neperkasi. Subtiliai i§ detaliy lipdydama
miesCioniska tetulés smulkmeniskuma, Doloresa Kazragyté savo herojei suteikia dar ir jzvalgumo
bei samojo, kuris erzina savimi pasitikin¢ia Heda.*“""”.

Skirtingais btuidais — prie pagrindinés herojés buido derinant kostiumus, scenografija, net
pasalinius veikéjus — sukurta kaunieciy Heda tapo sensacija, kurig savaip apibudinti galéjo beveik
kiekvienas. Prilygindamas savo personazo tiksla Kaligulos norui pasiekti ménulj, G. Varnas teigé,
kad Hedos istorija ,néra paprasta, tai kaip susideginimas sudeginant aplinkinius“'*’. Biitent taip,
degindama, griaudama viska aplinkui, Heda blaskési po Ilgaja Kauno dramos teatro sale, lipo
sienomis, draskeési, suposi, nerado sau vietos iki pat paskutinio veiksmo. Laikydama visus judancius
aplink gyvais, vaiksCiojanciais taikiniais, moteris, anot A. Liugos, savo laisve suvoké kaip veiksma —
taikytis, nuSauti, pataikyti j desimtuka“'*'. Kai visi kiti gyveno tikra, realy, kiek tai jmanoma teatro

scenoje, gyvenima — myléjo, kentéjo, kuré, Heda tuo tarpu stengési atitriikti nuo visko, kas bent

kiek realu. Keistas jos suvokimas, kad realybé apriboja mintis, sukausto rankas, atvedé moterj prie

"7 Daunyte 1., 1998 m. geguzés 23 d.: ] smilkinj graZiau, Heda® Literatiira ir menas, 1998 05 23, p. 10.

18 Vasinauskaité R., 1998 m. vasario 13 d.: ,,Kokia ji, Siandienos Heda Gabler®. 7 meno dienos, 1998 02 13, p. 6.

19 Liuga A., 1998 m. balandzio 3 d.: ,Hedos taikiklyje® Laiko suzeistas teatras. 2008 : sud. A. Liuga. Vilnius: Baltos
lankos, p. 49.

120 yasinauskaité R., 1998 m. vasario 13 d.: ,,Kokia ji, siandienos Heda Gabler®. 7 meno dienos, 1998 02 13, p. 6.

121 Cekatauskaité J., 1998 m. kovo 27 d.: ,Nuomoniy verpete - "Heda Gabler" : pasisakymai“. Lietuvos zinios,
1998 03 27, p. 11.
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savizudybés — veiksmo, kurj po daugelio mety ir pati pasirinkusi scenografé J. Paulékaité pavadino
kartu ir silpno, ir stipraus zmogaus poelgiu'>.
»Absoliucios nepriklausomybés ekvivalentas®, ,,gryna besiplaikstanti idéja ar kazkoks

. . v 123
niekam nepavaldus ugnies Suoras®

— taip visa savo ir aktorés J. Onaitytés darba apibadino
spektaklio rezisierius G. Varnas, kai buvo nuspresta stabdyti spektaklj. Penkerius metus teatre
gyvavusi ,,Heda Gabler” paliko daugybe zitrovy, i$ naujo susizavéjusiy ne tik jau uzsimirSusia
H. Ibseno kiryba, bet ir scenoje besiblaskiusia Siuolaikiska, karikattriskai vaikiska J. Onaitytés
maisStautoja Heda. Teatro kritikas V. Vasiliauskas, atsiliepdamas apie $j scenos reginj teigé, kad

124

»spektaklyje gimsta realizmo ir poezijos sajunga, kurios visuomet sieké H. Ibsenas“ ™, o teatrologé

A. Girdzijauskaité didziavosi, kad pagaliau Lietuvos teatro scenoje atsirado tikra XX a. pabaigos

Heda, kuria galime drasiai lyginti su kitais Zymiausiais miisy teatro Ibseno herojais'>.

3.4 Minimalizmo jtaiga ,Sméklose®

Savo kelia pasaulio teatruose pradéjusi dar 1882 m. H. Ibseno pjesé ,,.Smeéklos” j Lietuva
atkeliavo tik po mazdaug trisdesimties mety — 1920 m. Per beveik Simtmetj kirinys sudomino
penkis itin skirtingus lietuviy teatro rezisierius. Kiekvienas jy statydamas Sia drama tikédavosi
scenoje ne tik parodyti kazka nauja, bet ir atskleisti asmeninj savo pozitirj | Ibseno tekste
nagrinéjamas problemas.

Rezisieriaus Rimo Tumino mokinys, Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje teatro rezistiros
magistro studijas baiges jaunas rezisierius A. Areima drasiai iSsikélé sau svarby tiksla — iSsiaiskinti,
kokia yra melo galia ir jo problematika Seimoje. Kauno dramos teatro scenoje 2010 m. jis pristaté
spektaklj, tapusj viena iS trijy svarbiausiy 90-ajj sezona pasitikusio teatro premjery. Pasak zurnalisto
G. Jankaus, jau anksciau pasirodes kaip rezisierius, kurj domina ,iskilts kariniai, narpliojantys
sudétingus visuomenés ir individo santykius, psichoanalizés gelmes, sankirtas su vyraujancia
morale“, A. Areima sukiiré nauja, taciau kartu iSbaigta ir tikra spektaklj'>.

Po Sios premjeros ne ka maziau pagyry nei spektaklio rezisierius susilauké ir visi meistriskai
savo darba atlike aktoriai. Zurnalistas Vidmantas KiauSas pastebi, kad spektaklis ,pulsuoja nuo
sunkiai slopinamo personazy geismo, akj traukia iSraiskinga, netgi provokuojanti nepadorius

pagalvojimus, veikéjy kiiny plastika, scenoje karaliauja aiskiai matomi ir nuspéjamai galimi vyry ir

122 Markevi¢iate E., 1998 m. kovo 16 d.: ,, Ttkstantis ir vienintelé "Heda Gabler". Kauno diena, 1998 03 16, p- 25.

123 Akelaitieneé N., 2003 m. kovo 21 d.: »,Nenurasykite ,Hedos Gabler”... 7 meno dienos, 2003 03 21. Prieiga per
internetg: http://www.7md.lt/archyvas.php?leid_id=560.

12 Vasiliauskas V., 1998 m. kovo 24 d.: ,,Vynmedziy lapai ant G. Varno ir Kauno aktoriy galvy* Gintaro Varno teatras :
pokalbiai, straipsniai, recenzijos / 1989-2009. 2012 : sud. H. Sabasevicius. Vilnius : Lietuvos kultiiros tyrimy institutas,
p. 114.

125 Girdzijauskaité A., 1998: ,Kars¢iuojanti musy laiky Heda® Gintaro Varno teatras : pokalbiai, straipsniai, recenzijos /
1989-2009. 2012 : sud. H. Sabaseviius. Vilnius : Lietuvos kultiiros tyrimy institutas, p. 127.

126 Jankus G., 2010 m. gruodzio 16 d.: ,,Makabrisky praeities Seséliy nasta Nemunas, 2010 12 16-22 (Nr. 43), p. 4.
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motery saly¢iai“'?’. D. Svobonas, kurdamas moraliai sustabaréjusio pastoriaus Manderso vaidmenj,
subtiliai padéjo atskleisti ne tik savo, bet ir aplink jj besisukanciy personazy charakteriy peripetijas.
T. Rinktino Osvaldas ir T. Vaskevicitités Regina jauté situacijg ir teisingai perteiké personazy
jausmus, o Sigitas Sidlauskas u? Engstrano vaidmenj netgi buvo apdovanotas ,,Fortiinos“ statuléle.

Taciau daugiausia susidoméjimo ir susizavéjimo Stksniy sulauké pagrindinj Helenos Alving
vaidmenj atlikusi A. Tamulyté. , Kristoforo®, , Fortiinos® statulélémis ir ,,Auksiniu scenos kryziumi*
jvertinta aktoré, vadinta J. Vaitkaus bei G. Varno miiza, $j fru Alving vaidmenj lengva ranka galéjo
jrasyti j svarbiausiy savo darby sarasa. Ne pagal amziy dailios, neslapukaujanciai erotiskos naslés
vaidmenj, anot G. Jankaus, aktoré tarsi ne suvaidino, o tiesiog iSgyveno'>.

Svarbu paminéti, kad skirtingai nei anksciau H. Ibseno dramas Lietuvos teatro scenose
staciusiy rezisieriy, A. Areimos spektaklyje personazy charakteriai kuriami labai , kukliai“ — tik
aktoriaus balso intonacijomis, veido mimika, ktino plastika. Su rezisieriumi bendradarbiavusi
dailininké Kotryna Daujotaité spektakliui suktiré ,,Svara ar net asketiSkumu, prabanga ir lakoniskai
kalbanciais simboliais“'* dvelkiancia scenografija, kurios, V. Kiauso zodziais tariant, ,,lyg ir néra“"’,
Scenoje stovéjo tik vienas pagrindinis baldas — ilgas universalus minkstasuolis, tam tikrose scenose
tampantis bet kuo, ko tuo metu galéjo prireikti namy gyventojams. Rodos, toks sprendimas turéty
visiSkai neatitikti ibseniskojo buitiskai patogaus kambario apstatymo, kur viduryje ,,apskritas stalas
ir aplink jj kédés; ant stalo guli knygos, zurnalai ir laikrasciai. [...] sofelé ir prieSais ja siuvimo

stalelis*"*!

. Spektaklio scenoje nelieka nieko, né vieno daikto, kuris dramoje karé apsiskaiciusios,
iSsilavinusios, darbs¢ios namy Seimininkés paveiksla. Sprendimas gana netikétas, bet, rodos,
paveikus: zitirovo neblasko nereikalingos detalés, jis visa savo démesj sutelkia j personaza.
Vienintele scenografijos detale, savotiskai prisidedancia prie to, kaip publika mato personaza,
biity galima laikyti Vladimiro Serstabojevo sukurta apSvietima. Besidvejinantys ar net
besitrejinantys zmoniy Seséliai scenoje padéjo kurti daugialypiy personazy jvaizdj. Lengvai galima
jsivaizduoti, kad tas tamsus SeSélis, sekantis paskui savo Seimininka, buvo slaptas vidinis,

Ve

oteisuoliskasis® jo ,as“. Kiekviena karta Helenai blaskantis po scena, susiduriant su kitais
v . . v 1e . v .. v veqe 132 .

personazais, puikiai matyti, kaip Salia jos blaskosi ir moters Sesélis ™. Tai akivaizdi aliuzija j vidines

»Smeéklas®, kurios nori istrukti, iSsiverzti | laisve ir iSsakydamos tiesa, sulauzydamos melo kaukes

sugriauti moters gyvenima, o galbiit kaip tik ja iSlaisvinti.

"7 Kiausas V., 2010 m. spalio 21 d.: ,,Dvi premjeros Kauno dramoje*. Bernardinai.lt, 2010 10 21. Prieiga per interneta:
http://www.bernardinai.lt/index.php/straipsnis/2010-10-21-vidmantas-kiausas-dvi-premjeros-kauno-
dramoje/51984.

128 Jankus G., 2010 m. gruodzio 16 d.: ,Makabrisky praeities Se$éliy nasta” Nemunas, 2010 12 16-22 (Nr. 43), p. 4.

129 Megkauskaite A., 2010 m. spalio 7 d.: .Smeéklos, Sibiras ir akmeny pelenai“. Nemunas, 2010 10 7-13 (Nr. 33), p. 5.
%0 Kiaugas V., 2010 m. spalio 21 d.: ,Dvi premjeros Kauno dramoje* Bernardinai.lt, 2010 10 21. Prieiga per interneta:
http://www.bernardinai.lt/index.php/straipsnis/2010-10-21-vidmantas-kiausas-dvi-premjeros-kauno-dramoje/51984.
! Ibsenas H., 1963: Dramos. Vilnius: Valstybiné grozinés literatiiros leidykla, p. 116.

2 Kauno dramos teatras. Filmuota medziaga i§ spektaklio ,Sméklos® repeticijy. Prieiga per interneta:
https://www.youtube.com/watch?v=0bdSjzBpyX4#t=22.
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Kaip ir sceninis spektaklio apipavidalinimas, Siuolaikiskas kostiumy stilius lyg ir neturéty
deréti su praéjusio amziaus tekstu. Taciau, rodos, jvyksta prieSingai: jj jprasmina ir netgi padeda
atskleisti kai kurias itin smulkmeniskas spektaklio veikéjy charakteriy detales. Pavyzdziui, V. Kiauso
teigimu, ,,apgaulingai santari fru Alving suknelé jliemenuota tiek ir taip, kad nevalia nepasigrozeéti
rudeniskai derliu naslés kiinu“'*. Toks intriguojantis moters jvaizdis turéty zitirovui priminti, kad
scenoje matoma moteris visa gyvenima praleido $alia jos nevertinancio vyro. Tad, kai jo jau nebéra,
jos poreikiai ir norai akivaizdziai atsispindi i$vaizdoje: santtriai erotiska, viliojanciai paprasta.

Ne syki minéjes, kad teatre jam svarbiausi vyro ir moters santykiai, Siame spektaklyje tokio
savo pozitrio A. Areima taip pat neatsisaké. Seimos dramos (Helena ir Osvaldas), neissipildZiusios
meilés (Helena ir Mandersas) istorijos scenoje veiké tarsi ,dailininko teptukas®, vis i§ naujo ir is
naujo spalvinantis personazy charakterius dar nematytomis spalvomis. Tiek vienos, tiek kitos poros
scenos buvo skirtos atskleisti moters moraling kancia. Neapykantos jvaizdziu maskuojama fizine
trauka dvelkiancios fru Alving ir pastoriaus Manderso scenos zitirovo akiai atvéré akivaizdziai
moters jauCiama beviltiskuma. O dramatiskiausia Seimyniné, motinos ir beiSprotéjancio stinaus
scena tapo finaliniu akcentu, kada, rodos, buvo galima pajausti, kad moters siela apsivalo, jos
»Smeéklos® traukiasi. Tiek scenoje esanti aktoré, tiek jos personazas, tiek zitirovas, pasak G. Jankaus,
galéjo pajusti ilgai laukta katarsj'*.

Galiausiai, norint tiksliai jvertinti pagrindinés Sios dramos moters — Helenos — charakter,
panasu, nereikia nieko daugiau, tik pacios A. Tamulytés. Aktorés, kuri scenoje ,,iSgyveno, isjauté,
iSkentéjo savo herojés gyvenima, [...] meistriskai atskleidé Helenos neviltj, skausma dél stinaus
likimo, [...] santtriai, bet su didziule vidine jéga ir tragizmu pasirodé finalinéje scenoje, [...]
sukreCiamai ir atvirai atvéré Moters-Motinos — kenciancios, klystancios, mylincios ir atleidziancios

135 v . . . . v . . . Ve v
“*7. Mazomis detalémis — nedrasiu Sypsniu, atsargiai paslapc¢ia nubraukta asara,

— sielos gelmes
rankos mostu ar viso kiino judesiu — aktoré scenoje sukuré tiksly ibseniska moters charakter;:
sustabaréjusias moralines normas lauzancia ir dél to kenciancia moter;.

«136 . . v
lmdam851s S10 sSumanymao,

.Seimos ir visuomenés drama estetiSkame paveiksle
A. Areima tiksliai Zinojo, ka nori pasakyti savo darbu. Siek tiek sutrumpindamas, drasiai
interpretuodamas aiskios pabaigos neturincia drama, jaunas rezisierius ir gerai pasiruosusiy aktoriy
desantas Kauno dramos teatro scenoje nagrinéjo melo tema. Kartais nutolstant, o kartais kaip tik

itin stipriai priartéjant prie ibseniskojo pozitirio, publikai buvo pateiktas Siuolaikiskai drasus ir kartu

skausmingas spektaklis, jrodes, kad ,,.Smeékly® temos vis dar aktualios.

"** Kiaugas V., 2010 m. spalio 21 d.: ,Dvi premjeros Kauno dramoje* Bernardinai.lt, 2010 10 21. Prieiga per interneta:
http://www.bernardinai.lt/index.php/straipsnis/2010-10-21-vidmantas-kiausas-dvi-premjeros-kauno-dramoje/51984.
134 Jankus G., 2010 m. gruodzio 16 d.: ,Makabrisky praeities Se$éliy nasta” Nemunas, 2010 12 16-22 (Nr. 43), p. 4.

' Ibid, p. 4.

136 Milkova V., 2010 m. rugséjo 29 d.: ,,Dramos teatras jubiliejinj sezong pasitinka trimis premjeromis* Kauno diena,
2010 09 29. Prieiga per interneta: http://kauno.diena.lt/dienrastis/menas-ir-pramogos/dramos-teatras-jubiliejini-
sezona-pasitinka-trimis-premjeromis-301870#.VVndx]Jftmko#ixzz3aUhHp5Rv.
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ISVADOS

Siame darbe buvo analizuojama, kaip Lietuvos teatruose pagal H. Ibseno pijeses statytuose
spektakliuose kuriami moteriskieji dramy charakteriai. Analizei pasirinkti keturi spektakliai,
kuriuose moteriskieji vaidmenys buvo itin ryskas: J. Vaitkaus 1980 m. rezisuotas ,Statytojas
Solnesas® ir 1995 m. sukurti ,,Léliy namai®, 1998 m. G. Varno statyta ,,Heda Gabler” ir 2010 m. A.
Areimos ,,Sméklos®.

Norint iSsiaiskinti, kuriuose spektaklivose sukurti stipriausi, jtikinamiausi motery
charakteriai, pirmojoje Sio darbo dalyje buvo trumpai aptarta visy pagal H. Ibseno dramaturgija
Lietuvoje statyty spektakliy istorija. Nuo 1919 m. pagal Ibseno dramaturgija Lietuvoje pastatyta
daugiau nei 30 spektakliy, j §j skaiCiy jtraukiant ir koncertinius roko operos ,Peras Giuntas®
atlikimus bei to paties pavadinimo baleta. Visus juos karé labai skirtingi rezisieriai, o ne vienas
spektakliuose pasirodes aktorius ibseniskuosius vaidmenis galéty jpinti j savo Slovés vainika.
Rezisieriy pasirinkimai buvo jvairtis, taCiau Lietuvos teatrai dazniausiai rinkosi realistinio
psichologinio pobtidzio dramas, tokias kaip ,,Léliy namai®, .Smeklos“ bei ,,Heda Gabler.

Antrojoje darbo dalyje buvo analizuojami keturi moteriskieji H. Ibseno dramy personazai.
Charakteriy analizé leido suprasti, kad visas H. Ibseno moteris jungia panasus budo bruozai: siekia
savarankiskumo, prieSinasi nusistovéjusiai visuomenés nuomonei, iesko keliy, kaip pasiekti savo
individualia laisve. Trys iS keturiy aptarty motery paveiksly — Nora, Helena, Heda — kuriami
metamorfozés principu: pjesés pradzioje pasirodziusios gana ramios, nuolankios ar tiesiog
nuobodziaujancios, kaip Heda Gabler, laikui bégant jos kinta. Stipréja motery vidinis pasaulis,
troskimai ir tikéjimas, kad laisvé gali buti pasiekiama kiekvienam. Tapo aisku, kad Siose trijose
pjesése, apsvarstydamas pagrindinius moralinius, socialinius ir politinius epochos nuostatus,
dramaturgas per vienos moters charakterj gilinosi j ly¢iy nelygybés bei finansine priklausomybe
grindziamos santuokos problemas. IS aptarty charakteriy issiskiria Hildé Vangel, kurios charakteris
neturi tokios stiprios kaitos. Mergina j dramos veiksma jsiverzia jau turédama savo tikéjimg ir
troskimus ir, nors einant laikui jie svyruoja, nepakinta iki pat paskutinio kiirinio momento.

Treciojoje darbo dalyje buvo nagrinéjama kokiomis priemonémis keturiuose pasirinktuose
spektakliuose (J. Vaitkaus ,Statytojas Solnesas® ir ,Léliy namai“, G. Varno ,Heda Gabler” ir
A. Areimos ,Smeéklos®) kurti moteritkieji H. Ibseno dramy personaZai. Reikia paminéti, kad
kiekviena aktoré, jkunijusi Hildés, Noros, Hedos ir Helenos personazus, savo darba atliko ypatingai
— ju scenoje sukurtos moterys vienaip ar kitaip jéjo j lietuviskyjy H. Ibseno charakteriy istorija.

Taigi, iSnagrinéjus apie spektaklius islikusia medziaga ir iSanalizavus spektakliuose
pasirodziusius moteriskuosius personazus, galima daryti tokias iSvadas:

1. 1980 m. rezisieriaus J. Vaitkaus ir aktorés J. Onaitytés sukurtas Hildés Vangel personazas
nebuvo vienas ryskiausiy moterisky vaidmeny, tac¢iau charakterio sudétingumas scenoje
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atskleistas itin gabiai ir jdomiai. Charakteris kuriamas kontrasto baidu: sukurta dviejy daliy
scenografija, personazo apranga, balsas, kuno plastika priesinama kitiems scenoje
pasirodziusiems personazams, ypac — fru Solnes (R. Stalilitinaité). Nors po premjeros aktorei
buvo priekaistaujama, kad scenoje pritrako jos ir kity aktoriy susiklausymo, kritikai pabrézia,
jog vélesniuose spektakliuose buvo jauciamas progresas.

1980 m. J. Vaitkus pristaté spektaklj ,,Léliy namai®, kuriame pagrindinis Noros vaidmuo
buvo skirtas D. Overaitei. Laisvai manipuliuodama moterisku zavesiu, aktoré sukureé
daugialypj personaza. Kiekvienas scenoje pasirodes personazas buvo susijes su Nora,
paryskino jos isskirtinuma. Ypatingai ryskiai moters charakteris buvo kuriamas vaizduojant
santykius su fru Linde ir Torvaldu Helmeriu. Pirmoji simbolizavo Noros ateities paveiksla,
o santykiai su vyru iSryskino moters charakterio jéga. Ypatingai svarbiu akcentu kuriant §j
personaza tapo aktorés balsas ir jo intonacijy kaita, atspindéjusi vidinio moters pasaulio kaita:
is vaikiskai plono ir cypciojancio peréjo i kieta, sausa, zemo tono balsa.

Nuo Sio charakterio kiirimo neatsiejama buvo ir scenografija: 1éliska namy erdvé pradzioje,
iStustéjusi scenos erdvé spektaklio pabaigoje — Noros issilaisvinimas; balta drobé -
nenusisekusios santuokos motyvas. Taip pat daug reikSmés turéjo kostiumai: trys skirtingi
aprangos deriniai ($velniai pastelinis rozinis senovinis krinolinas — nepadoriai atviras
raudonas triko — juoda uzdara suknelé) atspindéjo viding Noros charakterio kaita.

1998 m. G. Varno spektaklyje suvaidinusiai ]J. Onaitytei Heda Gabler tapo vienu
jsimintiniausiy vaidmeny, atne3usiy aktorei ne viena apdovanojima. Siuolaikiskai komiska
moters drama pradedama kurti nuo aplinkos: salia teatro salés, kurioje vykdavo spektaklis,
buvo jrengta ,praeities galerija“ — pasaulio teatruose pasirodziusiy Hedy nuotraukos —
paveikslai, jrodantys, kad J. Onaitytés Heda ypatinga, kitokia.

Svarbi ir spektaklio scenografija: Ilgojoje Kauno dramos teatro saléje sukurta vamzdziy
konstrukcija simbolizavo Hedos Ssaudykla ir puikiai sutelké démesj j pacia moterj — butaforija
nekliudé stebéti veikéjy.

Idomiai veiké kontrasto principas: scenografés parinkta balta spalva simbolizavo Hedos
troskima — amzina laisve, spektaklio pradzioje ir pabaigoje girdimas vaikiskas balsas buvo
rezisieriaus kuriama aliuzija j dvilypj moters charakterj (vaikiska viduje ir net labai
subrendusi iSoréje).

J. Statkeviciaus kostiumai taip pat tapo viena sudétiniy charakteristikos daliy — kiekviena
Hedos kostiumuose pastebima kontrasto detalé pabrézé asmenybés dvilypuma: baltas
peniuaras ir kareiviski batai; balksva rozytémis puosta vaikiska suknelé ir raudonai juodas
pasijonis; juoda gedulo — budelio apranga.

2010 m. A. Areima Kauno dramos teatro scenoje pristaté .Smeéklas“, kuriose pagrindinj

moters vaidmenj atliko A. Tamulyté. Moters charakteris spektaklyje buvo kuriamas labai
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nkukliai“ — tik aktoriaus balso intonacijomis, veido mimika, kiino plastika. Asketiska
scenografija (universalus minkstasuolis) ir S$iuolaikiski kostiumai neblaské zitrovo
nereikalingomis detalémis, jis galéjo visa démesj sutelkti j personaza. Svarbiu akcentu tapo
apSvietimas: besidvejinantys ar net besitrejinantys zmoniy SeSéliai scenoje padéjo kurti
daugialypiy personazy jvaizdj.

Charakteris stipriausiai kuriamas scenoje moteriai komunikuojant su kitais personazais: veido
mimikomis, judesiy plastika (Sypsena, rankos mostas), balso intonacijomis bendraujant su
vyriskaisiais spektaklio personazais atskleidziami vos pastebimi jausmai: moraliné kancia,

beviltiSkumas, neapykanta.

Sio darbo rezultatais galéty pasinaudoti tie, kurie domisi Henriko Ibseno kiryba ar
dramaturgo sukurtais moteriskaisiais personazais, bei tie, kuriems yra aktuali XIX a. motery
emancipacijos tema literattiroje. Darbas taip pat galéty sudominti tuos, kurie noréty placiau tyrinéti
Lietuvos teatruose sukurtus H. Ibseno moteriskuosius charakterius, nes Siame darbe aptariami ne

visi, o tik patys ryskiausi motery paveikslai.
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