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SUMMARY

Theme of the research work: Giuseppe Verdi’s dramatic mezzo-soprano: Eboli (Don
Carlos) and Azucena (Il Trovatore) roles’ similarities and differences. The purpose of the
research work: to examine mezzo-soprano voice in Verdi’s operas and characters of Azucena
and Eboli from different perspectives. Relevance of the topic: it is not widely recognized that
Verdi’s mezzo-soprano is a different subcategory of voice than a typical dramatic mezzo-
soprano, singing roles written by this composer requires a different approach on vocal and
acting itself. Therefore, this theme and subject are important and relevant for singers who are
preparing roles of Azucena or Eboli, as well as for young soloists, aspiring to grow into a
Verdian type of singers. The problematic issue: why Verdi had chosen mezzo-soprano’s voice
type for certain characters and what is required from the singer vocally and playfully when
preparing them? Tasks: to discuss the features of Verdi’s operatic music; to explore the
uniqueness of Verdi’s dramatic mezzo-soprano and its’ requirements; to analyze roles of
Azucena and Eboli from both musical and dramaturgical points of view; to examine different
approaches on interpretating those two roles; to overlook similarities and differences of those
characters. Methods of research: study of special literature, examination of operas’ vocal
scores, audio and video analysis, comparison of characters, interview.

The first chapter is based on literature in Lithuanian, English, French, online sources,
encyclopedias, vocal scores of Il Trovatore and Don Carlos. It discusses the features of
Giuseppe Verdi’s works, their individualities. The composer was highly influenced by his
predecessors and, having a major knowledge of singers’ voices, transformed be! canto itself.
After reviewing Verdi’s operas and their style, examination of the history of the creation of 7/
Trovatore and Don Carlos has been made.

The second chapter consists of analysis of the roles of Azucena and Eboli and their
interpretations. Both characters are reviewed musically and dramaturgically, as well as that,
examination of four different interpretations (two classical and two modern) has been made.
During the research work, the author came to a conclusion that performing roles in Verdi’s
operas requires to be highly prepared in both singing and acting. Also, those roles can only be
performed by soloists who are mature, have a broad experience on stage and singing them on

a young age could have long-term consequences.
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IVADAS

Tyrimo aktualumas. Giuseppe Verdi (1813—-1901) pelnytai galima vadinti operos patriarchu
— jo kurtas bel canto igavo nauja prasme, parasyti kiriniai nepalieka teatry sceny, atlikéjai
svajoja juose atlikti partijas. Kompozitorius iSskirtinai gerai pazinojo zmogaus vokala, kiire
jam graziausias bei neretai sudétingiausias atlikti melodijas. Kad biity pilnai iSpildytas
kompozitoriaus planas, neretai reikalingas iSskirtinis vokalo technikos parengimas, taip pat
aplinkybiy, dél kuriy vaidmuo paraSytas biitent tokiam balsui, suvokimas. Siuo darbu bus
sickiama iSnagrinéti dramatiniam mecosopranui keliamus vokalinius bei aktorinius
reikalavimus ir, remiantis Eboli (Don Carlos) bei Azucena (Il Trovatore, ,,Trubadiiras®) partijy
dramaturginémis ir muzikinémis analizémis, jrodyti, jog verta iSskirti atskirg balso tipo
subkategorija — Verdi mecosoprang — nuo dramatinio mecosoprano, kuris neretai atlieka
Richardo Wagnerio parasyta muzika. Tai — drasos, iSraiSkos iSskirtinumo, meistrisko vokalinio
techninio bei vaidybinio pasiruo§imo reikalaujantys personazai. Jie sudétingi ne tik techniskai,
bet ir emociskai. Eboli ir Azucena — stiprios, savo vert¢ Zinancios, komplikuoty charakteriy
moterys. Savo stiprybe jos — iSskirtinés Svelniy ir pasiaukojanciy soprano personazy kontekste,
taciau kartu yra daugialypiai personazai: jos taip pat jaucia vidinj skausmg, yra kankinamos
abejoniy, padaryty klaidy pasekmiy. Kadangi darbo autorés prigimtinis balsas vystosi j tai, jog
ateityje bus atlickami Sie vaidmenys, tiriamasis darbas padés tam pasiruosti, skrupulingai
iSnagrinéti personazus, o teorin¢ informacija pagelbés jgyvendinant techninj praktinj
pasiruo§img muzikiniais bei vaidybiniais aspektais. Dar viena prieZastis, paskatinusi darbo
autore tyrinéti toki objekta, — stiprus Sio kompozitoriaus kiirybos pomegis, taip pat noras, jog
ateityje jaunos §io balso tipo atstoves turéty koncentruotos informacijos rasytinj Saltinj, kuris
padéty susipazinti su Eboli ir Azucena partijomis bei dramatinio Verdi opery mecosoprano
ypatybémis.

Objektas. Dramatinis Giuseppe Verdi opery mecosopranas.

Problema. Dramatinis mecosopranas, dainuojantis G. Verdi repertuara, privalo balsu iSreiksti
dramaturgija, kuri buvo labai svarbi kompozitoriui. Tai — i$skirtinis balso tipas, turintis savo
specifika. Taigi, galima kelti tokius probleminius klausimus: kod¢l G. Verdi tam tikriems
vaidmenims pasirinko biitent mecosoprano balsg ir kokie yra pagrindiniai jam keliami
vokaliniai ir vaidybiniai uzdaviniai?

Tyrimo tikslas. VisapusiSkai iSnagrinéti dramatinio Verdi opery mecosoprano balso tipa, jo

galimybes bei Azucenos ir Eboli vaidmenis.



Tyrimo uzdaviniai:

1) aptarti Giuseppe Verdi vokalinés kiirybos bruozus;

2) aptarti dramatinio Verdi opery mecosoprano balso iSskirtinumg, jam keliamus

reikalavimus;
3) iSanalizuoti Eboli ir Azucena partijas (operose Don Carlos ir 1l Trovatore) vokaliniu
techniniu bei dramaturginiu poZitiriu;

4) iSnagrinéti $iy vaidmeny interpretacijas;

5) i8skirti Siy dviejy partijy panaSumus ir skirtumus;
Tyrimo metodai:

1) specialiosios literattiros studijos;

2) opery klavyry nagriné¢jimas;

3) garso ir vaizdo jrasy analize;

4) lyginamoji analize;

5) interviu.
Literatuiros apZvalga. Rengiant darbg buvo studijuojama speciali literattra lietuviy, angly ir
pranciizy kalbomis. Buvo remiamasi mokslinémis monografijomis, straipsniais. Taip pat
remtasi papildoma literattira, pvz. G. Verdi asmeniniais laiSkais. Tyrimui buvo naudojami G.
Verdi opery I/ Trovatore ir Don Carlos skirtingy, italiSkos ir pranciiziskos, redakcijy klavyrai,
vaizdo ir garso jrasai, internetiniai Saltiniai, interviu biidu gauta informacija.
Darbo struktiira. Darbas sudarytas i$ jvado, dviejy skyriy, kurie skirstomi i devynis
poskyrius, literatiros ir Saltiniy saraso, taip pat pridedami interviu. Pirmoje darbo dalyje
nagrin¢jamas kompozitoriaus Giuseppe Verdi kiirybinis kontekstas, jo muzikinés kiirybos
bruozai, vokalinio stiliaus ypatumai bei dramatinio mecosoprano balso tipo savybés, kylantys
techniniai i88tkiai. Antroje dalyje nagriné¢jami ir lyginami dviejy Giuseppe Verdi opery — Don
Carlos ir 1l Trovatore — du pagrindiniai vaidmenys, sukurti dramatiniam mecosopranui — Eboli
ir Azucena. Aptariami jy panaSumai bei skirtumai muzikiniu ir dramaturginiu pozitriu.

Prieduose pateikiamas interviu su respondente, Azucenos ir Eboli arijy naty pavyzdziai.



1. GIUSEPPE VERDI IR JO OPERU DRAMATINIS MECOSOPRANAS

XIX a. pradzioje pagrindiniai operos kompozitoriai, uzéme¢ Europos scenas, buvo G.
Rossini, V. Bellini ir G. Donizetti, kuriy braviiriSkos melodijos pareikalavo ir metodiskai naujo
vokalo déstymo! — airiy kompozitorius Michael Balfe 1857 m. sudaré ,,Naujajj bendrinj
dainavimo metoda®. Sis laikotarpis i§ esmés pradéjo keisti operinio vokalo tradicija — paskutine
reikSmingg role kastratui parasé Giacomo Meyerbeeris 1824 m.? Giuseppe Verdi (1813-1901)
paveld¢jo jy iSplétota bel canto lauka, tradicijas — jas kompozitorius priemé kaip pagrindg ir
pradéjo opering kiirybg transformuoti. | operos teatrus jzengus Verdi veikalams, bel canto
igavo naujg prasme, buvo iSplétotas — vokalas tapo dramatiskesnis, stipresnis (pavyzdziui,
tenorai aukstaja c pradéjo dainuoti pilnu balsu, o ne falcetu kaip iki tol).

Operos dramaturgijoje tapo svarbiis personazy vidiniai iSgyvenimai, emocijos,
psichologiniai aspektai. Tam, kad veiksmas vystytysi, kompozitorius daznai atsisakydavo
istorings tiesos ir jvykius pakreipdavo dramaturgiskai palankesne, idomesne linkme. ISaugo ir
orkestro reikSmé — nors pirmtaky orkestras zaizaruodavo, sukurdavo atmosfera, bet Verdi
kuryboje jis igavo reikSmingesnj vaidmenj. Kompozitoriaus kiiryba plito itin greitai, tapo
paklausi. Nabucco (1841) pragjus vos metams nuo premjeros La Scala teatre Milane buvo
parodyta 57 kartus — jokia kita Verdi opera jam biinant gyvam nebuvo parodyta tiek karty. Per
trejus metus Si opera pasieké daugelio teatry scenas, iskaitant Vieng, Paryziy, Berlyna,
Barselong, Hamburgg, Lisabong. 1848 m. opera pristatyta Niujorko publikai, po dar dvejy mety
— Buenos Airiy teatre Argentinoje. Andrew Porteris komentuoja: ,,tai parodo kaip placiai ir
greitai sklido visos Verdi operos*.

Tiesa, jog Verdi doméjosi Italijos nepriklausomybés idéjomis, buvo politiniy jvykiy
dalyvis, taciau tik mazdaug 1861 m., kai Italija tapo respublika, kompozitoriaus ankstyvieji
darbai buvo i§ naujo interpretuojami kaip Risorgimento (,,Atgimimo*), Italijos susivienijimo
judéjimo, muzikiniai revoliuciniai vedliai — nors choras Va, pensiero... (,,Hebrajy vergy
choras®) i§ operos Nabucco tapo neoficialiu Italijos nepriklausomybés himnu, bet manoma, jog
tai nebuvo pagrindinis kompozitoriaus ketinimas raant pirmgsias operas.* Svarbiausios ir iki
Siol teatry sales uzpildancios kompozitoriaus operos: Rigoletto (1851), La traviata (1853), 1l
trovatore (,,Trubadiiras®, 1853) bei vélesnio kiirybos etapo kiiriniai: Aida (1871), Requiem

! Toft, R. Bel Canto: A performer s guide. 2013, p. 92.

2 Jander, O. Bel canto. The New Grove Dictionary of Opera, 1998. p. 380-81.

3 Porter, A. Verdi, Giuseppe. The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 1980. p. 635.

4 Gossett, P. Giuseppe Verdi and the Italian Risorgimento. Proceedings of the American Philosophical Society.
2012, p. 276.



(1874) ir Otello (1887). Giliausi ir tikriausi jausmai tapo Verdi opery pagrindiniu komponentu:
,jie emociskai realls: butent tiesa ir tikroviskumas jaudina labiausiai‘®, o melodija —
kompozitoriaus kiirybos sinonimas.

Didziaja Verdi kurybos dalj sudaro operos, o vokalistai, atlieckantys vaidmenis jose, yra
i8skirtiniy — dramatiniy — balsy savininkai. Pagrindinés partijos vis dar buvo raSomos soprano
ir tenoro duetui, taciau sulig Sio kompozitoriaus kiiryba didelis démesys pradedamas skirti
mecosopranui — Verdi itin svarbus tampa balso tembras, kuris labai pasitarnauja personazy
vidiniy pasauliy atskleidimui. Mecosopranui skiriami reik§Smingi vaidmenys, daZnai
nulemiantys istorija, svarba susilyginantys su iki tol dominavusiais sopranais: Azucena (//
trovatore), Amneris (Aida), Eboli (Don Carlos). Verdi opery dramatinis mecosopranas —
sodresnio, Zemesnio tembro uz soprang balsas, tac¢iau balso tembro spalva — bene vienintelis
skirtumas, skiriantis Siuos du balso tipus. Norint atlikti Sio kompozitoriaus vaidmenis, biitinas
platus balso diapazonas (pavyzdziui, Eboli arijoje O don fatale Verdi mecosopranui uzrasé

ces’®), jéga, lankstumas, didelé iStvermé, idealiai kontroliuojama balso atrama.

1.1. G. Verdi vokalinis stilius

Giuseppe Verdi (1813-1901) — italy kompozitorius, gimes Busseto miestelyje ir jau 1822
m., bidamas 9-eriy, tapes Roncole miestelio baznyc¢ios vargonininku. 1825 m., remiamas
Antonio Barezzi, pradéjo mokytis muzikos pas Ferdinando Provesi. 1832 m. nesé¢kmingai
bandé¢ stoti j Milano konservatorija ir prad¢jo privaciai mokytis pas Vincenzo Lavigna,
pagrindinj dirigenta Milano La Scala teatre. Siame mieste pradedamos rodyti pirmosios jo
sukurtos operos (Oberto, Nabucco). Pastaroji, pirma karta parodyta 1842 m., yra kupina
uzkoduoty nacionaliniy idéjy, kurios buvo itin svarbios kompozitoriui, iki gyvenimo pabaigos
dalyvavusiam iSsilaisvinimo siekusiuose italy judéjimuose, stipriai palaikiusiam vieningos
Italijos idéja.

1869 m. savo bendrazygio ir draugo poeto A. Manzoni atminimui Verdi sukiiré¢ Requiem,
kuris sutapo ir su G. Rossini mirtimi — taigi, Siuo monumentaliu ir nuo jo opery nenutolusiu
kiiriniu buvo pazymeétas ir Sio operos grando atminimas. Tai atrodé kaip paskutinis jo kiirinys
— monumentalus, dramatiskas, kupinas fatalistinio likimo motyvy. Pasak kompozitoriaus
biografo John Rosselli, tai buvo darbas, kuris ,,patvirtino jj (Verdi) kaip unikaly ir dominuojantj

italy muzikos genijy“®. Tuomet jau jzenges j Sestaja deSimtj kompozitorius, atrodé, pasitrauks

5 Rosselli, J. The life of Verdi. 2000, p. 1.
® Rosselli, J. Ten pat, p. 163-165.



i§ kiirybos, ta¢iau, sulaukes privacios poeto Arrigo Boito rekomendacijos’, paslapéia pradéjo
kurti viena nuostabiausiy savo kiiriniy — Otello. Sio projekto G. Verdi émési ir vél nuo jo
traukeési. Tai buvo ilgas procesas, kurio rezultatas Ziirovams buvo pristatytas 1887 m., Milano
La Scala teatre. Kompozitorius, muzikiniu versdamas ypatingg kiirinj — W. Shakespeare‘o
pjese tuo paciu pavadinimu — buvo labai motyvuotas ir sukiré tikrg Sedevra, kuriame drama
susijungia su muzika. Nuolat plétojamose melodijose atsispindé¢jo net maziausias kiekvieno
personazo charakterio bei veiksmy niuansas. Kompozitorius teigé, jog tai — paskutiné jo opera,
taciau tuomet ir vél reikSmingas tapo Boito vaidmuo — artimas kompozitoriaus draugas i§ W.
Shakespeare‘o ,,Vindzoro Smaikstuoliy“ ir ,,Henry IV* sujungé tobulg libreta komiskai operai
bei pasiiilé ji Verdi. Taip gimé paskutinis kompozitoriaus darbas — opera Falstaff (1893), kuri
tapo jrodymu, jog Sis kompozitorius gali kurti ne tik tragedijas, bet ir komedijas. VisiSkai
muzikos G. Verdi nepaliko ir iki mirties kiiré¢ kompozicijas, paremtas liturginiais tekstais —

Stabat Mater, Ave Maria, Quatro pezzi sacri (,,Keturios §ventos pjesés®).

G. Verdi kiiryba skirstoma | tris etapus, kuriuos jungia aiSkios, melodingos,
isimenancios vokalinés linijos. Pradzios periodo operoje Nabucco, kurios déka kompozitorius
tapo zinomas kaip $io Zanro kiir¢jas, stipriai juntama jo pirmtaky jtaka. Melodijos $velnios,
lyrinés, aiSkaus ritmo, negausu melizmy, jos telkiamos tik arijy kadencijose. Pavyzdziui,
Fenonos arija, parasyta mecosoprano balsui, O, dischiuso é il firmamento, yra artima V. Bellini
vokalinei kiirybai — svarbiausia uzduotis ¢ia yra sudainuoti centriniame registre paraSyta
melodijg legatissimo ir tik arijos kadencijoje matome $uolj j a’ bei pasazo nusileidimg iki c¢’.
Toks pats vokalinis stilius tebéra tvirtas ir kiek vélesn¢je Verdi kiiryboje: operose Ernani,
Attila, Macbeth (,Makbetas). Siame kiirybiniame etape stipriai juntama bel canto
kompozitoriy jtaka, orkestras akordais akompanuoja solistams, jo faktlira néra tirSta ar
komplikuota. Vokalo ekspresyvumas juntamas sinkopiniame ritme, iStisoje melodijoje,
pakankamai statiSkoje ir grieztai kompozitoriaus apibréztoje kadencijoje. Pradiniame G. Verdi
kiirybos etape aisku, jog jam svarbiausia yra melodija ir psichologinio personazo paveikslo
nagrin¢jimo muzikos pagalba dar nejuntame labai stipriai. Beveik visos dainingosios arijos
baigiasi trumpomis, statiSkomis tonikos-dominantés kadencijomis: vokaline fermata vir$
orkestro grojamo dominantés akordo ir a cappella, orkestro tyloje, dainuojama vokaline

kadencija. Puikiai i8manes dainavimo meng, kadencijose jis retai jterpdavo aukstg do (c?)

7 Rosselli, J. Ten pat.



(apsiribodavo /2 ar b?) tenorui ar mecosopranui, teigdamas, jog ,,poreikis sudainuoti $ig natg

stebint zidrovams blasko atlikéjg pries jg ir po jos*.

Vélesniame Verdi kiirybos etape sutinkame bene zinomiausias jo operas — La Traviata,
Rigoletto, 1l trovatore. Vokalas jose jgauna dramatiSkumo, melodinése linijose vis maZziau
juntama pirmtaky Bellini, Rossini ar Donizetti jtaka, Verdi priartéja prie veristinés muzikos
arijas komponuodamas i§ trijy daliy — dramatiné, lyrin¢ ir vél dramatiné. Stilius tarsi
iSsigrynina, daugiau démesio muzikoje skiriama psichologiniam realizmui, personazo
emocinio blivio nagrinéjimui, vidiniam pasauliui bei jo jprasminimui muzikoje. Kompozitorius
vienas pirmyjy pasuko psichologizmo operoje link. Jo personazai giliis, sudétingi, zmogiski —
visuomet aiski vienybé tarp jy vidinés biisenos ir muzikos, zodzio’. Kiekviename personaze
zitrovas gali atpazinti save — nuo pasiaukojancios dél meilés Violettos i§ La Traviata iki
tragikomisko Rigoletto operoje tuo paciu pavadinimu. Netgi kurdamas apie istorines
asmenybes (pavyzdziui, Don Carlos siuzetas dalinai paremtas Ispanijos karaliSkosios Seimos,
valdziusios XVI a., iSgyvenimais), jas priartina prie paprasty zmoniy, iSgyvenanciy tokias
pacias drastiSkas emocijas, o personazai susiduria su vidiniais konfliktais taip pat, kaip tai
nutinka ir kasdieniame 7mogaus gyvenime. Siame kirybos etape ry$kéja Verdi interesas j
kuriamus personazus. Vokalo linijose gausu papuoSimy, taciau jie néra parasyti tik dél estetiniy

sumetimy — savyje visos ritmings ir melodinés grupés slepia personazo emocija, iSgyvenima.

Véliausiame kiirybos etape Verdi beveik atsisako koloratiiriniy pasazy vokalinése
linijose. Siuo laikotarpiu svarbiausias jam tampa personaZas, jo iSgyvenimai, patiriamos
emocijos. Ankstesnése operose (La forza del destino (,,Likimo galia*), Un ballo in maschera
(,,Kaukiy balius®)) dar girdime atskirus numerius, iSplétotas, dramatines, melodingas arijas,
ansamblius. Nuo Aida kuryba keiCiasi: koloratiiriniy pasazy, smulkiy ritminiy grupiy
nebelieka, o recitatyvas ir arija apsijungia j visuma, jie sintezuojami, dramaturginis vystymas
tampa dinamiSkesnis, virsta viena iStisa scena, kurios atlikimas koncerte bty sudétingas,
komplikuotas (pavyzdziui, Amneris arija Ohime! Morir mi sento! (,,Ak! Nujauciu mirtj...*)
primena dramos teatro sceng, kurioje girdime tik epizodinj melodinguma, isiterpia choras, taip
pat dievo Ramfio replikos. Svarbiausias ¢ia tampa Egipto karaliaus dukros iSgyvenimas,
emocija, praSymas pasigailéti Radameso, kuris nubaudziamas mirti dél iSdavystés). Brenon

nuomone, Sioms operoms galima priskirti ir R. Wagnerio jtaka (,,<...>vélesniame savo kiirybos

8 New world encyclopedia, “<...>Verdi rarely employed the high C <...>, claiming that the opportunity to sing
that particular note in front of an audience distracted the performer both before and after the note”. Prieiga
internetu: https://www.newworldencyclopedia.org/entry/Giuseppe Verdi#cite ref-3 [Zitréta 2020-09-20]

9 Klimas, J. Verdi. Muzikos enciklopedija, 2007, p. 606.
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etape Verdi buvo stipriai paveiktas Wagnerio.“!%) — plétojimas tampa iStisinis, dramaturgija
vystoma nuolat. Skirtumas tas, jog vokie¢iy kompozitoriui svarbiausias komponentas buvo
orkestras, jame atskleidziama visa istorija ir filosofija, o balsas jo operose — tik viena
instrumenty grupé. Orkestras — pagrindinis Wagnerio opery veikéjas, o Verdi dramaturgija
plétoja vokalinémis priemonémis: diapazonu, tembru, dinamika ir melodija. Pastebime ir
nykstancig bel canto tipo melodija (,,Verdi ieSkojo dramaturginés tiesos, o ne jstabaus
vokalo“!!), gausu beveik kalbamyjy reéitatyvy. Tai tampa kertiniu akmeniu vélesnei muzikinei
srovei — verizmui, kuriame siekis pavaizduoti realy Zmoniy gyvenimg, santykius daznai
perauga ] patosg, hiperbolizuota dramatizma. Nenuostabu, kad G. Verdi kiiryba tapo
pagrindiniu kito italy kompozitoriaus, garsiausio veristinés operos kiir¢jo, Giacomo Puccini

jtakos Saltiniu.

Kompozitoriaus orkestras — gausus, taciau niekada negoziantis vokalo. G. Verdi daznai
kliovési savo melodisto sugeb¢jimais kaip pagrindine raiSkos priemone. Daugelyje arijy
orkestro harmonija asketiska, daznai skambanti taip, lyg solistui pritarty vienas paprastas
instrumentas, dazniausiai neturintis savarankiSkos melodinés linijos. Nors kritikai iki Siol tai
laiko muzikinio iSsilavinimo trukumu, §j G. Verdi kiirybos bruoza tikslingiau biity vadinti
genialumu. Tai, kaip jis panaudojo orkestrg ir kontrapunkta, to meto operos kontekste tapo tikra
inovacija: pavyzdziui, variniy puc¢iamyjy kylancios sekvencijos princesés Eboli arijoje O don
fatale (,,0, nelemtoji dovana®) i§ operos Don Carlos treciojo veiksmo, atspindincios scenos
metu augancig personazo viding drama, jrodo, jog kompozitorius meistriskai sujungé muzika

ir dramg — kiekvienas veikéjo veiksmas, jausmas atsispindéjo orkestruotéje.

G. Verdi melodijos — paprastos, lengvai suprantamos, jsimenancios. Daznai kritikuotas
dél to, jog pataikauja publikai dazniau naudodamas diatoning nei chromating komponavimo
maniera, kompozitorius, aktyvus politiniy jud¢jimy uz Italijos susivienijimg narys, neretai
priartédavo prie liaudiSkos muzikos sukiirimo, jos plétojimo savo kiriniuose. Jis liko iStikimas
stipriausiam savo talentui — melodijomis atskleisti personazy vidinj pasaulj. Glaudziai
bendradarbiaves su savo opery librety autoriais, G. Verdi nuoseklios istorijos nepaisydavo
grieztai, i§ jos iSbraukdavo nereikSmingus ir nebiitinus veikéjus, palikdamas tik tas scenas,

kuriose atsiskleisdavo jo stipriausias gebéjimas — kurti dramatiSka, ekspresyvig muzika,

10 Brenon, A. St. J. Giuseppe Verdi, 1916, p. 157. Prieiga internetu:
https://www.jstor.org/stable/738179?seq=15#metadata_info_tab_contents [zitiréta 2020-12-18]

! Choiselat, C. ,, Avant la splendeur vocale, Verdi recherche la vérité dramatique “; De I'opéra bel canto a
l"opéra d’action, 2001. Prieiga internetu: http://www.scena.org/lsm/sm6-5/verdi-fr.html [zitiréta 2021-01-17]
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aktyvig ir verzlig dramg, sukuriamg tikrovisky personazy tarpusavio santykio, nuolat vystomo

konflikto.

Tarp kompozitoriui jtaka padariusiy kolegy galima iSskirti anksc¢iau kiirusiuosius bel
canto meistrus — Gioachino Rossini (pastarasis savo muzikoje taip pat naudojo daug italy
liaudies muzikos motyvy, ypatinga jtaka Verdi padaré¢ herojin¢ jo opera Guillaume Tell
(,,Viljamas Telis*), Gaetano Donizetti. [Sskyrus Aida ir Otello, kompozitorius iSvengé vokiecio
Richardo Wagnerio jtakos jo kiirybai: abu kiir¢ muziking drama, kurioje jausmai ir siuzetas
reiSkiami muzikinémis priemonémis. Tiesa, Wagneris didzigja savo kurybos dali paskyré
instrumentinei muzikai, orkestrui. Pastarasis Verdi taip pat svarbus, jame uzkoduotos
dramaturginés linijos, jis taip pat gausus, tac¢iau pagrindinis italo kiirybos objektas — vokalas,
kuris su daznai dvigubu orkestru tarsi palaiko dialogg. Gerbes Charles Gounod (,,Gounod yra
nuostabus muzikantas, didis Pranciizijos meistras“!?), jis stengési iSvengti pranctzisSkos
muzikos jtakos savo kiiryboje, taciau naudojo grand opéra struktiira (Aida, Don Carlos, 1
Vespri Siciliani (,,Sicilijos miSparai*)). Ypatingg reikSm¢ G. Verdi kiirybai turéjo Vincenzo
Bellini — taip pat puikus melodistas, savo muzikoje kodaves personazy charakterius, pradéjes
dramatisSkesnio bel canto kelia, kiiryboje nestokojes sudétingy atlikti vokaliniy vingiy. Tai
tiesiogiai atsispindéjo G. Verdi muzikoje. Zmogaus balsas, gerai parengtas vokalas bei jo
galimybés — mégstamiausias ir reikSmingiausias instrumentas kompozitoriaus kiiriniuose,
tapes pagrindiniu visy opery fundamentu. Jis plétoja bel canto dainininkams paraSydamas dar
sudétingesnes melodijas, reikalaujancias itin didelio atidumo techniSkai ruoSiantis didziajai
scenai, gebéjimo derinti dramatizma ir lyrizmg vokale. Pavyzdziui, ¢igonés Azucenos arijoje
Stride la vampa (,Saukia liepsna®) i§ operos Il Trovatore siuZetiné jtampa auginama
kontrastingos dinamikos (staigiis Suoliai nuo piano iki forte), teksto prasme pabrézianciy

marcato nuorody, nuolatiniy treliy pagalba.

Ankstesniyjy operos kompozitoriy veikaluose aisSkiy riby tarp vokaliniy balso tipy
nubrézta nebuvo — pavyzdziui, W. A. Mozarto operose partijos, kurias Siais laikais atlieka
mecosopranai, buvo paraSytos tik kiek Zemesniam sopranui (pvz. Dorabella i§ Cosi fan tutte
(,,Visos jos tokios*) ar Cherubino i§ Le nozze di Figaro (,,Figaro vedybos®). G. Verdi kiiryboje
iSsikristalizuoja mecosopranas, kurio potencialg (d¢l plataus diapazono ir gilesnio balso
tembro) supratgs kompozitorius vienas pirmyjy sukiiré jam pagrindinj, Azucenos, vaidmenj

operoje I/ Trovatore. 1ki tol dominavus sopranams, G. Verdi pagaliau suteiké proga

12 Brenon, A. St. J. Ten pat, p. 144.
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mecosopranui atskleisti savo galimybes vaidmenyje, apimanc¢iame daugiau nei dvi oktavas bei
reikalaujan¢iame meistriSko sugebéjimo sudainuoti pasazus, prasidedancius zemiausiais ir
kylancius iki auks$ciausiy, krastutiniy garsy. Nenuostabu, kad §is vaidmuo iSlieka vienas

pagrindiniy kiekvieno brandaus dramatinio mecosoprano sarase.

Pra¢jo daugiau nei deSimtmetis, kai G. Verdi ir vél atsigrez¢ 1 dramatinj mecosoprang.
ParaSydamas Eboli (Don Carlos) ir Amneris (4ida), ,,jis sukiiré dvi mecosoprano roles savo

svarba lygias operos soprany herojéms*!?

. Jos — sudétingy ir komplikuoty charakteriy,
jausmingos jaunos moterys. Tai vieni Zavingiausiy personazy i§ visy kompozitoriaus sukurty
opery, nusipelne graziausiy ir lanksCiausiy jo paraSyty melodijy (pavyzdziui, nejtikétino
meistriSkumo reikalaujanti Eboli arija Nei giardin del bello... (,,Malonumy sode...*) i§ operos
Don Carlos pirmojo veiksmo, kurios pasazai $eSioliktinémis natomis nuolat kyla nuo e’ iki

aukstosios a’ pabaigoje).

Taigi, Verdi vokalinis stilius stipriai kintantis, ta¢iau jo fundamentas — melodija — iliko
visada. Pirmajame kiirybos etape stipriai juntama V. Bellini jtaka, muzika ¢ia dar pakankamai
lyriSka, svarbiausia — graziai, tiksliai dainuoti, pirmame plane yra muzika. Véliau
kompozitoriaus opery vokalas jgauna dramatizmo, gausiai naudojami muzikiniai papuo$imai,
sustipréja balso tembro, psichologinio veikéjy paveikslo reikSme, Zengiama psichologinio
realizmo operoje link. Véliausiame savo kiirybos etape Verdi atsisako kolorattiriniy pasazy,
svarbiausias vaidmuo ¢ia tenka personazo vidiniams i§gyvenimams, emocijoms, nyksta atskiri
numeriai — taigi, vyrauja iStisinis vystymas. Kompozitoriaus operose dramaturgija plétojama
vokalinémis priemonémis: diapazonu, tembru, melodija ir dinamika, vis daznesnés beveik
kalbamos reéitacijos. Sitoks kiirybinis estetinis poZifiris j vokaling muzika isplétojo bel canto

bei padaré stiprig jtaka vélesnés muzikinés srovés — verizmo — radimuisi.

1.2. Dramatinis Verdi mecosopranas
Iprastas lyrinio mecosoprano diapazonas apima daugiau nei dvi oktavas — nuo a iki #°.
Tai Svelnis, Silti, Sviestis balsai, gebantys be skrupuly iSdainuoti /egato melodines linijas.
Tipinis lyrinio mecosoprano vaidmuo — Carmen Georges Bizet operoje tuo paciu pavadinimu.
Koloratiiriniai mecosopranai paprastai geba pilnai iSdainuoti tokj patj diapazona, taciau skiriasi

tuo, jog yra labai Sviests, lankstls balsai, kuriy atlickamuose vaidmenyse gausu koloratiiry.

13 Hopkins, K. Verdi and the rise of mezzo-soprano. 2016. Prieiga internetu: https://www.roh.org.uk/news/verdi-
and-the-rise-of-the-mezzo-soprano [Zitréta 2020-03-30]
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GreiCiausiai tokj balsg iSgirsime atliekant G. Rossini muzika (beje, tikras Rossini
mecosopranas — sodrus, kompaktiskas ir labai techniskas balsas (ne ,,skystas®), tiesiog tokiy
balsy reta), pavyzdziui Rosinos vaidmenj operoje I/ barbiere di Siviglia (,,Sevilijos kirpé&jas‘)
ar Pelen¢ operoje La Cenerentola (,Pelen¢”). ISskirtiné subkategorija — dramatinis
mecosopranas. Sio balso tipo savininkes daZniausiai igirsime Giuseppe Verdi ar Richardo
Wagnerio opery pagrindiniuose vaidmenyse, pavyzdziui, Eboli (Don Carlos), Azucena (I/
Trovatore), Amneris (Aida), Erda (Das Rheingold, ,Reino auksas®). Tai masyvis, itin
skambiis, tamsis, stipris balsai, kuriy atlickamos melodijos dazniausiai koncentruotos
centriniame registre ir diapazonas nuo a kyla iki o, tadiau tai — ne taisyklé. Diapazonas
varijuoja priklausomai nuo vaidmens, kurie neretai i$ solistés reikalauja pasiekti kokybiska 3.
Tai artimiausias balsas sopranui, ta¢iau nuo pastarojo skiriasi savo gilesniu tembru, daugiau
naudojamu kriitinés registru Zemoms natoms iSdainuoti. Viena pagrindiniy saglygy dramatiniam
mecosopranui, be orkestrag lengvai perskrodzian¢io balso, yra uZtikrintai atlieckamos,
kokybiskos, skambios, ,,metalinio” skambesio turincios virSutinio registro natos. Tai balsai,

turintys didelg iStverme, gebantys rungtis su didZiausiais orkestrais, grojanciais forte.

Dramatinis mecosopranas — tai balsas, ,,skirtas G. Verdi vaidmenims, sudainuojamiems
tik turint didZiulj balsa, tam tikrg diapazong ir gebant laikyti tam tikrg tesiturg* (Zajick, 2012)'4.
Vieni iskiliausiy dramatiniy mecosoprany: Ebe Stignani (1903-1974), Giulietta Simionato
(1910-2010), Fiorenza Cossotto (1935), Dolora Zajick (1952), Ekaterina Semenchuk (1976) ir,
be abejo, lietuves Vitalija Siskaité (1944), Violeta Urmana (1961).

1.2.1. Azucena
G. Verdi — kompozitorius, skyres daug démesio savo opery libretams, skrupulingai
atsirinkdaves solistus, kurie galéty atlikti vaidmenis jo operose. Verdi poziiiris puikiai
atsiskleidzia laiSke, kurj kompozitorius 1846 m. parasé italy teatro impresarijui Alessandrui
Lanari: ,,Varesi — vienintelis dainininkas Italijoje, galintis atlikti role, apie kurig galvoju, ne tik
dél savo dainavimo, bet ir dél temperamento galios bei i§vaizdos. Visi kiti dainininkai, net tie,
kurie yra geresni nei jis, biity maziau tinkami. Nenoriu pasakyti nieko blogo apie Ferri, kuris

turi geresne iSvaizda, grazesnj balsg ir, tikriausiai, yra geresnis dainininkas, bet jis neatlikty

14 Zajick, D. “<...>the voice among Verdi roles that can only be sung with a large voice, a certain range, and a
certain tessitura”. 2012-06-28, asmeniné komunikacija tarp citatos autorés ir Bonnie von Hoff.
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vaidmens taip gerai, kaip Varesi“.!> 1849 m. Verdi gyveno su Giuseppina Strepponi Busseto
mieste. Biitent $i moteris iSverté Antonio Garcia Gutierrez pjes¢ E! trovador (,,Trubadiras®),
o kompozitorius, pasamdes Salvadore Cammarano, daznai vadintg ,,operos poetu!®, kurti
muzikg naujai operai émeési vedamas asmeniniy intencijy, o ne gaves uzsakymg 1§ konkretaus
operos teatro. Sudaryti sutartj dél naujojo veikalo sieké ir Neapolio, ir Romos teatrai — su
pastaruoju G. Verdi sutiko pazadédamas pristatyti naujg opera 1853 m. pavasarj. 1852 m. jis
pradéjo kurti spektaklio muzika, o ty paciy mety gruodj, pasaulj palikus pirmajam libretistui
Cammarano, rasyti tekstg Siaip operai baigé jauna librety autore i§ Neapolio, Leone Emanuele
Bardare. Kompoziciné¢ forma (dviejy daliy arijos, kabaletos, gausus choro panaudojimas) —
duokle klasikinei muzikinei kalbai, ta¢iau kompozitorius nor¢jo, kad opera savyje slépty ir
siurprizy. Vienas tokiy — ¢igon¢ Azuceng paversti pagrindine operos veikéja. Verdi pabréze Sio
personazo svarbg visam siuZetui, vadino jj pagrindiniu (,,Romos teatras labiau tinkamas //
Trovatore, i$skyrus tai, kad jiems truksta aktorés Azucenai, ir tu zinai, koks a$ reiklus
Azucenai!““!7). Kompozitoriui balso tembras tuo metu dar nebuvo toks svarbus, ta¢iau zemesnj
balsg Siam personazui jis panaudojo norédamas sukurti kontrasta tarp dviejy pagrindiniy
motery vaidmeny — Leonoros, teigiamos operos veikejos, ir Azucenos, gyvenimo nuskriaustos
Cigonés, per klaidg nuzudziusios savo pacios siiny. Pirmoji Sio vaidmens atlikéja — Emilia
Goggi (1817-1857), jau anksciau dainavusi Verdi operose Nabucco ir Ernani. Kaip potenciali
solisté Siam vaidmeniui, Goggi grei€iausiai buvo pasitlyta 1852-yjy vasara. Rugpjucio 24-3ja
dieng laisSke lenky kompozitoriui Josef Poniatowski (1814—1873) Verdi rasé: ,,Ac¢il uz zinig
apie panelés Goggi sugebéjimus ir balsg. Pastebiu, jog yra keblumy, bet tai mangs neggsdina.
Partija, kurig jai ketinu skirti, yra keista, originali, sudétinga ir kazkam nejmanoma, bet lengva
tai, kuri sugeba“!8, Vienas geriausiy ntidienos dramatiniy mecosoprany, Jekaterina Semenc¢iuk
(Rusija), Azucenos rolg¢ komentuoja taip: ,,Sunku sudainuoti gerai. <...> Abi rolés (Azucena ir

Eboli) Verdi paraSytos vienam balsui — mecosopranui su placiu diapazonu, iSsiskirian¢iam

5 Verdi, G. ,,<...>Varesi is the only singer in Italy who can play the role I am thinking of, not only because of
his singing, but also by virtue of his temperament and his appearance. All the other singers, even those better
than him, would be less suitable. I do not wish to say anything against Ferri who is better looking, has a more
beautiful voice, and is perhaps a better singer, but he would not play the role as well as Varesi”. 1846-08-19,
asmeninis laiSkas Alessandro Lanari.

16 Prieiga internetu: https://galaxymusicnotes.com/pages/the-story-behind-the-opera-il-trovatore-by-giuseppe-
verdi [zitréta 2020-10-18]

7 Verdi, G. ,,<...>The Rome company is more suitable for 1l trovatore, except that they lack an actress for
Azucena, and you know how demanding I am about Azucena!’1851-09-09, asmeninis laiSkas Salvatore
Cammarano.

8 Verdi, G. ,,Thank you for having given me news of the ability and voice of Madame Goggi. I notice that there
are some difficulties but that does not frighten me. The part I intend for her is strange, original, difficult, and
impossible, for someone who has no ability, but easy for one who understands.” 1852-08-24, asmeninis laiskas
Josef Poniatowski.
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sultingu zZemuoju kritinés registru ir skambiomis aukStomis natomis. Kaip ir visa Verdi
muzika, Sios rolés reikalauja jgudusio profesionalaus balso ir kvépavimo kontrolés, nes Verdi
naudoja ne tik visg dainininkés balso diapazona, bet ir daug skirtingy vokaliniy techniky*!®.
Azucena yra ,,pazyméta emociniu dvilypumu, aplink kurj ir rutuliojasi visa drama:
stinaus meil¢, paskatinanti ja atkerSyti uz savo motinos Ziaurig mirtj ir motiniSka meile,
iSreiskiama jausmais Manrico“?’. Jos suSukimas ,, Mi vendica!“ (,,AtkerSyk uz mane!”) —
pagrindinis Zodinis leitmotyvas, atsikartojantis operoje nemazai karty ir simbolizuojantis
vadinamaja amor filiale, o si (h) ir si bemol (b) tampa dazniausiai pasikartojanciais,
pagrindiniais personazo leitgarsais, skambanciais prie§ kiekvieng kadencija, apjungia operos
tonacijas, nuolat besimainancias tarp e-moll ir G-dur (,,<...>jos dvi prieStaraujanc¢ios emocijos
iSreikStos e-moll ir G-dur tonacijomis. Jos, Zinoma, artimai susijusios, giminingos. Bet esminis
dalykas, naudingas analizei, kad Siy tonacijy akorduose yra ta pati nata — si, ir tai tampa
pagrindiniu jy santykiu“?'). Azucena yra dvilypé, taciau jokiu budu ne pamisélé (i$ laisko
libretistui Cammarano: ,,Nepaversk Azucenos iSprotéjusia moterimi. Pakirsta nuovargio,
sielvarto, teroro ir bejégiSkumo, ji nepajégi kalbéti nuosekliai. Ji psichologiskai paveikta, bet
ne pamisusi. Iki pat pabaigos turime iSlaikyti dvi didzigsias Sios moters aistras: jos meilg
Manricui ir jos beviltiSkg poreikj atkerSyti uz savo moting.“??). Jos nerimastingumg, pyktj
galima suprasti, nes Azucena — likimo nuskriausta moteris, ugnyse praradusi savo pacios siiny
ir auginusi svetimg vaika, Manrico, kaip sava, atidavusi visg motiniska meilg¢ jam. Sakartvelo
mecosopranas Anita Rachvelishvili teigia: ,,Manau, kad sudétinga ja uzjausti, nes ji pamiSusi,
nuzude kudikj ir padare keleta baisiy dalyky. Bet ji turi pasiteisinimg. Ji stebéjo, kaip brutaliai

liepsnose nuzudoma jos motina. <...> tai padeda ja uZjausti. <...> jeigu sugebesi pateikti istorija

1% Semenchuk, E. ,,It’s hard to sing well. <...> Both of these roles were written by Verdi for one voice: a mezzo-
soprano, a voice with a large range, distinguished by a juicy low / chest register and clear upper notes. Like all
of Verdi’s music, these roles mean skillful professional voice and breath control as Verdi uses not only the
singer’s entire working range, but also a lot of variety of vocal techniques.” 2019-10-25, interviu leidiniui
“OperaWire”.

20 Drabkin, W. ,,<...>that the principal character of the drama, the gypsy Azucena, is marked by an emotional
ambivalence around which the entire drama unfolds: her amor filiale which drives her to avenge her mother s
cruel death, and her amor materno which is manifested by her love for Manrico. . Music analysis, 1982, p.
145.

2l Drabkin, W. ,, <...>her two conflicting emotions are expressed by the tonalities of E minor and G major,
respectively. These keys are of course closely associated, as relative keys. But what is crucial to the analysis is
that the chords of E minor and G major share the note B and thus stand in a pivotal relation to each other. .
Ten pat, p. 145.

22 Petrobelli, P. ir Drabkin, W. ,, Do not make Azucena a mad woman. Broken down by fatigue, sorrow, terror
and weakfulness, she is incapable of speaking coherently. Her feelings are overwhelmed, but she is not crazy.
We must maintain until the very end the two great passions of this woman : her love for Manrigque and her
desperate need to avenge her mother . Ten pat, p. 132.
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teisingai, manau, kad zidrovai labai jg uzjaus“?. Pasak §ios solistés, ,,sunkiausias uzdavinys
sudainuoti taip, kad ji skambéty kaip pamiselé. Labai sudétinga vaidinti iSprotéjusj asmenj ir
tuo paciu scenoje save kontroliuoti — savo judesius, balsa, jo technika, zodzius, frazes. Manau,
kad didziausias iSbandymas yra surasti teisingg kelig ja (Azucena) kontroliuoti ir tuo paciu
metu parodyti kaip iSéjusig i§ sveiko proto“?*. Tuo tarpu lietuviy mecosoprano, Violetos
Urmanos, nuomone Azucena néra iSprotéjusi — ji veikiau sutrikusi, daznai nuklysta j savo
vizijas apie praeities jvykius, tadiau netrunka sugrjzti j sveika prota®s. Sios rolés atlikimas i§
solistés reikalauja ne tik preciziSkai paruosto vokalo, bet ir stiprios vaidybinés iSraiskos.
,»Azucena keiCiasi kas sekunde® — teigia A. Rachvelishvili?®. Tam pritaria ir V. Urmana,
teigdama, jog netgi daug karty atlikusi §j vaidmenj, Siame vaidmenyje suranda vis kazka naujo,
nes jis nuolat kinta?’. Ji sako, jog svarbiausias uzdavinys — i§ tiesy jsigyventi j Sios ¢igonés
personaza, taip pat — sugebéti iSpildyti recitacijas lyg deklamavima, nes Sio vaidmens
fundamentas — ne grazus dainavimas®®. A. Rachvelishvili pazymi, kad sudainavus Azucenos
vaidmenj] jos vokaliné technika taip pat patobul¢jo ir tai turés svarios jtakos ruoSiant partijas
ateityje: ,,Azucena turi viska. Visi tie keblumai — jeigu sugebi viska padaryti taip, kaip reikia,
likes repertuaras isSkart tampa paprastesnis. Yra vienas dalykas, kuri ji duoda — supranti, jog
balso galimybés daug platesnés nei galéjai jsivaizduoti“®

Minétini ir I/ Trovatore pastatymai Lietuvos scenoje. Pirma kartg Valstybiniame operos
teatre Sis kurinys pristatytas dar tarpukariu, 1929 m. Jame Azucenos vaidmen;j sukiiré¢ Vince
Jonuskaite-Zauniene, kiek véliau — Marija Lipciene, Alé Kalvaityte. Vélesnis pastatymas
rodytas jau Vilniuje, 1994 m., o paskutiniojo premjera jvyko 2014 m., ji parengé Vilnius city
opera kompanija — rezisier¢ Dalia Ibelhauptaite ir dirigentas Gintaras Rinkevicius. Pastarajame

labiausiai priartéta prie Verdi sumanymo, jog Azucena — visg opera jungianti asis, o jos ryskiai

23 Salazar, F. ,,I think it ‘s very difficult to make her sympathetic because she is crazy and she killed a baby, and
she did some terrible things. But she has a little excuse. She watched her mom die as she burned violently. <...>
it helps you feel sorry for her <...>if you manage to bring the story in the right way, I think the audience will
feel very sorry for her. “ 2018-01-23. Prieiga internetu: https://operawire.com/exploring-new-ground-anita-
rachvelishvili-on-finding-the-right-azucena-recording-her-first-solo-album/ [Zitiréta 2020-12-18]

24 Salazar, F. ,, 1 think the biggest challenge is to try and make her sound crazy. It is very difficult to be a crazy
person and to control yourself on stage and to have control of your movement, the voice, the technique, the
words, the phrases. I think the biggest challenge is to find the right way to control her and the same time seem
crazy” Ten pat.

25 Urmana, V. Interviu Karali$kajam Valonijos operos teatrui. Prieiga internetu:
https://www.youtube.com/watch?v=y4HAA92i0Y g [zitréta 2021-01-17]

26 Salazar, F. ,, Azucena changes every second . Ten pat.

27 Urmana, V. Ten pat.

28 Urmana, V. Ten pat.

2 Salazar, F. ,, Azucena has everything. All the difficulties and if you manage to do all the things the way they
are supposed to be then all the rest of the repertoire sounds easier. But there is one thing she does to you. You
start to realize there are so much more possibilities in the voice that you never realized. “ Ten pat.
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variniy plauky perukas — pagrindinis kraujo akcentas tamsiame, pilkame, gotiSkame pastatyme.
Azucena, kokios trosko Verdi savo laiskuose libretistams: ,,Azucenos stiprybé — jos aistros —
tai meilé¢ vaikui ir akinantis kerSto troSkimas; S$iai operai bitinas pirmo rySkumo

mecosopranas‘. Bitent toks yra sodrus, iSskirtinio tembro, tiesiog neprilygstamas Zemajame

vt —

--------

su D. Ibelhauptaite tarsi sugrazina veikalg prie jo iStaky — juk i§ pradziy G. Verdi opera noréjo
pavadinti ,,Cigoné“, Azucenai skyré pagrindinj vaidmen;j.?' Pati solisté teigé: ,Net gilinantis
1 Azucenos, sudeginusios savo kiidikj ant lauzo, istorijg a$ vis susimastau, kaip ji i viso iliko
sveiko proto?3

Taigi, Azucena — pagrindiné operos I/ trovatore asis, pakeicianti jvykiy trajektorija. Ji
— sudétinga, dvilype ir, galima teigti, komplikuota asmenybé. Moteris yra sutrikusi dél savo
praeities jvykiy, atsidavusi kerSto uz motinos mirtj idéjai ir kaip savam stinui uzaugintam
Manricui. Tai vaidmuo, reikalaujantis i$ solistés ne tik gery vokaliniy sugebéjimy (ypac puikiai
paruosto centrinio balso registro), bet ir psichologiniy-vaidybiniy stiprybiy, absoliutaus
gebéjimo kontroliuoti personaza, pateisinti jo veiksmus. Sis vaidmuo — tai lyg vaik§¢iojimas
plona linija, nes Azucena, nors ir gali taip pasirodyti, néra iSprotéjusi. Taigi, ruoSiant §j
vaidmenj] yra svarbu atkreipti démesj ne tik j vokalinius uzdavinius, bet ir j tai, kg apie Azuceng

ra$é pats Verdi, kuriam personazy vidinis pasaulis tur¢jo didele reik§me, savo laiSkuose,.

1.2.2. Eboli
Operos Don Carlos premjera jvyko 1867 m. kovo 11 dieng, Didziojoje Paryziaus
operoje. Pirmoji versija buvo pristatyta su pranciizisku libretu, redaguojant ja buvo iSbraukti
Eboli ir Elisabeth bei Don Carlo ir karaliaus Philipo II duetai (jy medziaga véliau buvo
panaudota Lacrimosa daliai i§ monumentaliojo Requiem)®® — kadangi operos debiutas vyko

Pranciizijoje, kompozitorius privaléjo jtraukti ir baleto scena, o kupiiiros buvo padarytos del

30 Jaraité, R. Galingi balsai siauroje scenoje, 2014-12-09. Prieiga internetu:
http://www.menufaktura.lt/?m=1025&s=61029 [zidréta 2021-01-20]

31 Augulyte, M. ,, Opera ,, Trubadiiras “: apie ugningas aistras — santiiria kalba, 2014. Prieiga internetu:
https://www.lrytas.lt/kultura/scena/2014/12/03/news/opera-trubaduras-apie-ugningas-aistras-santuria-kalba-
2933575/ [zitréta 2021-01-20]

https://www.15min.lt/vardai/naujiena/lietuva/jovita-vaskeviciute-kartais-susimastau-kaip-mano-heroje-
neprarado-sveiko-proto-1050-

459086?1tbclid=IwAR2TzWa4xOCrP6NHtV g1 qDESssSfwTDY 5dH6kk1B7RIEL4hu-cvaKpvapDw [ziiiréta
2021-01-20]

33 Kimbell, D. The New Penguin Opera Guide, 2001. p. 1002.
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praktiniy sumetimy — ,opera paprasCiausiai darési per ilga“’*. Nepaisant grandiozinio
pastatymo, sukurto to meto iSkiliy menininky, Don Carlos 1§ Paryziaus teatro repertuaro iSnyko
jau po 1869 m.?* 1867 m. birzelj Covent Garden teatre Londone parodytas italiskas variantas,
kurio vertimg paruo$é Achille du Lauziéres®. Premjera buvo sékminga ir Verdi nusiunté
pasveikinamajj rasta Siam pasirodymui vadovavusiam dirigentui Michael Costa. Pastarasis
opera kupitiravo: nebuvo parodytas pirmas veiksmas, praleista baleto scena treciame veiksme,
Don Carlo arija lo la vidi (,,AS ja maciau®) i§ pirmojo veiksmo perkelta j trecigji. Apie tai
suzinojes kompozitorius pasipiktino, tatiau panasias kupitras jgyvendino véliau, 1882-83 m.?’
Kompozitorius operg redagavo, ilgainiui muzikiné dalis sutrumpéjo, kol galutiné redakcija,
zinoma kaip ,,Milano versija“, buvo pristatyta 1884 m. Milane — jos italiSkas libretas buvo
pradinio varianto vertimas, o kita redakcija, pavadinta ,,Modenos versija“ buvo parodyta 1886
m. Néra kitos operos, kurig Verdi biity tiek daug karty redagaves, o jos ilgiausia versija turi arti
keturiy valandy muzikos. Taip pat Don Carlos — ilgiausia Sio kompozitoriaus opera.

G. Verdi, daugiau nei deSimtmet] pagrindinius vaidmenis skyregs soprano balsui, vél
atsigrezé 1 mecosoprang kurdamas Don Carlos. Operoje, kurios libretg paras¢ Camille du
Locle, remdamasis Friedricho Schillerio pjese tokiu pac¢iu pavadinimu, princesé¢ Eboli néra
tokio paties reikSmingumo ir dydzio personaZzas kaip pries tai aptarta Azucena, taciau ji yra tas
asmuo, kuris gali pakreipti jvykius tam tikra seka. Eboli rolei paraSytos dvi kontrastingos,
sudétingos ir ryskios arijos — Nei giardin del bello... (,,Malonumy sode...“) ir O don fatale (,,0,
nelemtoji dovana™). Pirmoji — labai $viesi, i§kilminga, kupina kolorattiriniy pasazy. Antrojoje
atsiskleidzia vidiné personazo drama — arija labai dramatiska, gausu recitatyva primenancio
dainavimo. Tai atskleidZia besikei¢iant] Verdi kiirybos stiliy, kurj kritikas Théophile Gautier
labai gyr¢, taciau pranciizas kolega Georges Bizet juo buvo nusivylgs: ,,Verdi nebéra italas. Jis

seka Wagnerio pédomis‘*®

. Kompozitoriui, nuo pat kiirybos pradzios buvusiam labai
skrupulingam d¢l atlikéjy savo parasytoms roléms, su laiku tembro bei emocingumo svarba tik
did¢jo. LaiSke Vincenzo Luccardi apie savo operos La forza del destino (,,Likimo galia®)
atlikimg jis raSo: ,,Tiesa, kad atlikdami La forza del destino atlikéjai neturi gebéti tobulai

solfedziuoti, bet privalo turéti sielg, suprasti tekstg ir iSreiksti jo prasme**®. Vienu i§ $io

34 Budden, J. The operas of Verdi, Volume 3: From Don Carlos to Falstaff, 1984. p. 23-25.

35 Kimbell, D. Ten pat, p. 1003.

36 Budden, J. Ten pat, p. 26.

37 Budden, J. Ten pat, p. 27.

38 Budden, J. Verdi (Master Musicians series). p. 93.

¥ Verdi, G. ,,It's true that, in La forza del destino, the singers don ‘t have to know how to do solfeggi, but they
must have soul, and understand the words and express their meaning. “ 1863-02-17, asmeninis laiSkas Vincenzo
Luccardi.
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pozitrio jrodymy galima laikyti ir Eboli partija — jos pirmasis pasirodymas yra sode, ji apsupta
sodo mergeliy, tai labai iSkilmingas ir Sviesus muzikinis momentas. Operos eigoje
atskleidziama daugiau detaliy apie $ig daugialype moterj — ji yra karaliaus Philipo II slapta
mylimoji, jskundzia tuomet jau karalien¢ Elisabeth Valois dél jos romano su karaliaus stinumi,
Don Carlu. Galiausiai uz tokius poelgius ji karalienés nubaudziama arba tremciai, arba
gyvenimui vienuolyne. Po $io nuosprendzio ji prakeikia savo grozj bei iS§diduma — jos pacios
veiksmai atsisuka pries ja ir tai sukelia stipry vidinj sutrikima, liidesi, pykti ant saves pacios.
Sias emocijas girdime visos O don fatale metu: jzangoje griausmingai grojanéiy variniy
puciamyjy grupéje, princesés pagalbos ir sielvarto Sauksmo, jprasminto ces’, o véliau — kartu
su puciamaisiais lygiavertiskai jtampa auginanciy styginiy grupg¢je.

Kaip ir pats Eboli personazas, taip ir jo sukiirimo istorija — dramatiska, sukélusi
skandaly ir pasipiktinimy. ,,Pasazas f baigiasi Sokiruojanciu Eboli prisipazinimu, jog ji —
karaliaus meiluzé. Si scena buvo skandalinga XIX a. burzuazijos moraliniame kontekste, ypa¢
turint omeny, jog opera bity pristatyta stebint Jy Didenybéms Imperatoriui ir jo Zmonai.
Tikétina, jog Du Locle sitilé Verdi $ig sceng kupitruoti“4’. Princesé ir kompozitoriaus vizijoje
buvo pakankamai skandalinga, jvairiapus¢ moteris: ,,Pradzioje jis galvojo apie trumpesn¢ Sokio
sceng, kurioje ,,Eboli, prisidengusi Sydu, visg laikg vaidina Karalieng, vis pasirodo Don Carlui
iskart nuo jo pabégdama, taip pripildydama jj troskimu ir meile**!, taciau $io sumanymo buvo
atsisakyta tam, jog biity iSsaugotas spektaklio epizodas, galintis uZztikrinti paryZzietiSkos
publikos palankuma.

Opera Lietuvoje pirmg kartg pastatyta 1959 m., diriguojant maestro Rimui Geniusui
(Eboli vaidmenj cia atliko Irena Jasiiinaité), antrg — 1981 m., Sjikart muzikinis spektaklio
vadovas buvo maestro Jonas Aleksa. Jdomu tai, jog abu Siuos pastatymus jungia scenografas —
Liudas Truikys. Zymiausios Lietuvos Eboli — mecosopranai Irena Jasifinaité, Biruté
Almonaityté bei Vitalija Sidkaité. Pastaroji pasizyméjo i§skirtinai kaip tikras dramatinis Verdi
mecosopranas — Amneris rolé operoje Aida buvo jos debiutas teatro scenoje. Siam Don Carlos
pastatymui iSnykus i§ repertuaro, operos vel imtasi 2016 m. Spektaklj rezisavo asketiskasis

vokieCiy rezisierius Glinteris Krameris ir Sis pastatymas iSskiriamas dél draminés logikos

40 Giinther, U. ,, Le passage f <...> se termine par une scéne choquante dans laquelle Eboli confesse qu’elle est
la maitresse du Roi. Cette scéne était scandaleuse pour la morale bourgeoise de XIX° siecle, surtout lors d’'une
représentation devant Leurs Majestés |’Empereur et ['Impératrice. 1l est trés probable que Du Locle a suggéré
a Verdi d’abandonner cette scene. “ La genése de « Don Carlos », 1974, p. 126.

4! Giinther, U. ,,4 [’origine, on avait pensé a une scéne de danse plus courte dans laquelle « Eboli, toujours
voilé, toujours jouant le personnage de la Reine, apparait sans cesse a Carlos et le fuit sans cesse, [’enivrant de
desir et d’amour. » *“ Ten pat, p. 130.
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(kurios spragy galima aptikti librete), kuri ,,paiso muzikos, jos tékmés ir akcenty“*?. Pasak
rezisieriaus, viena baisiausiy kli$iy rengiant Sios operos pristatyma — moters vaizdavimas, ji
rodoma arba kaip Sventoji madona, arba kaip niekinga paleistuve. Jis teigia, jog ,.tai labai
kvaila. <...> Eboli — Philipo II $nipé¢, ji seka kiekvieng Elisabeth Zingsnj, $nipin¢ja jos privaty
gyvenimg; seksuali atmosfera, kurig aplink save kuria Eboli, téra priemoné Siems tikslams
pasiekti“®’. Princesés vaidmenj atliko jauna dainininké — Eglé Sidlauskaité, véliau uz §j darba
pelniusi ir aukSciausig Lietuvos teatro apdovanojimg — Auksinj scenos kryziy. Muzikologé
Jaraté Katinaité rasé: ,,Didziausia §io spektaklio Zvaigzde tapo Eboli — Eglé Sidlauskaité. Retai
kada i8girsi tokj pavyzdinj, tikrut tikrutélj klasikinj bel canto, be pereinamyjy gaidy, tarytum
Svelniai glaziiruoty Siltg tembrg. 44

Apibendrinant galima teigti, jog Eboli — itin sudétingas vaidmuo tiek vokaline, tiek
vaidybine prasme. Jos vidinis pasaulis labai turtingas, per opera pasikeifiantis nuo $viesaus,
pakilaus pasirodymo sodo scenoje iki giliy vidiniy iS§gyvenimy, saves prakeikimo, tremties,
salygotos karalienés iSdavystés. Juos perteikti balsu — pagrindiné vaidmens kiirimo salyga.
Svarbu gebéti idealiai valdyti vokala bei balso atrama, tiksliai sudainuoti smulkius pasazus ir
neforsuojant balso iSdainuoti dramatines partijos dalis. Deramam Eboli atlikimui biitina
vokaliné ir emociné branda, ilgameté patirtis scenoje, suvokimas, jog §is personazas — ne
primityvi ir seksuali intriganté. Siam personazui Verdi sukiiré atskirg platy emocinj pasaulj, o

tai uzkoduota kompozitoriaus muzikoje.

42 Katinaité, J. Apie idéjq ir nemeile, 2016. Prieiga internetu: https://www.7md.It/muzika/2016-03-11/Apie-
ideja-ir-nemeile [ZiGiréta 2020-01-21]

43 Krémer, G. ,,Don Karlo* premjeros belaukiant, 2016. Prieiga internetu: https://www.7md.lt/muzika/2016-03-
04/Don-Karlo-premjeros-belaukiant [zitiréta 2020-01-21]

44 Katinaité, J. Ten pat.
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2. EBOLI IR AZUCENA VAIDMENU IR JU INTERPRETACIJU ANALIZE

Antrojoje darbo dalyje autor¢ pateikia Azucenos ir Eboli personazy muziking vokaling
bei dramaturging analize, taip pat nagrinéja skirtingy pastatymy (klasikinio ir modernaus),
atliekamy skirtingomis kalbomis (italy ir pranciizy) vaizdo jrasus. Siekiama atskleisti
interpretacijos galimybes, nagrinéti efektyvius vaidmens kiirimo biidus, priemones, taip pat
skirtumus atliekant skirtingas redakcijas. Lyginami jrasai pasirinkti del rySkiy skirtumy tarp
pastatymy kuréjy vizijy, skirtingy redakcijy — italiSkosios ir pranctiziskosios — panaudojimy,
taip pat Azucenos ir Eboli vaidmeny atlikéjy: Violetos Urmanos, Nino Surguladze, Agnes
Baltsa ir Elinos Garanc¢os. Remiamasi §iais vaizdo jrasais:

e Teatro alla Scala (Milanas, Italija), 2000. Dirigentas Riccardo Muti, rezisierius,
scenografijos ir kostiumy autorius Hugo de Ana, choreografé Leda Lojodice, Azucena
— Violeta Urmana, Manrico — Salvatore Licitra, Leonora — Barbara Frittoli®’.

e Teatro Farnese, Verdi Festival (Parma, Italija), 2018. Dirigentas Roberto Abbado,
rezisierius, scenografijos ir apSvietimo autorius Robert Wilson, Azucena — Nino
Surguladze, Giuseppe Gipali — Manrico, Roberta Mantegna — Leonora*®.

e Salzburger Festspiele (Zalcburgas, Austrija), 1986. Dirigentas ir rezisierius — Herbert
von Karajan, scenografas — Giinther Schneider-Siemssen, kostiumy autorius — Georges
Wakhévitch, Eboli — Agnes Baltsa, Don Carlos — José Carreras, Philip II — Ferruccio
Furlanetto®’.

e Opéra Bastille (Paryzius, Pranctzija), 2017. Dirigentas — Philippe Jordan, rezisierius —

Krzysztof Warlikowski, scenografijos ir kostiumy autor¢ — Malgorzata Szczesniak,

4 Vaizdo jraSas: G. Verdi. ,,I1 Trovatore®. Teatro alla Scala, 2000. Atlikéjai: Leo Nucci — Grafas di Luna,
Giorgio Giuseppini — Ferrando, Tiziana Tramonti — Ines, Ernesto Gavazzi — Ruiz, Ernesto Panariello — Senasis
Cigonas, Francesco Biasi — Pasiuntinys. La Scala teatro choras ir orkestras, dirigentas — Riccardo Muti. Prieiga
internetu: https://edu-medici-tv.ezproxy.lmta.lt/en/operas/verdi-il-trovatore/ [zitiréta 2021-04-06]

46 Vaizdo jraSas: G. Verdi. ,,Le trouvére®. Teatro Farnese, Verdi Festival, 2018. Atlikéjai: Franco Vassallo —
Grafas di Luna, Marco Spotti — Ferrando, Luca Casalin — Ruiz/ Pasiuntinys, Tonia Langella — Ines, Nicolo
Donini — Senasis Cigonas. Teatro Regio di Parma choras ir orkestras, dirigentas — Roberto Abbado. Prieiga
internetu: https://edu-medici-tv.ezproxy.lmta.lt/en/operas/le-trouvere-verdi-roberto-abbado-robert-wilson-teatro-
farnese-bologna/ [zitiréta 2021-04-09]

47 Vaizdo jrasas: G. Verdi. ,,Don Carlos“. Festspiele Salzburger, 1986. Atlikéjai: Fiamma Izzo d’Amico —
Elisabeth Valois, Piero Cappuccilli — Rodrigo, Matti Salminen — Didysis Inkvizitorius, Franco de Grandis —
Vienuolis, Antonella Bandelli — Tebaldas ir Balsas i§ vir§aus, Horst Nitche — Lermos grafas, Katharina
Schuchter — Grafiené Aremberg, Volker Horn — Karaligkasis Sauklys. Nacionalinés Sofijos operos (Bulgarija),
Vienos valstybinis ir Zalcburgo koncertinis chorai, Berlyno filharmonijos orkestras, dirigentas — Herbert von
Karajan. Prieiga internetu: https://edu-medici-tv.ezproxy.Imta.lt/en/operas/karajan-conducts-don-carlos-verdi/
[zitreta 2021-04-22]

22



apSvietimo dizainer¢ — Felice Ross, choreografas — Claude Bardouil. Eboli — Elina

Garancda, Don Carlos — Jonas Kaufmann, Philip II — Il1dar Abdrazakov*.

Nagrinéjimo kriterijai:
e vokalinés partijos ypatumai,
e rezisiriniai sprendimai;
e vaidmens interpretacijos sprendimai;

e kostiumai bei scenografija.

Darbo autor¢ taip pat remiasi atlikta trumpa kokybine interviu analize, kuria buvo siekiama
ruoSiant tiek muziking, tiek vaidybing medziaga, ir tai, kas yra reikSmingiausia atliekant Sias
partijas. Buvo remiamasi interviu su operos soliste Egle Sidlauskaite (jos sukurta Eboli buvo
palankiai jvertinta kritiky ir uz $io vaidmens atlikima solisté pelné auksciausig Lietuvos teatro

apdovanojima, Auksinj Scenos Kryziy).

2.1. Azucena vaidmens analizé

Azucenos partija yra paraSyta dramatiniam mecosopranui. Partijos diapazonas as — ¢?,
tesitiira a — b°. Partijg sudaro dvi arijos, du duetai, keli ansambliai bei re¢itatyvai. Pasiruo§imas
Siai partijai reikalauja gerai parengto vokalo (ypa¢ — stangraus centrinio registro), elastingo
kvépavimo (kuris yra svarbiausias operinio vokalo démuo), gryno tembro, auksto aktorinio
meistriskumo. Sio darbo autoré, nagrinédama Azucenos partija, didZiausia démesj skiria
arijoms Stride la vampa ir Condotta ell ‘era in ceppi (,,Supanciotg grandinémis jie tempé ja...%),

Azucena operoje pirmg karta pasirodo antro veiksmo pradZzioje, ¢igony choro metu.
Veiksmas pagal klavyro remarka vyksta Biskajos kalno apacioje, bréksta ausra ir matomas
lauzas, aplink kurj susibtirusi grupé zmoniy, tarp jy ir Azucena. Jau pirmajame ¢igony chore
Verdi kuria temperamentingg jy tautos charakterj — tempo nuoroda allegro, jzangoje girdimas
griausmingas orkestro tfutti, punktyrinis ritmas, for§lagai. Pagrindinés Azucenos arijos tempas
sulétinamas — i§ allegro pereinama | allegretto, o tonacija iSlieka tokia pati — e-moll. Tai lyg

sulétina veiksmg, sudaro personazui palankias aplinkybes pasakoti istorija, ji tarsi iSnyksta

8 Vaizdo jrasas: G. Verdi. ,,Don Carlos*. Opéra Bastille, 2017. Atlikéjai: Sonya Yoncheva — Elisabeth Valois,
Ludovic Tézier — Rodrigo, Dmitry Belosselskiy — Didysis Inkvizitorius, Eve-Maud Hubeaux — Tebaldas, Silga
Tiruma — Balsas i§ virdaus, Julien Dran — Lermos grafas, Hyun-Jong Roh — Karalikasis Sauklys. Nacionalinés
Paryziaus operos choras ir orkestras, dirigentas — Philippe Jordan. Prieiga internetu:
https://www.youtube.com/watch?v=yedJfaT2Gec [ziliréta 2021-04-23]
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savo prisiminimuose. Pirmieji jos dainuojami zodziai — Stride la vampa! La folla indomita
corre a quel foco lieta in sembianza! (,Saukia liepsna! Ziauri minia pamisusi juokiasi! ) —
zitrovui iSkart pristato Azucenos iSgyventg tragedija — jos motinos ir kiidikio zutj liepsnose.
Azucena kone detaliai, nors ir metaforiskai, paslaptingai ir netiesiogiai, pasakoja tai, kas jai
atsitiko praeityje: Urli di gioja intorno eccheggiano: cinta di sgherri donna s ‘avanza! (,, Isiute
nuo malonumo rékauja, kol grifai verkia: artéja auka, apgaubta savo liiidesiu! ““). Paslaptingoje
ausros atmosferoje Azucena tarsi aprauda savo istorija, iSlieja tokj asmeniSka ir skaudy
prisiminima, kuris jos nepalieka netgi Siokia, jprasta dieng. Ji tgsia: Sinistra splende sui volti
orribili la terra fiamma che s ‘alza, che s ‘alza al ciel! (,, Ziauriis sargybiniai tampo jg po minig
prakeikimais, kol ugnys kyla virsun kaltindamos tylyjj dangy!“). Azucena nuolat neSiojasi §j
skausma savo Sirdyje, pati save prakeikia uz tokj poelgj, taciau kaltinimas jgyja fatalizmo bei
tikéjimo likimu atspalvi, nes ,,ugnys kaltina tylyji dangy* — lyg toks ¢igonés poelgis jau buvo
numatytas aukStesniy jégy. Galbiit Sitaip ji teisina savo poelgj, tikina save, jog tuo metu j3
kontroliavo aukstesnés jégos, ji buvo praradusi savikontrole ir taip buvo lemta. Tai yra
posmines formos arija, kurios antra dalis prasideda identiskais Zodziais apie Saukiancig liepsna.
Tai parodo, koks stiprus ir reikSmingas yra ugnies jvaizdis Azucenos atmintyje. Viskas lyg
sustoje, kai ji toliau pasakoja savo prisiminimus: giunge la vittima nero vestita, discinta e
scalza! Grido feroce di morte levasi, |‘eco il ripete di balza in balza! (, artéja auka juodai
aprédytu nuogu kiinu ir basomis! Saukia dél pajuokos, kuri pasitinka jos agonijq, o aidas tai
atkartoja nuo suolio iki suolio! ). ISgyvenimas taip stipriai jsiréZ¢s moters atmintin, jog net ir
dabar, praéjus daugeliui mety, ji girdi liepsnos aidg ir spragséjima. Arija baigiasi identisku
pirmam posmui tekstu, o choras niiiriai komentuoja Azucenos papasakotg prisiminima: Mesta
e la tua canzon! (,, Liidna $i daina! ), 1 ka ji dar slogiau atsako skausmo kupinais Zodziais: Del
pari mesta che la storia funesta da cui tragge argomento! (,, Bet dar liidniau yra tai, kad sig
istorijqg turésiu atsiminti amzinai!“). Butent ¢ia pasirodo pagrindinis Zodinis Azucenos
leitmotyvas, kuriuo ji kreipiasi | Manrico: Mi vendica! (,, Atkersyk uz mane! ). Ji tarsi nebegali
taikstytis su ziauriu savo likimu ir slegian¢iu atsiminimu, su tuo, jog amzinai turés ji nesiotis —
tiek mety gyvenusi Siame skausme, ji iSdrjsta imtis veiksmy ir praso savo stinaus atlyginti uz
zala, kurig patyré ji pati. Azucena galéty kerStauti pati, taciau galima tik numanyti, kiek
varginanti yra siinaus ir motinos mirties nasta — ji, matyt, nujaucia, kad dar vieno Ziauraus
prisiminimo nepakels.

Aprasytoji arija skamba kaip lengvas dviejy posmy kirinys. Taciau ji kelia daug

VW —

stipri, i§lavinta kvépavimo kontrol¢, aiSkus zinojimas, kg ir kada reikia padaryti, kaip kvépuoti,

24



kiek oro jkvépti ir iSnaudoti. Kadangi arijos tesitira yra koncentruota centriniame balso
registre, privalomas yra surinktas garsas, aiSkus tembras — prieSingu atveju garsas nebus
intensyvus ir rezonuojantis. Atsizvelgiant i tai, jog mecosoprano balsui $i arija labai patogi,
atsiranda pavojus, jog, jeigu bus dainuojama atsipalaidavus ir daugiau i§ gamtinés pajautos,
bus beveik nejmanoma iSgauti arijos gale uzradytos g°. Nors kraStutiniai vokaliniai garsai, tokie
kaip @’ ar b°, Sioje arijoje néra uzrasyti, bet biitinas itin lygus tembras — sodriis privalo biiti ne
tik apatiniai, bet ir virSutiniai garsai. Pirmieji negali biiti spaudziami ir atleidziami nuo
kvépavimo atramos, o antryjy negalima tiesiog iSrékti, jie privalo biiti lygiai iSdainuojami. Taip
pat svarbu kontroliuoti kvépavima, nes arijoje nestinga smulkiyjy naty grupiy, kurias sunku
sudainuoti tuo paciu gausiu oro padavimu, kurio reikalauja aukstesnis registras ar forte. Svarbu
nepasiduoti non legato provokacijoms, kurias sukuria taskuotas ritmas ir akcenty gausa. Biitina
nuolat vesti dainuojamo teksto mintj, nepradéti arijos garsiai — uzauginti nuo pianissimo
pradzioje iki forte arijos viduryje, aiSkiai zinoti, kur yra tekstiniai minties akcentai ir dinamines
nuorodas priimti kaip emocing, o ne garsing iSraiSka. Vokalin¢ koncentracija lygi butinam
vaidybinés minties sutelktumui. Muzikine prasme arija skatina audringg, placig vaidyba, taciau
Sis Azucenos pasirodymas operoje — toli grazu ne dramatiSkiausias momentas, tai tik jos
istorijos pradzia. Jos dainuojamas tekstas — lyg balsu iSreikStas vidinis ir ne patosiskas
monologas — tai jos viduje vis rusenancios liepsnelés, o ne visa apimancio gaisro israiska.
Taigi pirmoji Azucenos arija yra lyg jvadas j jos dramatiska ir skausmingg gyvenimo
istorija bei po jos sekantj kersta. Cia itin svarbus koncentruotas vokalas, skambus ir lygus
tembras, didelis démesys centriniam registrui. Tokie patys uzdaviniai keliami ir aktoriniam
meistriSkumui — balsiné¢ koncentracija padiktuoja biiting vaidybinj sutelktumg, minties
auginima, paslapties iSlaikyma, nes Cia veikéja tiesiogiai dar nepasakoja savo praeities jvykiy.
ISkart po arijos Stride la vampa skamba Azucenos ir Manrico re€itatyvas. Jie lieka
dviese ir jis praso papasakoti baisiajg istorija: Soli or siamo! Deh, narra quella storia funesta.
(,,Esame vieni! Nagi, papasakok tq skaudzig istorijq.”). Verdi sukuria intymumo,
asmeniSkumo jvaizdj, nes personazai vieni lieka ne tik fizine, bet ir muzikine prasme — Sis
reCitatyvas skamba be orkestro pritarimo. Dell‘ava il fine acerbo é quest ‘istoria. (,,Karcig
baigtj mano motinos pasakoja si istorija. “) — dainuoja Azucena. Tremolo pritarimu allegro
tempe prisijungia styginiai instrumentai — tai kelia jtampg prie§ tiesos, kuri Manricui dar néra
zinoma, atskleidimg. Azucena papasakoja, jog jos motina kilmingo asmens buvo pasmerkta
zuti ugnyse: Essa bruciata venne ov‘arde quel foco! (,,Ji Zuvo ten, kur liepsnojo ta ugnis*).
Arijos tonacija a-moll, tempo nuoroda — andante mosso. Ji prasideda trumpa izanga, kurioje

klarnetas ir smuikai lyg atkartoja viding Azucenos rauda, kurios nuotaika vokalistei padiktuoja
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nuoroda sotfo voce. Arijos nuotaika nervinga, lyg ¢igoné noréty garsiai iSreiksti savo skausma,
taciau nedrjsta. Tai jrodo arijos ritmika, kuri yra lauzyta — SeSioliktinés natos ¢ia mainosi su
ketvirtinémis su tasku. Ritmas — bene stipriausia priemon¢, atskleidzianti Azucenos vidinio
monologo litidesj, bandyma surasti teisingus zodZius savo istorijai papasakoti, besiverziancig
rauda. Pirmosios arijos frazés juda vos sekstos intervale ir tik dainuojant zodzius co! figlio sulle
braccia (,,su siinumi savo rankose “) melodija pasiekia natiiraliai garsesng, aktyvesne ¢°. Jau
¢ia Verdi muzikinémis priemonémis atskleidzia skaudziausig Azucenos iSgyvenimg — stinaus
netektj. Arijos jtampa auginama tiek muzikinio, tiek Zodinio teksto priemonémis. Nuo pradzios
vystytas legato Azucenai tgsiant istorijg iSlieka, taciau yra perkeliamas | antrg plang (be lygaus
dainavimo bel canto néra jimanomas) ir sulig tekstu Che, fra bestemmie oscene, pungendola
coi ferri, al rogo la cacciavano gli scellerati sgheri (,,Jie, nedorai ir nesvankiai kankindami
gelezimi, ugnin jstumé jg *‘) svarbis ¢ia tampa akcentai, zymintys kiekvieng dainuojamg garsag.
Azucenai tgsiant istorija, pasidaro aiSki jos tekstinio leitmotyvo kilmé: Mi vendica!, sclamo
(,, Atkersyk uz mane! — susuko ‘) — tai jos motinos paskutinis pra§ymas prie§ mirtj. Libreto
tekstu paaiskinamas ir $iy zodziy nuolatinis atsikartojimas: Quel detto un eco eterno in questo
cor, in questo cor lascio. (,,Sie Zodziai lyg amzinas aidas atsikartoja manoj Sirdy. ). Cia
diapazonas jau platesnis, nuo a iki ¢’ — juo galime pagrjsti mintj, jog Azucena tampa atviresné
su Manricu, pagaliau suranda savyje jégy ir drasos papasakoti tai, ka taip ilgai nuo jo slépé ir
kas ja kankino. Siinui paklausus, ar ji jvykdé kersta, ¢igoné atskleidzia dar daugiau istorijos
detaliy: 1 figlio giunsi a rapir del conte; lo trascinai qui meco le fiamme ardean gia pronte.
(,,Suny grafo pagrobiau; tempiau jj kol ugnys liepsnojo“). Po trumpo recitatyvo tempo
nuoroda pasikei¢ia | allegretto, Azucenos pasakojama istorija jgauna dar didesnj pagreitj,
intensyvuma. Vidiné¢ ir iSorin¢ jtampa iSreiSkiama smulkia ritmika, nuolatinémis pauzémis tarp
fraziy, kurios vis trumpéja. Nuotaikg padiktuoja ir sotto voce e declamato nuorodos vokalistei,
dinamika — ppp. Kuriama paslapties, nekantrumo, nervingumo atmosfera — orkestre taip pat
auginama jtampa, jo ritmas susmulkinamas, tirStinama faktiira, skamba nuolatinis crescendo.
Galiausiai po kiekvieno zodzio atsiranda pauzés: scalza, discinta, il grido, il noto grido ascolto!
(,, basakojé, nuoga, pazjstamq verksmq girdziu!’) — tai primena nebekontroliuojama diisavimag
kiik¢iojant. I8siverzianti skausmo kupina frazé mi vendica! tampa pirmine kulminacija ne tik
del pabréztino Azucenos motinos prie§ Zzut] iSsakyto prasymo, bet ir del dar labiau
pagreitéjancio tempo (jis kinta j allegro agitato) bei solistei uzrasytos ilgos vertés (pusiné su
dviem taskais) a?, palydimos orkestro pasazu Zzemyn. Istorijos Ziaurumas ¢ia nesibaigia,

Vo=

iSvydusi ne savo, o grafo siny — mio figlio avea bruciato! (,,tai mano stinus sudegé!“). Arijos
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tempas sulétéja, ritmas yra iSretinamas, solistei kartu su orkestru nurodomas sempre
diminuendo, melodija leidziasi Zemyn iki a ir nurimsta lygiai kaip ir pati Azucena, ka tik
patyrusi galingg emocing iSkrova atskleisdama tiesg apie savo praeitj ir vidinj skausma — testi
jinebegali.

Ketvirtame, paskutiniame, operos veiksme Azucena duete su Manrico pati glaustai
apibendrina savo asmenybe: Far di me strazio non potranno i crudi! (,, Nelemta, kad mus
sunaikinty priesas! ). Ji— savarankiskai stipri ir fataliSka, savo likimo neatiduoty prieso valiai
— viskas priklauso nuo to, kas jai jau paskirta Auksciausiojo. Ji, i$ tiesy pavargusi nuo sunkiy
iSgyvenimy nastos, kurig neSiojosi visg gyvenimg, praSo siinaus nuraminimo, paguodos
nujausdama artéjancig mirtj. Tiesa, iki pat finalinés scenos ji buvo uztikrinta, kad mirs pati, o
ne Manrico. Jj mir¢iai pasmerkia pats Grafas di Luna, kuriam Azucena taip pat atskleidzia
ziaurig tiesa — Egl ‘era tuo fratello! (,,Jis buvo tavo brolis!”). Pacioje paskutinéje operos frazéje
Azucena patvirtina, jog jos motinos troskimas — kerStas — yra jvykdytas: Sei vendicata, o
madre! (,, Uz tave atkersyta, mama!”). Nors ¢ia istorija dramatiSkai baigiasi, d¢l paskutiniy
¢igonés zodziy kyla klausimai: ar i§ tiesy ji myléjo Manricg kaip savo siiny? Gal tai tebuvo jos
kersto plano dalis ir jos asmenybé¢ i§ tiesy daug tamsesné bei ziauresné negu atskleidziama

operos metu?

2.1.1. Azucena vaidmens interpretaciju analizé

Siame darbe i§skiriamos ir pristatomos dviejy mecosoprany — Violetos Urmanos (g.
1961) ir Nino Surguladze (g. 1977) — Azucenos vaidmens interpretacijos. Pasirodymus skiria
aStuoniolika mety. Biitent Sie vaizdo jrasai pasirinkti de¢l kardinaliai besiskirian¢iy rezisiiriniy,
vizualiniy sprendimy — pirmasis yra klasikinis, jprastas operos zilirovui, antrasis — modernus,
jame taikomas specifinis rezisieriaus R. Wilsono zvilgsnis j Verdi opera ,,Trubadiiras. Taip
pat svarbus veiksnys vaizdo jraSy pasirinkimui buvo tai, jog atliktos skirtingos — italiska ir
pranciiziSka — operos redakcijos. Svarbiausi nagrinéjami aspektai: rezistriniai sprendimai,
vaidybin¢ ir vokaliné iSraiska, kostiumai bei jy funkcionalumas, scenografija.

Dazniausios $ios operos interpretacijos — klasikinés, Azucena dazniausiai vaizduojama
kaip vyresnio amziaus, pavargusi, Zzilstel¢jusi moteris. Viena tokiy — La Scala teatro
pastatymas, kurio premjera jvyko 2000 m. Ja dirigavo italas Riccardo Muti, rezisavo
argentinietis Hugo de Ana. Sio reZisieriaus pastatymai pasizymi monumentalumu:
scenografijoje, kurig jis taip pat kuria pats, matome nemazai hiperbolizuotos tikroveés vizijy
(pavyzdziui, jo pastatytoje G. Puccini Tosca matome didZiulg, visg sceng uzimancig skulptiiros

galva ir ja pratgsiancig ranka su kalaviju — ar tai aukStesné jéga, valdanti visa istorija?).
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,»lrubadiro® pastatymas Milano La Scala teatre — ne iSimtis. Scenoje vyrauja
monumentalumas, tamsios spalvos: tiek Grafo riimy, tiek kalny aplinkg sukuria tamsiai pilkos
viso spektaklio metu tarpusavy besikeician¢ios akmeny monolity sienos ir kolonos. Kostiumas
— ne istoriskai tikslus, taciau stilizuotas ir atitinkantis to laikotarpio apranga. Kilmingieji ¢ia
papuosti jliemenuotais, statusa nurodanciais kostiumais, spalvos tyros, Sviesios, o ¢igonai
apsigaub¢ skaromis, vyrauja ilgi sijonai su kutais apacioje, laisvi marSkiniai, galvos
apdangalai. Azucena €ia — ta pati nuo savo skausmingo gyvenimo ir kan¢iy pavargusi moteris.
Si vaidmenj atlieka Zymus lietuviy mecosopranas, Violeta Urmana. Pagrindinis jos repertuaras
— butent dramatinio mecosoprano, daugiausia Verdi, taip pat Wagnerio rolés. Pagrindines
partijas ji dainavusi tokiuose zymiuose teatruose kaip Teatro alla Scala (Milanas, Italija),
Metropolitan Opera (Niujorkas, JAV), Opéra National de Paris (Paryzius, Pranciizija), Teatro
Colon (Buenos Airés, Argentina). Jos bel canto atlieckant Azucenos vaidmenj -
nepriekaiStingas. Tembras lygus, virSutinis registras neforsuojamas (Zinoma, ¢ia labai padeda
solistés prigimtinis polinkis i aukStas natas bei tesitiirg — ne veltui ji kurj laikg atliko dramatinio
soprano repertuarg: Aida, Tosca, Isolda), balso atrama — elastinga, aktyvi. Skamba grynas ir
Sviesus balso tembras — toks yra pagrindinis vokalisto siekis — né vienas garsas nepraleidziamas
,pro 8alj“, o vokalin¢ pozicija skamba tiksliai toje pacioje vietoje, ji nekinta, visos balsés
idealiai vienodos. Balsas — sodrus, turtingas, sklinda lyg i$ solistés gelmiy, taciau jis jokiu budu
neprimena bandymy biiti mecosopranu — solisté dainuoja tokiu balsu, kokj jai suteikusi gamta,
nebando specialiai jo tamsinti.

Urmanos sukurtas personazas jokiu biidu néra iSprotéj¢s. Azucena veikiau atrodo
iSsigandusi pati saves ir savo pacios poelgiy praeityje. Pirmosios arijos metu judesy sustoja
choras, kiti solistai. Vienintelis judantis asmuo scenoje — Azucena. Tai sukuria jspiidj, jog jos
pasakojama istorija skirta ne j3 supantiems bendrazygiams, o veikiau Zaibo greiciu prabéga jos
mintyse kaip atsiminimas ir tik paciai ¢igonei sustabdo laiko bei erdvés suvokima. Praeities
ivykiai nepalieka jos atminties, jausmy, jai tebeskauda — Stride la vampa Siame pastatyme
skamba labiau kaip garsiai i§sakomas vidinis monologas, Azucenos pasiruo$imas papasakoti
istorija Manricui. Solistés, kaip personazo, kiino kalba kelia spéjima, jog ji pati visg §j laika
bijojusi akistatos su praeities jvykiais. Po recitatyvo, kuriame jiedu su Manricu lieka dviese,
Urmanos Azucena prisidengia savo apsiaustu, kuri pirmojoje arijoje buvo nusivilkusi.
Dainuodama teksta col figlio sulle braccia ji apsiausta sugniauzia glébyje arti savo veido lyg
kudikio skraiste — galbiit tai nesgmoningas atlikéjos judesys, taciau zitrint vaizdo jrasg jis
atrodo reikSmingas, atliktas tiksliai choreografiSkai. Ta pati kiino ir vokalo kalby saveika

ivyksta dainuojant al rogo la cacciavano gle scellerati sgheri — solisté tebelaikydama apsiaustg
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ji lyg traukia nuo saves ir jos kiinas pasiduoda judéjimui erdvéje — tai galima jvardinti kaip dar
vieng simboline reik§me turintj judesj. Sie mazi, nezymiis momentai parodo, jog solisté ne tik
puikiai supranta, ka dainuoja, tai jaucia, bet teksta supranta ir jos kiinas — matomas biitinas
teatro scenoje vokalinés emocinés ir judesiy iSraiSkos sutarimas. T¢siamas pasakojimas apie
tai, kaip jos motina paprasSiusi uz jg atkerSyti, skamba solistei pri¢jus prie Manrico vaidmens
atlik¢jo, ji gniauzia jo plaukus, liecia jo kruting ties Sirdimi. Tokie, lyg apskaiiuoti, judesiai
sukuria ispiidj, jog pagrindinis Azucenos tikslas Sioje scenoje — ne atskleisti sinui savo paslapti,
o itikinti ji, kad Sis, nelaimés atveju, kerSyty uz ja. Tokia mastymo kryptis sukuria dar gausesnj
Azucenos ,,antrajj plang™ — ji turi stiprig intuicija, nujaucia art¢jancia niiirig savo gyvenimo
baigtj. Siame pastatyme puikiai atskleidziamas teatrinio kostiumo funkcionalumas: jis padeda
pasakoti istorija, nes i§ kiuidikio skraistés personazo apsiaustas tampa lauzu, kurio liepsnose
zuvo Azucenos motina ir vaikas. Taigi, Violetos Urmanos Azucena Hugo de Ana ,,Trubaduro®
pastatyme yra ne iSprotéjusi, o gily skausma ir savo atsiminimy baim¢ iSgyvenanti moteris. Ji
iSsigandusi pati saves ir veiksmy, kuriuos gali jvykdyti apimta pyk¢cio, isitic¢io, pavydo,
skausmo. Akivaizdu, kad $ioje interpretacijoje laimi sodrus ir lygus, parengtas vokalas, jis —
pagrindiné iSraiSka. Balsing¢ iSraiskg seka atlikejos kiinas — jis laisvas, padeda vesti istorija,
uzpildo visg erdve. Tam laisve palieka ir reZisierius, kuriam svarbiis vos keli simbolistiniai
gestai, jis nedetalizuoja, siekia klasikinio bendro vaizdo.

Kardinaliai kitoks yra Teatro Farnese (Parma, Italija) ,, Trubadiro* pastatymas, 2018
m. pristatytas Verdi festivalio metu. Jo rezisierius — amerikietis Robertas Wilsonas, turintis
savita pozilri apie operos teatra. Svarbiausias objektas jo spektakliuose — vaizdiniai,
apSvietimas (,,Visuose jo darbuose apSvietimas yra esminis elementas, visa apjungiantis |
bendra perspektyva"). Sio reZisieriaus darbo metodas itin jdomus, nes kiirybiniy dirbtuviy
metu su atlikéjais, pasirodysianciais jo pastatyme, jis dirba kaip su dramos aktoriais: tai, kaip
artistas valdo savo kiing, iStreniruoja jo mechanika, biina ,,Cia ir dabar®, o tolimesniame etape
tai derina su dainuojamuoju tekstu, R. Wilsonui labai svarbu. Gestai, mimikos ir apSvietimo
poky¢iai gali atrodyti atsitiktiniai, taCiau detalés Sio rezisieriaus darbuose turi itin didelg
reikSme. Viskas, kg daro solistas dainuodamas, yra pagrista, argumentuota. Pats reZisierius

teigia, kad ,,kartais maZiau judédami mes geriau suprantame judesj*>°

— §is pozitris akivaizdus
jo ruoStuose spektakliuose, nes daznai solistai dainuodami tiesiog stovi vietoje. Nejsigiling ]

kiir¢jo filosofija, galime pagalvoti, jog tai — atlik¢jo kiino kalbos ribojimai, taciau pagrindinis

49 Sterritt, D. Robert Wilson, master of experimental theater. 1985. Prieiga internetu:
https://www.csmonitor.com/1985/0307/lwil.html [Zitréta 2021-04-07]
50 Sterritt, D. Ten pat.
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Wilsono siekis yra artisto geb¢jimas biti ,,¢ia ir dabar®, duotose laiko bei erdveés aplinkybése.
Taip pat — artisto lavinimas susikoncentruoti i istorija, kurig jis pasakoja.

Sie R. Wilsono kiirybos bruozai aiskis ir ,,Trubadiiro” pastatyme Parmoje. Pagrindinis
veikéjas jame — apSvietimas. Palyginus su kitais §ios operos pastatymais, jis yra modernus.
Kaip ir jprasta rezisieriui, scenografija minimalisting, paprasta (pirminis Wilsono isilavinimas
— architektiira), joje néra tiesioginiy nuorody j laikmetj, vieta — tai tiesiog pilkos spalvos
atspalviais nudazyta tuS¢ia erdvé. Atmosferg ir aplinkybes balsu, judesiu (pastarasis yra
strukttiriskas, detalus, rezisieriaus apibréztas) kuria atlikéjai. Jdomu, kai antro veiksmo ¢igony
choro metu vyrai, vietoj iprasty ritmisky gelezies kalimo judesiy juda létai, kartais lyg
matematiSkai ir ne sinchroniSkai iSkeldami rankas. Galétume tai priskirti Verdi muzikos
ignoravimui, ta¢iau uztenka vos keliy kartais pasirodanciy gesty, kad biity aiSku, ka personazai
veikia scenoje. Visy atlikéjy kostiumai yra juodi, tarpusavy panasus, ly¢iy skirtumas tarsi
iSnaikintas. Grimas beveik identiskas, taciau ir Sioje dalyje aiSkus Wilsono skrupulingumas:
minimali kostiumo, aksesuary ar grimo detaliy kaita atskleidzia kiekvieno personazo
i$skirtinuma, tik jam biidingas savybes. Azucena Sioje ,,Trubadiiro® versijoje — stipri, skausmo
ir pyk¢io kupina moteris. Jos vaidmenj atlieka sakartvelé mecosopranas, Nino Surguladze. Jos
karjera, prasidéjusi nuo lyrinio mecosoprano vaidmeny, pastaraisiais metais pildosi dramatinio
mecosoprano repertuaru, dazniausiai tai — partijos Verdi operose. Atlikusi stazuote Teatro alla
Scala Milane, tik neseniai j vokalinés brandos laikotarpj jZengusi solisté (jai vos keturiasdeSimt
treji) jau yra pasirodziusi tokiuose svarbiuose teatruose kaip: Metropolitan Opera, Teatro Real
(Madridas, Ispanija), Glyndenbourne festivalyje ir Covent Garden teatre (Jungtiné Karalyste),
Bayerische Staatsoper (Miunchenas, Vokietija). Solistés balsas labai turtingas, Siltas, sodrus,
kritikai jj iSskiria kaip ,,velvetinj*. Vientisas tembras, puiki balso atramos kontrol¢ girdimi ir
Azucenos atlikime. Surguladzés balsas vienodai stipriai, sodriai ir apvaliai skamba tiek
zemutiniame, tiek aukStutiniame registruose. Vystoma kantilena nepaisant to, jog Siam
atlikimui buvo pasirinkta redakcija su pranctzisku libreto tekstu. Galbtt italy kalba bel canto
yra palankesné, taciau solistei tai nesukelia sunkumy — visos balsés skamba vienoje vietoje, jos
legato nenutriikstamas, o tekstas artikuliuojamas raiskiai, suprantamai. Tai leidzia daryti
prielaida, jog Surguladze vokaliné parengtis — nepriekaistinga, tokie faktoriai kaip auksto
registro garsai ar tekstas, paraSytas kita, ne italy, kalba nedaro jtakos lygiam dainavimui,
Sviesiam balso ir aiSkiam gryno tembro skambesiui. Nepaisant to, jog Verdi muzika provokuoja
mecosopranus bandyti biiti ,,dramatiSkesnius®, galbiit netgi tamsinti balsa, solisté¢ tam
nepasiduoda ir viska iSdainuoja Sviesiai, tolygiai, o tai, zinoma, nejvykty be elastingos,

stangrios balso atramos.
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Surguladzés Azucena — stipri, pasitikinti savimi, kupina pykcio. Atrodo, kad jos
pagrindinis tikslas — biitent kerStas ir ji nesunkiai su Sia uzduotimi susidoroty pati, savomis
rankomis. Kad i$pildyty Ziistan¢ios motinos praSyma, jai nereikia kity asmeny ar jrankiy.
Minimali gestikuliacija La flamme brille (,,Saukia liepsna“) metu padeda personazui
papasakoti istorija. RySkus Cia ir simbolizmas — arijos dalyje, kuri pasakoja apie kaling, solisté
sugniauzia kumstj. Atrodo, jog prisiminimas yra visiS$kai nesuasmenintas — Surguladzés
kuriama Azucena pasakoja istorijg nuo jos atsiribojusi, lyg leisdama siinui ir miniai pakeleiviy
patiems nuspresti, kokia emocija nesa Sie praeities jvykiai. Wilsono pastatyme §i veikéja atrodo
kaip istorijos burtininke, lyg jos valioje biity visa tolimesné istorijos eiga. Tai personaza tik
sustiprina — ji blaiviu protu jvertina savo praeit], jos nedramatizuoja, nevertina asmeniskai ir
pazvelgia tiesai | akis. Tiesa, mazi momentai, pavyzdziui dainuojant Vengeance! (,, Kersto!”,
pranciiziSkame variante tai yra Mi vendica! atitikmuo), i§duoda, jog Azucena Siame pastatyme
yra daug arciau iSprotéjimo ribos nei pries tai aptartajame. Tardama §j zodj, ji zvelgia | dangy,
Sypteli, o balse girdisi vidiné Sviesa, prieSingai nei Teatro alla Scala versijoje, kur kerSto
momentas yra slogus, nitirus, perdém dramatiskas. Personazg iSkart norisi iSteisinti, uzjausti,
nes toks SaltakraujiSkas saves vertinimas, atsiribojimas primena susilaikymg nuo tikryjy
jausmy, jy kaupimg savyje, baime atvirai juos iSsakyti. Tai, be abejo, Zmogy apsunkina ir,
zinant, kokio intensyvumo yra Azucenos emocijos ir praeitis, gali privesti ja prie beprotybés,
tad zitirovas pasilieka laukti jos iSsilaisvinimo nuo saves pacios. Tik antrojoje arijoje C’est la
qu’ils I’ont trainée (,, Tai ten jg tempé..) Surguladzés Azucena viska, kas ivyke, pradeda
vertinti asmeniskai. Tai atskleidzia jos zvilgsnis, padaznéj¢ gestai, jie ekspresyvesni nei
ankstesnéje arijoje. Pirmoji arijos dalis skamba lyg pamokslas stinui, kad jis pasimokyty i$ jos
klaidy — atrodo, kad moteris pati supranta, kokia plona linija ja skiria nuo beprotybés. Taciau
ji tam pasiduoda — neiSsiggsta pati saves kaip Urmanos Azucena. Ji priima savo likima, su juo
susitaiko. Nors pilna Sirdgélos, skausmo, pykcio, ji apskaic¢iuoja savo veiksmus, nes, atrodo,
supranta, kad jeigu seks savo impulsyvumu, pasekmés bus praziitingos. Skausmingiausias ir
paveikiausias momentas — kai Azucena sudainuoja C’était mon fils ! Brilé par moi ! (,, Tai
buvo mano sinus! Ji prazudziau as pati!*). Visas Sis siaubas atsispindi solistés veide, o
personazo santykis i §j jvykj pasidaro aiSkus tada, kai scenografijoje jsiziebia ryski raudona
linija. Solisté vienu judesiu nusisuka j kitg puse, nusuka savo veida, rankomis tarsi nustumia jj
Salin nuo saves. Galime priimti tai kaip gilaus skausmo, atsisakymo jj priimti ir pripaZinti
simbolj. Zitrint §j arijos atlikimg, kyla klausimas, kas yra paveikiau operos teatro scenoje —
neargumentuotas blaSkymasis scenoje ar stoiSkumas, minimalus judesiy kiekis, kai

dainuojamas tekstas uzpildomas emociniu vidiniu santykiu? Siuo atveju, R. Wilsono pastatymo
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struktiira, kai solistai tarsi nieko nedaro, tiesiog stovi vietoje, nugali, nes §io rezisieriaus darbo
metodas skatina kurti santykj su tekstu, jj detalizuoti, pajausti. Vaidyba dinamiSka tampa ne
nuo jud¢jimo gausos, o nuo atlikéjo sukuriamo santykio i savo zodzius, jy reikSme, i kitus
personazus. Taigi, Surguladzés kuriama Azucena yra ar¢iau beprotybés, jos vidinis pasaulis
yra audringas, tatiau ji yra susitaikiusi su sau paskirtu likimu. Siame pastatyme gerai parengtas
vokalas néra spektaklio Seimininkas — muzika, vaidyba ir apSvietimo detalés yra lygts veikéjai,
kuriantys istorija. Didelio démesio sulaukia detalés, simboliai, jie kuria bendra vaizda ir padaro
R. Wilsong iSskirtinj operos teatro kontekste — jis atsiriboja nuo klasikinés interpretacijos,
modernizuoja opera. Jis nebando zitirovo kvailinti atkiirinédamas laikmeti, kurio Siandieninis
zmogus niekada galutinai nesupras, nes tais laikais tiesiog negyveno — viskas yra ypatingai
teatralizuota, atvirai dirbtina, o balsas ir kiinas tarsi yra du atskiri veikéjai, kuriuos apjungia

atlik¢jas ir perduoda jy informacija Zitirovui.

2.2. Eboli vaidmens analizé

Eboli partija taip pat paraSyta dramatiniam mecosopranui. Partijos diapazonas b — ces?,
tesitlira ¢ — b°. Partijg sudaro dvi kontrastingos arijos, du duetai, keli ansambliai bei re¢itatyvai.
Tai — labai sudétingas vaidmuo, kurio dazniausiai imasi tik sceninés patirties jau sukaupusios
solistés. Biitini gerai iSlavinti bel canto operos dainavimo, taip pat ir vaidybiniai jgudZziai.
Svarbus grynas tembras, koncentruota kvépavimo ir balso kontrolé. Be to, svarbus démuo $ioje
partijoje — igidis dainuoti aukStesniuosius garsus, patogiai jaustis aukStesnéje tesitliroje, nes
(nejprastai mecosopranams) Sioje partijoje retai pasiekiami Zemiausi garsai, daug dazniau —
aukstieji, tokie kaip: a?, b’ ar netgi ces’. Siame darbe didZiausias démesys skiriamas Eboli
arijoms: Nei giardin del bello... (,, Malonumy sode.. “) ir O don fatale (,, O, nelemtoji dovana “).

Princes¢ Eboli pasirodo antrajame operos veiksme (pirmajame — keturiy veiksmy
redakcijoje), scena vyksta sode, kuriame auga apelsinmedziai, puSys, mastikai, matosi
Estremaduros regiono Ispanijoje kalnai, netoliese — vienuolyno durys. Skamba motery choras,
kurio jzangoje tarsi kalbasi fleita ir styginiai. Si scenos pradzia — didinga, joje girdimi ir
orientalistiniai sagskambiai. Motery choro melodija $velni, jos — Sviesios princesés palydovés.
Eboli personazui Verdi kuria ganétinai magiska, paslaptingg aurg. Atkreipusi démesj j danguje
jau suzibusias zvaigzdes, ji papraSo pazo Tebaldo mandolinos akompanimento ir pasiilo
visiems kartu sudainuoti ,,daing saracény, Sydo, tokia maloningg meilei* (cantiam la canzon
saracina, quella del Velo, propizia all ‘amor). Nuoroda apie istoring araby gentj (saracénus)
tekste suteikia koloritg ir visai arijai, kuri prasideda iskilminga variniy puciamyjy bei

muSamyjy jzanga — iSkart pieSiamas kilmingos, paslaptingos, grazios ir gudrios Eboli
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paveikslas. Arijos tonacija — A-dur, tempo nuoroda — allegro brillante (zvaliai). Jau nuo
pirmuyjy arijos fraziy ji pasirodo kaip dvilypé moteris — dinamika vienoje fraz¢je mainosi tarp
mf ir pp. Ji poetiSkai apdainuoja merging bei orientalistinj soda: al rezzo degli allor, dei fior
una bell ‘almea, tutta chiusa in vel, contemplar parea una stella in ciel (,, Sesélyje gzuoly, géliy
grazi Sokéja, apsigaubusi Sydais, panasu, stebi zvaigzde danguje “). Sode, pasak Eboli teksto,
tvyro maloniis arabiSki kvapai — tai kuria paslaptinga, Silta atmosfera, tarsi ji biity kupina
smilkaly diimy. Istorijoje atsiranda antras veikeéjas: Mohammed, Re moro, al giardin sen va
(,, Mohamedas, maury karalius, j sodq ateina ). Pasirodgs karalius su ja Svelniai, viliojanciai
Sneka, iSreiskia jai savo palankuma, aukstina jos grozj ir kviecia: vien, a se t ‘invita per regnare
il Re (, ateiki, kvieciasi tave karalius, kad valdytum®). Tai galéty skambéti kaip senoviné
indiSka poema, taciau Zinodami tolimesni operos vyksma, galime teigti, jog Eboli ¢ia
alegoriskai apdainuoja savo santykj su karaliumi Philipu II — véliau suzinome, kad ji yra slapta
jo mylimoji. Galbut ji noréty apie tai pasakyti visam pasauliui, tac¢iau jos socialinis statusas bei
santykiai su kitais veikéjais to neleidzia — karaliené Elisabeth ja pasitiki, pati Eboli puosel¢ja
jausmus Don Carlui, karaliaus stinui. I$siduoti apie slaptus rySius biity nevalia. Jos nekantruma
ir vidinj dualizmg tarp pareigos ir jauiamo malonumo atskleidzia sudétingi dainuoti
kolorattiriniai pasazai. Jos — ,specifinés, turéty klausytojui sukurti rytietiSkos kultiiros
atspalvius®, taip teigia E. Sidlauskaiteé. Si arija— dviejy daliy, po motery choro intarpo kartojasi
tokia pati melodija, kei€iasi tik tekstas. Eboli atpasakoja valdovo zodZius, kuriuose jis mini,
jog prastai pro Syda mato sodo Soké&ja, jos grazius plaukus, Svelnias rankas. Maury karalius
paskatina ja atsidengti, parodyti save: Deh! Solleva il velo che t’asconde a me (,, Nagi! Kilstelk
Sydg, kuris slepia tave nuo manes*). Siuos zodZius néra biitina interpretuoti tiesiogiai — tai
grei¢iau jau sukuria paslaptingos moters, nenorincios pilnai atsiverti ir atsiduoti, jvaizdj.
Princesés dainoje valdovas Sokéjai, mainais uz jos $irdj, pazada turtus, Slove, valdzia: Se i/ tuo
cor vorrai a me dare in don, il mio trono avrai, ché sovrano io son (,Jei savo Sirdj sutiktum
man dovanoti, mano sostq turétum, nes as — valdovas“). Véliau ir vél skamba kolorattiros,
choro intarpas, kuriame jsijungia ir pati princes¢ Eboli, o arija baigiasi Siais zodziais: che sono
i veli, al brillar delle stelle, piu cari all‘amor (,,Sydai sviesoje Zvaigzdziy dar brangesni
meilei ). Tai — kaip tvirtas Eboli pareiskimas, kad net prabangiausi audiniai tampa vertingesni
zvaigzdziy Sviesoje, o savu Sydu jos apdainuojama Sokéja (tuo paciu ir ji pati) liks apsigaubusi
iki pajus tikraja meilg, kuri bus maloningesné uz turtus ar valdzia, kuriuos Zada karalius.
Aprasytoji arija yra labai sudétinga dramatiniam mecosopranui (,,Pirmoji Eboli arija
orientuota daugiau j lyrinj, koloratiirinj mecosoprana® — E. Sidlauskait¢) dé¢l lankséiy

kolorattiry. DaZznai dramatinis mecosopranas yra sunkiasvoris, maziau paslankus balsas, dél to
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iSlavinimas — taigi, labai svarbus balso atramos aktyvumas, kontrolé. Pastaroji privalo biiti
elastinga, ne per gili — Zemiausias kveépavimas palankesnis dainuojant ilgus, tgsiamus garsus,
o norint i§dainuoti smulkias ritmines grupes daznai padeda galvojimas apie nezymiai aukStesnj
kvépavima. Sioje arijoje svarbu vesti legato, nepasiduoti marcato nuorodoms, akcentams ir
staccato grojanCiam akompanimentui — prieSingu atveju atsiranda rizika nejvykdyti
pagrindinio Verdi muzikinio uzdavinio — sudainuoti grazig, mintj turin¢ig melodija. Norint
deramai atlikti Nei giardin del bello... biitina skrupulingai atsizvelgti 1 dinamines nuorodas —
dinamika yra nuolat kintanti, taip yra kuriama atmosfera, tam tikras kiirinio koloritas. Jis —
rytietiSkas, tad svarbu tiksliai iSdainuoti kiekvieng alteruota garsa, nes jie kuria bendra visuma.
Arija yra iSkilminga, jos nuotaika netgi erotiska, taciau Eboli ¢ia negali biiti lengvabudiska,
nors balsas ir turi skambéti lengvai, maziau dramatiskai. Ji — daugiasluoksnis, paslaptingas,
gilus personazas. Nors gali pasirodyti, taciau ji néra tiesiog suvedziotoja — tai labai protinga,
savo veiksmus apgalvojanti moteris, nepasiduodanti pavirSutiniSkiems malonumams.

Taigi pirmoji Eboli arija — tik §io personazo pavirSius, pirmasis susitikimas su juo.
Galinti pasirodyti kaip lengvabudisSka vilioke, princesé i$ tiesy yra gili, jausminga, iSmintinga
ir gudri — Siuos aspektus biitina turéti omenyje ir dainuojant pakankamai Sviesia, lanksciag
melodija. Apie jos personazg daug pasako dinamika — ji nuolat kinta, tad akivaizdus ir pacios
Eboli nuolatinis kitimas, platus emocinis spektras. Turint tai omenyje, daug lengvesni tampa ir
vokaliniai uzdaviniai: kiekvienos kolorattiros jprasminimas, supratimas, jog aukstieji garsai ¢ia
yra emocin¢ iSraiska, o ne atskirai iSdainuoti garsai.

TreCiajame veiksme Eboli susitinka su karaliene Elisabeth, norincia i§vengti Sventés,
ivykdo jos praSyma apsikeisti kaukémis ir sode susitinka su Don Carlu. Ji tebetiki, kad tai ji
yra jo mylimoji, taciau nusiémus kaukes atspéja princo paslaptj — i§ tiesy jis nor¢jo susitikti ir
savo meile iSsakyti Elisabethei. Eboli pagrasina, jog iSduos juodu karaliui Philipui II ir kad turi
tam galig (ji turinti omenyje savo slapta romang su juo, taCiau to Sioje operos vietoje dar
neiSduoda). Ketvirtajame veiksme ji prisipazjsta karalienei, jog atskleid¢ jos paslaptj apie meile
Don Carlui: Si, son io che v‘accusai! (,, Taip, tai as esu ta, kuri Jus isdaveé! ). Savo veiksmus
ji pagrindzia pavydu bei negaléjimu susitaikyti su Don Carlo atstimimu: lo Carlo amava! E
Carlo m‘ha sprezzata! (,,As Carlg myléjau! O jis mane niekino!). Eboli praSo karalienés
pasigailéjimo ir prisipazjsta apie savo slapta romang su Philipu II: I/ Re... non imprecate a me!
Si! sedotta! perdutal.. I’error che v’imputai... io... io stessa... avea... commesso! (Karalius...
neprakeikite manes! Taip! Suvedziota! Sutrikusi! Klaidg, dél kurios Jus apkaltinau... as... as

pati... padariau!). Deja, Elisabeth jtiizusi ant princesés liepia jai pasirinkti savo bausme — biiti
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iStremtai arba apsigyventi vienuolyne. DesperatiSku suSukimu Ah! Piti mai non vedro la
Regina! (,, Ak! Daugiau niekada nebepamatysiu karalienés! “) prasideda antroji Eboli arija — $i
emociné iSraiSka nurodyta ir klavyre (con disperazione). Jos tonacija As-dur, tempo nuoroda —
allegro. Variniy pu€iamyjy jzanga, grojama ff, iSkart kuria Ziauraus likimo, pasitinkancio
princesg, atmosfera. Stiprig kalte ir bejégiskuma jaucia pati veikéja, ji pradeda zodziais: O don
fatale! O don crudel che in suo furor mi fece il cielo! (,, O, nelemtoji dovana! O Ziaurioji,
dangaus riistybés man suteikta!”). Vidinis Eboli konfliktas su kiekviena dainuojama fraze tik
stipréja — Tu che ci fai, si vane, altere, ti maledico, ti maledico, o mia belta (,,Kq gi tu darai,
tustybe, isdidume — prakeikiu, prakeikiu tave, grozi mano! ). Vidiné kova atskleidziama ne tik
tekstu, bet ir muzikinémis priemonémis: melodija kyla, nurodyti crescendo bei con forza (,,su
jéga®) — vokaliné iSraiska jrodo, jog princesei tai — labai skaudus, stiprus iSgyvenimas. Ji
niekina savo gamtos dovanota grozj, apkaltina jj d¢l to, kad suviliojo svetimg vyra, o uz atsaka
jam sulauké ziaurios bausmés. Eboli jaucia stipry kaltés jausma, ji sutrikusi (greitéja tempas,
nuoroda — piu mosso), galbut galutinai dar nesuvokia savo poelgio pasekmiy, nes tarsi gailisi
saves: Versar, versar sol posso il pianto, speme non ho, soffrir dovro! (,, Lieti, lieti tik asaras
tebegaliu, vilties nebeturiu, as kentéti privalésiu! ‘). Tik kiek véliau, emocingai kalbédamasi
pati su savimi, princesé supranta, kokio masto i$ tiesy yra jos padarytos klaidos: 1/ mio delitto
e orribil tanto che cancelar mai nol potro! (,, Mano nusikaltimas toks Ziaurus, kad jo niekada
istrinti negalésiu!”’). Eboli jos grozis ir gyvastingumas tampa tokie atSiauriis, niekinami, jog ji
pakartoja savo prakeikimg ir Sjkart vidinis skausmas prasiverzia ces® garsu — platéjantis
diapazonas, kraStutinis garsas parodo, kokia tragiSka ir desperatiSka yra veikéjos viding biisena.
Muzika rimsta, tempas sulétéja (nuoroda — molto meno), kartu keiciasi ir personazo emocija.
IS pirminés audringos reakcijos ji tarsi nueina i apmastyma, litidesi, stipresnj kaltés jausma,
kuris dabar nukreipiamas nuo jos iSorinio grozio i save pacia: O mia Regina, io t'immolai al
folle error di questo cor (,, Ak, mano karaliene, as paaukojau tave dél pamiséliskos savo Sirdies
klaidos ““). Tolimesni zodziai atskleidzia jos bausmés pasirinkima: Solo in un chiostro al mondo
ormai dovro celar il mio dolor! (,, Vienuolyne privalésiu slépti savo skausmqg!“). Dél tokio
pacios princesés nuosprendzio ir pasikartojanio O mia Regina zodinio leitmotyvo galima
daryti prielaida, jog ji — itin lojali bei iStikima savo tévynei, kariinai. Tebunie ji bus uzdaryta
nuo jprasto gyvenimo, artimyjy uz vienuolyno dury, taciau nepaliks savo Salies ir nesileis buti
iStremta, neiSduos savo valdovy. Tempas ir vél Zymiai sugreitéja, intensyvéja orkestro
akompanimentas, atskleidZiama dar viena princesei Eboli ramybés neduodanti mintis: Oh ciel!
E Carlo? A morte domani... gran Dio! A morte andar vedro! (,,Dangau! O Carlas? Mirtin

rytoj... didysis Dieve! Jj einantj mirtin matysiu! ). Ji tuoj pat sugalvoja, kaip galéty iSvengti
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bausmés — pabandys iSgelbéti Don Carlg nuo mirties. Viltingesné tampa veikéjos mintis (/a
speme m ‘arride (,,viltis man Sypsosi“)), muzika, nors jos tonacija iSlieka nepakitusi, taip pat
skamba daug Sviesiau, ryztingiau — nuo itin dramatiskos variniy instrumenty jZangos arija
atkeliauja iki pergalingai skambancios pabaigos, kurioje vilties uzuomazgas muzikine prasme
kuria styginiy tembrai. Eboli tarsi atsitiesia i$ savo pacios skausmo, jgauna naujos jégos, ryzto
ir tvirta, uztikrinta mintimi pabaigia savo monologa: Lo salvero! (,, AS tai isspresiu! ).
Aprasytoji arija, kaip ir visas Eboli vaidmuo, ,laikoma dramatinio mecosoprano
galimybiy virstine® (E. Sidlauskaité). Ji — itin dramatiné, plataus diapazono, dél krastutiniy
garsy atrodo, kad yra paradyta dramatiniam sopranui. Anot E. Sidlauskaités, ji ,,reikalauja
brandos, laiko, balsas turi augti kartu su §ia arija“. Anatominj balso augima soliste, atliekanti
Eboli partija, galéty turéti omenyje ir dainuodama $ig arija, ta vystymasi pritaikyti muzikine ir
vaidybine prasme: mintis bei balsas intensyviis nuo pat pradzios, taciau jie auga, kinta. Tai yra
labai dinamiSka arija, nes kinta personazo minc¢iy objektai — j tai svarbu atkreipti démesj
vaidinant. Démesio centrai ir emocija keiciasi nuo saves kaltinimo, desperacijos iki herojisko
troskimo iSgelbéti mylimg Zmogy. Kad $i scena ,,jvykty“, privalu skrupulingai apgalvoti
kiekvieng zingsnj, dainuojama garsga. Svarbi absoliutin¢ balso atramos kontrolé, kiekvienai
frazei skiriamy jégy apskaiciavimas, - atidavus visas turimas jégas dainuojant centriniame

registre, taps fiziSkai nejmanoma sudainuoti daug pastangy reikalaujancius krastutinius garsus.

2.2.1. Eboli vaidmens interpretacijy analizé

Siame darbe autoré pristato ir lygina dvi Eboli vaidmens interpretacijas, jy atlikéjos —
Agnes Baltsa (g. 1944) ir Elina Garanca (g. 1976). Spektakliai rodyti trisdeSimt vieneriy mety
skirtumu. Jie pasirinkti dél to, jog pirmasis — klasikinis, jprastai karaliSkas, iSkilmingas, o
antrasis — Siuolaikiné Don Carlos interpretacija. Taip pat, kaip nagrin¢jant /I Trovatore,
pasirinkti atlikimai skirtingomis — italy ir pranctizy — kalbomis. DidZiausias démesys yra
skiriamas rezisliriniams sprendimams, vaidybinei bei vokalinei iSraiSkai, kostiumams bei
scenografijai.

Labai daznai statant Sig opera yra pasirenkamas klasikinis jos pateikimo bidas,
karaliskyjy riimy tiesioginis atvaizdavimas. Ne iSimtis ir 1986 m. Zalcburgo festivalyje rodytas
pastatymas, kurj rezisavo ir dirigavo Herbertas von Karajanas, pla¢iai zinomas deél savo
dirigavimo stiliaus — partitiiras jis mokédaves mintinai, tad spektaklius vesdavo uzmerktomis
akimis. Gilinther Schneider-Siemssen, sukiires Sio spektaklio scenografija, glaudziai
bendradarbiavo su von Karajanu (kartu dirbo net 28 skirtinguose pastatymuose). Skiriamieji jo

kiirybos bruozai: dekoracijoms naudojama pilkos spalvos atspalviy paleté, didelé¢ reik§Smé
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teikiama apSvietimui, jis buvo vienas pirmyjy, scenografijoje naudojusiy projekcijas.
Schneider-Siemssenas scenoje gebédavo sukurti paslapties kupina, tarsi pasaky, pasaulj — taip
zitirovui iskart sukuriama autentiska atmosfera. Siame Don Carlos pastatyme gausu skirtingy
dekoracijy kiekvienai scenai, veiksmas néra uzdaromas vienoje erdvéje, ji kinta. Dailininkas
Georges Wakhévitch remiasi istoriniu X VI a. kostiumu, atkartoja jj tiksliai — jie atrodo taip pat,
kaip to paties laikmecio paveiksluose. Kostiumai yra prabangts, iSkilmingi, personazy statusa
nurodo brangenybiy gausa, vyrauja stipriai liemenuotos suknelés su placiais sijonais,
prilaikomais lankuy, taip pat — apvalios baltos apykaklés moterims ir vyrams. Vaizdas kuriamas
autentiskai, tiksliai atkartojant tai, kas vyravo laikmetyje, kuriame vyksta §i opera. Eboli ¢ia —
manieringa, taciau jokiu budu ne arogantiska, princes¢. Jos vaidmen;j atlicka Agnes Baltsa,
graiky mecosopranas, geriausiai zinoma dél savo Carmen atlikimo G. Bizet operoje tuo paciu
pavadinimu. Taciau jos dainuojamas repertuaras yra itin gausus ir stilistiSkai platus — be G.
Verdi, jame galime rasti vaidmenis i§ W. A. Mozarto, G. Rossini, V. Bellini, G. Donizetti, P.
Mascagni opery. Ji glaudziai bendradarbiavo su von Karajanu, reguliariai pasirodydavo
Zalcburgo festivalyje, taip pat dainavo tokiuose pasaulinio lygio teatruose kaip Metropolitan
Opera, Covent Garden, Bayerische Staatsoper, Opéra National de Paris. Solistés balsas yra
galingas, kiek apvaliau skamba auks$tutiniame registre. Ji dainuoja iSraiskingai, girdimas be/
canto vystymas, puiki balso atramos kontrol¢, aiSkus ir skambus tembras. Pastarasis labai
jdomus: neskamba kaip grynas, sodrus mecosopranas, girdimos soprano uzuomazgos — Baltsa
nepatiria sunkumy dainuodama krastutinius aukstus garsus, jos balsas yra Sviesus, labai
paslankus, taigi, galéty buti priskiriamas koloratiiriniam mecosopranui. Ji labai aiSkiai
artikuliuoja tekstg, suprantamas kiekvienas dainuojamas Zodis. Atliekant Eboli role girdima
kity stiliy jtaka balso skambesiui: dramatizmas, kurj pasagmoningai skatina Verdi vokaliné
muzika, labiau matomas emocingje iSraiskoje, solisté nevengia savo skaidraus balso tembro.
Agnes Baltsa sukurtas princesés Eboli personazas yra stipriai emociSkai kintantis,
dinamiSkas, pakankamai konservatyvus. Ji — iSlavinty maniery, tarsi slepiasi karalienés
Elisabeth Sesé¢lyje. Pirmosios arijos pradzioje ji iSsiverzia j sceng lyg vulkanas, nuotaikingai
atlieka savo daing. Ji mégaujasi gaunamu démesiu, pagarba i3 sode sutikty motery. Si scena
atrodo kaip vienas nedaugelio momenty, kai Eboli neprivalo biti maziau svarbi nei karaliene,
valdo minig ir tai yra toks retas reiSkinys jos gyvenime, jog ji stengiasi i§ to kuo daugiau
pasiimti, dziaugsmas atrodo netgi vaikiskas. Atlikdama Nei giardin del bello... Baltsa yra labai
iSraiSkinga, veiksmui ¢ia vadovauja balsas, dainuojamas tekstas. Ji pradeda dainuoti arija
prisédusi ant fontano krasto, o nuo jo pakyla tik su Zodziais vien, a sé t ‘invita. Dainuodama

apie tai, kad karalius kvieCia ja pacCig tapti karaliene, ji netgi uzsimerkia — galbiit tai
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nesagmoningas veiksmas, taciau suteikia jspiidj, jog Eboli mégaujasi slaptu romanu ne del
jausmy, o dé¢l fakto, kad galéty tapti karaliene. Atliekant $ig arija, vaidybinei iSraiSkai
vadovauja vokalas, jo valdymas. Solisté stovi vietoje, nejuda po sceng, taciau emocija, jausmas,
santykis girdimi jos balso tembre. Baltsos Eboli, panasu, suvokia, jog jos gyvastingumas,
grozis, moteriSkumas — galinga jéga, kurig ji gali panaudoti savo pranasumui. Kitokig iSraiska
savo personazui ji naudoja vélesniame, tretiame, veiksme. Zinodama, kad padaré klaida
atskleisdama tiesg apie Elisabeth ir Don Carlg ir prisipazindama karalienei ji puola ant keliy, o
veliau nusilenkia iki pat Zemés. Tai aiSkiai atskleidzia jos santyk]j j karalien¢ — pastaraja tarsi
sudievina, gerbia, jai paklusta. Pasakodama apie tai, kad buvo suviliota karaliaus, ji pakelia
rankas prie§ save lyg gintysi nuo nujauciamos Elisabethés nemalonés, nepakelia | ja savo
zvilgsnio. Atrodo, kad ji dar kartg jgalina savo gudrumg versdama kalt¢ dé¢l slapto romano
Philipui II. Siame epizode taip pat laimi vokalas — personaZo pyktis atsispindi ir solistés
fizikoje, judesiuose. Pastarieji tampa grubts, kupini jnirSio. Baltsos iSraiska keiciasi kartu su
muzikiniais epizodais: dainuodama apie karalienés iSdavystg ji tampa Svelnesné, pyktj ir drasa
pakei¢ia liadesys, susitelkimas. Sis susikaupimas nei$nyksta iki arijos galo — dainuojamas
tekstas labai ryZtingas, netgi herojiskas, taciau Baltsos kiinas néra toks drasus kaip vokalas. Jos
Eboli, paveikta jvykiy grandings, tarsi iSgyvena viding baime, taciau tai — nattirali reakcija,
emociniai saugikliai po patir¢iy, kurias jai teko patirti. Taigi, Agnes Baltsos sukurta Eboli yra
dinamiska, iSraiSkinga, galbiit skaudziai priimanti savo likima, kuris jai padiktaves nuolat likti
Elisabeth Ses¢lyje. Sioje interpretacijoje svarbesnis vaidmuo tenka vokalinei idraiskai, pastaroji
padiktuoja judéjimg scenoje, emocines reakcijas, o pastatymas — klasikinis, pagrindinis
vaidmuo jame tenka sudétingai Verdi muzikai.

Radikaliai kitoks yra Opéra Bastille teatro Don Carlos pastatymas, rezisuotas garsaus
lenky dramos rezisieriaus Krzysztofo Warlikowskio ir pristatytas 2017 m. Veiksmas perkeltas
1 Siandieninius laikus — modernus Zvilgsnis j klasikinius kiirinius yra biidingas rezisieriui, kurio
mokytojai buvo tokie svarbiis Siuolaikiniam teatrui asmenys kaip Krystianas Lupa, Peteris
Brooksas. Savo darbuose Warlikowskis ne tik aprengia veikéjus Siandienos rubais — ,,jis
rekonstruoja veikaly prasmiy fundamenta, perleisdamas jj per Siuolaikinj mastymag‘>!. Pats
kiir¢jas teigia, kad ,,opera — tai kal¢jimas. <..> Rezisieriaus uzduotis — jkvépti gyvybes
struktiiroms, kurias primeta klavyrai, ir kaulétoms konvencijoms“2. Sis poziiiris atsispindi ir
Don Carlos pastatyme. Nors pranciiziSkas libreto tekstas provokuoja Svelnesnius personazus,

rezultatas yra kitoks — jy emocijos kraStutings, jie tikresni, artimesni niidienos Zmogui.

Sl Pawlowski, R. Notatnik teatralny/ Theatre notebook, 2003.
52 Mokrzycka-Pokora, M. Krzysztof Warlikowski, 2004.
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Kilmingieji Siame pastatyme yra ne tolimi, jsivaizduojami pasaky personazai, o zemiski, platy
jausminj spektra turintys Zmonés. Scenografija ¢ia veikiau simbolistiné, nebandoma sukurti
karaliskyjy rumy paveikslo, tai — veikiau fantazija apie tai, kaip galéty atrodyti monarchy
namai, jeigu jie biity pastatyti Siandien. Nematome ir $iai operai btidingy istoriniy kostiumy —
jie Siuolaikiniai, pavyzdziui, Don Carlas dévi pilkas kostiumo kelnes ir baltg nertinj, Elisabeth
— kuklig juoda suknelg, yra apsigobusi skara ir prisidengusi akiniais nuo saulés, o Eboli,
pirmosios arijos metu, — fechtuotojos apranga, véliau jos abi puoSiasi prabangiomis
vakarinémis suknelémis. Sioje Don Carlos interpretacijoje princesé Eboli — fataliska,
provokuojanti, i§didi moteris. Jos vaidmenj atlieka Elina Garanca, vienas zymiausiy $iy laiky
mecosoprany — solisté yra nuolatinis svecias svarbiausiuose pasaulio operos teatruose, tokiuose
kaip: Metropolitan opera, Wiener Staatsoper, Opéra national de Paris, daugelyje kity. Jos
atlickamas repertuaras tampa dramatiSkesnis paraleliai su balso brendimu: pradéjusi nuo
Rosinos (/I Barbiere di Siviglia), Dorabellos (Cosi fan tutte), tarptautinés zvaigzdés statusa
itvirtinusi Carmen ir Charlotte (Werther) atlikimu, Garanca tik pastaraisiais metais pradé¢jo
imtis sunkiasvoriy Verdi vaidmeny. Solistés balso tembras — aksominis, Sviesus ir $iltas,
aukStutinis registras, koloratliros ar kraStutiniai garsai jai nekelia sunkumy. Tai ypac
pasitarnauja atliekant Eboli partija. Tembras isliecka skaidrus ir tolygus visuose registruose,
nepasiduoda dramatizmo provokacijoms, taigi — puikiai kontroliuojamas. Girdimas
nenutriikstamas /egafo, muzikinés ir dramaturginés minties vedimas. Nors Garancos balso
tembras gali panéSéti | soprang, ji nesistengia jo keisti, specialiai tamsinti, o tai jtvirtina
Siandieninés dainavimo mokyklos tendencija, jog mecosopranas — ne biitinai kritininis, tamsus
balsas.

Garancos kuriama Eboli yra stipri, gudri, kartais — netgi arogantiSka. Ji — ne
véjavaikiSka princesé€, nebijo savo ar kitos moters kiino, o tam stiprig jtaka, greiCiausiai, daro
spektaklio rezisieriaus vizija. Pirmosios arijos Au palais des fées... metu veiksmas yra
nukeliamas | fizinio rengimo salg, motery choras ¢ia — ne sode susirinkusios mergelés, o
fechtuotojos. Situacijos valdové ¢ia — Eboli, ji atskiriama nuo visy kity motery juodu kostiumu
(choro apranga — baltos spalvos), pati nesikauna, stebi kova atsitraukusi j Salj. Ja galima
palaikyti netgi jziilia — uzdaroje patalpoje, sporto saléje, princese leidzia sau prisidegti cigarete.
Kitoks GaranCos personazo santykis ir ] istorija, kurig ji papasakoja pirmojoje arijoje:
reCitatyvo metu sitilydama kartu sudainuoti daing, sukuria jsptudj, kad ji néra reikSminga,
veikiau — apie pavirSutiniSka, trumpalaikj malonuma, kuris tampa laikina stotele, o ne kelia
kone vaikiska dziaugsma. Vaidybine, rezistrine prasme $i scena yra daug tamsesné, niliresné

nei jos muzika. Atrodo, kad Eboli pasakoja ne apie meilés, bet apie prievartos akta, i§ grupés
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iSsirenka merging ir, veikdama su ja fiziSkai, atkartoja suvedZiojimo momentg. Ji gudriai,
piktdziugiSkai Sypsosi, savimi pasitiki, muzikinis erotizmas Cia atsikartoja ir fiziniuose
veiksmuose. Taciau lieka vietos asmeninei spektaklj zilirin€iojo interpretacijai: galbut Sis
pasitikejimas, stiprios moters jvaizdis — tik kauké, po kuria slepiasi patirtos prievartos
skausmas, jauCiamas nepilnavertiSkumas, slegianti kalté prie§ Elisabeth¢ — Garancos Eboli
atrodo iSmintinga, suvokianti savo veiksmy pasekmes, taCiau privalanti prisitaikyti prie
aplinkos, susilaikyti nuo asmeninés raudos, tad pasirenka impozantisSkos, pasitikin¢ios savimi
moters jvaizdj. Dainuodama teksta La reine n’a plus mon amour (,, Karalienés as nebemyliu *),
nueina | Salj, tarsi | apmastyma. Ji griebiasi fechtuotojos kaukés lyg kartinos — koloraturiniai
pasazai Gia skamba kaip valdzios troskimas, jsivaizdavimas, kokia karalien¢ biity ji. Sj jsptdj
zadina ir kaukés uzsidéjimas ant veido — ji pati save kartinuoja. Scenoje arijos metu antrame
plane pasirodo ir Elisabeth — Eboli ja pamato, taciau apsimeta, kad patalpoje karalienés néra, o
antrasis posmas skamba netgi piktdziugiSkai, lyg ji specialiai noréty jgelti viska girdinciai
Elisabethei, jrodyti savo pranasuma prie$ ja. Tekstas “Allah, c‘est la reine!“, s‘écria le roi
(,, Dieve, tai karaliené!” — susuko karalius‘) ¢ia skamba veikiau kaip ironija, pasaipa i$
konvencionalaus Zzmoniy ir paties karaliaus paklusimo valdanciajai. Personazo fizika §ios
frazés metu pakinta: persizegnojimas duoda zenklg apie galima karaliaus baikStuma prie§ savo
paties zmona, o solistés veido iSraiSka tarsi slepia nezymia Sypsena. Arija baigiama vienos i$
Eboli kompanijai priklausanciy merginos pabuciavimu — turint omenyje Warlikowskio sieki
savo pastatymuose atliepti Siandienines problemas, §ig sceng galima interpretuoti kaip
netiesioginj (nes atvirai apie tai kalbéti vis dar baiminamasi) moters prisipazinimg apie patirtg
prievarta.

Antrosios arijos metu Eboli lieka viena kambaryje. Dainuodama tekstg je te maudis, o
ma beauté (,,prakeikiu tave, mano grozi*) ji delnu nusibraukia lipy dazus — tai galéty biiti
simbolis to, jog princes¢ niekina iSorinj savo grozj, kuriuo samoningai naudojosi siekdama
vidinio emocinio pasitenkinimo. Suvokimo, jog daugiau nebepamatys karalienés, Eboli ir
fiziSkai nubloSkiama — ji nerimastingai priséda, dainuodama bando suprasti, kg padariusi ir
kokios bus to pasekmés, o Garancos fizika atskleidzia personazo skausma, kaltés jausma.
Simboliska, kad prie$ nauja muzikinj epizoda solisté iSeina pro duris — tarsi susitaikiusi su savo
ziauria lemtimi iSeity i§ karaliSkyjy rumy. Scenografijos dalis, simbolizuojanti kambarj
rimuose, pamazu i§vaziuoja i§ scenos — tad ir riimai tolsta nuo princesés. Atsiminusi Don
Carla, Garancos Eboli keiciasi dar kartg — Sirdgélg pakeicia ryztas. Beje, Sioje vietoje italiSko
libreto tekstas kalba apie atgimusig viltj, o ¢ia atlickamoje redakcijoje — je me sens renaitre

(,,jauciuosi gimusi is naujo ). Pasiryzimas iSgelbéti mylimgjj tampa daug asmeniSkesnis,
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emociskai svarbesnis, energetiSkai stipresnis, o tai byloja ir solistés kiino kalba. Taigi, E.
Garancos sukurtas Eboli paveikslas — stiprios, iddidZios, ryztingos ir drgsios moters. Cia
nesutiksime valitkiSko dZiaugsmo, ji brandi, iSmintinga, kiek diktuoja muzikinis tekstas ir
libretas — emocionali. Sis pastatymas yra iskirtinis kity ios operos interpretacijy kontekste
del modernaus prisilietimo, dramaturgijos pritaikymo Siandien aktualioms problemoms ir,

svarbiausia, neatima i§ Verdi muzikos itin svarbaus vaidmens.

2.3. Personazy panasumai ir skirtumai

Muzikine prasme personaZzai labai skirtingi, kelia solistéms skirtingus uzdavinius. Tai,
be abejo, per laika kitusio Verdi vokalinés kiirybos stiliaus jtaka. Azucenos partija yra
patogesné¢ nattraliai | aukSta registra nelinkusiam balsui, nes dainavimas daugiau
koncentruotas  centrinj registra, diapazonas ne toks platus, tesitiira Zemesné. Tiesa, dél
pastarosios kyla pavojus dirbtinai tamsinti balsa, taciau tam nereikéty pasiduoti. Eboli —
dramatinio Verdi mecosoprano galimybiy vir$iing, reikalavimai jai atlikti dar aukStesni.
Biitinas uztikrintumas dainuojant krastutinius aukstus garsus, geb¢jimas dainuoti ir lengvesniu,
lyriSku (pvz. koloratiiros pirmojoje arijoje), ir stipriu, dramatiSku balsu. Abiem partijoms
sudainuoti biitina gerai parengta, subrandinta vokaliné technika: elastinga, paslanki ir nuolat
kontroliuojama balso atrama, skaidrus, rySkus tembras, taip pat — puiki artikuliacija, nekintanti
bei suvienodinta balsiy pozicija.

Dramaturginiu pozitiriu $iy motery likimai yra skirtingi (viena — keliaujanti ¢igoné,
priespriesa grafams; kita — karaliSkos Seimos atstove), taciau nepaisant abiem siysty iSbandymy
jos iSlieka stiprios, nepalauziamos. Abi veikéjos — iSmintingos, gudrios, labai emocionalios,
viduje slepiancios ir tamsigjg savo puse, kuri tam tikru operos metu yra atskleidziama. Tad
mecosoprano pasirinkimas tokiems vaidmenims atlikti nestebina — turint omenyje tembro
svarba kompozitoriui, suprantama, kodél tokius gilius, daugiasluoksnius, pakankamai tamsius
personazus jis parasé biitent mecosoprano balsui. | §j, tembro, aspekta turéty buti atsizvelgiama
renkantis atlikéjas Verdi mecosoprano vaidmenims, nes, kaip teigia Choiselat, ,,Verdi ieSkojo
dramaturgings tiesos, o ne istabaus vokalo®. Tos ,,verdiSkosios* tiesos turétume siekti atlikdami
jo muzika, kuri reikalauja iSskirtinés balso emisijos, plataus spektro spalvy balse, o ne tik
malonaus ausiai, teisingo dainavimo. I$nagrin¢jus skirtingy atlikéjy interpretacijas, galima
daryti iSvada, jog tikrieji Verdi opery mecosopranai — Violeta Urmana, Nino Surguladze. Jy
balsai yra dramatiSki, masyvis, taciau tai yra sglygojama jy balso emisijos, natiiralaus ir
suformuoto tembro, o ne dirbtinio balso tamsinimo. Agnes Baltsa — veikiau koloratiirinis

mecosopranas, taciau brandziajame kiirybos laikotarpyje jos balsas tapo tinkamas atlikti Verdi
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muzika. Gincytinas yra Elinos Garancos pasirinkimas atlikti Verdi muzika — jos balsas yra

tikras lyrinis, o ne dramatinis mecosopranas. Ji vysto bel canto, dainuoja tvarkingai, kuria

jtaigy personaza, taCiau pasigendama balso gylio, natiiralios tamsos, ,,metaliSkumo®, kurio

reikalauja Sio kompozitoriaus vokaliné muzika, paraSyta mecosopranui.

ISVADOS

Pirmoje darbo dalyje iSnagrinéta literatira atskleidé G. Verdi vokalinés kiirybos

ypatumus. Surinkta informacija leidzia daryti iSvadas, kad kompozitorius suko psichologinio

realizmo operoje linkme, padare didelg jtakg verizmo srovés kompozitoriams.

1.

G. Verdi kiiryboje stipréja orkestro, balso tembro reik§mé. Orkestras yra iSplétojamas,
jam tenka ne tik akompanimento, bet ir melodijos vedlio vaidmuo. Jis gausus, taciau
niekada negozia vokalo. Balso tembras — svarbus aspektas, jauciama jo tiesiogin¢ jtaka
personazo paveikslui. Pavyzdziui, sudétingesni, gilesni, daznai piktieji personazai yra
parasyti zemiems balsams, tad emocinis gylis girdimas ir jy balsuose.

Kompozitoriaus kiirybai didele jtaka padaré pries tai kiirg bel canto operos meistrai: G.
Rossini, V. Bellini, G. Donizetti. Verdi opery fundamentas — aiskios, lengvai
isimenamos melodijos. Jos tampa sudétingesnés nei pries tai raSiusiy kompozitoriy
kiiryboje, taciau iSlaikomas pagrindinis principas — biitinybe graziai ir kokybiskai
dainuoti.

Nagrinéjant I/ Trovatore ir Don Carlos buvo aptartos sukiirimo istorijos, dramatiniam
mecosopranui parasyty vaidmeny opozicija emocine ir vokaline prasme Sviesesniems
soprano personazams. Taip pat paminéti pirmieji ir naujausi Siy opery atlikimai

Lietuvoje.

Antroje darbo dalyje buvo nagrin¢jami Azucenos ir Eboli vaidmenys muzikine bei

dramaturgine prasme, apzvelgiamos §iy partijy interpretacijos.

4. Muzikinés ir dramaturginés analizés pagalba buvo atsakyta j probleminj klausima, kelta

darbo jvade: kodél G. Verdi tam tikriems vaidmenims pasirinko biitent mecosoprano
balsg ir kokie yra pagrindiniai jam keliami vokaliniai ir vaidybiniai uzdaviniai?
Nagrinéjant démesys buvo skiriamas techniniams vokaliniams, vaidybiniams
technika, turéti labai gera, beveik dramos aktorés, vaidybinj pasiruo§ima. Sios dvi rolés
yra dramatiskos, reikalauja plataus diapazono, pasitikéjimo dainuojant aukstus

kraStutinius garsus, skaidraus ir lygaus balso tembro, skambancio taip pat tiek Zemame,
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tieck aukStame registruose. Besiruo§damos Siems vaidmenims, solistés privalo
skrupulingai i$nagrinéti muziking ir dramaturging informacija.

Atlikus Azucenos ir Eboli vaidmeny interpretacijy analize, galima daryti iSvada, jog
profesionaliam S§iy partijy atlikimui yra reikalinga vokalin¢ branda, sceniné patirtis,
vaidybinis paslankumas. Analizuodama skirtingy solis¢iy atlikimus darbo autoré
suprato, jog Sie vaidmenys skirti brandziam dramatiniam mecosopranui, kuris
nepriekaistingai valdo balso technika, geba reikiamais momentais dainuoti lyriSkai, taip
pat turi jgiidZius stipraus personazo sukiirimui.

Azucenos ir Eboli partijos reikalauja nepriekaiStingai parengto, brandaus vokalo,
scenings patirties, stipriy muzikiniy bei vaidybiniy Ziniy. Jos gali bati pavojingos
jaunoms atlik¢joms dél savo dramatiskumo, todél butina sgmoningai jvertinti savo
galimybes ar pasitarti su vokalo pedagogu prie§ kuriant vaidmenj operose I/ Trovatore
ir Don Carlos.

Verdi opery dramatinis mecosopranas — iSskirtin¢ balso subkategorija, kuri reikalauja
atitinkamos balso emisijos, gylio, tembro spalvos paiesky. Privalu ne tik vystyti lygy,
grazy bel canto, taisyklingai formuoti balsa, bet ir turéti jame atitinkamg sodruma,
prigimtin] tamsumg ir galingumg — Sie faktoriai dazniausiai yra salygoti nattralios

solistés prigimties, fiziniy daviniy.
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PRIEDAI

1 priedas. Interviu su soliste Egle Sidlauskaite.
¢ Kokio pasirengimo i§ atlikéjos reikalauja Eboli vaidmuo?
Eboli vaidmuo yra sudétingas vaidmuo. Dazniausiai jos atlikéjos biina jau daug patirties
scenoje tur¢jusios operos solistés. Eboli vaidmuo reikalauja bel canto operos dainavimo

igiidziy, Verdi stiliaus iSmanymo, aktoriniy jgiidZiy ir, be abejo, sceninés patirties.

o Kaip Jus ruosétés Sios partijos atlikimui? Kada ji atsirado Jusy repertuare?

Sios partijos atlikimui mecosopranas praktiskai ruoiasi nuo savo studijy pradzios. Pirma
kartg Eboli arija O don fatale i rankas paémiau dar studijuodama bakalaura. Taciau tai buvo
galimybiy virstine. Nuo to laiko pamazu Eboli arija buvo jtraukta | mano dainavimo konkursy
repertuara.

Visg partijag prad¢jau studijuoti gavus pasitilyma i§ LNOBT ruosti partija Don Carlo
pastatymui (rez. G. Krdmer, dir. P. Vallet). Pagrinde §ig partija ruoSiau su savo dainavimo
profesoriumi Italijoj, taip pat klausydamasi daugybe¢ pastatymy (ypac¢ seny jrasy), ieSkodama
suvokti, perprasti G. Verdi kalbg muzikoje.

¢ Su kokiais vokaliniais iSSukiais susidiiréte ruoSdama Sig partija?
Si partija skiriasi nuo kity, tuo, kad ji atrodo paraSyta dviems skirtingiems balsy tipams.
Pirmoji Eboli arija orientuota daugiau j lyrinj, kolorattirinj mecosoprang, antroji - i dramatinj

fV v —

koloratiros, kurios turéty klausytojui sukurti rytietiSkos kulttiros atspalvius.

e Ar besiruoSdama atlikti §j vaidmenj klauséte kity atlikéjuy interpretaciju? Galbiat
iSskirtuméte atlikéjas, kuriy atlikimas Jums buvo pavyzdinis?

Ruosdama $ig partijg praklausiau ne vieng Don Carlo pastatyma, neisskiriant ir lietuvisko

J. Aleksos pastatymo su N. Ambrazaityte. Vis tik mylimiausios mano Eboli buvo E. Stignani

ir T. Troyanos. Ebe Stignani iSsiskiria jspudingomis pirmosios arijos koloratiromis. Tokio

tikslumo ir aiSkumo daznai pasigesdavau kity solisciy atlikimuose. Troyanos Eboli be galo

aistringa ir dramatiska.
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¢ Kokie vaidybiniai uZdaviniai buvo pagrindiniai kuriant §j personaza? Kaip su jais

susidorojote? Ar taikéte specifinius aktorinio meistriSkumo metodus?

Vaidybinis uzdavinys man visada yra vienintelis: sukurti jtikinama personaza, kuris sutapty
su rezisieriaus ir mano paties vizija, t.y. sukurti personaza, kuris elgtysi, gestikuliuoty,
vaikscioty, galvoty kaip Eboli, uzsiduoti ir atsakyti j klausimus, kurie operos tekste néra iskelti,
bet kas galéty daugiau apibiidinti personazo charakterj, laikmetj, aplinkybes. Publikai patiko
mano sukurtas personazas, todé¢l manyciau, kad susidoroti pavyko neblogai. Kurdama

personazg visada stengiuosi naudotis K. Stanislavskio ‘Aktoriaus saviruosa’.

e Ar sutiktuméte, jog operos solistams, atliekantiems vaidmenis Verdi operose,
biitinas beveik dramos aktoriaus pasirengimas?

Sutik¢iau, kad bet koki vaidmenij bet kokio kompozitoriaus operoje atliekanciam operos

solistui yra privalomas dramos aktoriaus pasirengimas. Taciau mes turime ne sukurti

personaza, bet atkurti personaza, kurj jau sukiiré muzikoje kompozitorius.

e Kokiag jtaka Juisy atlikimui daré reZisieriai ir dirigentai? Jeigu dalyvavote keliuose
skirtinguose pastatymuose, galbut galétuméte iSskirti artimiausius Jums
pastatymus?

Kol kas esu atlikusi Eboli tik LNOBT scenoje. Teko pabitti savait¢ laiko ‘koveriu’
Florencijos teatre, bet to negaliu laikyti Eboli personazo kiirimu. Tai buvo darbas tik su
rezisieriaus asistentu, kuris nurodinéjo, kurioj vietoj atsistoti ir kur nueiti, tai nieko bendra su
personazo kiirimu. PrieSingai Vilniaus scenoje, G. Kriamer buvo rezisierius, kurio déka ir
matome Eboli tokia, kokia ji yra scenoje. PradZioje pastatymo jis nurodé keleta filmy, kuriais
remiantis buvo sukurtas Eboli tipazas. Tai man daug padéjo perprantant rezisieriaus idéjg. P.
Vallet taip pat be galo daug prisid¢jo kuriant muzikinj Eboli portreta. Jo patirtis ir patarimai

yra be galo svarbds iki Siy dieny.

e Kas buvo sunkiausia atliekant Sias roles? Pagrindines ju arijas?

fV v —

fv v —

koloratiiros. Antroji O don fatale arija, kadangi jau ilgg laikg yra mano repertuare, subrandinta

jau buvo iki pastatymo.
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¢ Kaip manote, j kg turéty Kreipti ypatinga démesj solistés, rengiancios Sig partija?
Kokie biuity pagrindiniai Jusy patarimai?
Ruosiant §ig partija solistés pirmiausia turéty iSsibandyti abi arijas. O don fatale arija
reikalauja brandos, laiko, balsas turi augti kartu su $ia arija, tik tada ji bus nebaisi kuriant
vaidmenj. Partija reikalauja gerai iSlavinto tiek apatinio, tiek virSutinio balso registry, bei balso

fokusavimo, kad balsas praeity orkestrg ir pasiekty klausytojus.

2 priedas. G. Verdi — Stride la vampa ir Condotta ell‘era in ciepi (Il Trovatore) naty

pavyzdziai.
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7 pav.

7 Allegretto.--60,
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sotto voce e declamato
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