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SANTRAUKA

Migiuliené V. Komedijos ,,Zaldokyné* fenomenas lietuviy teatre. Teatrologijos magistro
studijy programos baigiamasis darbas. Darbo vadové dr. J. Grigaitiené, Klaipédos universitetas:
Klaipéda, 2021. — 60p.

Raktazodziai: teatras, Zaldokyné, komedija, komiskumas, humoras.

Sio magistro baigiamojo darbo tikslas — istirti Boriso Dauguvie¢io pjesés ,,Zaldokyné
pastatymy istorijg bei komiSkumo raiska, atskleidziant pjesés populiarumo priezastis, palieCiant ilgai
nekintant] lietuviy humoro vertinimo kriterijy. Darbo objektas — komiSkumo raiska Boriso
Dauguviegio spektaklyje ,,Zaldokyné*.

Darbe apzvelgiama komedijos lietuviy teatre raida, apibréziamos juoko subjekto, juoko
objekto, komiskumo sampratos. Aptartos tradicinés (klasikinés) ir Siuolaikinés komedijos sgsajos ir
skirtumai. Analizuojant minétus aspektus bandoma iSsiaiskinti kaip keitési (ar keiciasi) lietuviy tautos
humoro supratimas ,,Zaldokynés gyvavimo laikotarpiu.

Siekiant atskleisti Boriso Dauguviedio spektaklio ,,Zaldokyné*, kuris Lietuvos scenose
rodomas daugiau kaip 60 mety, populiarumo fenomeng, iSanalizuota dramaturgijos, rezistiros ir
aktoriy vaidybos fenomeno apraiskos minétame spektaklyje. Aiskinamasi, kaip ,Zaldokynés®
fenomenaly populiaruma vertina tiesiogiai su Sio spektaklio kiiryba susij¢ ekspertai — aktorius, 1975
metais Kazimieros Kymantaités reZisuotoje ,,Zaldokynéje* vaidings Motiejy Sapiega (kaimo
smuikininka) Adolfas Vederskis ir reZisierius, 2008 metais pastates ,,Zaldokyne* Teliy Zemaités
dramos teatre,Jonas Buziliauskas. Taip pat bus pateikiami ir Sio darbo autorés jspudziai i$

,Zaldokynés*“ pastatymo Zagarés ,,Vysniy festivalyje* 2010 metais.



SUMMARY

Miciulien¢ V. Comedy “Zaldokyné” phenomenon in the Lithuanian theatre. Theatrical
studies master’s degree dissertation. Supervisor dr. J. Grigaitiené, Klaipéda University: Klaipéda,
2021 - 60 p.

Keywords: theatre, Zaldokyn¢, comedy, humour.

This master’s degree dissertation’s aim — analyse Borisas Dauguvietis play’s “Zaldokyné”
production history and comedy expression by revealing the reasons behind the play’s popularity and
touching on the consistent evaluation criteria on humour placed by Lithuanians. Study object —
comedy expression Borisas Dauguvietis play “Zaldokyné”.

The study involves observations on the evolution of comedy in the Lithuanian Theatre,
definitions about laughter subject, laughter object, comedy concepts. Interfaces and differences
between traditional (classical) and modern comedy are discussed. While analysing mentioned
aspects, it is trying to discover how the understanding of humour by the Lithuanian nation is changing
during the existence of “Zaldokyné”.

To reveal the popularity phenomenon of Boris Dauguvietis play “Zaldokyné”, which has
been shown on Lithuanian stages for more than 60 years, the dramaturgy, directing and acting
phenomenon manifestations in the play are analysed. It is trying to find out how “Zaldokyné”
phenomenal popularity is being perceived by experts directly related to the creation of the play: actor,
who played Motiejus Sapiega (violinist in the country) Adolfas Vederskis in “Zaldokyné”, directed
by Kazimiera Kymantaité in 1975 and Jonas Buziliauskas, who directed “Zaldokyné” at the Zemaité
drama theatre in TelSiai in 2008. Moreover, the study shows the author’s impressions from the play

“Zaldokyné” performed at the “Vy3niy festival” in Zagaré in 2010.
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IVADAS

Per tris deSimtmecius, pra¢jusius nuo Nepriklausomybés atgavimo Lietuvos kultiira ir
visuomen¢ patyré zenklius pokycius, suponuotus besikei¢iancios geopolitinés salies situacijos, karty
minimg laikotarp] patyré ir Lietuvos teatras, virtgs aktyviu ,sociokultiirinio lauko* dalyviu,
pasitelkdamas vis drasesnes raiskos formas bei priemones!. Kalbama, jog pakito net ir pati
Simtmecius dominavusi humoro samprata, kad humoras — tai ,,pakantus, nepiktas gyvenimo
keistenybiy, juokingy situacijy, tauty ar Zmoniy ydy paSiepimas, teigiantis optimistinj ir

w2

kontempliacinj pozitrj j tikrove*~, Siandien virto destruktyviu ir pesimistiniu, o pakancig pasaipg ir

juokingas situacijas pakeité Siurkstls jZeidinéjimai ir vulgarios blevyzgos. Pokario mety lietuviy

dramaturgijos kiiriniai buvo ,,sklidini buitinio kriticizmo apraisky®

, juose Zzmogus parodomas per
asmeninius santykius, o svarbiausias démesys buvo skiriamas ano laikotarpio socialinéms,
moralinéms bei psichologinéms problemoms. Ypac tuo pasizyméjo Boriso Dauguviecio kiriniai.
Rezisierés Kazimieros Kymantaités pastatyta Boriso Dauguviedio komedija ,,Zaldokyné*
profesionalioje teatro scenoje pirmg kartg pasirodé 1948 m. kovo 19 d., o paskutinis jos pastatymas
ziirovams buvo parodytas Lietuvos Nacionaliniame dramos teatre 2010 m. liepos 17 d. Nors
,.Zaldokyné* per ilga savo gyvavimo laikotarpj buvo keleta karty atnaujinta, tadiau, po paskutiniojo
atnaujinimo 1995 metais spektakliui buvo sugrazintas ,,pirminis pavidalas®, taigi Siandien
.Zaldokyné“ — beveik tokia pat, kokia anuomet parai¢ Borisas Dauguvietis*. Pats siuZetinis
spektaklio veiksmas yra gan pasyvus, vyrauja komiSkos situacijos, personazy reakcijos, kandzios
replikos, juokeliai. Komedija paraSyta Taryby Lietuvos metais, tad neiSvengiamai joje atspindétas
laikmetis. Kyla klausimas, kaip Nepriklausomybés laiky Lietuvos zitrovas gal¢jo priimti
ideologiSkai pasenusj kiirinj, kai visuotinai yra Zinoma, jog sgmoningai sukurtos juokingos situacijos
ir pokstai negali ilgai gyvuoti, ypa¢ jei jie yra nuolat kartojami? ,,Zaldokynés“ populiarumo
fenomenas §ig teorijg paneigia — Sis spektaklis daugiau kaip 60 mety isliko jdomus Zitrovui ir yra
zinomas kaip ilgiausiai Lietuvos teatruose rodytas kiirinys. Tai ne tik kelia nuostabg, bet ir norg §j
fenomeng istirti. Kaip Borisui Dauguvieciui pavyko paraSyti komedija, kurig zitirovai eina ziiiréti 60
mety, kuri uzaugino tris kartas? O galbiit Lietuvos zilirovas néra iSrankus, galbit tieck mety nekito

zitirovy auditorija, nesikeité lietuviy humoro (komiskumo) vertinimo samprata?

! Vasinauskaité 2019, 49.

2 Repsiene 2010, 4.

3 Guobys 2004, 179.

4 Vecerskis, i§ darbo autorés pokalbio 2020 m. lapkri¢io 15 d.



Humoras yra labai platus terminas, apibuidinantis daugelj susijusiy, taciau konceptualiai
skirtingy konstrukty®. Humoras gali reiksti tick komedijg — stimulg, sukeliantj juokg ir linksmybes
(poksta)®; tiek humoro vertinimg —psichologine biisena, susijusia su juoku ir linksmybémis (atsak3 j
poksta)’; tiek ir komedijos kiirima — kazko juokingo atlikima (poksto pasakojima)® ar net patj humoro
jausmg — individualy polinkj juoktis ar linksminti kitus (pvz., nusiteikimg pasakoti ar juoktis i$
anekdoty)®. Tyréjai teigia, kad linksmybés, juokas ir suvokiamas komiskumas yra prototipiniai
emociniai, elgesio ir kognityviniai atsakai, tiesiogiai susije su humoru'®. Taigi, nepaisant to, kad
humoro sgvoka apima visus susijusius konstruktus, pati komedija ir zmoniy reakcija j komedija savo
prasme yra skirtingi dalykai. Siekiant istirti konkrecios komedijos ,,nemarumo* fenomeng, svarbu
Sias dvi sgvokas atskirti, tad, remiantis auks¢iau iSdéstytomis nuostatomis, humoro vertinimu
laikysime psichologing biiseng, kuriai budingas linksmumas, polinkis juoktis ir suvokimas, kad
kazkas yra juokinga (komiska).

Pats komedijos terminas, kiles 1§ graiky kalbos zodzio komoidia, yra sudétingas, turintis gilig
kultiirine istorija. Siuolaiking, prie§ingai nei senoving, §io zodzio samprata apima visas formaliai
atliktas humoro atmainas, scenarijus ar improvizacijas, atlieckamas grupéje ar solo, bet kokioje
terpéje: teatre, kine, televizijoje, radijuje, ,,stand-up“ pasirodymuose, jvairias hibridines bei
mutacines formas. Be to, Sis zodis yra pladiai taikomas romanams ir kitiems kiriniams, kurie
»dalijasi* atpazjstamais siuzeto, temos ar tono bruozais su klasikine komiskos dramos tradicija ir yra
vartojamas kiiriniams su naratyvine struktiira apibiidinti, o taip pat kaip ,,humoro* sinonimas. Taciau,
pasak Nicko J. Lowe’o, humoro Sou, ,,stand-up* pasirodymai ir pan. gali biiti apibréziami kaip
komiski, taciau ne kaip komedija'l. Pagal klasikine komedijos samprata, suformuota Aristotelio dar
IV a. pr. m. e., ir gyvuojancia iki $iy dieny, pagrindiné komedijos funkcija yra biti ,,visuomenés
veidrodziu®, atspindinciu jos kvailystes ir ydas, tikintis, kad jos bus ,,pataisytos®. Komedija sudaro
kontrasta tragedijai ir yra glaudZiai susijusi su farsu, burleska ir kitomis humoro atmainomis!?. XX
amziaus pranciizy filosofas Henri Bergsonas juokg vadino ,,socialiai koreguojancia jéga® ir analizavo
komedija daugiausia jos paSiepiamosios galios aspektu, pabrézdamas farso elementus'’. Taciau

remiantis Siuolaikinémis nuostatomis, komedijos samprata gerokai platesné — ji apibtidinama kaip

5 Gulas ir Weinberger 2006; Martin 2001.

6 Stern 1996, 42.

7 McGraw ir Warner 2014.

8 Sternthal ir Craig 1973, 15.

® McGraw ir Warner 2014.

19 Martin 2007; McGraw ir Warren2010; Warren ir McGraw 2015.
' Lowe 2007, 1.

12 Hokenson 2006, 26.

13 Bergson 2013, 12.



dramos ar kito meno riisis, kurios pagrindinis tikslas yra pralinksminti'4. Tad esminis $iuolaikinés
komedijos bruozas yra komiSkumas. Nattiraliai kyla klausimas, kas tuomet yra komedijos objektas?
Kas Zmonéms kelia juokg ir kodél? Ar komedijos tikslas yra tiesiog sveikai palengvinti kasdienes
bédas, ar tai moralinis kelrodis, parodantis visuomenés ar atskiry jos klasiy ydas, ar, kaip pazymi
Jamila M. H. Mascat ir Gregoras Moderis, tai — ,,dominuojancios ideologijos ginklas, siekiant
jtvirtinti socialing faktlirg?“!>. Teigiama, jog kaip ir klasikiné satyra, komedija gali veikti kaip
moralinis botagas arba paprociai, bauginantys kritikuojant tiek Zzmoniy ydas, tiek socialines
neteisybes. Tokiais atvejais komedijoje humoras naudojamas kaip ideologinis instrumentas, kuris
,;moraliskai nukreipia teisiyjy keliu“!®.I3 tiesy, komedija leidZia kalbéti apie nepatogius dalykus,
juoktis i§ nelaimeés, apversti tikrove aukstyn kojomis. Stai kodél tam tikru mastu komedija gali biti
laikoma transformuojancia esamg tikrove, taciau tik tiek, kiek tai susij¢ su laikinu prasizengimu.
Komiskumas remiasi ir tvirtai patvirtina tas pacias taisykles, kurias jis turéty pazeisti'’. Siuo pozitriu,
uzuot atstovavusi maisto pries$ visuotinai priimtas normas biidui ir griovusi socialing tvarka, komedija
gali veikti kaip norminis jrankis, kuris gali buiti naudojamas jvesti kodifikuotus vaidmenis ir socialinj
elges], diskriminuoti, dominuoti ir galiausiai engti. Taciau, pasak kai kuriy autoriy, juokas ir komedija
lygiai taip pat gali biiti naudojami kaip ideologiniai ginklai stiprinant esama dalyky tvarka'®. Kai
kurios diskusijos'®apie komedija giria jos gebéjima ,,idgydyti“ - tai yra jos galig i§laisvinti mus nuo
kasdienybés, nuo realiy riipesciy ir realiy kliti¢iy rimtumo, taciau §i prielaida labiau tinka, kai
kalbama apie konservatyvig komedija. Alenka Zupanci¢, plétodama Hegelio komedijos koncepcija,
pabrézia komedijos objekto daiktiSkuma ir teigia, kad tikra komedija atsiranda ne tik dé¢l skirtumo
tarp simbolinés funkcijos ir ydingo Zmogaus, atliekancio $ig funkcija, bet ir dél spragos ar nes¢kmes
padiame grynajame ideale?’. I§ esmés pats komedijos objektas yra subjektyvus, labai sudétinga
apibrézti esminius komedijos objekto bruozus ir tikeétis, kad jie bus vienodai visy suprantami ir
juokingi. Akivaizdu, kad Zmonés ne visada juokiasi i§ ty paciy dalyky, o komisSkumo suvokima
dazniausiai formuoja jy kultiira®!.

,Zaldokynés“ spektaklio fenomenas iki §iol dar yra mazai tyrinétas. Aleksandras Guobys
savo moksliniame darbe analizavo Boriso Dauguviegio kiiryba bei ,,Zaldokynés* istorijg ir teigé, jog

bitent Sio autoriaus kiiryboje buvo suformuoti pagrindiniai pokario laikotarpio dramaturgijos bruozai

14 Cyrus 2014,

15 Mascat ir Moder2019b, 282.
16 Mascat ir Moder2019b, 282.
17 Eco 1998, 275.

18 Critchley 2002.

19 Zupangic 2008, 11-22.

20 Zupangic 2008, 11-22.

21 Mascat ir Moder 2019, 2.



(nauja buitis, nauji zmonés, klasiy kova ir visuomeniniai interesai, aiski socialiné-politiné kryptis ir
pan.), kuriais véliau rémési Juozas Baltusis, Alfonsas Gricius, Justinas Marcinkevi¢ius ir kt.?
Audrone Girdzijauskaite, remdamasi rezisierés Kazimieros Kymantaités spektakliy analize, iSskiria
esminius jos kiirybos bruozus: pasaukimg savarankiskai kurti klasikos inscenizacijas, siekj puoseléti
scenoje nacionaling lietuviy dramaturgija. Si autoré pabrézia K. Kymantaités pastangas kurti ,,savo
teatrg teatre“?’. Helmutas Sabasevicius, atlikes pirmyjy Lietuvos teatro spektakliy scenografijos
raidos apzvalga, Vytauto Palaimos spektakliui ,,Zaldokyné“ sukurta scenovaizdj pristaté kaip
realistinés scenografijos etalong?*. GraZzina Mareckaité, tyrinéjusi romantizmo elementus Lietuvos
nacionalinio dramos teatro kiiryboje, aptardama pokario laikotarpio lietuviy scenos meno tradicijas,
pateikia Boriso Dauguviecio vadovaujamos trupés pavyzdj ir teigia, jog $i trupé sieke jtvirtinti rusy
realistinés vaidybos, Stanislavskio sistemos principus. Minéta autoré ,,Zaldokyne® pristate kaip
,pabréztinai valstietiska pasauléjauta ir psichologija, buitinj vaidybos stiliy“* demonstravusj
amziaus teatre, pristaté Boriso Dauguvieio pjese ,,Zaldokyné* kaip totaliai orientuotg j vyry pasaulj
,pradedant alumi, pagrindiniu ,,Zaldokynés“ herojumi, baigiant naujo rytojaus patosa atspindingio
paslapties, taciau pabrézé rezisierés Kazimieros Kymantaités gebéjimg prilygti rezisieriams vyrams,
veikti pagal jy sukurtas ,,vyry pasaulio® taisykles ne bet kur, o biitent teatre — anuo laikotarpiu

Apzvelgus ankstesniy spektaklio ,.Zaldokyné* tyrimy bibliografija, paaiskéjo, jog
daugumoje moksliniy darby ,,Zaldokynés® arba jos kiréjy tema palie¢iama epizodiskai, i§samiau
atskleidziama tik Aleksandro Guobio (2004) darbe. Sio spektaklio ilgameéio populiarumo fenomenas
iki Siol dar néra tyrinétas, todél tai padidina $io darbo aktualumg.

Tyrimo objektas — komiSkumo raiSkos fenomenas Boriso Dauguviecio spektaklyje
,,Zaldokyné“.

Atsizvelgiant | objekta, Siame darbe formuluojamas tiks tyrimo tikslas — iStirti Boriso
Dauguvietio pjesés ,,Zaldokyné“ pastatymy istorija bei komiskumo raiska, atskleidziant pjesés
populiarumo prieZastis, palieciant ilgai nekintantj lietuviy humoro vertinimo kriterijy.

ISsikeliami Sie tyrimo uzdaviniai:

1) aptarti komedijos zanro ypatumus bei raidg Lietuvos teatre;

22 Guobys 2004, 179.

2 Girdzijauskaité 2001, 13.
24 Sabasevicius 2019, 172.
25 Mareckaité 2001, 8.

26 Marcinkeviciiite 2009, 99.
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2) istirti Boriso Dauguvie¢io komedijos ,,Zaldokyné* fenomeno pagrindinius motyvus ir
bruozus;
3) i$nagrinéti ,,Zaldokynés“ komiskumo raiska.

Ginamasis teiginys — komedijos zanro tradicijg Lietuvos teatre atskleidzia per istorinj
laikotarpj i§ esmés nepakitusi adresato (tautos) humoro vertinimo samprata.

Darbe naudoti i§ esmés tradiciniai tyrimo metodai. Tai — mokslinés literatiiros analiz¢ ir
sintez¢, pusiau struktiirizuotas interviu, kokybinis turinio analizés metodas.

Darbo struktiira. Sj baigiamajj darba sudaro trys dalys. Pirmojoje darbo dalyje apibréZiama
juoko objekto ir juoko subjekto samprata; nagrinéjami tradicinés ir Siuolaikinés komedijos sgsajos ir
skirtumai; atlickama 1920-2010 m. laikotarpio komedijos raidos lietuviy teatre apzvalga. Antrojoje
darbo dalyje pristatoma komedijos zanro Lietuvoje raidos bruozai. Treciojoje darbo dalyje

analizuojamas ,,Zaldokynés‘ fenomenas bei fenomeno teatre ir samprata ir raiSkos formos.

11



L.TRADICINES (KLASIKINES) IR SIUOLAIKINES KOMEDIJOS
BRUOZAI

1. Juoko subjekto ir objekto samprata ir sasajos

Pries pradedant analizuoti komedijos zanro bruozus, tikslinga pirmiausia iSsiaiskinti
komiSkumo sgvokos reikSme ir jo sgsajas su juoku. Kaip jau minéta, komiSkumu laikytinas zmogaus
suvokimas, kad kazkas yra juokinga (komiska). Vladimiro Proppo nuomone, juokas kyla, kai yra du
elementai: juokingas objektas ir besijuokiantis subjektas?’. Henri Bergsono teigimu, komiskumui
»perskaityti“ biitinai reikalingas zitirovas, tam tikras juoko subjektas, turintis teis¢ spresti apie objekto
komiskuma?®. Panasiag mintj iSrei§ké ir Antonas C. Zijderveldas, teigdamas, kad Zzmogus, biidamas
vienas, mazai turi i$ ko juoktis. Poks$ty krétimui ir juokui 18 jy reikia maziausiai dviejy Zmoniy. Taigi,
zirint socialiniu aspektu, butinomis komiskumo saglygomis gali biiti laikomi bendravimas ir socialiné
saveika?. Rodo A. Martino nuomone, juokas yra socialinis elgesys, ir jei nebiity kity Zmoniy, su
kuriais bendraujama, mums juoko nereikéty — juokas retai pasitaiko socialingje izoliacijoje*®. Henri
Bergsonas taip pat humorg laiké labai socialiu reiskiniu ir savo juoko koncepcijoje aktyvigja tos
socialinés sgveikos Salimi (juoko subjektu) jvardino visuomeng, kuri, pasitelkdama komiSkuma,
»aukléja“ ir tobulina savo narius, iSrySkindama trilkumus, trukdancius jiems nattraliai integruotis:
garbétroska, savimeile, kvailuma, tutybe, issiblagkyma ir pan.®'. Siuos trikumus, galima laikyti
,»nukrypimu nuo normos®, taigi, nors Sios biido savybés turi neigiamg pobiidj, taciau suteikus joms
komiSkumo, jos gali biiti juokingos. Henri Bergsonas pabrézia, kad komiSkumas egzistuoja tik to, kas
yra ,,grieztai zmogisSka“ ribose. Galime juoktis i§ gyviino, bet tik todé¢l, kad jame aptinkame zmogaus
poziurj ar iSraiSka; galime juoktis i§ skrybélés, bet Siuo atveju juokingas ne veltinis, 0 Zmogaus jam
suteikta forma*2. Taigi, jei koks gyviinas ar negyvas daiktas yra juokingas, tai tik dél jo panagumo j
zmogy. Su komiSkumu susiduriama ir kasdieniniame gyvenime, taciau, atsizvelgiant j darbo tema,
komiSkumas ir komedija analizuojami ,,scenos* (teatro) aspektu.

Keliant prielaida, kad scena yra iSdidintas ir supaprastintas gyvenimo atspindys, matyti, jog
komedija gali pateikti daug informacijos apie realy gyvenimg ir tai, kas komedijos gyvavimo
momentu zmonéms yra juokinga. Stephenas Kiddas juoka laiko neatsiejamu scenos komedijos

elementu ir nesvarbu, ar tai komisky situacijy sukeltas juokas, ar ,,scenos juokas®, sukeliantis Zilirovy

27 Propp 2017a, 14.

28 Bergson 2013, 11.
2 Zijderveld 1996, 37.
30 Martin 2007, 17.

31 Bergson 2013, 9.

32 Bergson 2013, 9.
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juoka (lygiai taip pat kaip scenoje rodomas sielvartas sukelia Zifirovy sielvarta)**. Henri Bergsono
nuomone, komiSkumo elementai realiame gyvenime ir scenoje sutampa, o komedija apskritai yra
artimesné gyvenimui nei drama**. Inga Vidugiryté, iSanalizavusi Henri Bergsono juoko koncepcija,
teigia, kad ,,komiskumo pagrindas yra Zzmogaus kiino, proto, charakterio ar intelekto automatiSkumas,
kai zmogus pradeda kelti daikto jspiidj, kai forma (kiinas, zodis, pavidalas) pradeda dominuoti turinio

(dvasios, prasmés, esmés) atzvilgiu3>*

. Kitaip tariant, juoka kelia fizinio zmogaus pavidalo persvara
prie§ dvasingumg. Taip pat komisku laikomas ir nukrypimas nuo ZmogiSkumo normos iki tobulybeés.
Nors teoriskai zmogiSkumo normos idealu norétysi laikyti tobulybg, taciau Henri Bergson ja vadina
18virksc¢igja komiskumo prasme (ir dél to laiko jg esant juokinga) ir teigia, kad bjaurumas yra ar¢iau
normalumo nei tobulumas*®. Pasak Ingos Vidugirytés, komiskumo esmei nusakyti galima naudoti du
vaizdinius: 1) nety¢inj pargriuvima, kuris juokingas savo nukrypimu nuo normalaus elgesio; 2)
automatiSkai atsistojancig ] vertikalig padét] 1ele (1élyté linguolyté, angl. jack-in-the-box) — Cia
komiSkumo efektas atsiranda automatiSkai ir be pabaigos kartojant tg patj judesj, juoka Siuo atveju
kelia jsivaizduojama zmogaus ir 1¢lés judesiy analogija®’.

Vladimiro Proppo nuomone, komiSkumas ir juokas néra abstraktiis elementai, todél juos
tiriant, pirmiausia deréty nagrinéti jvairiy juoko rasiy problema, t. y., ar (ir kaip) tam tikros
komiSkumo formos yra susijusios su tam tikro tipo juoku. Minétas autorius, remdamasis rusy kino
komedijos teoretiko ir istoriko Jurenevo pateikiama klasifikacija, teigia, kad juokas gali biti:
dziaugsmingas ir litidnas, malonus ir piktas, sumanus ir kvailas, i§didus ir nuosirdus, nuolaidus ir
bjaurus, paniekinantis ir iSsigandes, jzeidziantis ir padrgsinantis, jztlus ir drovus, draugiSkas ir
priesiSkas, ironiSkas ir iSradingas, sarkastiSkas ir naivus, Svelnus ir SiurkStus, reikSmingas ir
nepagristas, pergalingas ir pateisinantis, begédiskas ir sumiSe¢s, o taip pat linksmas, gedintis,
nervingas, isteriSkas, zeminantis, fiziologinis, gyvuliskas ir net melancholiskas. Vladimiro Proppo
teigimu, Sioje klasifikacijoje néra paminétas pats svarbiausias, siekiant suprasti literatiiros ir scenos
meno kiirinius, juoko tipas — i§juokimas (arba pajuoka, pasaipa, tyCiojimasis)®®. Johnas Wrightas
juoka taip pat apibrézia pagal jo konteksta, pvz.: Ziaurus, ironiskas, nepadorus ir t. t. ir teigia, kad
nors juoko rusiy yra begalé, jas galima ,,susiaurinti* iki keturiy skirtingy auditorijos patiriamo juoko
rusiy, apibiidinanc¢iy keturis skirtingus komedijos aspektus: 1) atpazinimo (angl. Recognised) juokas,

2) vidinis (angl. Visceral) juokas, 3) ekscentriskas, keistuoliskas (angl. Bizzare) juokas, 4) netikétas,

3 Kidd 2011, 445.

34 Bergson 2013, 11.

35 Vidugiryté 2017, 23-24.
36 Bergson 2013, 21.

7 Vidugiryté 2017, 23-24.
38 Propp 2017, 11-13.
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nuostabos (angl. Surprise) juokas). Pasak minéto autoriaus, kiekvienas juoko tipas apibrézia skirtingg
auditorijos reakcijos lygi ar kokybe, o kiekvienas jy tipas yra katalizatorius, kuris leidzia mums
nustatyti skirtingus emocinio jsitraukimo ir racionalaus supratimo dalykus. Keturi komedijos aspektai
veikia arba savarankiSkai, kur kiekvienas turi savo specializuotg funkcijg, arba kartu su visais kaip
komigkos sekos dalis®.

ISsiaiskinus pagrindinius juoko tipus, deréty pakalbéti ir apie jo sasajas su juoko (pajuokos)
objektu, t. y., tuo, kas zmonéms kelia juoka. Jurijaus Borevo ir Vladimiro Proppo nuomone, galima
juoktis i§ beveik bet kokioje situacijoje esanciy asmeny. Juokingi gali pasirodyti zmogaus iSvaizda,
veidas, figiira ar manieros; taip pat komiski gali biiti sprendimai, kuriuose atsiskleidzia zmogaus proto
trikumas. Ypatingg paSaipy sritj apibrézia asmens charakteris, moralé, siekiai, norai ir tikslai.
Zmogaus kalba taip pat gali pasirodyti juokinga, kaip savybiy, kurios buvo nepastebimos jam tylint,
pasireiSkimas. Trumpai tariant, Zmogaus fizinis, intelektinis ir moralinis gyvenimas realiame
gyvenime gali tapti juoko (pajuokos) objektu. Lygiai taip pat yra ir literatiiroje — bet kuriame
humoristiniy kiiriniy Zanre autorius vaizduoja personaza taip, kad pabrézty bruozus, kurie yra
pasiepiami ir realiame gyvenime*. Pasak Henri Bergsono, juokas pakliista visuotiniams gamtos
désniams — jis atsiranda visur, kur tam yra priezastis*'. Ta¢iau Vladimiras Proppas §j teiginj vadina
klaidingu, nes visada gali atsirasti zmoniy kurie nesijuoks. T. y. tie patys dalykai negali biiti juokingi
visiems be iSimties. Tarp komisko objekto ir besijuokiancio zmogaus néra jokio biitino ry§io*?, nes,
kaip jau minéta, i§ esmés pats komedijos objektas yra subjektyvus, neverta tikétis, kad jis bus vienodai
visy suprantamas ir juokingas®.

Johnas Wrightas, suskirstes juokg pagal jo kontekstg j keturis tipus, susiejancius auditorijos
reakcija (juoka) ir komedijos ar jos dalies pobudi, teigia, kad juokui atsirasti svarbis aspektai yra: 1)
atpazjstamumas — stereotipai ir kliSés, tod¢l nebiitina stengtis pateikti originaliy dalyky; 2) fizinis
dramatiSkas kontekstas — pavyzdziui, kai veikéjas panikuoja arba netenka savitvardos. Juoka gali
sukelti veikéjo kritimas, agresijos ar smurto veiksmai ir pan.; 3) nejtikétini, keisti dalykai —
atvaizduota nesamong, apvercianti jprasta logika ,,aukStyn kojomis®, to pavyzdys galéty buti
klounada; 4) staigmenos — tai yra pats paprasciausias juokas, kuris yra reciausiai prisimenamas. Tai
vaizdingos staigmenos, mazos gudrybés, kurios ,,pagauna* zitirovg ir primena, kad teatras yra

tiesioginis jvykis, vykstantis ,,¢ia ir dabar*“**. Taigi, $io autoriaus poZiiiriu, stebédami aktoriy vaidyba

3% Wright 2007, 16.

40 Propp 2017a, 14; Bopes 1957, 317.
41 Bergson 2013, 11.

42 Propp 2017, 15.

4 Mascat ir Moder 2019, 2.

4 Wright 2007, 28.
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scenoje, mes juokiamés, kai atpazjstame, kg jie daro, kai matome, kad jie nekontroliuojami, kai
jvykiai ,,nustumti* uz proto riby ir kai mus kazkuo nustebina.

Jdomy tyrima atliko Samas Friedmanas, analizaves brity komiskumo supratima. Sis autorius
nustate, kad turtingai viduriniajai ir aukstesnei uz viduring klasei priskiriami, labiau i§silaving Zzmonés
ir maziau iSsilaving, mazesnes pajamas gaunantys zmonés turi skirtingg humoro supratimg. Tai
siegjama su kultiirinés socializacijos procesu, kai vaikams i§ dominuojanciy klasiy (vidurinés ir
aukstesnés - vidurinés klasés) yra skiepijamos tam tikros kulttirinés nuostatos, kurios juos orientuoja
1 ,naturaly™ ir ,teisingg“ meno suvokimg. Samas Friedmanas, vadovaudamasis iSdéstytomis
nuostatomis, komedijos zitirovus skirsto j ,,auksto* ir ,,Zemo* kultiirinio kapitalo ,,turétojus* ir teigia,
jog zemo kultiirinio kapitalo zitirovai geriau vertina juokus, susijusius su kvailumu, energija, komiky
sugebéjimu ,,kurti humora® i§ kasdienio gyvenimo elementy. Siai klasei priskiriamiems ZiGirovams
komedija buvo i§ esmés ir neatskiriamai susijusi su juoku. Jie mégavosi komedija, kuomet ji kazkuo
buvo susijusi su jy padiy gyvenimu. Zemesnio kultiirinio kapitalo atstovai teigé, teigé, kad darbininkai
buvo ,,geriausi‘ komedijos gamintojai ir vartotojai: ,,darbo klasés geriausiai tinka juokinti Zmones,
nes jy gyvenimas yra ,,kraStutinesnis®, jie turi daugiau patirties*. Tuo tarpu auksto kulttirinio kapitalo
komedijos elementus. Mégstamiausi Sios klasés atstovy humoristai buvo ,,sudétingi®, ,,intelektualiis*
ir labiausiai ,,protingi®. ,,Gera* komedija jiems sukélé daugybe emocijy, ir daugelis Sios grupés
atstovy pirmenybe teiké ,tamsiajai*“ arba ,,juodajai“ komedijai, kai nerimg keliantys subjektai
pateikiami humoro forma. Jdomu tai, kad, vertindami komedijas, Siai grupei priskiriami asmenys
teigé, jog ,,juokas nebiitinai yra neatsiejamas komedijos dalykas®, taip atmesdami tai, kas laikoma
natiiraliu fiziologiniu refleksu j komedija: juoka®.

Nikolajus Gartmanas ir Moisejus Kaganas komiskuma sieja su subjekto humoro jausmu?*S.
O Vladimiro Proppo ir Jamila Mascat nuomone, skirtingo poziiirio } tai, kas juokinga, o kas ne,
priezastys gali buti jvairios: istorinés, kultiirinés, socialinés, tautinés ar asmeninés. Kiekviena epocha,
kaip ir kiekviena tauta turi specifinj humoro supratimo (komiskumo) jausma, kuris kartais néra
suprantamas gyvenantiems ankséiau ar véliau*’. Henri Bergsonas nurodo, kad daugelis komisky
efekty negali biiti ver¢iami i§ vienos kalbos } kitg, nes jie nurodo tam tikros socialinés grupés
paprocius bei idéjas ir kitai socialinei grupei grei¢iausiai bus nesuprantami®®. Taigi, galima manyti,
jog komiskumo jausmas yra visy Zzmoniy skirtingas, taciau gali biti panaSus tarp vienos epochos ar

vienos tautos zmoniy. Pavyzdziui, Vladimiras Proppas pastebi, jog skirtinga komiSkumo supratima

4 Friedman 2011, 359-364.

46 "aprman 1958, 607; Karan 1997, 4.
47 Propp 2017, 15; Mascat 2019, 2.

48 Bergson 2013, 12.

15



daznai turi net skirtingo amziaus zmoniy grupiy atstovai. Jei apzvelgsime komiskumo supratimo
diferenciacija tarp skirtingy tauty Zmoniy, galime pastebéti, jog pranciiziSkoms komedijoms budingas
rafinuotumas ir sgmojingumas (Anatole France), vokieCiy — tam tikras apmastymas, refleksijos
(Gerhart Hauptmann); angly — geras tonas ar kandumas (Charles Dickens, Bernard Shaw), rusy —
kartélis ir sarkazmas (Nikolai Gogol, Michail Saltykov-S&edrin)*’. Nors §ios nuostatos mokslinés
vertés neturi, taciau i§ dalies gali patvirtinti teiginj, jog kiekvienos tautinés kulttiros ribose skirtingi
socialiniai sluoksniai turi skirtingg humoro jausma ir skirtingus jo iSraiSkos buidus. Jdomu issiaiSkinti,
kokie yra i$skirtiniai lietuvisky komedijy bruozai.

Saloméja Bandoriiité, savo daktaro disertacijoje nagrinéjusi juokaujancio Zmogaus
fenomeng ir jo kaita Lietuvoje, sudar¢ XIX a. pabaigoje — XX a. pirmos pusés laikotarpio
juokaujanc¢io zmogaus paveikslg. Tai — ,,zemesnés arba zemiausios socialinés klasés atstovas
(sprendziant i§ pomégio paSiepti aukStesniy socialiniy klasiy atstovus), dazniausiai vyras (tai rodo
anekdoty apie moteris gausa), nevengiantis tabu leksikos ir uzdrausty temy, gana nacionalistiniy

3%, Siuo laikotarpiu daZniausiai buvo

paziiiry (sprendziant i§ anekdoty apie kitataucius gausos
juokiamasi i§ motery, kitatauciy, aukstesnio socialinio sluoksnio asmeny, buvo paplites ir juodasis
humoras. Juoko paskirtis buvo dazniausiai moralizuojanti, neretai susijusi su Baznyc¢ia ir tikéjimu.
Sovietiniu laikotarpiu Lietuvoje vyravo dvi humoro formos: oficialioji (cenziiruota) ir neoficialioji
(kaip viena i$ tautos pasiprieSinimo okupantams formy). Oficialiai nedaug i§ ko buvo galima juoktis,
tad pagrindiniai juoko objektai buvo lietuvybe neigiancios temos: ateistinés, liaupsinancios esamag
santvarka, skleidziancios politing propaganda. Neoficialiojo juoko objektai buvo: sovietine
santvarka, politiniai veikéjai, gyvenimo sglygos ir pan. Sovietinés okupacijos laikotarpiu dazniausios
juokavimo temos buvo moterys, aukStesnés socialinés klasés atstovai ir kitatauciai. Matyti, kad juoko
objektai abiem nagrinétais laikotarpiais itin panasts, iSskyrus tai, kad ,,sovietmeciu® nebe taip daznai
buvo juokaujama tik€jimo temomis. Salomeja Bandoritité pastebi, jog daugiau nei Simtmetj Lietuvoje
besikartojanc¢ios humoro temos ir juoko objektai atskleidzia tendencijg juoktis 1§ dalyky, kuriy
pagrindas — ,,stereotipinis mgstymas, formuojantis neigiama poziiirj j tam tikras socialines grupes*>'.
Pagal Vladimiro Proppo pateikiama juoko tipy skirstyma, galima teigti, jog Lietuvoje Salomeéjos
Bandorifités minimais laikotarpiais vyravo isjuokimo (arba pajuoka, pasaipa, ty¢iojimasis)>> juoko
tipas. Siandien, kuomet vyrauja laisvé nevarzomai reiksti savo nuomone, Lietuvoje daZniausiai

pasSiepiami aukstesnio socialinio sluoksnio asmenys, valdzia (politikai), galig turintys asmenys (pvz.,

4 Propp 2017, 15.

30 Bandoritite 2017, 9.

31 Bandoritite 2017, 9—11.
32 Propp 2017, 13.
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gydytojai), hierarchiné sistema, kitatauciai. Juoka dazniausiai sukelia zmogaus pazeminimo procesas.
Naujai atsirade juoko objektai — netradicinés orientacijos asmenys>>. Akivaizdu, jog nuo pat XIX
amziaus pabaigos Lietuvoje juokiamasi i8 ty paciy dalyky, Siek tiek adaptuojant juoko objektus pagal
visuomening santvarka ir tai gali reiksti, kad komiSkumo samprata Lietuvoje nuo XIX amziaus

pradzios iki pat $iy laiky iSliko beveik nepakitusi.

2. Tradicinés (klasikinés) ir Siuolaikinés komedijos sasajos ir skirtumai

Kadangi beveik viskas, kas senové¢je buvo vadinama komedija, ,,patogiai“ patenka |
Siuolaikine Sio zodzio sampratg, labai lengva pamirsti didziulj papildomo bagazo svorj, kurj
graiki$kas Zodis ,,pasiémé* i§ vakarietiskos kultiirinés leksikos per ilga savo gyvavimo laikotarpj>*.
Kaip jau minéta, Siuolaikiné, prieSingai, nei senoviné, §io zodzio reik§mé apima visas formalias
humoro atmainas, t. y.: scenarijus ar improvizacijas, grupinius ar solo pasirodymus, bet kurioje
terpéje: teatre, kine, televizijoje, radijuje, ,,stand-up* ir jvairias hibridines bei mutacines Siy atmainy
formas. Taciau pagal klasiking sampratg komedija apsiriboja kiiriniais su pasakojimo linija
(naratyvu), o ,,stand-up®, varjeté ir kiti, gali biiti laikomi komiskais, tatiau tai néra komedija>>.
Akivaizdu, kad Siandieniné komedijos sgvoka yra gerokai platesné, nei tradiciné. Todél tikétina, kad
tradicinés (klasikinés) ir Siuolaikinés komedijos sgsajas ir skirtumus geriausiai galime pamatyti
nagringjant istoring komedijos sgvokos ir komedijos zanro raida.

Bene pirmasis apibrézti komedijos sampratg émési Aristotelis, kuris komedija kildino 18
graikiSko veiksmazodzio, reiskiancio ,,linksmintis* ir teigé, kad komedija atsirado i§ linksmybiy,
susijusiy su apeigomis, skirtomis augmenijos dievui Dionisui garbinti. Taigi, komedijos atsiradimas
siejamas su vegetacijos ritualu. Aristotelis savo veikale ,,Poetika® teigia, kad komedija, kaip ir
tragedija, prasidéjo nuo improvizacijos. Ir jei tragedija vystési etapais, kuriuos galima atsekti, tai
komedijos vystymasis vyko nepastebimai, nes | §] zanra nebuvo zilirima rimtai. Pagal Aristoteli,
esminis skirtumas tarp tragedijos ir komedijos yra tai, kad tragedijoje vaizduojami Zzmonés geresni,
nei jie yra, o komedijoje priesingai — blogesni, nei yra®®. Anuomet buvo jprasta tragedijai priskirti
aktualiy visuomenei klausimy nagrinéjima, o komedijai — privacius kasdieninio gyvenimo reikalus.
Aristotelio minimg skirtumg tarp komedijos ir tragedijos, apibiidinantj Siuos du Zanrus kaip visiSkai

skirtingus véliau palaiké ir Hegelis, taCiau pastarasis autorius, prieSingai nei Aristotelis, komedijg

33 Bandoritite 2017, 11.
34 Lowe 2007, 3.

35 Lowe 2007, 1.

36 Hokenson 2006, 26.
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laiké aukstesne menine forma, nei tragedija®’. Pagal Aristotelj, komedija i§ esmés buvo apibiidinama
kaip ,,dirbtinis®, ,,isivaizduotinas‘ zanras, nes istoriniais ir realiais buvo laikomi tik tragedijos zanro
vaizduojami jvykiai ar zmonés>®. Reikia paminéti ir tai, kad, Siame Aristotelio pateikiamame
skirstyme nebuvo jprasta Zanrus maisyti, stilistiniai Zanry riby ,,pazeidimai‘ atsirado véliau. Apie tai
ras¢ Horacijus, atkreipdamas démesj j efekta, kurj galima pasiekti, komedijoje veiksmui ,,pastiprinti‘
panaudojus tragedijos elementus ir atvirks¢iai. Tokiu biidu, samoningai derinant, komedijos ir
tragedijos stiliy miSinys suktré burleska, kai epas ar tragiSkumas taikomas trivialiam subjektui arba
rimtas subjektas yra vulgariai traktuojamas, juokingai veikiamas®®. Reikia pazyméti, jog nors ir
,,gimusi* i§ komedijos, burleska kai kuriy autoriy® yra nuo jos atskiriama, kaip neatitinkanti esminés
(anuomet ir vienintelés) komedijos Zanro paskirties — juokinti, linksminti. Kaip jau minéta,
analogiSkos nuomonés yra ir Nickas J. Lowe’as, burleskos Zanra (ir kitus, tokius kaip ,,stand-up*
pasirodymai, humoro $ou ir pan.) apibrézdamas kaip komiskus, taciau ne kaip komedija®'. Taigi, §iuo
aspektu tradicing ir Siuolaikiné komedijos sampratos sutampa.

Aristoteliskas dualistinis komedijos pozitiris j asmenj, kaip j nesuderinama kiiniSky instinkty
ir racionalaus intelekto kombinacija, yra i§ esmés ironiskas pozitris, reiSkiantis geb&jima pamatyti
dalykus dvejopu aspektu?. Tokiu biidu komedija jgavo satyros, pasizymincios ironisku dalyky
suvokimu ir grotesko, kuris reiskia nesuderinamy elementy misinj, bruozy. Sie bruozai zymi
kraStutines komedijos ribas. Pvz., satyrinio krastutinumo, kai neatitikimo tarp daikty, kokie jie yra, ir
daikty, kokie jie gali buti ar turéty biiti, prasmé buvo pasiekiama iki tragedijos riby. Taigi, jei
manysime, jog satyra zymi komedijos ir tragedijos ribas, tai romantika zymi komedijos ,,judéjima‘
kita kryptimi. Jei satyriné¢ komedija dramatizuoja idealo ir tikrovés neatitikimg ir smerkia pretenzijas,
kurios uzmaskuoja tikrovés tuStumag ir piktuma, tai romantiné komedija pateikia konflikta tarp
idealios formos dalyky, kokiy gali noréti herojus ar heroj¢, ir sunkiy realijy, su kuriomis jie susiduria.
Romantinés komedijos jprastai baigiasi gerai, nepaisant bet kokiy sunkumy, su kuriais susiduriama.
Tipiskos romantinés komedijos siuzetas yra sumanaus klastojimo, apskaiciuoto atsitiktinumo ir
nuostabiy atradimy jvairové, kuri galiausiai nuveda i herojaus ar herojés nory issipildyma. Tokio
pobiidzio siuzetinés linijos turéjo ilgas scenines tradicijas ne tik komedijos Zanro. Pirmg karta su tuo
susiduriama senovés graiky dramaturgo Euripido tragikomedijose (pvz., ,,Alcestas“, ,Ifigenija

Tauridéje, ,,Jonas“, ,,Helena“)%®. Ypa¢ placiai romantiniy komedijy Zanro galimybes atskleidé
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Williamas Shakespeare’as. Jo komedijos buvo kaip prieSprieSsa Moljero (Moliere) ,,intrigy‘
komedijoms®*. Kalbant apie Williamo Shakespeare’o komedijas (kurios buvo ne vien romantinés),
atsiradimo, jos yra aktualios ir Siandien. Williamas Shakespeare’as, pasak Stanley Wells, buvo
eklektiSkas genijus, atsisakes laikytis tradiciniy formy riby — visose jo komedijose gausu tragedijos
elementy ir atvirksciai®. Satyrinis Williamo Shakespeare’o komedijy elementas yra paremtas
nesuderinamumu tarp Zmogaus jvaizdZzio jo pirmykstéje prigimtyje ir Zzmogaus jvaizdzio dirbtiniuose
visuomenés jam primetamuose suvarzymuose. Pagrindinis satyrinis taikinys Siose komedijose
neiSvengiamai yra veidmainyste, atsiradusi esant poreikiui iSlaikyti ,,socialinj veida®, t. y., elgtis taip,
kaip reikalauja visuomené, net jei tai prieStarauja pirminei zmogaus prigim¢iai. Williamo
Shakespeare’o komedijas, kaip geriausiai atspindinCias ,,senosios komedijos® zanrg, pristato ir
Sandra Laugier, teigdama, kad Siandieniniai romantiniy komedijy kiréjai susiduria su gerokai
parodyti jaung pora, susiduriancig su anuomet jprastomis iSorinémis klittimis (pvz., socialine
nelygybe ar geografiniu atstumu). Dabartinés romantinés komedijos autoriams iskyla poreikis sukurti
sudétingesnes klititis, pvz.: homoseksualig meile, kulttirinius nesuderinamumus, rasiy skirtumus
(meilg ateiviui, vampyrui, robotui) ar kt. Siandien nebéra jokios nejmanomos meilés, nebent ji bity
kitos formos arba kitoje erdvéje ar laike. Taigi, moralinés nuostatos, formavusios ankstesniy
romantiniy komedijy siuzetus, Siandien turi buti kazkaip sureaguotos arba radikalizuotos, kad Sis
zanras islikty aktualus®. Siame kontekste jdomus yra Williamo Shakespeare’o komedijy fenomenas
— jos vis dar yra aktualios, nepaisant, to, kad neatitinka Sio laikmecio moraliniy nuostaty ir esamos
visuomenés santvarkos.

Williamo Shakespeare’o komedijy pagrindg — nesuderinamuma mini ir Rodas A. Martinas,
teigdamas, kad juokdamiesi i§ esminiy gyvenimo neatitikimy ir taip mazindami jy grésmeg,
paversdami jas juoko objektais, randame budg jveikti situacijas (arba Zmones), kelian¢ias grésme
miisy gerovei. Nesuderinamumo teorija, pasak $io autoriaus, yra orientuota j liikes¢iy neigpildyma®’.
Aiskindamas nesuderinamumo teorija Scottas Weemsas teigia, kad juokas yra miisy smegeny
rezultatas, bandantis suprasti dvi ar daugiau nenuosekliy idéjy vienu metu. Kai taip nutinka, misy
smegenys zino tik viena dalyka — juoktis®®. Kitaip tariant, bandydami vienu ypu suprasti

prieStaravimus, mes imame juoktis.
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Renesanso laikotarpio kritikai, analizuodami Aristotelio ,,Poetikg™ pabrézé komedijos
poveikj moralei. Pavyzdziui, italy mokslininkas Giano’as G. Trissino’as teige, kad tragedija moko
per gailest] ir baime, komedija — per niekingy dalyky i$niekinima (Cia turimas omenyje juoko Saltinis).
Anot minéto autoriaus, juoka kelia objektai, kurie yra kazkokiu biidu negraziis, o ypac tie, 1§ kuriy
buvo tikimasi geresniy savybiy. Sis poziiiris atskleidZia komiskumo santykj su nesuderinamumu.
Kaip ir Giano’as G. Trissino’as, pra¢jus trims Simtmeciams pranctizy poetas Charles Baudelaire’as,
atkartodamas Platona, teige, kad juokas reiSkia negatyvia Zmogaus prigimtj, t. y., Zmogus juokiasi,
nes jis yra pavydus ir piktybiSkas, ir niekada nesidziaugia kity sékme, iSskyrus atvejus, kaip pats i$
to tikisi kazko gero. Bene svarbiausias renesanso teiginys, susijes su komedija yra Philipas Sidney’us
1595 m. ,,The Defence of Poesie* publikuota fraze¢, kad komedija yra dazniausiai pasitaikan¢iy miisy
gyvenimo klaidy imitacija, kuri vaizduojama paciomis juokingiausiomis, vulgariausiomis ir
bjauriausiomis formomis®. Tokia nuostata isliko ir véliau, kuomet Henri Bergsonas teigé, kad
bjaurumas yra aré¢iau normalumo nei tobulumas’®. Renesanso laikais klasikiné graikiskoji komedija
buvo atnaujinta, vietoj vieSy asmeny ir jvykiy vaizdavimo, joje atsirado jsivaizduojamy privaciy
asmeny (vyry ir motery, dazniausiai jsimyléjusiy) vaizdavimas. Tokios atsinaujinusios graiky
komedijos veiksmas anuomet jprastai buvo susijes su planavimu. Pavyzdziui, sumanus tarnas
sugalvoja iSradingas intrigas, kad jo jaunasis Seimininkas galéty laiméti jo pasirinkta merging ir pan.
Taip pat Siose komedijose émé vyrauti satyra: apie SyksStuolj, kuris praranda savo auksa dél to, kad
yra Sykstus; apie téva, kuris, besistengdamas nuvilioti merging i$ savo stinaus, patenka j Zmonos jam

t.”!. Sios komedijos turéjo rysky moralinj akcenta, t. y. ju paskirtis buvo

paspestas pinkles, ir t.
pamokyti, ,atvesti | doros kelig®. Minéti personazai véliau palaipsniui ,,per¢jo* | improvizacijy
komedijos Zzanrg commedia dell arte. Sio zanro kilme i§ aristoteliskos minties pabréZia italy eseisté
Elena Tamburini ir teigia, kad komedijos paskirtis anuomet buvo ripintis Zmoniy kultira,
nuosaikumu, morale ir socialiniu naudingumu’?.

Nuo graiky iki Williamo Shakespeare’o laiky ir véliau komedija i$laiké savo kilmés bruozus
ir ry$j su sezoninémis Sventémis (pirmykstés linksmybés, i§ kuriy kilo komedija, atvirai pripazino
zmogaus gyvuliska prigimtj; gyviiny maskaradai ir falinés procesijos yra akivaizdis to pavyzdziai),
centrin¢ senosios komedijos figtira buvo kaukétas juokdarys. Tiek Aristotelis, tieck Williamas

Shakespeare’as komedijg apibiidino kaip saves pazinimo nesékme, kurig komedijose daznai atspindi

personazo pastangos igyvendinti savo paties ideala, kuris gali buti teigiamas, taciau visiskai
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netinkantis tam konkre¢iam personazui. Anuometinei komedijai apibudinti buvo naudojama
Ciceronui priskiriama komedijos, kaip visuomenés atspindzio (veidrodzio) analogija, o jai priskirta
pagrindiné uzduotis buvo tipisky veikéjy ir galimy jvykiy i§ gyvenimo vaizdavimas. Minétg
Ciceronui priskiriamg teiginj, pagal kurj komedija yra ,,gyvenimo mégdziojimas, paprociy veidrodis,

“73 galima suprasti dviem prasmémis, nes veidrodis gali biiti naudojamas tiek i§vaizdai

tiesos vaizdas
atspindeti, tiek jai pataisyti. Tiesiogine prasme $is apibréZimas paneigia nuostata, jog komedija yra
isgalvotas, nutoles nuo gyvenimo dalykas. Si veidrodZio analogija rodo, kad komedija tuomet vertinta
(ar bent jau buvo to siekiama) ir kaip ,,moralinés korekcijos instrumentas“’*. Tokios pat pozicijos
laikési ir XX amziaus pranciizy filosofas Henri Bergsonas, kuris komedijos sukeltg juoka vadino
,.socialiai koreguojanéia jéga“ ir analizavo komedijg daugiausia jos paSiepiamosios galios aspektu’.
Kaip jau minéta, Jamila M. H. Mascat ir Gregoras Moderas bei Simonas Critchley’us komedijg taip
pat apibidino kaip dominuojancios ideologijos ginklg, skirtag socialinei — ,,dominuojancios
ideologijos ginklas, siekiant jtvirtinti socialine faktiirai jtvirtinti’®. Kaip vyraujancios santvarkos
korekcijos jrankis komedija buvo naudojama ir sovietmeciu, kuomet ,,priklausomai nuo socialiniy-
politiniy aplinkybiy humoristiniai, satyriniai kiiriniai tur¢jo tenkinti aktualius, konjunkttrinius

«77

partijos politinius reikalavimus bei vykdyti instrumentines funkcijas“’’. Taigi, komedija tuo

“78 Nors

laikotarpiu apibtidinama kaip tam tikras ideologinis ginklas, skirtas triuskinti ,,klasinj priesg
1§ pirmo zvilgsnio tuometiné vakarietiska ir sovietiné komedijos samprata turi panasumy, taciau i$
tiesy sovietinis pozilris buvo neigiantis tieck Henri Bergson (2013) juoko teorija, tiek ir prading,
aristoteliSkgja komedijos koncepcijg, kuriy pagrindinis tikslas buvo prajuokinti. Pamatiniai
sovietiniai humoro postulatai buvo suformuluoti dogmatiskos marksistinés teorijos pagrindu, o
komizmo prasmé siejama su , klasiy kova*’ ir naikinan¢ia bei Zmogy Zeminanéia jo paskirtimi.
Grjztant prie istorinés komedijos raidos reikia paminéti, jog aristoteliSkojo dualizmo
pozituris komedijoje buvo palaikomas ir vélesniy teoretiky. Pavyzdziui, XIX amziaus dany
egzistencialistas Sorenas Kierkegaardas teige, kad kur yra prie§taravimuy, ten yra ir komedija®’. Sis
autorius teigé, kad prieStaravimais yra paremta tiek komedija, tiek tragedija, taciau tragedijos

priesStaravimai reiskia kancia, neviltj, o komedijos prieStaravimai yra komiski, neskausmingi, nes

komedija prieStaravimus parodo kartu su iSeitimi i§ prieStaringos situacijos. To paties laikotarpio
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angly eseistas Williamas Hazlittas taip pat palaike §j teiginj ir rasé, kad zmogus yra vienintelis gyvas
padaras, kuris juokiasi ir verkia, nes tik Zmogus gali suprasti skirtuma (prieStaravima) tarp to, kas yra,
ir to, kas turéty biiti®!. PrieStaravimus, kaip pagrindinj tiek komedijos, tiek apskritai zmogaus
gyvenimo elementa pristaté ir Henri Bergsonas. Sio poziiirio akcentus minétas autorius ,,mato”
jvairiuose komedijos elementuose: situacijoje, kalboje, personazuose. Henri Bergsono nuomone,
komedija iSreiSkia prisitaikymo prie visuomenes trilkuma. T. y. bet kuris Zmogus yra komiskas, kuris
eina savo keliu, nesistengdamas uzmegzti rysio su kitomis biitybémis. Juoko tikslas - pazadinti jj i$
jo svajonés. Komedijai, pasak Sio autoriaus, yra biitinos trys saglygos: personazas turi biiti nesocialus,
nes to pakanka, kad jis biity juokingas; zitirovas turi biiti nejautrus veikéjo biklei, nes juokas
nesuderinamas su emocijomis; ir personazas turi veikti mechaniskai. Esminis skirtumas tarp
komedijos ir tragedijos Henri Bergsono nuomone, yra tas pats, kaip ir tarp etoso ir patoso (pagal
Cicerona), t. y.: tragedija susijusi su asmenimis, o komedija — su klasémis (visuomene). Sis teiginys
suformuotas atsizvelgiant j korekcinj juoko tikslg — korekcija turi pasiekti kuo daugiau Zzmoniy. Tod¢l
komedijose daug démesio skiriama elementams, kurie néra neatskiriamai susij¢ su atskiro Zmogaus
individualumu®?. Cia galima pastebéti analogija su Ciceronui priskiriama mintimi, kad pagrindiné
komedijos funkcija yra atspindéti visuomenés kvailystes ir ydas, tikintis, kad jos bus ,,pataisytos*®>.
Poziiirio, kad pagrindiné juoko paskirtis yra numals$inti bet kokj individo polinkj atsiskirti nuo
visuomeneés, laikési ne tik Henri Bergsonas, bet ir jo amzininkas angly filosofas George’as
Meredithas. Dél savo pozitirio | juokg kaip i socialiai koreguojancia jéga ir dél to, kad juoko apimtis
jie apribojo tik jo naikinancia galia, Sie du autoriai buvo arsiai kritikuojami. Taciau Henri Bergsonas,
atlikes kruopsc€ig savo teziy analize, kaltinimus paneigé, remdamasis Moljero ($io autoriaus kiiryboje
gausu farso elementy) kiiriniy ir Williamo Shakespeare’o komedijy analizés rezultatais®*.

Dar deréty paminéti ir pranciizy poeto Charles’o Baudelaire’o teiginj, kad juokas kyla i$
pranasumo, t. y., juokas yra zmogaus supratimo apie savo prana$uma pasekmé. Sis teiginys geriausiai
atsiskleidzia per minéto autoriaus, vystant aristoteliSkaja komedijos sampratg, suformuotg komedijos
ir grotesko palyginimg — komiSkumas, anot jo, yra imitacija, sumaiSyta su tam tikru kirybiniu
sugeb¢jimu, o groteskas yra kirinys, sumaiSytas su tam tikru imitaciniu sugebéjimu - gamtoje
randamy elementy imitacija. Kiekvienas i8 jy sukelia juoka, iSreiSkiant] pranasumo id¢ja - komedijoje
zmogaus pranasumg prieS zmogy ir groteske Zmogaus pranasumg prie§ gamta. Teigiama, kad
grotesko sukeltas juokas turi kazkg gilesnio ir primityvesnio, nei juokas, kurj sukelia komedijos

vaizduojamas zmogaus elgesys®®. Pranasumo teorija, kaip viena seniausiy komedijos teorijy
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apibiidino ir Jasonas T. Deumanas. Pasak $io autoriaus, juokiamasi i§ kvailai besielgian¢io asmens,
taciau $i teorija nereikalauja Zmogaus Zeminti. Besijuokiantis dazniausiai dziaugiasi, kad juoko
objektas yra ne jis pats. Pranasumo teorija kildinama i§ Platono, kuris parodé, kaip Zmonés juokiasi
18 ty, kurie laiko save jsptuidingesniais nei jie yra. Tokia situacija sukelia juokg tiems, kurie mato kaip
yra 18 tikryjy, o tai sukelia besijuokianciojo pranaSuma. Kita vertus, besijuokiantysis taip pat gali
atsidurti juoko objekto vietoje. Pagal §ig teorijg juokas gali biiti naudojamas emocinei zalai sukelti,
tadiau jis gali pasireiksti ir Zaismingu erzinimu ar ,,7aisminga agresija“3¢,

XIX amZiaus pabaigoje Europoje paplito komedijos, kuriose vyravo farsas. Sios komedijos
rusies ,,meistrai” buvo pranciizai, taciau ji buvo paplitusi ir Anglijoje. Kaip pavyzdzius galima
paminéti Eugene’o Labiche’o ir Georgeso Feydeau’o operetes Paryziaus scenose ir Arthuro Wingo
Pinero bei Arthuro Sullivano darbus Londono teatruose. Tuo laikotarpiu Oscaras Wilde’as ir
George’as Bernardas Shaw ,,pakélé™ farsg iki burleskos lygio, nes buvo manoma, kad angly scena
turi rimtai ir atsakingai spresti problemas, kurios buvo itin svarbios tuometiniam angly gyvenimui.
Rimty temy nepavyko iSsprgsti naudojant dramatiSkas Viktorijos laiky melodramos kliSes.
Atvirksc€iai, vyraujantys stereotipai, susij¢ su garbés, dragsos, iSminties ir dorybés prigimtimi, turéjo
biiti paradoksaliis, iki galo aiskiai parodant jy vidine tustumg ar pasléptus priestaravimus®’. Tam
geriausiai tiko sudétinis aristoteliSkasis tragikomedijos zanras. Taigi, galima teigti, jog aristoteliskojo
dualizmo principas galiojo ir XIX amziaus pabaigoje, ka patvirtina ir jau minéti dany egzistencialisto
Soreno Kierkegaardo teiginiai®. Ry§kus anuometinio meno bruozas buvo ir tai, kad pamazu buvo
nustota naudoti jprastg klasikinj skirstyma j komedijas ir tragedijas ir imta vertinti patj gyvenima kaip
tragikomedijag. Buvo manoma, jog tragikomedija yra vienintel¢ tinkama dramos forma gyvenimo
aktualijoms atvaizduoti. Tokj poziiirj gerai atspindi Antono Cechovo pjesés, kuriose galima matyti
tam tikrg artikulivoto dziaugsmo ir sekinancio skausmo misinj, kuris ir yra tragikomisko poziiirio
esme. Minimu laikotarpiu émé rastis jvairiy tragikomedijos formy — tai ir ,,juodoji* komedija, kurios
pavyzdys Edwardo Albee’¢ pjesé ,,Kas bijo VirdZinijos Vulf?“®, o taip pat groteskiskos burleskos
(absurdo teatras), tokios kaip Franko Wedekindo ,,Zemés dvasia® ir jos tesinys ,,Pandoros skrynia‘“.
Sie kiiriniai susideda i§ nekaltumo ir ydingumo, farso ir siaubo, aistringo jkar$¢io, kylangio i§
juokingy incidenty, kurie baigiasi mirtimi. Reikia pazyméti, jog Siy risiy komedijy atmainos yra
tokios pat senos, kaip ir dramatisko vaidinimo sgvoka, tik iki XIX amziaus jy ypatybés nebuvo aiskiai

apibréztos. Absurdo teatras — tai savity dramaturgijos bruoZzy miSinys, apimantis ritualus ar
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neverbalines dramos formas, dialogus perpildytus klisémis ir sekomis, kurios aiSkiai parodo, jog
veikéjai neturi proto. Siy komedijy skiriamasis bruozas yra paradoksas, jos ironiskai smerkia
absurdiskuma, kai gyvenama, nesuvokiant gyvenimo tikrovés®.

XX amziuje vis labiau émé populiaréti radikalus Zmogaus jvaizdzio vertinimas, atsispindintis
ir to laikotarpio dramoje, ir literatiiroje. Ankstesnés prielaidos apie racionalius ir dieviskus
zmogiskumo aspektus buvo vis labiau kvestionuojamos. Romanistai ir dramaturgai pripazino
tragikomiska tuometinio Zmogaus jvaizdzio prigimtj, o pagrindinis jy vaizdavimo biidas buvo
groteskas — rySkus anuometinés dramaturgijos bruozas, kuris, kaip jau minéta, turi ilgg istorija.
Apzvelgus komedijos istorijos raidg galima teigti, kad nors Siuolaikinés komedijos samprata yra
platesné, nei klasikinés, atsirado daugiau raiSkos formy (televizijos komedijos, kino filmai, stand-up
pasirodymai, humoristinés pokalbiy ir kitos laidos ir pan.), taciau esminiai jos bruozai per daugel;
amziy iSliko beveik nepakite, iSskyrus adaptacijg prie kintanciy visuotinai priimty moralés ir
gyvensenos normy. Kalbant apie klasikinés ir Siuolaikinés komedijos skirtumus, reikéty paminéti tai,
kad Sios komedijos skiriasi savo potekste ir komiSky temy vaizdavimu — tai geriausia atsiskleidzia
per palyginimg su tragedija. PavyzdZziui, senovés Graikijoje komedijos reiSke linksma pabaiga, o
tragedijy pabaiga buvo liidna. Siandien Siuolaikiniame teatre tragedija reiskia ta patj, taciau
komedijos samprata yra gerokai platesné. ISsiaiskinus, kad komedijos samprata bégant laikui kito ir
plétési, aktualu pasidomeéti ir komedijos personazy bruozy pasikeitimais. Apie komedijos personazy
bruozy istoring kaitg raS¢ Matthew Winstonas, kurio teigimu komedijos personazai nuo pat Sio Zanro
atsiradimo, nepaisant daugelio kulttros ir literatiiros poky¢iy, iSliko beveik nepasikeit¢. Kai kurie
sumanis, kai kurie — kvaili, nugaléj¢ jvairias painiavas pasiekia laimingg pabaigg. Ankstesnése
visuomenése Sie personazai buvo laikomi menkais dél to, kad jie nebuvo dievai, monarchai ar
kilmingi kariai. Siandien komedijoje vis dar tvyro i$ankstinis nusistatymas, prilyginantis socialing ir
ekonoming klase statusui numatytoje gamtos hierarchijoje. Be to, komiSkiems personazams, pasak
minéto autoriaus, triiksta dvasiniy siekiy ir jie riipinasi savo materialine gerove, pinigais, komfortu,
maistu ir seksu. Jy elgesys taip pat yra menkavertis, ir jy paciy verté yra galbut tik tokia, kiek jie
linksmina mus savo protu ar kvailumu, o ne apS$viecia savo iSmintimi ar didybe. Taciau kad ir kokie
jie biity ,,menki*, komedijy veikéjai ne kartg jrodo savo teis¢ biiti laimingais ir prisistatyti aplinkiniam
pasauliui®’. Tokios nuostatos leidzia manyti, kad komiski personaZai, kaip ir pati komiskumo
samprata, nedaug keitési.

Tad apibendrinant §ig pirmaja darbo dalj galima teigti, kad komiSkumui bitinai reikalingi
du elementai: juokingas objektas ir i§ to besijuokiantis subjektas. Zvelgiant pla¢iau, juoko subjektu

netgi galima jvardinti visuomene, kuri, iSrySkindama jy ydas ir trikumus, komiskumo pagalba aukléja
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ir tobulina savo narius. IS esmés teatro komedijos atspindi laikmetj, kuriuo buvo sukurtos, tad gali
suteikti daug informacijos apie tai, kas tuo laikmeciu Zmonéms buvo juokinga. Bendrgja prasme
juokingi dalykai yra fizinio Zmogaus pavidalo persvara prie§ dvasingumg, nukrypimas nuo
zmogiskumo normos ar normalaus elgesio, negyvo daikto ar gyviino ir zmogaus analogija, o taip pat
zmogaus fizinis, intelektinis ir moralinis gyvenimas bei sprendimai, kuriuose atsiskleidzia proto
trikumas. Pagrindiniai juokui atsirasti svarbis aspektai yra atpazjstamumas, fizinis dramatiskas
kontekstas, nejtiketini, keisti dalykai ir staigmenos. Ivairios komiskumo formos yra susijusios su tam
tikro tipo juoku. Juoko riiSiy yra labai jvairiy, nuo dziaugsmingo ar litidno iki pasaipaus ar priesisko,
o svarbiausias juoko tipas, daZzniausiai pasitaikantis scenos meno kiiriniuose yra i§juokimas. IS esmés
$ig juoko tipy klasifikacijg galima susiaurinti iki keturiy rusiy, kurios atspindi keturis skirtingus
komedijos aspektus: atpazinimo, vidinj, ekscentriska (keistuoliska) ir netikétumo (nuostabos). Reikia
pazymeéti, kad nors juokas nuo seno laikomas neatsiejamu komedijos elementu, ta¢iau juoko objektas
yra subjektyvus, tie patys dalykai negali biiti juokingi visiems be iSimties. Tai, ar juoko objektas yra
juokingas, nulemia juoko subjekto humoro supratimas, kuriam, savo ruoztu, turi jtakos daugybé
veiksniy — istoriniy, socialiniy, kultiiriniy, tautiniy, asmeniniy ar net ekonominiy. Tinkamiausiais
komedijai laikomi Zemesnés socialinés klasés atstovai, kurie buvo populiaris ir Lietuvoje
»sovietmeciu®, kuomet dazniausiai buvo juokiamasi i§ motery, kitatauciy, aukStesnés socialinés
klasés asmeny, buvo paplites ir juodasis humoras. Juoko paskirtis buvo dazniausiai moralizuojanti ir
vyravo dvi humoro formos. Daugiau nei Simtmetj Lietuvoje populiarios humoro formos leidzia teigti,
kad dazniausiai juokiamasi i§ dalyky, kuriy pagrindas yra stereotipinis mastymas, formuojantis
neigiamg poziiir ] tam tikras socialines grupes. Kinta tik pats ty grupiy pobidis, adaptuojant jas pagal
Siandieninés visuomenés realijas. Pati komedija, kaip zanras, nuo pat senyjy laiky nedaug kuo
pasikeité. Atsizvelgiant i tai, kad humoro formy Siais laikais yra gerokai daugiau, Siuolaikiné,
priesingai, nei senoviné, §io zodzio reikSme apima visas formalias humoro atmainas, t. y.: scenarijus
ar improvizacijas, grupinius ar solo pasirodymus, bet kurioje terpéje: teatre, kine, televizijoje,
radijuje, ,,stand-up* ir jvairias hibridines bei mutacines Siy atmainy formas. O pagal klasiking
sampratg komedija apsiriboja kiiriniais su pasakojimo linija (naratyvu). Tokios humoristinio zanro
atmainos kaip ,,stand-up®, varjete ir kiti, gali buti latkomi komiskais, taciau tai néra komedija. Taigi,
galima konstatuoti, kad Siandieniné komedijos sgvoka yra gerokai platesné, nei tradiciné. Kalbant
apie ilgalaikj komedijy aktualuma, reikéty paminéti ilgaamzes fenomenalias Williamo Shakespeare’o
komedijas, kurios dazniausiai yra paremtos nesuderinamumu tarp Zmogaus jvaizdzio jo pirmykstéje
prigimtyje ir zmogaus jvaizdzio dirbtiniuose visuomenés jam primetamuose suvarZymuose.
Pagrindinis satyrinis taikinys Siose komedijose neiSvengiamai yra veidmainysté, atsiradusi esant

poreikiui i$laikyti ,,socialinj veida®, t. y., elgtis taip, kaip reikalauja visuomeng, net jei tai prieStarauja
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daugelis senyjy komedijy Siandieninei visuomenei nebéra jdomios, Williamo Shakespeare’o
komedijos vis dar yra aktualios, nepaisant, to, kad neatitinka Sio laikmecio moraliniy nuostaty ir
esamos visuomenés santvarkos. Renesanso laikotarpiu Zzmonéms juoka kélé objektai, kurie buvo
kazkokiu biidu negrazis, o ypa¢ tie, i§ kuriy buvo tikimasi geresniy savybiy. Sis poZiiiris atskleidzia
komiSkumo santykj su nesuderinamumu. Toks pozitris iSliko ir praéjus trims Simtams mety.
Komedijos paskirtis anuomet buvo riipintis Zzmoniy kultiira, nuosaikumu, morale ir socialiniu
naudingumu. Nuo pat graiky iki Williamo Shakespeare’o laiky ir véliau komedija iSlaiké savo kilmés
bruozus ir ry§j] su sezoninémis Sventémis. Anuometinei komedijai apibiidinti buvo naudojama
veidrodzio (visuomenés atspindzio) analogija, o jai priskirta pagrindiné uzduotis buvo tipisky veikéjy
ir galimy jvykiy i§ gyvenimo vaizdavimas, turint tikslg moralizuoti ir koreguoti ydingg Zzmoniy elgesi.
Kaip vyraujancios santvarkos korekcijos jrankis komedija buvo naudojama ir sovietmeciu, kuomet
Nors i$ pirmo zvilgsnio tuometiné vakarietiSka ir sovietiné komedijos samprata turi panasumy, taciau
1§ tiesy sovietinis poziliris buvo neigiantis tieck Henri Bergsono juoko teorijg, tiek ir pradineg,
aristoteliSkaja komedijos koncepcija, kuriy pagrindinis tikslas buvo prajuokinti, kai tuo tarpu
sovietiniy humoro postulaty paskirtis buvo naikinanti bei zmogy Zeminanti. I[domu tai, kad nors
komedijos samprata bégant laikui Siek tiek kito ir plétési, komedijos personazai nuo pat §io zanro
atsiradimo, nepaisant daugelio kulttros ir literatiros poky¢iy, iSliko beveik nepasikeitg. Kai kurie
sumaniis, kai kurie — kvaili, nugaléje jvairias painiavas pasickia laiminga pabaiga. Siandien
komedijoje vis dar tvyro iSankstinis nusistatymas, prilyginantis socialing ir ekonoming klas¢ statusui
numatytoje gamtos hierarchijoje, o komiSkiems personazams truksta dvasiniy siekiy ir jie rupinasi
savo materialine gerove, pinigais, komfortu, maistu ir seksu. Jy elgesys taip pat yra menkavertis, ir
ju paciy verté yra galbiit tik tokia, kiek jie linksmina mus savo protu ar kvailumu, o ne apsviecia savo
iSmintimi ar didybe. Tokios nuostatos leidzia teigti, kad komiski personazai, kaip ir pati komiskumo

samprata, laikui bégant nedaug keitesi.
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1.LKOMEDIJOS ZANRO RAIDOS BRUOZAI LIETUVOS TEATRE

1. Komedijos raidos lietuviy teatre apzvalga

Komedijos raidos lietuviy teatre apzvalgos chronologinés ribos — 1920-2010 metai. Tokj
Sios apzvalgos riby pasirinkima nulémé siekis geriau atskleisti ,,Zaldokynés® ,.s¢kmés paslaptj*,
pasitelkiant minimo laikotarpio Lietuvos teatre pastatyty komedijy apzvalga ir joje iSryskéjusius
svarbiausius komiSkumo raiskos bruozus. 1920 metai Sios apzvalgos pradzia pasirinkti del to, kad
tuomet buvo jsteigtas pirmasis profesionalus teatras Lietuvoje’>. O chronologiniy riby pabaiga
7yminéiais 2010 metais buvo parodytas paskutinis ,,Zaldokynés® pastatymas.

Pasak Martyno Petriko, XIX amZziaus pabaigoje lietuviy teatra Vincas Kudirka, Gabrielius
Landsbergis-Zemkalnis siejo su ,integralia daugialypio tautos egzistencijos nacionaliniame,
politiniame, kultiiriniame lygmenyse jrodymo dalimi®**. Tai rodo, kad didelé reik§mé buvo teikiama
scenoje skambanciai lietuviy kalbai ir patriotiniy nuostaty ugdymui bei, kaip teigé Gabrielius
Landsbergis-Zemkalnis, svetimtauéiy pozitriui j nacija formavimui®*. Taigi, iki 1920 mety Lietuvos
teatry veikla buvo meégéjiska ir sukoncentruota i kalbos tradicijy puosel¢jimg. Po pirmojo
profesionalaus teatro jkiirimo minimu laikotarpiu, situacija pamazu émé kisti, taciau dauguma
teatraly ,,tebepuoseléjo literatiirinés teatro traktuotés tradicija“®. Tai reiskia, kad pagrindinis démesys
vis tik buvo skiriamas tekstui, o ne vaidybai. Net ir anuometiniy teatro kritiky straipsniuose matyti,
jog specifinés teatro raiSkos priemonés (vaidyba, scenovaizdis, muzika ir t. t.) daznai buvo
ignoruojamos. Asta Petrikieng, tyrinéjusi 1920—-1940 mety lietuviy teatro tradicijas, kaip tokio elgesio
pavyzdj nurodo kai kurias S. Povilavicio, L. Giros, A. Budrio, J. Kardelio recenzijas, kuriose
spektaklis apzvelgiamas analizuojant drama, taciau ,,aplenkiant jos sceninés realizacijos aspektus.
Anuomet komedijy statyta ne itin daug. Minéta autoré cituoja D. Pumpucio itin kritiSka atsiliepima
apie Igno Seiniaus komedija ,,Diplomatai: , tokios komedijos j rimto, tikrai menigko teatro sceng
nejsileidziamos, nes, pagal tikraja jy verte, laikomos ,,nerimtomis’*®. Taip pat minima ir tuo
laikotarpiu rezisieriaus Boriso Dauguviecio statyta P. Franko komedija ,,Grand Hotel®, kurig
anuometiniai recenzentai iSvadino ,,niekniekiu®, taciau paminéjo, kad rezisierius spektaklj ,,pastaté
Svarios meninés koncepcijos souse® — tokiu biidu buvo pareiksta, kad biitent pasitelkus teatrines

priemones pavyko sustiprinti neva menkos meninés vertés kiirinj®’. Jdomu tai, kad Siandieniniame

92 Petrikiené 2006, 37.

93 Petrikas 2009, 206-207.
9 Petrikas 2009, 207.

9 Petrikiené 2006, 37-38.
% Petrikiené 2006, 40.

7 Petrikiené 2006, 40.
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teatre, pasak Vaido Jauniskio, scenos menas, o pirmiausia jo recepcija, patiria prieSingas situacijas —
Siuolaikiniam scenos meny pasauliui®®.

Grjztant prie analizuojamo laikotarpio pradzios, paminétina, jog anuomet nebuvo priimta
rezisieriui kazka dramos kiiriniuose keisti, taciau tokie pakeitimai buvo vertinami gan palankiai, jei
tuo pavykdavo sustiprinti originaly teksta. Ypac laisva teksto naudojima ,,mégo* rezisierius Borisas
Dauguvietis. Sio periodo kritikai ar§iai kovojo uZ stilisting pastatymy ,,vienove“. 1928 metais
komedijos pagal Moliere ,,Tariama ligonj* recenzentas gyré Borisg Dauguviet] uz specialiai parasytos
muzikos bei Sokiy ir net artisty dainavimo ,,jvedima* j spektaklj. Labai gerai jvertino Boriso
Dauguvietio 1928 metais statyta Luigi Pirandello komedija ,,Siaip arba taip“ Balys Sruoga,
teigdamas jog Sis spektaklis Lietuvos teatre gali nuZyméti naujos epochos pradzia. Ir nors netipiskas
aniems laikams pjesés pastatymas kritikg didziai nudziugino, jo ,teatrinés revoliucijos® liikesciai
zlugo, o Borisas Dauguvietis dél savo interpretacijy pomégio galiausiai prarado recenzuotojy
palankuma®®. Tokios nuostatos lietuviy teatro kritikoje vyravo iki XX a. 4 deSsimtmecio, kol atsirado
jaunesn¢ kritiky karta. Pokario ideologai, pasak Audronés Girdzijauskaités, déjo didziules pastangas
suformuoti Lietuvoje ,,tarybinj teatra*, kuris aklai vykdyty ,,socrealizmo* reikalavimus. Dél to teatre
kilo repertuaro problema, émé tolygiai daugéti rusy dramaturgijos kiiriniy, daugel;j lietuvisky autoriy
statyti buvo uzdrausta, o triikstant rezisieriy, jais tapo aktoriai (Aleksandras Kernagis, Alfonsas
Radzevicius, Juozas Rudzinskas ir kt.). Ilgainiui tik Kazimiera Kymantaite ir Juozas Rudzinskas
18sikovojo rezisieriy statusg. Minéta autoré to laikotarpio teatrg vadina blankios, kone meégéjiskos
reZisiiros, buitinio arba net butaforinio realizmo teatru'%.

Sovietiniu laikotarpiu ,,teatrinio socrealizmo idealu!®!*

tapo ,,Stanislavskio sistema®. I§
esmeés reikia paminéti, kad lietuviy teatras ,,per¢jima™ i§ vienos okupacijos | kitg atliko gana
sklandziai ir jau pirmaisiais pokario metais diegé ir skelbé naujos valdzios idéjinius lozungus.
Ryskiausias §io laikotarpio teatro meninés raiSkos bruozas — socialinis ir buitinis realizmas su labai
nezymiais ir padrikais romantizmo bruozais. Grazinos Mareckaités teigimu, romantizmas tur¢jo
Siokios tokios jtakos Lietuvos teatrinei kulttirai dar nuo ,,prieskario® laiky, taciau pagrindiné teatro

kryptis, kaip jau minéta, visgi rémési realistinémis scenos meno tradicijomis!'*?>. Kazimieros

Kymantaités 1948 metais reZisuota Boriso Dauguvie¢io komedija ,,Zaldokyné® puikiai atspindéjo to

%8 Jaunigkis 2017, 131.
9 Petrikiené 2006, 53.
100 Girdzijauskaité 2001, 15.
101 Vasinauskaité 2018, 144.
102 Mareckaité 2001, 8.
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meto socialistinés ideologijos bruozus ir diegé pabréZztinai ,,valstietiSka pasaul¢jautg ir psichologija,

buitinj vaidybos stiliy*!%,

stengési ,,kompensuoti prarastus rysius su pasaulio klasikiniu palikimu'®*. Siuo laikotarpiu imta
labai dométis Williamo Shakespeare’o kiiryba, taciau labiau buvo koncentruojamasi j dramos, o ne
komedijos Zanrag. Minéto autoriaus komedija ,,Vindzoro kiimutés®, kurig pirma karta 1958 metais
Kauno dramos teatre pastaté reZisierius N. Buchmanas, liko beveik nepastebéta. Siek tick daugiau
anuometinio spaudos démesio Siam spektakliui buvo skirta tik 1977 metais, kuomet jis buvo
pastatytas Valstybiniame akademiniame dramos teatre. Vélesné kitos Williamo Shakespeare’o
tragikomedijos ,,Audra“ premjera PanevéZio dramos teatre taip pat netapo reik§mingu jvykiu. Siek
tiek daugiau démesio sulauké véliau, rezisieriaus Povilo Gaidzio Klaipédos dramos teatre pastatytos
Williamo Shakespeare’o komedijos ,,Du veronieciai* (1980), ,,Venecijos pirklys*“ (1992), ,,Daug
panasia personazy psichologija ir atspindi Lietuvos teatro ,,posiikj” link labiau individualizuotos
klasikos recepcijos, atsisakant perdéto herojy romantizavimo!®.

Idomy XX amziaus lietuviSkyjy teatro vakary paveikslg pateikia Biruté AviZiniené,
remdamasi Balio Sruogos pasiiilytais apibuidinimais. Pasak Sios autorés, ankstyvasis lietuviy teatras
buvo orientuotas j valstieCius ir vertinamas kaip ,,juodZzemiSkumo* ir universitetiSkumo sajunga.
Pirmiausias j kaimo valstiet] besiorientuojanc¢ios komedijos aspektas yra realistiSkumas. Reikia
paminéti, kad realistiSkumas apskritai buvo bene ryskiausias any laiky komedijy bruozas. Taigi,
lietuviskieji vakarai labai atitiko realias tuometinés gyvensenos salygas: spektakliai buvo rodomi
tiesiog trobose ar klojimuose, nebuvo jokiy specialiy teatriniy kostiumy, aktoriai vilkéjo kasdienius
ribus, spektakliuose vietoj rekvizito buvo naudojami jprasti baldai ir namy apyvokos daiktai, o
siuzetas buvo grindziamas kasdienio gyvenimo jvykiais, ] programg neretai jtraukiant ir zitirovus,
kartu su jais dainuojama, Sokama'%.

Apibendrinant galima teigti, kad pirmasis profesionalaus teatro jkiirimas pakeité i§ esmeés
lietuviy teatro tradicijas — i§ romantizmo pereita ] realizmg. Tuo laikotarpiu labai iSpopuliaréjo
komedijos zanras. Véliau, prasidéjus sovietinés okupacijos laikotarpiui, buvo Lietuvoje vystoma
»tarybinio® teatro tradicija, dél ko kilo repertuaro problema, buvo uzdrausta statyti lietuviy autoriy
kiirinius, labai padaugéjo rusy dramaturgijos kiiriniy pastatymy. To laikotarpio teatras buvo

vadinamas blankios, kone meégéjiskos rezisiiros ir buitinio realizmo teatru, taigi, rySkiausias $io
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laikotarpio teatro meninés raiSkos bruozas — socialinis ir buitinis realizmas su labai neZymiais ir
padrikais romantizmo bruoZzais. To meto socialistinés ideologijos bruozus puikiai atspind¢jo ir

,Zaldokyné“, kuri pasizyméjo buitiniu realistiskumu.

2. Komedijos ,,Zaldokyné“ genezé lietuviy teatre

,.Zaldokynés* kiréjas, rezisierius, dramaturgas, aktorius Borisas Dauguvietis lietuviy teatro
istorijoje paliko zymy pédsaka. ReikSmingiausi Boriso Dauguviecio pastatymai: W. Shakespeare’o
,,Otelas“ (1924) ir ,,Ziemos pasaka“ (1925); Molliere ,, Tartiufas“ (1926) ir ,, Tariamas ligonis* (1928);
H. Ibseno ,,Visuomenés sulai““ (1926) ir ,,Visuomenés priesas* (1937); P. Vaiciiino ,,Patriotai® (1926)
ir ,,Prisikélimas® (1936); F. Schillerio ,,Plésikai* (1928), ,,Marija Stiuart* (1937) ir ,,Klasta ir meilé*
(1949); A. Cechovo ,,Vysniy sodas® (1937 ir 1945); A. Ostrovskyi ,,Pelninga vieta® (1938) ir
»Miskas“ (1948), Sofoklio ,,Edipas Kolone*“ (1939), M. Gorkio ,,Priesai (1946) ir ,Jegoras
Bulyc¢iovas ir kiti* (1948), N. Pogodino ,,Kremliaus kurantai® (1947). Borisas Dauguvietis taip pat
yra sukiires ne vieng jsiminting vaidmenj, pavyzdZiui, Trofimas A. Cechovo ,,Vy$niy sode®, baronas
A. Puskino ,,Syks§Giajame riteryje”, Autolikas W. Shakespeare’o ,,Ziemos sode” bei Klaudijus
»Hamlete ir kt. Nors, kaip matyti i§ auk$c¢iau iSvardinto sgraso, Borisas Dauguvietis buvo pastates
daugybe pasaulinés klasikos kiriniy, visgi, Aleksandro Guobio teigimu, jis labiausiai vertino
lietuviskos dramaturgijos pastatymus'%’,

Savo kiirybine veiklg Sis dramaturgas, rezisierius ir aktorius pradéjo Peterburgo Mazajame
teatre, po ImperatoriSkosios teatro mokyklos baigimo, dar kurj laikg vedé sceninés kalbos uzsiémimus
privaciuose dramos kursuose. Kiek véliau dirbo rezisieriumi, aktoriumi jvairiuose Rusijos provincijos
teatruose, ra§é straipsnius, recenzijas'®.

Grjzes 18 Rusijos 1923 metais, pradéjo dirbti rezisieriumi Kauno valstybiniame dramos teatre
ir per 1924-uosius metus pastaté net 12 veikaly. Teigiama, jog Borisas Dauguvietis ,,buvo sukaupgs
tokias kiirybines galias, kad jis negaléjo tenkintis dviem ar trimis naujais spektakliais per metus'%%.
Kaip rezisierius, jis pasizym¢jo ne tik veiklumu, bet ir didziuliu reiklumu tiek sau, tiek aktoriams:
,,pats degdavo ir i§ aktoriy ¢iulpdavo visus kiirybinius syvus“!'!°. ReZisierius, be kita ko, buvo labai
apsiskaites, iSsilavings zmogus, jis taip pat ras¢ tekstus tuometinéms agitbrigadoms ir pats noriai jose
vaidindavo. Apskritai per visg savo kiirybinj gyvenima (17 mety Kaune, penkerius metus Vilniuje,
trumpai Siauliuose), Borisas Dauguvietis pastaté daugiau kaip $imta spektakliy. Biitent Vilniuje, kur

j1 netgi kazkuriuo laikotarpiu laikinai buvo priglaudusi gyventi jo mokiné Kazimiera Kymantaité su

197 Guobys 2004, 180.
198 Guobys 2004, 179.
19 Reikalauju kitrybos laisvés! Knyga apie Kazimierq Kymantaite 2009, 60.
10 Reikalauju kitrybos laisvés! Knyga apie Kazimierq Kymantaite 2009, 60.

30



savo vyru, tuometiniu Meno reikaly valdybos virSininku (véliau — Kultiiros ministru) Juozu Banaiciu,
Borisas Dauguvietis baigé rasyti ,,Zaldokyne*. Kaip teigia Aleksandras Guobys, tuo metu reZisierius
labiausiai bijojo taryby valdzios, nes jo Zmona su dukra tuo metu buvo emigravusios, ir gyveno
Paryziuje. Borisas Dauguvietis savo veikloje laikési rusy realistinés vaidybos, Stanislavskio sistemos
principy, jo spektakliams buvo budingas ,stiliaus vientisumas, vaidybos ansambliskumas,
akcentuojami socialinés kovos motyvai, kritikuojama iSnaudotojy moralé bei formuojamas naujo
teigiamo herojaus paveikslas*!!!, Kitaip tariant, Boriso Dauguvie¢io kiiriniy maniera visiskai atitiko
anuometinio teatro realijas, veikiamas laikmecio.

Garsiosios Boriso Dauguvietio komedijos ,,Zaldokyné“ veiksmas vyko 1945 metais,
pasibaigus karui ir Lietuvoje prasidéjus kolektyvizacijai, mazazemio valstie¢io, aludario Zaldoko
iikyje. Jonas Ani¢as, cituodamas lietuviy dramaturgijos tyrinétoja Jong Lankutj, apie ,,Zaldokyne*
rase: ,,Kaimo aludaris, truputj keistuolis ir iSdaigininkas, truput] pasimetes ir iSgasdintas gudruolis,
autoriaus iSvedamas ] istorijos kryzkele Salia seno ir naujo tipo Zmoniy, sprendzia lemtinggjj klausima
—su kuo eiti? Daug sykiy $is klausimas miisy literatiiroje skambéjo labai patetiskai, labai iSkilmingai
ir hamletiskai. B. Dauguvietis Sig kolizija praskaidrino Zvaliu humoru. Jis geraSirdiskai Sypsosi i$
Zaldoko valstietiskos ,,diplomatijos®, gudravimo, nepasitikéjimo, sukurdamas puikias komiskas
situacijas, nupieSdamas personaza, kuris gyvuoja scenoje'!>.

Didzioji spektaklio dalis sudaryta i§ linksmy blevyzgy, kaimo Zmoniy pasikalbéjimy apie
iSgérimo svarba, dejavimas dél sunkaus gyvenimo ir pastangos iSsisukti nuo ukio darby.
Girtuokliavimas, tinginysté — tai pagrindinés $io spektaklio temos. SiuZetinis ,,Zaldokynés* veiksmas
yra gana pasyvus, vyrauja kandis juokeliai, komiskos situacijos ir komiSkos spektaklio veikéjy
reakcijos.

,Zaldokynés* veikéjy sarasas pateikiamas 1 lenteléje.

Veikéjo vardas AmzZius Vaidmens apibuidinimas
Jokimas Zaldokas 50 m. aludaris, mazazemis valstietis
Morta 21 m. Jokimo Zaldoko dukté
Magdalena Paukstyté 45 m. senmerge, Zaldoky tolima giminaité
Motiejus Sapiega 45 m. kaimo smuikininkas
Alfonsas Riita 43 m. zakristijonas
Ratiené 40 m zakristijono zmona
Bronius Sidabras 42 m. tarybinio tkio ikvedys
Jonas Girénas 26 m. tarybinés armijos karininkas

1 Mareckaité 2001, 8.
12 Anigas 2008, 291.
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Kostas Jaunikaitis 68 m. buves kumetis — dabar naujakurys
Gaska - valsCiaus vykdomojo komiteto pirmininkas
Dobiliené - valsCiaus partorgas
Direktorius - tarybiniy tikiy grupés
Agronomas - -
Tamosius - piemuo-pusbernis

1 lentelé. ,Zaldokynés” veikéjai. Sudaryta autorés pagal $altinj Borisas Dauguvietis!3

Pirmajame, 1947 m., Pasvalio moksleiviy pastatytame ,,Zaldokynés* spektaklyje vaidmenis
atliko Pasvalio aukstesniyjy klasiy moksleiviai, Zaldoka suvaidino Povilas Nistelis, Morta —
Genovaité Ramoskaité, zakristijona Rita — Juozas Masilionis, Riitiene — Kazimiera Cepulyte,
tarybinio tikio ikvedj Sidabra — Mykolas Rauckis, naujakurj Kosta Jaunikaitj — Ceslovas Duleviéius,
tarybinj karininka Jona Giréng — Jonas Anicas ir t. t. Kaip prisimena Jonas Anicas, spektaklio
isvakarése j Pasvalj atvyko ,,Zaldokynés“ autorius Borisas Dauguvietis. Jis ten lankési kaip
tuometinés Auksciausios tarybos deputatas, turédamas tikslg susitikti su savo apygardos rink¢jais.
Suzinojes, kad mokiniai repetuoja jo kiirinj, apsilanké repeticijoje ir pagyré jaunuosius aktorius ir
netgi davé Siokiy tokiy patarimy. Sis spektaklis jvyko, kaip jau minéta, 1947 m., geguzés 24 ir 25
dienomis, o po savaités buvo parodytas ir Birzy zitirovams. Sie spektakliai, anot Jono Ani¢o'', turéjo
didziulj pasisekima.

Tuo paciu metu Vilniaus dramos teatre Sios komedijos repeticijas vedé rezisieré Kazimiera
Kymantaité. Kazimieros Kymantaités rezisuoto spektaklio premjera jvyko, kaip jau minéta Siame
darbe, 1948 m., kovo 19 d.

1995 m. spektaklis ,,Zaldokyné“ buvo atnaujintas, sugrazinant jam pirmykstj pavidala, t. y.,
buvo panaikinti rezisierés Kazimieros Kymantaités padaryti ideologiniai pataisymai, siekiant gauti
tuometinés valdzios leidima rodyti §ig pjese Zitirovams: ,Mes atkiréme ,,Zaldokyne* tokia, kokig
paras¢ autorius Borisas Dauguvietis. Spektaklio turinys nepasikeite, bet jgavo naujy spalvy, kurios ir
zavi misy Siandienos zilirovg® — teigé Lietuvos nacionalinio dramos teatro generalinis direktorius
Adolfas Veéerskis, ,,Zaldokynéje” kuriantis Motiejaus Sapiegos vaidmenj'">.

Paskutinis ,,Zaldokynés“ pastatymas buvo parodytas Zifirovams 2010 metais liepos 17 d.
Siame spektaklyje vaidino aktoriai: Juozas Meskauskas, Agné Eglé Gregorauskaité, Adolfas

Vecerskis, Ottonas Laniauskas, Birut¢ Marcinkeviciité (Mar), Rasa Rapalyté, Vytautas Dumsaitis,

113 Dauguvietis 1947.
14 Anigas 2008, 292.
115 Apie Zaldokyne” 2021.
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Vytautas Rumsas, Ramuné Skardzitinaité, Algimantas Bruzas, Jadvyga Ramanauskaité, Audronis

Riikas, Mindaugas Jus¢ius, Ariinas Smailys, Alvydas Slepikas (1 pav.).

1 pav. ,Zaldokyné“ 2008 m.
Saltinis: Mindaugas Juscius, Lietuvos Nacionalinio dramos teatro reZisieriaus asistentas

Sio darbo autorei pasiseké pamatyti viena paskutiniy ,,Zaldokynés“ pastatymuy, tad toliau

pateikiami prisiminimai apie Sio spektaklio jspiidzius:

2008 m. liepos 17 d. visai netikétai net paiai sau, tapau Zagarés vysniy festivalio — ,,Neturim jiros kranto....Ir
nereikia® vedandigja. Sventés scenos partneriu man buvo parinktas jzymusis Vytautas Sapranauskas. Nutarém, kad a3
biisiu vy$niy mergaité, $ventés Seimininké, o V. Sapranauskas paskutinis, vis dar Zagaréje uzsibuves zydelis Joachimas.
Pasisiuvau tokius drabuzius, kad nuo galvos iki kojy buvo pilna vy$niy detaliy, jog niekam nekilty klausimy kas a$ tokia.
Sutaréme, kad V. Sapranauskas bus apsirédes neturtingo Zydelio drabuzéliais, kuriuos pazadéjo gauti i§ Nacionalinio
dramos teatro. Kai atvyko, iSaiskéjo, kad jis vaziuoja pakeliui j Palanga, kurioje turéjo vesti automobiliy lenktynes. Ir per
ta skub¢jima pamirso, kad jis bus Zydelis. Todél scenoje man niekaip neapsiverté liezuvis jj vadinti susitartu Joachimo
vardu, nes Salia mangs stovéjo grazuolis maco su baltomis drobinémis kelnytémis, nesunokusios vysSnios rySkumo
marskinéliais ir juodais akiniais nuo saulés. Taciau tai jam netrukdé vaidinti savo vaidmenj. Juokingas buvo tas miisy
derinys. Ir buvo neaisku kuris i§ miisy ne | tg puota papuolé.

Ta diena, a§ galvoju, buvo pati kar$¢iausia mano gyvenime. | §vente zmonés rinkosi vangiai. Sventé vyko
Zagarés dvaro parke ir kiekvienas medis buvo uzgobtas visokiais protu nesuvokiamais biidais, nes vieta pavésyje buvo
verta gabalo aukso. Sventés organizatoriai pergyveno, kad tokiame karstyje joks, pilno proto zmogus saves nekankins,
stovédamas ten, kur saulés smiigis biity tiesiog privaloma dienos detalé. Skelbime buvo prasoma atsinesti savo kédutes ir
skécius. Ir visi, kurie organizavo §ig Svente nudziugo, kai j parko teritorijg, taupydami jégas, zeme tempdami
sulankstomas kédutes ir virs galvos iSkéle skécius, pamazu rinkosi Zzmonés. Artéjant 18 valandai, atrodo kazkas pralauzé

uztvanka. Nuo scenos maciau nejtikéting dalyka. Likus dar porai valandy iki skelbiamo spektaklio, aiksté pilnai uzsipildé
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zmonémis. Tada kalbéjo, kad atrodo jy buvo apie desimt tikstanciy. Aktoriams buvo pastatyta palapiné, kurioje jautémeés
kaip agurkai $iltnamyje. V. Sapranauskas vaik§¢iojo pirmyn atgal dejuodamas, kad organizatoriai nepagalvojo apie
kondicionierius. Palapinés viduryje sédéjo aktorius A. Vecerskis (M. Sapiegos vaidmuo) , kurj i§ abiejy pusiy
véduoklémis védavo Zmona ir dukté. Matési, kad Zmogui fiziSkai net sédéti sunku. Taciau jis neprarasdamas humoro
jausmo replikavo V. Sapranauskui. Apie tai, kad jis noréty pamatyti j kurig parko vieta galima biity jbrukti
kondicionieriaus elektros jungiklj ir kad jei V. Sapranauskui karsta, gal jis noréty su juo apsikeisti vilnoniais liaudiskais
drabuziais, kurie buvo aktoriaus kostiumas. Matydami tiek daug zmoniy, aktoriai pokstavo, kad dar tiek zmoniy jy
spektaklyje nebuvo. Ir kad taip atrodo, lyg jie biity atéje atsisveikinti su aktoriais ir spektakliu. Deja tuo metu niekas
nejtaré kokie pranasiski buvo Sie Zodziai. Tuo metu niekas nezinojo, kad aplinkybés taip viska sudélios, jog niekam
neZinant ir nesuprantant buvo vaidinamas paskutinis ,,Zaldokynés spektaklis“. Neatsimenu kad maciau tokig spektaklio
ir zitirovo darng. Tai kazkas panaSaus, kai scenoje stovi muzikos atlikéjas, o jo dainy Zodzius mintinai zino kiekvienas,
kas atéjo jo pasiklausyti. Nes su tomis dainomis uzaugo, apsivede¢ ir uzaugino vaikus. Tai kaip lyg zmogus kvépuoty. Tuo
paciu ritmu, be pertrauky. Lyg scenoje stovéty zZmogus, o zilirovas biity jo SeSélis, kuris nepadaro jokios klaidos
nusukdamas, kad ir nety¢ia j Song. Visi pamirSo alinantj karstj, kuris pradéjo j vakarg savaime mazeéti. Prie§ kiekviena,
visiems puikiai Zinoma Paukstytés, Zaldoko, Sapiegos ar Riitos fraze, zitirovy minia jkvépdavo oro ir erdvéje
jsivyraudavo kosminé tyla. Lyg ore nieko nebiity. Jie nenoréjo praleisti ir noréjo iSgirsti tai, ka Zinojo mintinai ir vis tiek
lauké. O po frazés sprogimas. Aiksté tiesiog lyg cunamio banga nunesdavo juoka manau iki pacios Latvijos. Tarp kitko
ji visai netoli ir nemazai Zzmoniy buvo atvyke i Svente i§ pacios Latvijos. Buvo ir atlikéjy-latviy muzikanty, kuriuos
pamaciusi, sédinCius pirmoje eiléje ir besijuokiancius kartu, nustebau. Kai po to jy paklausiau ar jie moka lietuviskai,
pasirodo jie nesuprato kai kuriy zodziy, bet esme puikiai pagavo. Pasaké, kad labai juokingas spektaklis. Tarp kitko as§
buvau viename Rygos teatre ir maciau spektaklj, kuriame buvo daug sceny, i$ kuriy juokési zitirovai. Visi i§skyrus mane.
Man nebuvo juokinga. Todél manau, kad humoro esmé ,,Zaldokynés* spektaklyje gliidéjo kazkur labai arti zmogaus,
kokios jis bebiity tautybés.

Po spektaklio ziirovai ilgai atsistoje plojo aktoriams. O tie stovéjo scenoje ir be perstojo lankstési, taskydami
ant grindy bégantj prakaita. Slapi nuo prakaito kostiumai leido suprasti kiek jégy buvo atiduota. Jy rankose, ant akiy, nuo
karscio vyto glébiai géliy ir tai buvo paskutiné Sio nepaprasto spektaklio akimirka, apie kurig dar niekas nezinojo.

Nezinojo, kad legenda iStirpo vasaros karstyje, lyg aktoriaus prakaito laSas.

Taip baigési ,,Zaldokynés® gyvavimo istorija, taiau jos populiarumo fenomenas iki $iol vis
dar neatskleistas. Tikétina, kad prie Sio reiSkinio zenkliai ,,prisid€¢jo* ne tik dramaturgo Boriso
Dauguviecio talentas, bet svarbus yra ir rezisierés Kazimieros Kymantaités indélis.

Kazimiera Kymantait¢ (1909-1999) apibuidinama kaip itin spalvinga, isskirtin¢ lietuviy
teatro asmenybé, pasizyméjusi humoro jausmu, Smaikscia kalba, ekscentriska laikysena ir elgsena
(Marcinkevi¢iiité 2009)''°. Knygos ,,Reikalauju kiirybos laisvés! Knyga apie Kazimiera Kymantaite*
autoriams rezisieré¢ kalb¢jo: ,be lietuviskos dramaturgijos negalé€iau gyventi, kurti ir apskritai
egzistuoti teatre“!!”. Todél visi¥kai suprantama, kad reZisieré doméjosi kiekviena sukurta pjese ir

stengési visas jas pamatyti, nepriklausomai nuo to, kuriame teatre jos buvo pastatytos.

116 Marcinkevi¢iiité 2009, 99.
W Reikalauju kitrybos laisvés! Knyga apie Kazimierg Kymantaite 2009, 60.
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RezZisierius, teatrologas, humanitariniy moksly daktaras Petras Bielskis, savo
prisiminimuose, paraSytuose Siam magistro darbui, apie Kazimierg Kymantait¢ kalba:

I didelius Zmones reikia zitiréti i§ tolo*,— sako liaudies iSmintis. Likimas taip 1éme, kad dirbant televizijoje ar
teatre man daug teko bendrauti su aktoriais ir rezisieriais i§ arti. Tokiu biidu ir Kazimiera Kymantaite, vieng didziausiy
Lietuvos teatro zmoniy, teko matyti i§ arti. <..> 1968 metais susirinkome keli jauni Konservatorijos teatrinio fakulteto
absolventai (Algis Zigmantavicius, Aldona JanuSauskaité, Otonas Laniauskas, Doloresa Kazragyté) ir Aktoriy namy
sceneléje éméme zaisti teatrg... <..> Kartg Akademinio dramos teatro meno vadovas H. Vancevicius uzéjo, pasizitiréjo ir
ji sudomino misy jaunatvisSki vaidinimai. Paskyré teatro meno tarybos perzilirag. Suvaidinome. Teatro raudonajame
kampelyje jau miisy laukia. AS vienas sédziu prie ilgo stalo, kaip koks kaltininkas, o J. Kavaliauskas, I. Aleksaité ir kiti
tarybos nariai bei kritikai suséde palei langa, visi tokiais reik§mingais veidais. Ir n¢ vieno draugingo. Salia H.
Vanceviciaus sédi K. Kymantaité, greta teatro direktorius P. Treinys. Pirmas ir kazin kodél falcetu prakalbo J.
Kavaliauskas. Nusistebéjo, kaip ¢ia rimtame teatre atsirado vaikinukas i§ gatvés. Tikriausiai noréjo jgelti teatro direktoriui
arba pasiciupti aptarimo iniciatyva. <..> Prie K. Kymantaités aptarimas uzsikirto. Ji neskuba, lukuriuoja. Galvoju, jau
dabar ji pribaigs mane. Tyla. Tik Kymantaité taip savo ranka glosto, glosto... Ir sako: — O man patiko. <..> Kazimieros
Kymantaités dalyvavimas mano gyvenime pirma karta buvo lemtingas. AS to iki mirties, o, ko gero, ir po mirties

neuzmirsiu''8.

Audroné Girdzijauskaité pazymi, jog ,.geras Kymantaités iSsilavinimas, asmenybés
verzlumas, originali individualybé ilgainiui joje suformuoja savo pasaukimo, gal net misijos

«119

pobudj ir teigia, kad §ig misija — nacionalinio teatro puoseléjimg nepalankiomis lietuvybei
salygomis, rezisieré¢ vykdeé visg savo gyvenimg. Minéta autoré Kazimierag Kymantait¢ prilygino
knygnesiui lietuviskos spaudos draudimo metais. ReZisierés statomy kiiriniy pasirinkima, kaip teigia
Audron¢ Girdzijauskaité, greiCiausiai lémé rezisierés ,,Sirdies balsas®, inscenizuodama literatiiros
kiirinius, Kazimiera Kymantaité ,,subrendo kaip literaté, skaitové, individualybé'?%¢. Nors rezisierés
darbo metodai apibiidinami kaip stichiski ir intuityvis, ji mokéjo dirbti su aktoriais ir labai mégo
»heordinarius® keistuolius, tokius kaip Napoleonas Nakas (,,Zaldokynéje“ — Zaldokas, Juozas
Kanopka (,,Zaldokynéje™ — Sidabras) ir pan. Taigi, vykdydama savo misija, Kazimiera Kymantaité
,kiiré savo teatra teatre*!?!, kuris visy pirma pasireiské ,,liaudiskumu®. tai atsispindéjo tiek repertuaro
pasirinkime, tiek ir rezisiiros manieroje (panoraminiai vaizdai su triuk§mingomis masinémis
scenomis, liaudiSko tipazo kiirimas, scenografija, pabrézianti budingiausius bruozus).

Kazimiera Kymantaité — pirmoji moteris rezisier¢ Lietuvoje, nepabijojusi imtis rezisiiros
i8skirtinai ,,vyriSkoje* srityje, kuri dar ir Siandien, pasak Ramunés Marcinkeviciiités: ,,Jatkoma viena

i$ ty meninés veiklos formy, kur moterys negali prilygti vyry kompetencijai ar talento jégai'?**. Taigi,

118 Bielskis 2021.

119 Girdzijauskaité 2001, 14.
120 Girdzijauskaité 2001, 15.
121 Girdzijauskaité 2001, 15.
122 Marcinkeviéitite 2009, 99.
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nagrin¢jamu laikotarpiu teatro rezistira buvo laikoma iSskirtinai vyriska profesija, tad Kazimiera
Kymantaité Siuo pozitriu laikytina itin i$skiria asmenybe, tuo laikmeciu nepabijojusia tam tikra
prasme maiStauti prie§ tuometing socialing sankloda. Tuometinio moters ,,paveikslo® kontekste,
rezisieré iSsiskyré savo elgesiu ir biidu, simbolizavo to meto standartais vertinant, moters tipa,
nepaisant] visuomengés nustatyty apribojimy bei prisiémusi tik vyrams suteikiamas laisves, tarp jy ir
spektaklis ,,Zaldokyné" (1948). Si Boriso Dauguviedio pjesé totaliai orientuota j vyry pasaulj,
pradedant alumi, pagrindiniu ,,Zaldokynés" herojumi, baigiant naujo rytojaus patosa atspindingio
vyro kaip vadovo iSaukstinimu“'?. Ir nors tikétina, kad ,,Zaldokynés“ populiaruma, pasak minétos
autores, lémé ,,ir neiSblésusi lietuviy meilé alui, ir poreikis apgauti valdzia, kai pats ,,kombinavimas"
yra ne tik materialiai naudingas, bet ir suteikia moralinj pasitenkinimg®, Kazimieros Kymantaités
gebéjimas prilygti rezisieriams vyrams biitent teatre, kur ypac buvo ginamos tuometinés ideologinés
nuostatos, kelia nuostabg ir susizavéjima Sia iSkilia asmenybe.

Apibendrinant galima teigti, kad garsioji Boriso Dauguvietio ,Zaldokyné“ jokiais
isskirtiniais bruoZais nepasizymi. Sios pjesés siuZetas yra gana pasyvus, pasizymintis ryskiais
buitinio, kaimisko realizmo bruozais, pagrindinés spektaklio temos — tai girtuokliavimas ir tinginysté.
Spektaklyje vyrauja kandiis juokeliai, komiskos situacijos ir komiSkos spektaklio veikéjy reakcijos.
Per savo gyvavimo laikotarpj, ,,Zaldokyné* buvo keleta karty nezymiai koreguota, ta¢iau 1995 metais
iam spektakliui buvo sugrazintas pirminis pavidalas. Paskutinis ,,Zaldokynés® pastatymas buvo
parodytas zitirovams 2010 metais, po 62-jy gyvavimo mety, taciau jos populiarumo fenomenas iki
Siol vis dar neatskleistas. ,,Zaldokynés“ autorius Borisas Dauguvietis ir rezisier¢ Kazimiera
Kymantaité gali buti laikomi vienomis iskiliausiy lietuvisko teatro asmenybiy, garsiy tiek savo
kiiriniais, tiek lietuviSkumo puoseléjimu, tiek ir iSskirtiniais asmenybés bruozais. Tikétina, jog biitent
dramaturgo Boriso Dauguviecio talente ir rezisierés Kazimieros Kymantaités asmenyb¢je taip pat

slypi viena i§ ,,Zaldokynés“ populiarumo fenomeno apraisky.

123 Marcinkeviéitite 2009, 100.
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1. ,,ZALDOKYNES“ FENOMENO LIETUVIU TEATRE ANALIZE

1. Tyrimo metodologija

Tyrimui pasirinktas kokybinio tyrimo metodas — cksperty apklausa — struktiiruotas ir
nestruktiiruotas interviu. Tokj pasirinkima lémé noras issiaiskinti, kaip ,,Zaldokynés“ fenomenaly
populiarumg vertina tiesiogiai su §io spektaklio kiiryba susij¢ ekspertai — aktorius, 1975 m.
Kazimieros Kymantaités rezisuotoje ,,Zaldokynéje® vaidines Motiejy Sapiega (kaimo smuikininkg)
ir Jonas Buziliauskas, reZisierius, 2008 m. pastates ,,Zaldokyne* Telsiy Zemaités dramos teatre. Taip
pat bus pateikiami ir $io darbo autorés jspudziai i3 ,,Zaldokynés* pastatymo Zagarés ,,Vysniy
festivalyje” 2010 metais. Kulturos studijos reikalauja kokybinés tyrimy metodologijos, siekiant
unikaliy tyrin¢jamos problemos aspekty atskleidimo.

Rezisieriui Jonui Buziliauskui klausimai buvo nusiysti elektroniniu pastu, pries tai susitarus
dél interviu telefonu. Tokiu pat budu buvo gauti atsakymai. Jono Buziliausko interviu atsakymy
suvestiné pateikiama priede. Kadangi klausimai uzduodami rastu, Siam interviu buvo pasirinktas
struktiiruoto interviu metodas.

Klausimai reZisieriui Jonui Buziliauskui:

1. Kodél buvo pasirinkta ,,Zaldokyné“?

2. Kaip perteikéte tas scenas, kurios $lovino tarybinés santvarkos galybe?

3. Kaip publika prieémée Jiisy spektaklj?

4. Kas naujo ar netikéto buvo Jasy ,,Zaldokynéje“?

5. Apie kg buvo Jisy spektaklis?

Interviu su aktoriumi Adolfu Vecerskiu buvo atlickamas telefonu, todé¢l buvo pasirinktas
nestruktiiruoto interviu metodas, kad tyrimo atlikéjas nebiity varzomas i§ anksto suformuluoty
klausimy ir biity galima kuo geriau uzfiksuoti informanto patyrima analizuojamais aspektais.

Interviu Siam tyrimui pasirinktas kaip metodas, kuriuo dazniausiai atlickamos apklausos.
Kokybinio tyrimo privalumas yra tai, kad §is tyrimas — tai suvokimo procesas, kuris grindZziamas
individualiomis metodologinémis Zmoniy socialiniy problemy tyrimo tradicijomis. Kartu interviu
suteikia platesnes galimybes, nei kiti tyrimy metodai (pvz., anketiné apklausa) nuodugniau pazinti
analizuojamg problema. Nemaziau svarbu atkreipti démesj ir ] tai, jog tiriamojo interviu metodo
paskirtis gali biiti tiesioginé ir pagrindiné priemoné reikiamai informacijai gauti'?*.

Tyrimo duomeny apdorojimo metodas. Turinio duomeny interpretavimas, remiantis
dokumenty bei mokslinés literatliros prieigomis. Duomeny analiz¢ atliekama kokybinés turinio

analizés metodu, kuriuo siekiama iSsiaiskinti kaip fenomeng suvokia tiriamieji, reflektuodami savo

124 Kardelis 2016, 98.
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patirt], kokie yra tyrimo dalyviy mastymo, supratimo apie tiriamg fenomeng biidai, kokios yra
konteksto prasmés, kokios egzistuoja probleminés sritys, kokie skirtumai egzistuoja tarp teorinio
tiriamo fenomeno aspekty ir jo raiskos socialinéje realybéje!?’.

Mokslinés literatiiros analizés ir sintezés metodas naudotas teorinéms tyrimo prielaidoms
formuluoti. Darbo apibendrinimams ir iSvadoms parengti naudoti lyginimo ir apibendrinimo
metodai.

Tyrimo eiga. Tyrimas vyko trimis etapais (2 pav.).

1 etapas 2020.11.15-2021.03.15

Mokslinés literatiiros Darbo tikslo, uzdaviniy Darbo metody
studijavimas formulavimas pasirinkimas

NS

2 etapas 2021.03.16-2021-03.31

Teorinés dalies ra§ymas

Interviu klausimy rengimas Interviu duomeny rinkimas

NS

3 etapas 2021.04.01-2021-05.15

Interviu duomeny analizé I$vady formulavimas

2 pav. Tyrimo etapai

Sudaryta autorés

Tyrimo etika. PrieS pradedant Zodinj interviu, informantui buvo pristatytas tyrimo tikslas,
uztikrinta, kad tyrimo medziaga bus naudojama tik moksliniais tikslais. Informantui, atsakinéjusiam

1 klausimus rastu, §i informacija buvo pateikiama jvadinéje klausimyno dalyje.

125 Berger ir Luckmann 1999, 117.
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2. Tyrimo rezultatai ir jy interpretacija

Tapo jprasta manyti, jog teatro meno objektas yra ypac trapus, kad teatro spektaklis biitinai
yra ribotas laiko atzvilgiu, trumpalaikis reiskinys. Tac¢iau kai kurie spektakliai, pvz., ,,nemirtingos‘
William Shakespeare komedijos arba garsioji Boriso Dauguvie¢io komedija ,,Zaldokyné* (nors ir
trumpesn] laikotarpj) ir kt. kiiriniai $ig teorija paneigia — jie ilga laika iSliko aktualts ir patraukliis
zitirovams. Pasak Alexandero Leggatto, kuriant spektaklj susijungia keli aspektai: autorius, kulttra,

teatras, aktoriai ir publika bei Zanras'?®.

Remiantis iSvardintais aspektais Sioje darbo dalyje
analizuojamas Boriso Dauguvieéio spektaklis ,,Zaldokyné®.

Boriso Dauguviecio spektaklis ,,Zaldokyné“ pirmg karta pastatytas 1947 m. geguzés 24 d.—
tai tuometiniu valstietiSku humoru trykstanti komedija. Kaip jau minéta anksciau Siame darbe, Boriso
Dauguvieéio (1885.03.26 — 1949.07.13) ,,Zaldokyné* teatro scenose gyvavo daugiau kaip 60 mety,
o ir kiti Sio autoriaus spektakliai buvo aukstai vertinami. Pavyzdziui, recenzentai gyré Borisg
Dauguvietj uz specialiai paraSytos muzikos bei Sokiy ir net artisty dainavimo ,,jvedima“ i 1928 metais
statyta komedijg pagal Moljero ,, Tariamg ligonj*. Taip pat labai gerai Balio Sruogos buvo jvertinta
$io kuiréjo 1928 metais statyta Luigi Pirandello komedija ,,Siaip arba taip*.

Kritikas teigg, jog Sis spektaklis Lietuvos teatre gali nuZymeéti naujos epochos pradzia. Nors
anuomet nebuvo priimta rezisieriui kazkg dramos kiiriniuose keisti, taciau tokie pakeitimai buvo
vertinami gan palankiai, jei tuo pavykdavo sustiprinti originaly teksta. Borisas Dauguvietis ypac
mégo laisvg teksto naudojimg, nors Sio periodo kritikai arSiai kovojo uz stilisting pastatymy
,,vienove*!?’,

Sceniné dramaturgija arba, kitaip vadinamas ,,sceninis rastas® yra ,,autonomiska meniné
spektaklio realybé*, kuriama rezisieriaus, valdancio visy sceniniy sistemy visuma taip, kad spektaklis
tapty ne teksto atpasakojimu, bet ,teatrinés prasmeés pagrindu®. Tokia sceniné¢ dramaturgija jprastai
pasireiskia tada, kai reZisierius yra visavertis spektaklio autorius'?®. Biitent toks buvo Borisas
moters reZisierés vaidmenj XX amziaus teatre, pristaté Boriso Dauguvieéio pjese ,,Zaldokyné* kaip
totaliai orientuota j vyry pasaulj ,.pradedant alumi, pagrindiniu ,,Zaldokynés“ herojumi, baigiant
naujo rytojaus patosa atspindin¢io vyro kaip valdovo iSaukstinimu*!'?’. Minéta autoré pabrézé
rezisierés Kazimieros Kymantaités geb¢jima prilygti rezisieriams vyrams, veikti pagal jy sukurtas

,»vyry pasaulio taisykles ne bet kur, o biitent teatre — anuo laikotarpiu ideologijos sergétojy itin

v —

126 Leggatt 1998, 183.

127 Petrikiené 2006, 53.

128 Liuga 2005, 50.

129 Marcinkeviéitite 2009, 99.
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3 pav. Kazimiera Kymantaité ir Borisas Dauguvietis
Saltinis: Mindaugas Juscius, Lietuvos Nacionalinio dramos teatro reZisieriaus asistentas

Adolfas Vecerskis savo interviu kalb¢jo: ,,biikkim sgziningi, tiek improvizacijy kiek as ten
pridirbau, nebeatsilaikiau, kadangi man buvo leista daryti kas patinka, remiantis ano meto
Dauguviecio pasakymu: ,,jeigu aktorius gali tai daryt, tegul jisai daro®. O Kazimiera buvo rezisieré
tokia, kad jeigu kazkas kazka grazaus dar¢, tai ji leido, laisvai pirmyn®. Tai rodo, kad tiek Borisas
Dauguvietis, tick Kazimiera Kymantaité nebijojo improvizuoti ir leido tai daryti kitiems.

Siame spektaklyje vaidino net kelios kartos zymiy Lietuvos aktoriy. Pagrindinj veikéja
aludarij Zaldokq vaidino Napoleonas Nakas, Jonas Lalas, Vytautas Tomkus, Juozas MeSkauskas.
Pastarasis aktorius — tai ,,vienintelis ,,Zaldokynés veteranas, vaidinantis net 60 mety nuo $ios
komedijos gimimo* (,,Apie Zaldokyne® 2021).

Lietuviy kaimo aludaris Zaldokas — truputj keistuolis, truputj pasimetes ir iSgasdintas
gudruolis, autoriaus iSvestas ] istorijos kryzkele sprendzia lemtingg klausimg — su kuo eiti? Daug
sykiy $is klausimas miisy literatiroje skambe¢jo labai patetiSkai. Pagrindinés Sio spektaklio temos:
meilé, neisStikimybé, priklausomybés (girtuoklystés problema pjeséje).

Per savo gyvavimo metus spektaklis buvo keleta karty atnaujintas, taciau 1995 metais, kaip
prisimena aktorius Adolfas Vederskis, ,,Zaldokynéje” kiires Moticjaus Sapiegos vaidmeni,
spektakliui buvo sugrazintas ,,pirminis pavidalas“. Gyva lietuviska klasika tapusi ,,Zaldokyné*
Siandien jau nacionaliné kultliros vertybé. ISsaugotas autentiSkas dailininky Vytauto Palaimos ir
Juozo Jankaus scenovaizdis, spektaklio veikéjus nukelia | XX a. vidurio Lietuvos kaima, kurio

pagrindinis herojus — mazaZemis valstietis, aludaris Jokimas Zaldokas'°.

130 Apie Zaldokyne“ 2021.
40



,Zaldokynés* veiksmas vyksta Zaldoko iikelyje. ,,Zaldoko iikelio kiemas gana apleistas.
Senas, Siaudais dengtas svirnas. Aukstas priesvirnis, dvejos durys. Prie vieny dury stovi nedidelé
mediné lova, lovoje miega Zaldokas, kailiniais apsiklojes; prie kity dury didelis kubilas su alum.
Kubilas storai apklotas kailiniais — ant jy SeSko iSkamsa. Tvoros, medziai, apyniai, kriimai. Kieme
klevas, po klevu seny dideliy girny stalas, aplink suolai. Rudens pradzia. Diena S$ilta ir sauléta“

(Dauguvietis 1947)'3!. Scenografijos eskizas pateikiamas 4 pav.

4 pav. ,Zaldokynés” scenovaizdZio eskizas
Saltinis: Sabasevicius 2019

1948 mety ,,Zaldokynés“ pastatymo scenovaizdj kiiré dailininkas dekoratorius Vytautas
Palaima, realistinés stilistikos scenografas. Nors vélesniuose jo darbuose iSrySkéja modernesnés
estetikos principai, tatiau ,,Zaldokynés* scenovaizdis laikytinas realistinés scenografijos etalonu'32,

Scenovaizdzio eskizas buvo labai tiksliai perkeltas j teatro erdve (5 ir 6 pav.).

B! Dauguvietis 1947.
132 Sabasevi¢ius 2019.
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1948 m. 1985 m.

5 pav. 1948 m. ir 1985 m. ,, Zaldokynés” scenovaizdziai
Saltinis: Mindaugas Juséius, Lietuvos Nacionalinio dramos teatro reZisieriaus asistentas

1995 m. 2008 m.

6 pav. 1995 m. ir 2008 m. ,, Zaldokynés” scenovaizdziai
Saltinis: Mindaugas Juscius, Lietuvos Nacionalinio dramos teatro reZisieriaus asistentas

Nagrinéjant ,,Zaldokynés“ scenovaizdziy pavyzdzius, pateikiamus 5 ir 6 paveiksluose,
galima pastebéti, jog visuose juose ne tik yra iSlaikyta realistiné maniera, bet ir pirminis sumanymas.
Siek tick laikui bégant, prisitaikant prie esamo laikmegio salygu, keitési dekoracijos, aktoriy
kostiumai. Teoringje Sio darbo dalyje nustatyta, jog ryskiausias sovietinés okupacijos pradzios
laikotarpio teatro meninés raiSkos bruozas — socialinis ir buitinis realizmas su labai nezymiais ir

padrikais romantizmo bruozais'*’. Pateikiamose nuotraukose atsispindi biitent valstietiska

133 Mareckaite 2011.
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pasaul¢jautg ir psichologija atspindinti scenografija, iSlikusi per visg analizuojamg laikotarpj.

Atitinkamai ir personazai vaizduoja esamg laikmetj (7 ir 8 pav.).

1948 m. 1985 m.

7 pav. 1948 m. ir 1985 m. ,,Zaldokynés“ personazai 1948 ir 1985 m.
Saltinis: Mindaugas Juséius, Lietuvos Nacionalinio dramos teatro reZisieriaus asistentas

1995 m. 2008 m.

8 pav. , Zaldokynés“ personazai 1995 ir 2008 m.
Saltinis: Mindaugas Juscius, Lietuvos Nacionalinio dramos teatro rezisieriaus asistentas

Analizuojant vaizdine informacijg, pateikiamg 7 ir 8 paveiksluose, matyti, jog personazy
tipazai laiko atzvilgiu beveik nekinta. 9 ir 10 paveiksluose pateikiamas Zaldoko personaZo nuotrauky

palyginimas.
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1948 m. 1985 m.

9 pav. ,Zaldokynés” personazas Zaldokas 1948 ir 1985 m.
Saltinis: Mindaugas Juséius, Lietuvos Nacionalinio dramos teatro reZisieriaus asistentas

1995 m. 2008 m.

10 pav. ,,Zaldokynés” personazas Zaldokas 1995 ir 2008 m.
Saltinis: Mindaugas Juscius, Lietuvos Nacionalinio dramos teatro reZisieriaus asistentas

Realistiné maniera atsispindi ne tik spektaklio ,,Zaldokyné*“ scenografijoje ir aktoriy
jvaizdyje. Borisas Dauguvietis ,, Zaldokynéje” parodé tuometinés lietuviy kaimo buities vaizdus, taiké

liaudies vaidybos principus. Pats siuzetinis spektaklio veiksmas yra gan pasyvus, vyrauja komiskos
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situacijos, personazy reakcijos, kandzios replikos, juokeliai. Aleksandras Guobys (2004) analizaves
Boriso Dauguvieéio kiiryba bei ,,.Zaldokynés* istorija teige, kad biitent $io autoriaus kiiryboje buvo
suformuoti pagrindiniai pokario laikotarpio dramaturgijos bruozai (nauja buitis, nauji zmones, klasiy
kova ir visuomeniniai interesai, aiski socialiné-politiné¢ kryptis ir pan.), kuriais véliau rémési Juozas
Baltusis, Alfonsas Gricius, Justinas Marcinkevi¢ius ir kt.!* Komedija parasyta Taryby Lietuvos
metais, tad neiSvengiamai joje atspindétas laikmetis — tai galime pamatyti tiek spektaklio

scenografijos pavyzdziuose, tiek iSgirsti veikeéjy replikose (Dauguvietis, 1947):

SAPIEGA: Jdomi naujiena. Zitirékit... Jonelis sugrjzo... Ne kokj turta ¢ia ras. Motuté miré, seniiing susaudé... tik
broliené su dviem vaikais ir 2 ha Zemés.

ZALDOKAS: Motiejau, Motigjau... litidna man... Jauciu, kad artinasi juodos dienos. Jau¢iu, kad neglostys tarybiné
valdzia, kad neteiks man pagarbos, kad uzmirsti mano nuopelnai krastui. Bet vis délto visg savo ateitj — vien geru
alum remiu. Ir manau, kad nebus apsirikta. Keiciasi tikyba, kei¢iasi santvarkos, keiciasi pinigas — bet Zzmogaus

geiduliai lieka, ypa¢ troskulys, — taip pasaké dziakonas — klebonas Ivaska....

Tokios anuomet buvo laikmecio realijos, tad jos neiSvengiamai turéjo atsispindéti pjeséje.
Apskritai $is spektaklis vieSumoje buvo pristatomas kaip komedija'?*, ta¢iau Adolfo Vederskio
nuomong kitokia: ,,Nu ne — tai yra Sou*. <...> Meskauskas dar ir profsajungos rimuose buvo bandes
rezisieriauti, tai jis bandé ginti kakokius dramatinius momentus ,,Zaldokynés“, atmesdamas
komedijinius, kol galy gale mudu sutarém, kad visgi tai yra Siuolaikinis komedijinis Sou, turintis
vadinasi, politiniy momenty ir siuzetiniy momenty ir praktiskai turintis klasiking sandarg ir pacias
primityviausias pjesés replikas* (Vecerskis). Tai, kad spektaklis buvo pavadintas komedija,
greiciausiai yra laikmecio, kuomet jis buvo sukurtas, jtaka. Sovietiniu laiku tik Ezopo kalba galima
buvo kovoti prie§ okupantus ir iSlikti nenubaustais. Tikétina, kad dél Sios priezasties Borisas
Dauguvietis paslépé jautrias visuomenei temas po humoro ,skraiste”. Adolfo Vecerskio teigimu,
spektaklis vis tiek sunkiai skynési kelig j scena: ,,Ten jie tur¢jo tiek perziiiry, praktiSkai su SnieCkumi
buvo reikalai. Snie¢kus prisidéjo, kad ,,Zaldokyné* iseity, nes tada Kazimieros vyras buvo kultiiros
ministras ir padéjo iSaiskinti vyrams®. Aktorius teigia, kad tik j spektaklio scenarijy ,,jdétos*
»grupinés scenos, kad palaikyti komjaunuoliska dvasig ir ideologija“ suteiké spektakli parodyti
ziirovams.

Adolfas Vecerskis taip pat pazymi, jog paskutinis scenarijaus pataisymas ir paskutinis Simtas
spektakliy jau nebeturéjo pridéty ideologiniy sceny: ,,0 a§ paskui leidau sau iSvalyti nuo ty
bereikalingy sceneliy, kurios ten buvo prira§ytos vien tam, kad patikty kazkam ten, Zmonéms kurie

atstovavo ministerijg ir valstybe, kad neperzengti ideologijos riby. <...>mes turim (scenarijaus — aut.

134 Guobys 2004, 179.
135 Mareckaité 2001, 8.
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past.) variantg, kurj Dauguvietis padovanojo Kazimierai (Kymantaitei — aut. past.), kur] man
Kazimiera perpadovanojo, tai ten tekstas visai kitoks, nes niekam nebereikéjo ty ideologiniy dalyky
<...>. Kazimiera buvo iSsiaiSkinusi, kokios scenos ten prira§ytos, na visa tai buvo ne taip jau
sudétinga reguliuoti, nesunaikinant pacios Kazimieros sumanymo <...> uzteko taskus pakeisti
irspektaklio tie kampai atsivére ir tada zitirovas pamate tg, kg reikéjo*“. Aktoriaus teigimu, scenarijaus
tekstas buvo taip profesionaliai paraSytas, kad i§émus minétus tekstus, tai visiSkai nepaveiké nei
aktoriy dialogy, nei spektaklio minties ir idéjos. Cia jam pritaria ir kitas tyrimo dalyvis, rezisierius
Jonas Buziliauskas: ,,AS manau kad tai yra dramaturgo Boriso Dauguviefio nuopelnas, kad
nepakeiciant nei vieno zodzio, buvo jmanoma i§ esmes pakeisti spektaklio tema, jdéja ir koncepcija.
Tai genialiai parasSyta pjese®.

Paklaustas, apie ka, jo nuomone, yra ,,Zaldokyné*, Adolfas Vederskis atsaké: ,,Apie ateinantj
laika, ateinant] miisy gyvenima, kurj mes dabar gyvename ir kuris atéjo mums visiems nesuprantamas
ir kuriame mes kaip tauta stengiame kazkokiu tai biidu i$likti. Ten yra tiesiog informacija kaip
susitaikyti prie susidariusiy situacijy, kada jos bebtity“. Idomu tai, kad kito pokalbio dalyvio,
reZisieriaus Jono Buziliausko, 2007 metais pasta¢iusio ,,Zaldokyne Tel$iy Zemaités dramos teatre,
nuomon¢ minétu klausimu visiSkai kitokia: ,, Tai spektaklis apie pokario tikrove, apie valdzios
nomenklatirininky i$sigimimg ir kaimo Zmoniy ieskojimg sau vietos tokio gyvenimo realybéje®.
Palyginus $iuos du atsakymus, galima konstatuoti, kad Adolfo Veéerskio nuomone, ,,Zaldokyné* yra
apie ateit] ir geb¢jima prisitaikyti prie nuolat besikeicianciy aplinkybiy, o Jono Buziliausko manymu,
spektaklis yra apie praeit] ir pastangas iSlikti esamose aplinkybése. Nors Jonas Buziliauskas teige,
kad jo statytoje ,,Zaldokynés versijoje*: ,,i§ esmés pasikeité personazy tarpusavio santykiai. Neigiami
herojai tapo teigiamais, o teigiami neigiamais <...> Pjeséje paskutiniai zodZiai yra Zaldoko frazée —
“Va tau ir Jonas”. Jprastuose pastatymuose ta fraz¢ Zaldokas taria su susizavéjimu, matydamas Jong
Giréng naujos ateities idealu. O mano spektaklyje jis ta fraz¢ taria matydamas Jong Giréng gulinti
“nusmigusi” ir apsivémusj. Ir tai i§ esmés pakeicia spektaklio idéja*. Stasys Katauskas'*® apie Jono
Buziliausko ,,Zaldokynés® pastatyma ra3é: ,’Zaldokyne’ J. Buziliauskas interpretuoja
nedviprasmiskai: ,,Sviesy“ rytojy zadantys soviety valdzios pakalikai jo spektaklyje atrodo ciniski,
atgrasiis, nevengiantys prisiliuobti savanaudziai. Finalinéje scenoje visi jie guli girti iSsivarte
pakampeése, vienintelis nusileidzianc¢ig uzdangg palydintis garsas — zyzianti musé. Prie ko paprastai
kimba musés, sakyti nereikia®“. Minétas autorius pabrézia, kad rezisierius dé¢l Sios interpretacijos
sulauké nemazai kritikos, taciau nemano, kad kritika teisinga ir gina rezisieriaus teis¢ i savitg kiiryba.

Jonas Buziliauskas taip pat teigé, kad susilauké kritikos 1§ spektaklio gerbéjy: ,,Publikai

mano spektaklio interpretacija buvo netikéta. Netgi buvo pasipiktinusiy ir bandan¢iy mane kaltinti,

136 K atauskas 2007.
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kad as$ iSkraipau pokario tikrove. Buvo paraSytas kritiSkas straipsnis TelSiy spaudoje. Kai véliau
paaiskéjo kaltino buve komunistai ir nomenklatiirininkai. Bet dauguma zitirovy spektakliu buvo
suzaveéti. Spektaklis tais metais buvo pripazintas geriausia megeéjy teatro nacionalinés dramaturgijos
interpretacija Lietuvoje. Zaldoko vaidmens atlikéjas Antanas NekraSius pripaZzintas ryskiausiu
meégéjy teatro sezono aktoriumi. Nominuoti buvo ir Alma Pazemeckiené uz Magdelianos Paukstytés
vaidmenj ir Artiiras Butkus uz zakrastijono Riitos vaidmenij. Spektaklis ilgai su pasisekimu buvo
rodomas Lietuvoje ir uzsienyje (Vokietijoje, Latvijoje)*. Stasys Katauskas, pastebi, kad tai, kas
sovietmeciu biidavo interpretuojama vienaip, Siandien kelia visiSkai prieSingas emocijas, o tiksliau
tariant, juoka. kita vertus, pasak minéto autoriaus, tokia negatyvi ziiirovy reakcija gali reiksti, kad
pokaris musy tautai vis dar yra skaudi tema, o ir santykis su okupacijos metais kurta lietuviy kultiira
vis dar yra sudétingas.

Adolfo Veéerskio buvo teiraujamasi, kokia, jo nuomone, yra ,,Zaldokynés“ populiarumo
fenomeno paslaptis? Kaip jiems pavyko spektaklyje suderinti tradicijas ir esamg laikmetj? Aktorius
atsake, kad spektaklio personazai yra ,,pusiau Siuolaikiski* ir esantys dabartiniame laike. Laikas, jo
teigimu, ,,pats savaime save vadina, o ne zmon¢s vaidina laikg“. Adolfas Vecerskis dar kartg pabrézia,
jog ,,Zaldokynéje” yra aktoriams duodama didelé laisvé improvizacijoms, tad ,,improvizacijos ir davé
ta Zzaisme, kitimg ir per laikg spektaklio kitimas €jo kartu su laiku, kuris ¢jo su mumis<..>nieko ten
nesiskiria nuo vakar dienos ir §iandien, tiktai mes gal kitaip vadinam ir kai Zaldokyné¢ paskutiné buvo,
jau praktiSkai mes vaidinom tai, kas yra Siandien ir dar istoriSkai analizavom pra¢jusj laika ir gavosi
toks lyg ir priezastingumo, kod¢l tas taip pasidaré (kodeél ,,Zaldokyné* tokj ilga laika isliko populiari
— aut. past.), radimas. Nes transformacija, ta prasme kaip bando Sidabras prisitaikyti prie to laiko,
kySiy sistemos atsiradimas, vieSieji pirkimai, vadinkim <...>. At¢jo | spektaklj jauna karta Zmoniy,
kurie nezino tos miisy istorijos ir jie atéj¢ juokesi, jie rado ten savo humora*.

Apibendrinant §ig darbo dalj galima teigti, kad daznai vieSojoje erdvéje galima stebéti
teiginiy, jog teatro meno objektas yra ypac trapus, kad teatro spektaklis bitinai yra ribotas laiko
atzvilgiu, trumpalaikis reiSkinys. Taciau kai kurie spektakliai, pvz., ,,nemirtingos* William
Shakespeare komedijos arba garsioji Boriso Dauguvietio komedija ,,Zaldokyné* (nors ir trumpesnj
laikotarpj) ir kiti kiiriniai $ig teorijg paneigia — jie ilgg laika iSliko aktualiis ir patraukliis zitirovams.
Boriso Dauguviecio spektaklis teatro scenose gyvavo daugiau kaip 60 mety. ReZisierius ypa¢ mégo
laisva teksto naudojimg ir tai pademonstravo raSydamas ,,Zaldokynés scenarijy*. ReZisierius Jonas
Buziliauskas, 2007 metais pastates ,,Zaldokyne* Zemaités dramos teatre, Borisg Dauguvietj pavadino
genialiu dramaturgu, nes jam pavyko visiskai pakeisti spektaklio tema, id¢ja ir koncepcija, nepakeitus
pjeséje nei vieno zodzio. Spektaklio pagrindinis personazas Zaldokas — keistuolis, $ick tiek pasimetes,
taciau gudrus, laikmecio jtakoje sprendZziantis ideologinj klausima, kieno pus¢ palaikyti. Pagrindinés

Sio spektaklio temos: meilé, neistikimybe, priklausomybés (girtuoklystés problema).Pats siuzetinis
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spektaklio veiksmas yra gan pasyvus, vyrauja komiskos situacijos, personazy reakcijos, kandzios
replikos, juokeliai. Per savo gyvavimo laikotarpj spektaklis buvo keleta karty atnaujintas, taciau 1995
metais ,,Zaldokynei“ buvo sugrazintas ,pirminis pavidalas“. Gyva lietuviska klasika tapusi
,Zaldokyné“ Siandien jau nacionaliné kultiros vertybé. I$analizavus dar pirmajai ,,Zaldokynei®
parengta scenovaizdzio eskizg ir palyginus jj su vélesniy spektakliy versijy vaizdais, perkeltais j teatro
erdve, galima konstatuoti, jog visuose juose ne tik yra iSlaikyti populiariausi sovietinés okupacijos
pradzios laikotarpio teatro meninés raiSkos bruozai: socialinis bei buitinis realizmas su nezZymiais
romantizmo bruozZais, bet ir pirminis scenografo sumanymas. Siek tiek laikui bégant, prisitaikant prie
esamo laikmecio sglygy, keitési dekoracijos, aktoriy kostiumai. Personazy tipazai laiko atzvilgiu taip
pat mazai keiGiasi. Sis spektaklis vieSumoje buvo pristatomas kaip komedija, tatiau ilgametis
,Zaldokynés“ aktorius, Sidabro vaidmens atlikéjas Adolfas Vecerskis priskiria pjese §iuolaikiniam
komedijiniam Zanrui, turin¢iam politiniy ,,momenty*. Tai, kad spektaklis buvo pavadintas komedija,
greiciausiai yra laikmecio, kuomet jis buvo sukurtas, jtaka. Sovietiniu laiku tik Ezopo kalba galima
buvo kovoti prie§ okupantus ir iSlikti nenubaustais. Tikétina, kad dél Sios priezasties Borisas
Dauguvietis paslépé jautrias visuomenei temas po humoro ,,skraiste®. [ teatro sceng spektaklis pateko
sunkiai, rezisierés Kazimieros Kymantaités pastangomis. Tik j spektaklio scenarijy jd¢jus keleta
ideologiniy sceny, pavyko ji parodyti ziirovams. Tiesa, véliau tos pridétinés scenos buvo iSimtos ir
spektakliui grazintas pirminis jo pavidalas. Apie patj spektaklj tyrimo dalyviy nuomonés iSsiskyre.
Adolfo Vecerskio teigimu, spektaklis yra apie ateitj, kad istikus pokyciams, biitume pasirengg, kada
jie bejvykty. Jonas Buziliauskas laikosi prieSingos nuomonés, jo manymu Sis spektaklis yra apie
praeit] ir pastangas iSlikti esamose aplinkybése. ISanalizavus tyrimo dalyviy atsakymus ir jvertinus
teoringje §io darbo dalyje suformuotas nuostatas, galima konstatuoti, kad ,,Zaldokynéje® puikiai dera
tradiciné ir Siuolaikiné komedija, nes aktoriams duota laisvé improvizuoti ir per improvizacijas
pasiekiama kaita, atitinkanti esamg laikmetj. taciau tuo paciu spektaklyje palieCiamas ir istorinis
aspektas. ISanalizavus ,,Zaldokynés® generuojamus juoko objektus, galima teigti, kad jie atitinka
teorinéje Sio darbo dalyje nustatytus tiek sovietinés okupacijos laikotarpiu vyravusius (liaupsinantys
esamg santvarka, skleidziantys politing propaganda ir pan.), tiek ir Siuo metu populiarius komiskus
objektus, kuriy pagrindas yra stereotipinis mastymas, formuojantis neigiamg poziiirj j tam tikras
socialines grupes. Pagrindinés juokavimo temos spektaklyje, kurios taip pat yra populiarios ir
Siuolaikinéje visuomengje, aukstesnio socialinio sluoksnio asmenys, valdzia (politikai), galig turintys
asmenys, hierarchiné sistema, kitatauciai; o juoka dazniausiai sukelia Zmogaus pazeminimo procesas.

Teigiama, kad ,,Zaldokyné® yra juokinga net ir jauniems Zmonéms, kurie néra gyvene pjesés
kiirimo laiku ir neZino istorijos. Sio spektaklio fenomeno liudininke teko biti ir §io darbo autorei, tad,
remiantis Siais jspiidziais galima teigti, kad Sis spektaklis gali biiti juokingas net Zmonéms,

nesuprantantiems lietuviy kalbos — §ios pjesés siunciama zinuté labai stipri.
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ISVADOS

1. Sovietmeciu Lietuvoje komedija buvo vyraujancios santvarkos korekcijos jrankis.
Nors vakarietiska ir sovietiné komedija turi tam tikry panaSumy, taciau sovietinis poziiiris buvo
neigiantis tiek Henri Bergsono, tiek AristoteliSkaja komedijos koncepcija, kurios pagrindinis
tikslas yra Zmogy prajuokinti. Sovietiniy humoro postulaty paskirtis buvo naikinti tradicija bei
zmogy zeminti ir silpninti jo tapatuma. Nors komedijos samprata bégant laikui Siek tiek kito ir
plétési, komedijos personazai ir juoko temos nuo pat Sio zanro atsiradimo, nepaisant daugelio
socialiniy ir kultiriniy poky¢iy, isliko beveik nepasikeite.

2. Boriso Dauguvieéio ,,Zaldokynés* siuzetas yra gana pasyvus, pasizymintis ryskiais
buitinio, kaimisko realizmo bruozais, pagrindinés spektaklio temos — tai girtuokliavimas ir
tinginysté. Spektaklyje vyrauja kandiis juokeliai, komiskos situacijos ir spektaklio veikéjy
reakcijos. ,,Zaldokynés* autorius Borisas Dauguvietis ir reZisieré Kazimiera Kymantaité gali biiti
laikomi vienomis iSkiliausiy lietuvisko teatro asmenybiy, garsiy tiek savo kiriniais, tiek
lietuviskumo teatre puoseléjimu, tiek ir iSskirtiniais asmenybés bruozais. Tikétina, jog biitent
dramaturgo Boriso Dauguviecio talente ir rezisierés Kazimieros Kymantaités asmenybéje taip pat
slypi viena i§ ,,Zaldokynés“ populiarumo fenomeno apraisky.

3. ,Zaldokynés“ fenomenas paneigia visuomenéje vyraujandia nuostata, kad teatro
spektaklio populiarumas yra ribotas laiko atzvilgiu, trumpalaikis reidkinys. ,,Zaldokynéje* puikiai
dera tradiciné ir Siuolaikiné komedija, nes aktoriams duota laisvé improvizuoti ir per
improvizacijas pasiekiama kaita, atitinkanti esamg laikmetj. tac¢iau tuo paciu spektaklyje
palie¢iamas ir istorinis aspektas. I$analizavus ,,Zaldokynés“ generuojamus juoko objektus, galima
teigti, kad jie atitinka teorinéje Sio darbo dalyje nustatytus tiek sovietinés okupacijos laikotarpiu
vyravusius (liaupsinantys esamg santvarka, skleidziantys politing propagandg ir pan.), tiek ir Siuo
metu populiarius komiskus objektus, kuriy pagrindas yra stereotipinis mastymas, formuojantis
neigiama poziirj  tam tikras socialines grupes. Pagrindinés juokavimo temos spektaklyje, kurios
taip pat yra populiarios ir Siuolaikinéje visuomen¢je, aukstesnio socialinio sluoksnio asmenys,
valdzia (politikai), galig turintys asmenys, hierarchiné sistema, kitatauciai; o juoka dazniausiai
sukelia Zmogaus pazeminimo procesas.

4. ,Zaldokynés“ fenomeno paslaptis slypi dramaturgo Boriso Dauguviecio talente ir
rezisierés Kazimieros Kymantaités asmenybé¢je bei Sio spektaklio aktoriy pastangose eiti ,,koja
kojon* su laikmeciu, palieCiant ir istorinj aspektg. Juolab, kad, kaip nustatyta Siame darbe, lietuviy

komiSkumo samprata visu spektaklio gyvavimo laikotarpiu iSliko beveik nepakitusi.
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1. priedas. Klausimai rezisieriui Jonui Buziliauskui.

1. Kodél buvo pasirinkta ,,Zaldokyné“?

2. Kaip perteikéte tas scenas, kurios Slovino tarybinés santvarkos galybe?
3. Kaip publika prieémé Jiisy spektaklj?

4. Kas naujo ar netikéto buvo Jasy ,,Zaldokynéje™?

5. Apie ka buvo Jusy spektaklis?
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2. priedas. RezZisieriaus Jono Buziliausko atsakymuy j interviu klausimus suvestiné

Atsakymai

Visada jdomu statyti klasika. Gery Lietuvos autoriy pjesiy néra labai daug. Tel$iy Zemaités dramos
teatras noréjo , kad pjesé biity populiari, bet nebanali, kad atsipirkty komerciskai. Pasiiiliau “Zaldokyn¢”
ir teatras susidoméjo.

AS spektaklyje nepakeiciau nei vieno zodzio. Buvo tekstas Siek tiek iskopitiruotas, bet labai minimaliai.
Manau, kad svarbu su kokiu santykiu tekstas yra sakomas, ir kaip jj vertina klausantys. Kai tarybinio
gyvenimo propoguotojai §lovina tarybing santvarka biidami girti, tai gaunasi ne tarybinio gyvenimo
Slovinimas o tokio gyvenimo parodija. Arba kai tarybing santvarka §lovina suk¢ius ir aferistas Sidabras,
tai taip pat tampa pasityCiojimu ir skamba tarsi tarybinio gyvenimo antireklama. Pjéseje autorius tokj
tekstg pateikia labai dviprasmiskai, gali interpretuoti vienaip ir gali interpretuoti visiskai prieSingai.

Publikai mano spektaklio interpretacija buvo netikéta. Netgi buvo pasipiktinusiy ir bandan¢iy mane
kaltinti, kad as§ iSkraipau pokario tikrove .Buvo paraSytas kritiskas straipsnis TelSiy spaudoje. Kai véliau
paaiskéjo kaltino buve komunistai ir nomenklatiirininkai. Bet dauguma zitirovy spektakliu buvo suzavéti.
Spektaklis tais metais buvo pripazintas geriausia mégéjy teatro nacionalinés dramaturgijos interpretacija
Lietuvoje. Zaldoko vaidmens atlikéjas Antanas Nekragius pripaZintas ry$kiausiu mégéjy teatro sezono
aktoriumi. Nominuoti buvo ir Alma Pazemeckiené uz Magdelianos PaukStytés vaidmen] ir Artiiras
Butkus uz zakrastijono Riitos vaidmenj. Spektaklis ilgai su pasisekimu buvo rodomas Lietuvoje ir
uzsienyje (Vokietijoje, Latvijoje).

Mano statytoje “Zaldokynéje” i§ esmés pasikeité personazy tarpusavio santykiai. Neigiami herojai tapo
teigiamais, o teigiami neigiamais. A§ manau kad tai yra dramaturgo Boriso Dauguviecio nuopelnas, kad
nepakeiCiant nei vieno Zodzio, buvo jmanoma i§ esmés pakeisti spektaklio tema, jdéja ir koncepcija. Tai
genialiai paraSyta pjesé. Pirmiausia a§ Jong Giréng padariau ne geraSirdj kapitona, o jtary saugumietj
cinika, kuris niekuo netiki, visus tardo, ir bando uzkariauti pasitikéjima. Ir dar kad pateisinti jo poelgius
ir sutirStinti spalvas as jj padariau po konttzijos. (Pjes¢je yra frazé, kada Jonas sako kad buvo suzeistas.)
Lyrinéje Jono ir Ievutés meilés scenoje, jis ne lyriskai ja kalbina o bando seksualiai priekabiauti , jis
pastoviai tardo Zaldoka apie viska jo klausinédamas, jis apgaulés biidu jgyja Sidabro ir Jaunikaiio
pasitikéjima. Visi tarybiniai partiniai darbuotojai kurie atvaziuoja revizuoti tikio beragaudami Zaldoko
aly pasigeria ir pasirodo prie$ kaimo gyventojus visu grazumu, moterys pradeda seksualiai kabinétis prie
Zaldoko ir kity vyry, vyrai tampa vulgaris ir brutaliis. Kol galu gale visi prisigére uzmiega, tuom visiems
kaimo gyventojams sukeldami nuostabg ir §leikstulj. Visi personazai kaimo gyventojai islieka tokie
kokie yra, su savo privalumais, silpnybém, ydom ir trikumais. Magdeliana PaukStyté nuoS$irdi senmerge
svajojanti iStekéti uz Zaldoko, Zakrastijonas Riita, paprastas kaimo fel&eris turintis silpnybe alkoholiui,
Tevuté Zaldokaité darbiti kaimo mergaité, nemégstanti neteisybés ir apgaulés, Smuikininkas Sapiega
kaimo inteligentas, ieSkantis savo vietos gyvenime prie naujos tarybinés valdzios, Jokimas Zaldokas
puikus alaus darymo specialistas, netikintis nauja valdzia ir laukiantis kas bus toliau. Netgi sukcius
Sidabras, matant kaip elgiasi partiniai darbuotojai tampa visai neatstumianciu personazu, bandanciu
prisitaikyti prie naujos valdzios jam suprantamais metodais. Viska vainikuoja spektaklio finalas. Pjeséje
paskutiniai Zodziai yra Zaldoko frazé —“Va tau ir Jonas”. [prastuose pastatymuose ta fraz¢ Zaldokas taria
su susizavéjimu, matydamas Jona Giréng naujos ateities jdealu. O mano spektaklyje jis ta frazg taria
matydamas Jong Giréng gulinti “nusmigusi” ir apsivémusi. Ir tai i§ esmés pakeicia spektaklio idéja.

Klausimo
Nr.
1.
2.
3.
4.
5.

Tai spektaklis apie pokario tikrove, apie valdzios nomenklatirininky i$sigimimg ir kaimo zmoniy
ieSkojima sau vietos tokio gyvenimo realybéje.
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