VILNIAUS DAILES AKADEMIJOS
VILNIAUS FAKULTETAS
DAILES ISTORIJOS IR TEORIJOS KATEDRA

Dailés istorijos ir teorijos studijy programa, valstybinis kodas 6211NX005

Inesos Rinkeviciutés

Operatoriaus vaidmuo kuriant vizualine kino filmo kalba: Audriaus Kemezio atvejis

(baigiamojo darbo pavadinimas)

Magistro baigiamasis darbas

.. . f. dr. Agné NarusSyté
Baigiamojo darbo vadovas (-¢) prot. dr. Agne Narusyte

(pedagoginis vardas/mokslinis laipsnis, Vardas, Pavard¢)

Vilnius, 2021



DARBO AUTENTISKUMO DEKLARACIJA

v —

(baigiamojo darbo autoriaus vardas ir pavardé)

Operatoriaus vaidmuo kuriant vizualing kino filmo kalba: Audriaus Kemezio atvejis
(baigiamojo darbo pavadinimas lietuviy kalba)

The Cameraman’s Role in Creating the Visual Language of Films: the Case of Audrius Kemezys

(baigiamojo darbo pavadinimas angly kalba)

Patvirtinu, kad baigiamasis magistro darbas parasytas savarankiskai, nepazeidziant kitiems
asmenims priklausanciy autoriy teisiy. Nei visas baigiamasis magistro darbas, nei jo dalis nebuvo

panaudota kitose auksStosiose mokyklose.

(baigiamojo darbo autoriaus parasas)



TURINYS

IV A A ettt b ettt b e R bt bR et Rt e RE e oAb e e Rt e b e e ehe e be e be e e beennneennes 4
1. VIZUALINES KINO KALBOS KURIMAS ........cccecviitiiiiieisiseesees s senes s enesensne s 9
1.1.  Kinematografija ir JOS €leMeNtal..........cccceiiuiiiiiiiiciicie e 9
111, BendradarbiaVimas ... 10
1.1.2. Techninis PASITUOSIIMAS .....c.ueeiiuuieiirieiieeesieeesieeesteesssseessseesssseesssseesssseessssesssseessnseeens 14
11,3, TaPYMAS SVICSA..utiiiuriiiiiiieiirieiiiiesieeesteeesbeesssbeeessbeesssbeesssbeesssbeeasbeeesbbeesbeeesnseeeanreeens 16

1.2, AULONIUS SU KINO KBMEI& ..ot 18
1.2.1.  Techning KOMPEIENCIJa......viiviiiiiiiiiieiieieii et 18
1.2.2. Asmeninis POZITIIS if VETEYDES ....oviiiieiiiiiiiieiiicicieee e 22
1.2.3.  Prasmés paieSka ir siekis NeSIKAItOtl ......ccvvrveriiiiiiiiiiiiicice e 25

1.3. KTOIYDINIS PIOCESAS .. c.uviuveeuriiiiesiieieeiiestee sttt ettt st bbb e e b e b e e nbe e b e enneaneenne e 28

2. VIZUALINES KINO FILMU KALBOS ANALIZE .........ccccoovuniininninseissseese 32
2.1. Pirmasis atvejis: ,,Neregiy zemé* ir ,,UKY TKAI“.......cocvoveveveriririiiereiiesis e 32
2.2. Antrasis atvejis: ,,Uky tikai® ir ,,Moteris ir [edynas® ..........cccovvrrereririirsreiieiesseeesees e 35
2.3. Treciasis atvejis: ,,Moteris ir ledynas* ir ,,Meistras ir Tatjana®.............cccooorviiriniieeniennenn 36
2.4. Bendrieji PaStEDEJIMAL ..ccveeuviiiieiiieiesiiesiee ettt 38
ISVADOS ....ooviieemeiieei st 43
BIBLIOGRARFIIA L.ttt ettt et e b e st e et e e e st e e sbe e e nbeeabeeenbeenreeennes 45



IVADAS

Beveik pries sSimtmetj — 1929 m. — Dziga Vertovas savo sukurtg eksperimentinj dokumentinj
filma pavadino ,,Zmogus su kino kamera“!. Jis iki $iol laikomas vienu svarbiausiy ir geriausiy
dokumentikos darby dél tokiy kinematografiniy sprendimy kaip: nejprastas priartinimas, paslépta
kamera, pagreitinti, sulétinti ar visai sustabdyti kadrai, - tuo metu visa tai buvo nauja?. Nemaza ty
sprendimy buvo sukuriama jau montaze, labai didele jtakg visiems jiems (tiek filmavimo, tiek
montazo metu) turéjo rezisierius, Siuo atveju — pats Dziga Vertovas. Savo magistro darbe atsigreziu |
tai, kg jis iSkelia j kino filmo pavadinimg — | Zzmogy su kino kamera. Operatorius tampa §io mano
darbo objektu. Siekiu atkreipti démesj, kad jo indélis j vizualing kino filmo kalbg (kalbant apie
dabartj, Siuo metu vykstancius kiirybinius procesus) taip pat yra labai svarbus, kad operatorius ne tik
vykdo rezisieriaus nurodymus, bet yra vizualinés kino kalbos bendraautoris, nuo kurio priklauso
nemaza dalis to, kokj filmg iSvys ziGirovai. Kaip atvejj ir asmenybe, per kurj bandau atskleisti, kiek
operatorius turi jtakos kuriant kino filmo kalbg, pasirinkau lietuviy operatoriy Audriy Kemezj. Jis
2018 m., jau po mirties, jvertintas Salies Nacionaline kultiiros ir meno premija, kuri jam skirta uz
talento ir dvasios §viesos pakyléta operatoriaus mena, nutiesusj kelius j ateitj3. Premijy komisija teige,
kad Kemezio darbai — iSskirtiniai, kad jis ir jo kiiryba — ypatingas reiskinys ir energija, kuri
neuzsibaigia mirties faktu®. Tiek 3ie teiginiai, tiek nuolat i§ kino kiiréjy girdimi komplimentai
Kemezio darbams (dirbu zurnaliste, todé¢l neretai tenka jvairiomis temomis bendrauti su kino
profesionalais) paskatino atsigrezti biitent j §] kameros profesionalg. Tac¢iau mano démesio centre jis
atsidre dar 2015 m., kuomet stebédama rezisierés Giedrés Zickytés filma ,,Meistras ir Tatjana“
nenustojau zavétis ne tik istorija, kuri pasakoja apie fotografg Vita Lucky, bet ir tuo, kaip vizualiai ji
pateikiama, kaip kamera jamzina ir kartu atgaivina sustingusias fotografijas. Tuomet po mety, 2016-
aisiais, teko dalyvauti rezisieriaus Audriaus Stonio filmo ,Moteris ir ledynas“ premjeroje.
Pristatydamas filmg Stonys dalijosi, kad nemazos dalies kadry nebity buve, jei ne KemeZzio
sugeb¢jimas stebéti aplinka, uzfiksuoti vaizdus, kuriy jis pats nepastebédavo, sumaniai pasitelkti
jvairius buities daiktus ir papras€iausiomis saglygomis sukurti vizualiems sumanymams jgyvendinti
reikalingg technika, kurios buvo nejmanoma pasiimti j sunkiai pasiekiamus kalnus. Rezisierius

tuomet taip pat pabréz¢, kad Kemezys, dirbes su didzigja dalimi kity jo filmy, jau perzitirédamas

! rusikai, originalo kalba, — ,,UenoBek ¢ KMHOANmaparom*

2 Michael Rabiger, Directing the Documentary, Burlington: Focal Press, 2004, p. 22

8 LR Kultfiros ministerijos pranesimas, Paskelbti Nacionaliniy kultiiros ir meno premijy laureatai, [interaktyvus, Zitiréta 2020-10-05],
https://Irkm.Irv.It/It/naujienos/paskelbti-nacionaliniu-kulturos-ir-meno-premiju-laureatai-1

4 BNS, Paskelbti Sesi §iy mety Nacionalinés kultiros ir meno premijos laureatai, [interaktyvus, Zzifiréta 2020-10-05],
https://www.delfi.lt/kultura/naujienos/paskelbti-sesi-siu-metu-nacionalines-kulturos-ir-meno-premijos-laureatai.d?id=79794003



sumontuota filma nevengdavo patarimy, kokiy kadry geriau atsisakyti, kuo juos pakeisti.
Kinematografinius Kemezio sugebéjimus, kurie suteikdavo filmui kitag meninj lygj, pabrézé ne tik
Stonys, bet ir kiti rezisieriai (pavyzdziui, Giedré Beinoritté (kartu su Kemeziu filmuoti, pavyzdziui,
vaidybiniai filmai ,,Balkonas“ (2008) ir ,,Kvépavimas j marmura® (2018)), Zickyté (,,Meistras ir
Tatjana“ (2015)), Kristijonas Vildziiinas (,,Senckos diena“ (2016)). Todél ir Sio mano darbo akiratyje
— Kemezio bendradarbiavimo atvejai su Siais rezisieriais.

Kiti tyrimo motyvai. Auks$¢iau apraSytoji priezastis — ne vienintelé, paskatinusi atlikti tyrima
Sia tema. Apskritai atkreipti démesj j kino filmo kiiréjy komanda, jos pasirinkimo kriterijus paskatino
susizavéjimas JAV rezisieriaus Wes Anderson filmais ir jy vizualine estetika. Jau ankséiau teko
pastebéti, kad kone kiekvienas rezisierius turi aktoriy ar aktorius, kurie nuolat filmuojasi jo
kuriamuose darbuose. Pavyzdziui, JAV kino rezisieriui Martin Scorsese vienas tokiy — Leonardas
DiCaprio (nusifilmaves tokiuose reZzisieriaus filmuose kaip ,,Aviatorius®, ,Infiltruoti®, ,,Kuzdesiy
sala®, ,,Volstryto vilkas®), lietuviy rezisierei Linai Luzytei — Gabija Jaraminaité (filmai ,,Jau puiku,
tik dar Siek tiek*, ,,Amzinai kartu®, ,,Pilis*). Jau minétajam Anderson — Owen Wilson, Bill Murray,
Luke Wilson, kurie vaidina arba visuose, arba bent jau didZiojoje dalyje jo filmy. Pradéjus dométis,
kaip gimsta Anderson filmy kino kalba, teko pastebéti, kad nuolat pasikartojancios yra ne tik aktoriy,
bet ir operatoriaus pavardé. Tai — Robert Yeoman. Jis kartu su Anderson dirba nuo jo pirmojo filmo
,Petarda® (1996) iki dabar. Jydviejy bendradarbiavimo pavyzdys — tik vienas i§ daugelio. Europoje
kaip vieng rySkiausiy taip pat dar biity galima iSskirti Svedy rezisieriaus Ingmar Bergman ir
operatoriaus Sven Nykvist bendradarbiavimg. Lietuvoje rySkiausias toks atvejis bty biitent Stonio ir
Kemezio kartu kurti darbai: su Kemeziu Stonys nufilmavo didziaja dalj savo darby, juodu kartu dirbo
trylika mety. Pirmasis kartu sukurtas dokumentinis filmas — ,,Uky tikai* (2006), paskutinysis — ,,Laiko
tiltai* (2018).

Stebint tokius ryskius bendradarbiavimo atvejus, man ir kilo klausimas: kodél rezisieriui svarbu
bendradarbiauti su tais paciais Zzmonémis, kuris i§ jy: rezisierius ar operatorius vizualinei kino kalbai
— kadruotéms, rakursams, spalvoms, kameros judesiams — turi didZiausig jtaka? Ar savo stiliy turi tik
rezisierius, ar jj gali turéti ir operatorius? Kiek jis prisitaiko prie rezisieriaus turimos vizijos, kiek ja
i§pildo, o kiek — jneSa savo zvilgsnio, vizualaus istorijos matymo?

Temos aktualumas. Tiek pasaulio, tiek Lietuvos kino industrijos kontekste dazniausiai
nagrin¢jamas rezisieriaus braiZzas, meniné kino kalba siejama biitent su jo vizija. Ir ta vizija
daZniausiai yra reZisieriaus nagrinéjamy temy laukas. PavyzdZiui, kalbédami apie rezisieriy Vytauto
Zalakevi¢iaus ar Ariino Zebritino filmus kino istorikai mini jy individualy kino kalbos stiliy ir
pagrindiniu (net daznai — vieninteliu) elementu iSskiria temas ir subjektus: kaimo zmogus, vaikas,

kasdienis kaimo gyvenimas. Aptariama, kaip visa tai pateikta, koks $iy subjekty, temy kampas filme



nagrin¢jamas. Taciau labai mazai démesio, kalbant apie menin¢ kino kalba, skiriama formaliai
nagrinéti, kaip sukomponuotas filmo kadras, kokios spalvos ir koks apsvietimas parinkti, kodél jie
bitent tokie. | tai, mano manymu, deréty pazvelgti atidziau ir operatoriaus darbg vertinti kaip tam
tikra dailininko darba. Ne veltui tiek jie patys (pavyzdZiui, italy operatorius Vittorio Storaro®), tiek
kino teoretikai jvardija juos dailininkais, tapanciais §viesa. Dél to pagrjstai operatoryste galima lyginti
su fotografijos menu.

Kemezio pavardé — viena tarp dazniausiai minimy tiek zvelgiant j Lietuvos kino apdovanojimy
istorija, ,,Sidabriniy gerviy“ kategorija Uz geriausiq operatoriaus darbg, tiek i Lietuvos kino
operatoriy asociacijos teikiamy ,,Azuoly“ laimétojy saraSa. Jis labai daznai rezisieriy, operatoriy
vadinamas pavyzdZziu, mokytoju. Nors apdovanojimai ir i§ lipy j lipas sklindancios kalbos rodo, kad
jo itaka, reikSmé — didel¢, Kemezio indélis i vizualing kino kalba, operatorystés meng néra nagrinétas,
ir todél vertas atskiro aptarimo.

Pagrindinés tyrimo savokos: kinematografija, operatorius, rezisierius, vizualiné kalba,
autorius, Sviesa, objektyvas, kadruote.

Hipotezé. I$skirting vizualing kino kalbg sukuria ne rezisierius, bet jo bendradarbiavimas su
operatoriumi. Biitent pastarojo Zvilgsnis nulemia galutinj rezultatg, kurj ir mato Zitirovas.

Tikslas. Analizuojant konkrety atvejj: operatoriy Audriy Kemezj ir jo bendradarbiavimo
pavyzdZzius su jvairiais Lietuvos reZisieriais, apibrézti, koks yra reZisieriaus ir operatoriaus santykis,
kuriant filmo vizualing kalba, ar gali operatorius turéti autentiskg savo Kino kalbg.

UZdaviniai:

1. isskirti svarbiausius kino filmuose naudojamus elementus, kurie kuria vizualing kino
kalba;

2. apibrézti rezisieriaus ir operatoriaus pareigas kino aiksteléje;

3. aptarti ir paanalizuoti ryskiausius reZisieriy ir kino operatoriy bendradarbiavimo
pavyzdzius Holivude ir Europoje;

4. 1Sskirti svarbiausius bruozus, kodél operatoriy (Siuo atveju konkreciai — Kemezj) galime
vadinti kino kalbos autoriumi;

5. 1iSanalizuoti keliy kino filmy atskirus kadrus; atliekant lyginamaja analize, iSskirti
pagrindinius jy konstravimo bruozus, kuo jie skiriasi ir kuo — panasiis tarpusavyje, kas

lemia Siuos skirtumus ir panasumus.

5> Mike Goodridge, Tim Grierson, Cinematography, p. 45



Tyrimo iStekliai (Saltiniai, literatiira, metodai, tyrimo potencialas ir ribos). Magistro darba
sudaro dvi dalys. Vienoje nagrinéjama, kokie yra pagrindiniai vizualinés kino kalbos elementai, koks
operatoriaus vaidmuo ja kuriant, aptariami rySkiausi uzsienio kiiréjy: reZisieriaus ir operatoriaus,
bendradarbiavimo atvejai. Bandant jrodyti, kad operatoriy, Siuo atveju konkreéiai — Kemezj (nes
detaliausiai nagrinéjami jo darbai ir asmenybé) — galima vadinti kino kalbos autoriumi, pasitelkiama
Autoriy kino teorija, atsiradusi 6 de§. Pranciizijoje® (jos vienas pagrindiniy atstovy buvo reZisierius
Francois Truffaut’), jos teiginiai ir kritika jai.

Autoriy kino teorija kalba apie rezisieriy kaip autoriy: kaip svarbiausius kino filmui iSkelia
bitent jo pozitrj, stiliy, asmening patirtj. Anot Truffaut, geriausius filmus sukuré tie rezisieriai, kurie
patys ir ra$é scenarijy savo filmams, ir juos reZisavo, turédami aiskia vizija. Sio reZisieriaus teiginius,
isdéstytus 1954 m. esé ,,Tam tikra pranciizy kino tendencija“® prapledia amerikie¢iy kino kritikas
Andrew Sarris. Jis savo darbe ,,Pastabos apie Autoriaus teorija*® pazymi, kad kino filmo autorius (ir
vél turima omenyje bitent rezisieriy) privalo turéti tris savybes. Pirmoji — techniné kompetencija
(technical competence) — iSmanyti turimos ir galimos panaudoti technikos galimybes; rezisierius taip
pat turi buti asmenybé (distinguishable personality), kurios savybés, stilius, pozitiris j supancig
aplinka, gyvenamu metu vykstancius reiskinius atsispindi kiirinyje; ir savo darbu jis turi perteikti
gilesnes prasmes nei galima bty jas perskaityti tik kino filmo pavirSiuje (interior meaning): jis siekia
ne pramogos, aiSkiai suprantamo siuzeto, bet iSskirtinés perspektyvos j temas, apie kurias kalbéta jau
ne kartg. Visos §ios savybes, anot Sarris, gali biti iSreikStos nevienodai stipriai, bet visas jas bent i§
dalies privalo turéti kino filmo autorius. Pirmosios magistro darbo dalies skyriuose interpretuoju Sia
teorija, atsispirdama nuo jos bandau jrodyti, kad operatorius taip pat turi visas Sias tris savybes, todél,
kaip ir rezisierius, gali biiti vadinamas kino filmo kalbos autoriumi. Interviu su pac¢iu Kemeziu apie
jo darbo metodus beveik néra (internete pavyko perskaityti tik pokalbj apie filma, kurtg kartu su
Beinoriiite, - ,,Balkonas®, taip pat isklausyti LRT Klasika radijo laidos ,,Ryto allegro Zurnalistés
Austéjos Kuskienés darytg interviu 2015 m.). Dél Sios priezasties, siekiant atskleisti Kemezio
i§skirtinuma, issiaiskinti jo indélj j vizualing kino filmo kalba, jrodyti, kad jis turi visas tris savybes,
kaip svarbias i$skirtas Autoriy kino teorijoje, specialiai siam rasto darbui atlikau 5 interviu: 3 i$ jy su
rezisieriais, kiirusiais kartu su Kemeziu, tai: Stonys, Beinoritté ir Vildzitinas; kiti 2 interviu su

Kemeziu kaip jo asistentais dirbusiais operatoriais: Mindaugu Survila ir Eitvydu DoSkumi. Didzioji

6 Visuotiné lietuviy enciklopedija: kinotyra, teksto dalies autoré Neringa KaZukauskaité, [interaktyvus, Zifiréta 2020-12-20],
https://www.vle.lt/straipsnis/kinotyra/

7 MasterClass, Film 101: What Is an Auter? Learn About Auteur Theory, [interaktyvus, Zzitiréta 2020-12-20],
https://www.masterclass.com/articles/film-101-what-is-an-auteur#what-is-an-auteur

8 Pranc. ,,Une certaine tendance du cinéma frangais*

9 Andrew Sarris, Notes on the Auteur Theory in 1962, [interaktyvus, Zitréta 2020-12-20],
https://dramaandfilm.qwriting.gc.cuny.edu/files/2011/06/Sarris-Notes-on-the-Auteur-Theory.pdf



Sio darbo dalis ir pagrista jy prisiminimais i§ filmavimo aikstelés, darbo kartu su Kemeziu.
Transkribuoti interviu pateikiami magistro darbo prieduose.

Antrojoje magistro darbo dalyje, norint atskleisti, kuo Kemezys skyrési nuo kity Salies
operatoriy, kokig kino kalbg karé, nagrinéju kadrus i$ keturiy dokumentiniy (kadangi
dokumentiniame kine operatorius turi didziausig laisve, didzioji dauguma kadry i§ anksto néra
surezisuoti, jie kuriami atsizvelgiant j esama situacija) kino filmy. Trys i$ jy Stonio: ,,Neregiy zeme*,
,,Uky tkai“, ,,Moteris ir ledynas®, vienas — Zickytés, tai — ,,Meistras ir Tatjana®. Analizéje iSskiriu
tris atvejus. Vienas i$ jy, kuomet bendras kino filmo vardiklis yra tik rezisierius, §iuo atveju — Stonys,
o operatoriai, dirb¢ kartu su juo, — skirtingi. Todé¢l pirmuoju atveju lyginami kadrai i$ filmy ,,Neregiy
zemé*, kurj filmavo Rimvydas Leipus, ir ,,Uky tikai*, kurj filmavo KemeZys. Antruoju analizés atveju
nagrinéjami filmai ,,Uky tkai® ir ,,Moteris ir ledynas®, kuriuos jungia jau tiek tas pats rezisierius —
Stonys, tiek tas pats operatorius — Kemezys. Treciuoju atveju nagrinéjami filmai ,,Moteris ir ledynas®
bei , Meistras ir Tatjana“ (reZ. Zickyté). Cia bendras vardiklis yra tik operatorius Kemezys. Siy trijy
skirtingy atvejy tikslas — atskleisti, kaip kinta vizualin¢ kino kalba tam paciam rezisieriui
bendradarbiaujant su kitu operatoriumi ir atvirk$¢iai, taip pat kokias tendencijas galime pastebéti
vizualingje kino filmo kalboje, kurig kuria tas pats rezisierius ir operatorius, bet plétoja kitg tema.
Analizuojamy atvejy metu lyginama, kaip vienur ir kitur kuriamas portretas, kokie rakursai, kadruotés
pasirenkami, kokias stilistines detales galima atpazinti vienuose ir kituose darbuose, kg galima issKirti
kaip Kemezio braiza.

Sis magistro darbas apsiriboja vien KemeZio, kaip operatoriaus, darbo principy analize,
iSsamiau nagringja kelis jo filmus (tiek vaidybinius (pirmojoje darbo dalyje), tiek dokumentinius).
Norint atskleisti detaly ir labai tiksly jo indélj 1 vizualing kino kalba, kodél jis laikomas operatoriumi,
nutiesusiu ateities tiltus operatorystés menui, reikéty atlikti iSsamesne¢ analize¢, daugiau detalesniy
interviu, kartu su rezisieriais panagrinéti konkrec¢ius vizualinés kino kalbos elementus, konkrecias
situacijas. Siame darbe taip pat i§samiau nepaliestas aspektas, kas buvo KemeZio mokytojai ir kiek
jis estetikos perémé i jy (pavyzdziui, dirbo kartu su reZisieriumi Sartinu Bartu, kurj ne vienas kino
kiréjas, su kuriuo teko bendrauti, jvardija kaip vieng svarbiausiy savo mokytojy, suteikdavusj tiek
laiko kadro iSieskojimui, kiek reikia, kad vaizdas ,kalbéty“. Anot Doskaus, kuris dabar yra
pagrindinis Barto filmy operatorius, tuos, kurie dirbo pas Barta, tikrai kazkas, kg jam sunku jvardyti
Zodziais, vienija. KemeZys taip pat bendradarbiavo su Siuolaikinio meno, tarpdisciplininiais kiir¢jais,
pavyzdziui, Deimantu Narkevi¢iumi, dirbo Siuolaikinio meno centre. Atliekant dar i§samesne
analizg, biity galima panagrinéti, kiek darbas ¢ia jam turéjo jtakos). Tad Sis tyrimas galéty biiti
prapléstas tiek toliau placiau nagrin¢jant KemeZio vizualinés kino kalbos ypatumus, i§ kur jie

atkeliavo, bendradarbiavimo atvejus, neaptartus filmus, tiek ieSkant i$skirtinio kity operatoriy braizo.



1. VIZUALINES KINO KALBOS KURIMAS
1.1.  Kinematografija ir jos elementai

Lietuviy kalboje zodis ,kinematografija® apibréziamas labai abstrak¢iai ir ne visai tiksliai.
Dabartinés lietuviy kalbos Zodyne'® pazymima, kad tai — tiesiog filmavimo aparatas. Lietuviy kalbos
zodyne!! jrasyta kiek platesné sgvoka — ,.kino technika ir kino menas; kino filmy kiirimas ir rodymas;
kino pramong; kino specialisty rengimas“. Bet ir $is, platesnis apibrézimas néra visiskai tikslus.
ISvertus $ig sgvoka i$ angly kalbos turétume tokj apibrézima: kinematografija — tai fotografijos menas,
vizualus filmo arba televizijos pasakojimas. Ji apima visus ekrane matomus elementus, kuriy
isskiriama net trylika'?. Tai: aps§vietimas, kadro jréminimas, kompozicija, kameros judesys, pasirinkti
kameros kampai, pasirinkta juosta, objektyvas, kuriamas kadro gylis, fokusas, vaizdo mastelio
pokytis, spalva, kadro ekspozicija ir filtras. Kai kurie i$ $iy elementy labai glaudziai susije vienas su
kitu ir gali buti sujungti su kitais elementais. Pavyzdziui, kadro ekspozicija ir filtras labai priklauso
nuo juostos arba pasirinkto objektyvo. Pagal §j apibréZzima operatorius yra tas Zzmogus, kuris glaudziai
bendradarbiaudamas su rezisieriumi ir uztikrindamas, kad jo, operatoriaus, sprendimai atitinka
rezisieriaus turimg filmo vizijg, sukuria vizualy kiekvieno filmo kadra.

Prisimenant pirmuosius, nebyliuosius, kino filmus, kuriuose nebuvo dialogy, kity garsy (tik
foniné muzika), operatoriumi buvo pats rezisierius. Tik kiek véliau, tobuléjant kino filmams kurti
skirtai technikai (optinéms technologijoms, iSradus dirbtin] apSvietimg, spalvotas bei greitesnes
(Sviesai jautresnes) fotojuostas), taip pat vystantis jvairioms meno formoms, $ios dvi profesijos
atsiskyré. Siai dienai operatorius daznai lyginamas su fotografu (kadangi jo atsakomybé parinkti
juosta, nustatyti objektyvo zidinio nuotolj, ekspozicijos i§laikyma, parinkti fokusg). Taciau ta veikla,
atsakomybés neapsiriboja vien techninémis detalémis. Operatorius yra ne tik techniniy vizualiy
sprendimy jgyvendintojas, bet ir kiirybiniy, tuo neabejojama jau seniai. Knygoje ,,Kino meno
pagrindai“ Vytautas Mikalauskas raSo: ,,Operatoriaus kirybinj darba atskleidZia parinkimas
1Sraiskingiausiy kompoziciniy, Sviesos ir spalviniy sprendimy, regéjimo taSky ir rakursy, optinés
traktuotés ir apSvietimo. <...> Be vyriausiojo operatoriaus nurodymy ir patarimy neapsieina nei

dekoracijy statytojai, nei grimuotojai, nei apsSvietéjai. <..> Ne veltui sakoma, kad operatoriaus

10 Dabartinés lietuviy kalbos Zodynas: Kinematografija, [interaktyvus, Zifiréta 2020-08-24],
http://Ikiis.Iki.lt/dabartinis/kinematografija.

1 Lietuviuzodynas.It: Kinematografija, [interaktyvus, Zitiréta 2020-08-24], https://www.lietuviuzodynas.It/terminai/Kinematografija.
12 MasterClass.com, Film 101: What is Cinematography and What Does a Cinematographer Do? [interaktyvus, Zidiréta 2020-08-24],
https://www.masterclass.com/articles/film-101-what-is-cinematography-and-what-does-a-cinematographer-do#quiz-0.
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profesija yra kinematografiskiausial®*. Taigi kino mening (vizualing) kalbg kuria ne vien reZisierius,

bet ir kino operatorius.

1.1.1. Bendradarbiavimas

Kad siekiant sukurti i$skirting vizualing kino filmo kalba svarbus glaudus rezisieriaus ir
operatoriaus bendradarbiavimas, rodo pavyzdziai i§ Holivudo ir Europos kino filmavimo aiksteliy:
ne vienas garsus pasaulio reZzisierius nuolat bendradarbiauja su tuo paciu (ar keliais tais paciais)
operatoriais. Vis délto, kalbant apie kino filmus, labai retai kada akcentuojamas operatoriaus indélis.
Jei filmas estetiSkas (Siuo atveju atsiribojama nuo scenarijaus, filmo temy ir id¢jy, kalbama tik apie
vizualing kalbg), dazniausiai visos liaupsés atitenka reZzisieriui. Bent jau tai stebiu pastaruoju metu
Lietuvoje. Kaip pavyzdys — 2018 m. pristatytas rezisierés Marijos Kavtaradzés filmas ,,ISgyventi
vasarg“. Tik pasirodes kino teatruose jis iSkart sukélé daugybe kalby, kad lietuviskas kinas pagaliau
atgyja, kad atsiranda nauja kino karta, tiksliau — rezisieriy karta, pagaliau perzengianti poetinio
lietuvisko kino rémus. Mangs toks pasigéréjimo jspiidis po filmo seanso neaplanké: ne kartg erzino
logikos stoka, filmo istestumas, kuomet vos trijy valandy kelio atkarpa Vilnius-Palanga sulaukia tiek
i88ukiy, kad, atrodyty, filmo herojai keliauja maziausiai 1000 km (scenarijaus autoré — taip pat Marija
Kavtaradz¢). Taciau vizualiné kino filmo pusé: spalvos, pasirinkti rakursai, kameros judesiai, buvo
tikrai estetiSki ir jtraukiantys ] istorijg. Tai, kg zitirédama filmg, mégavausi. Vis délto apie tai, kas
kartu su reZisiere kiiré kino kalba, kalbéta itin mazai. Prie $io filmo kaip operatoriai dirbo Laurynas
Bareisa ir Vytautas Katkus, vieni perspektyviausiy $iuo metu Lietuvos operatoriy ir kartu — netgi
rezisieriy. Butent jy trumpametraziai filmai pirmakart i§ Lietuvos pateko j didziausius bei
svarbiausius Europos (kartu — ir pasaulio) kino festivalius: 2019 m. Vytauto Katkaus ,,Kolektyviniai
sodai* pirmakart ; Kany kino kritiky savaités programa, o 2020 m. Lauryno BareiSos ,,Atkiirimas* —
1 Berlynalés trumpametraziy filmy konkursing programa, i kurig kasmet atrenkami vos dvidesimt keli
filmai i§ viso pasaulio. Jdomiausia tai, kad pirmakart taip aukstai jvertinti, pastebéti tarptautinés
kritiky komisijos, filmai ir filmuoti, ir rezisuoti paciy autoriy. 2019 m. panasiu fenomenu tuo metu
JAV kino bendruomenei tapo filmo ,,Roma“ rezisierius Alfonso Cuaron, pirmgkart auk$¢iausiy kino
apdovanojimy istorijoje ,,Oskara* kaip rezisierius gaves ne tik uz rezisiirg, bet ir kinematografija. Jau
minétasis operatorius Katkus kartu su rezisiere Aiste Zegulyte 2018 m. isleido filmg ,,Animus
Animalis: istorija apie zmones, zvéris ir daiktus®, puikiai jvertinta kino kritiky. Sis kino darbas

pusantros valandos zitirova prikausto ne tik jdomia istorija, pasakojimo pateikimu ir jo tempu, bet ir

13 \/ytautas Mikalauskas, Filmo kiirimo procesas, in: Kino meno pagrindai, sudaré Zivilé Pilipavi¢iené, Kaunas: Sviesa, 1982, p. 46
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dél savo estetikos, netikéty kameros sprendimy. ReZisierés ir operatoriaus bendradarbiavimas tesiasi
toliau. Siuo metu jie kartu filmuoja antrgjj Zegulytés ilgametrazj dokumentinj filma apie
biodestruktorius.

Tai tik keli pavyzdziai, kurie iliustruoja, kokj svarby indélj j galutinj filmo rezultata, jo estetikg
ir tai, kaip ji priims zilirovas, turi kino operatorius, kaip svarbu, kad rezisierius rasty jo vizija, estetinj
pajautimg atitinkantj operatoriy, ir kaip jy glaudus tarpusavio bendradarbiavimas lemia vizualing
filmo kalba, kurig ir iSvysta zZitirovas. Biitina, kad sutapty abiejy estetinis pajautimas, kad kaskart biity
kartu ieSkoma, kas geriausiai atskleisty filmo siuzeta. Ir nors su rezisieriumi iki filmavimo darby
aptariamos ir suderinamos visos detalés, rakursai ir kiti vizualinés kalbos elementai, operatorius yra
tas zmogus, kuris suvaldo vaizde esancias detales ir yra atsakingas uz galutinj rezultatg. Lindos Seger
teigimu®*, scenarijaus transformacija j ekrang vyksta biitent per operatoriaus filtra — kamera. Kol néra
nufilmuoto pirmojo kadro, visas filmas — tai tik sutartys, idéjos, koncepcijos, scenarijai ir viltys.

Dokumentiniame kine operatorius turi daugiau galimybiy atsiskleisti negu vaidybiniame,
kadangi Siuo atveju filmo scenarijuje dazniausiai numatomas tik bendras sumanymas, o filmuojant,
prisitaikant prie besikei€ianciy aplinkybiy, operatorius savarankiskai stebi pasirinkta herojy ar jvyki,
Zinodamas rezisieriaus sumanyma, id¢ja, uzfiksuoja atskiras detales, epizodus, galinius praversti
montuojant filmg. Dokumentiniame kine neretai tik montavimo procese (atsirinkdamas planus,
pasirinkdamas jy ritmg, trukme, kadro jréminima, stambumg) savo braiza, mintis iSreiSkia
rezisierius®®.

Operatoriaus indélis j filmg priklauso ir nuo to, kiek vizualiai masto pats rezisierius. Vieni jy
turi aiskig vizija, kokios kompozicijos, kokiy spalvy, kokio apSvietimo nori. Kiti duoda daug laisves
tai nuspresti operatoriui kartu su kitais komandos nariais, todél dar daznai apie operatorius rasoma,
kad tai — specialybé, labiausiai kino aiksteléje padalyta j techninj ir kiirybinj polius. Taciau kone visi
operatoriai pabrézia vieng pagrinding taisykle: rezisierius savo stilisting kalbg turéti gali (ir netgi
privalo), o operatorius — ne. Michael Ballhaus teigimu, visas detales ir vizualinés kalbos visuma
privalo diktuoti istorija, todél ir kiekvienas filmas privalo atrodyti vizualiai vis Kitaip. Jo teigimu,
neteisinga biity, jei Zmonés, atéje j king, sakyty: tai — Ballhaus filmas®.

Dar placiau nagrinéjant, kokiag jtaka operatorius turi kino kalbai, deréty pasitelkti ir daugiau
reZisieriaus-operatoriaus bendradarbiavimo pavyzdziy. Zvalgantis po kino istorija, galime rasti jy
Jvairiausiy: vieny draugysté tesiasi nuo pat rezisieriaus karjeros pradzios, kity — nenutrikstamai

kuriant naujausius filmus, treti bendradarbiauja nenuosekliai, pasirinkdami vienas kitg pagal biisimo

14 Linda Seger ,,The Collaborative Art of Filmmaking: From Script to Screen, New York: Routledge, third edition, 2019, p. 141-142
15 ytautas Mikalauskas, Laimonas Tapinas, Kino filmy risys, in: Kino meno pagrindai, sudaré Zivilé Pilipavi¢iené, Kaunas: Sviesa,
1982, p. 22

6 Mike Goodridge, Tim Grierson, Cinematography, Lewes: llex, 2012, p. 41
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kino zanra, stilistikg. Vienas rySkiausiy, kone klasikiniu laikomas ir mums geografiSkai artimas
operatoriaus ir rezisieriaus duetas, tai — Svedai Sven Nykvist ir Ingmar Bergman. Nykvist, pradéjes
bendradarbiauti su Bergmanu 1953-aisiais, kuriant filmg ,,Juokdariy vakaras®, laikui bégant pakeité
pries tai su Bergmanu dirbusj operatoriy Gunnar Fischer. Operatoriy pokytis davé ir rysky pokytj
vizualinei rezisieriaus kino filmy kalbai: teigiama, kad lyginti Fischer ir Nykvist tas pats, kas lyginti
Caravaggio ir Rembrandtg. Fischer mégo Zaisti su §viesa ir tamsa, jy kontrastais, kai tuo tarpu Nykvist
pirmenybe teiké natGralumui ir subtilumui, kuris daZniausiai kaip jkvépimas ateidavo i§ Siaurés
pasvaistés kompozicijy, j paveikslus perkeliamy ir pripazinty Skandinavijos tapytojyl’. Teigiama,
kad Bergmano filmams Nykvist suteiké paprastumo.

Itin ryskis tuo, ka kuria dabar, tai — operatorius Robert Yeoman ir rezisierius Wes Anderson.
Yeoman, kaip ir daugelis kity garsiausiy ir labiausiai pripazinty operatoriy, akcentuoja poreikj kaskart
dirbant ar su tuo paciu, ar su kitu rezisieriumi, perprasti jo kino kalbg ir, svarbiausia, konkretaus filmo,
jo siuzeto sumanyma (todél nagrinéjant kitus Yeoman filmuotus filmus, pavyzdziui, kurtus kartu su
rezisieriumi Noah Baumbach (,,Kalmaras ir banginis* (2005)), Ol Parker (,,Mamma Mia! Stai ir mes*
(2018)), reikety ieskoti kity raktazodziy nei kalbant apie filmus, kurtus su Anderson). Anderson, kaip
reZisierius, turi aisky savo matyma ir vizija, kaip turi atrodyti filmas, jo scenos'®. Pavyzdziui, vienas
pirmyjy jo klausimy, atvykus j filmavimo aikstele, btina: ar mes — centre? Anderson filmuose
kadruotés daZzniausiai blina centrinés, jam labai svarbu simetrija — asistentai turi tiksliai iSmatuoti
atstumus nuo vieno erdvés kraSto iki kito, kad kamera tikrai stovéty filmuojamos scenos centre.
Tokios pat grieztos tvarkos Anderson laikosi ir kalbant apie aktoriy i§sidéstymg filmavimo aikstel¢je:
tiksliai suplanuota, kas ir kur stoves, kelis kartus mizanscenos surepetuojamos prie§ pradedant
filmavimo darbus. Tai — ryskiis paties rezisieriaus atsinesti kino kalbos elementai, kuriuos iskart
atpazjsta Anderson filmy gerbé¢jai. Ir nors Anderson i$ ty rezisieriy, kuris masto labai vizualiai, ne
blankiu indéliu j galutinj rezultata tampa ir Yeoman pasifilymai. Interviu JAV kino akademijai®®
kinematografas dalijosi, kad pats labai mégsta artimus kadrus, nes jie kuria intymuma, todél juos
nuolat sitilo reZisieriui. Tad, ko gero, iSvyde Anderson filmuose stamby aktoriaus plang, galétume
prisiminti Yeoman.

Kitas pavyzdys i§ filmo ,,Gyvenimas po vandeniu® (2004) uzkulisiy. Yeoman jau minétame
interviu JAV kino akademijai dalijasi, kad, prie§ pradedant filmuoti §j filma, | jo rankas pakliuvo

fotografo Robert Polidori nuotrauky albumas ,,Havana“. Kadangi operatoriui labai patiko fotografo

17 Mike Goodridge, Tim Grierson, Cinematography, p. 144

18 Aaron Souppouris, The geometric perfection of Wes Anderson films, [interaktyvus, ZiGréta 2020-07-18],
https://www.theverge.com/2014/3/18/5521442/the-perfect-symmetry-of-wes-anderson-films.

19 AcademyOriginals, Creative Spark: Robert Yeoman, [youtube kanalas, interaktyvus, zidréta 2020-07-18],
https://www.youtube.com/watch?v=w1uW96LFY QE.
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pasirinkta spalvy paleté, albumg jis parodé Anderson. Taip Polidori nuotraukos tapo ikvépimu
,»Gyvenimui po vandeniu“. Yeoman panasiai idéjy kitiems kino projektams iesko vaikSc¢iodamas po
muziejus, jsigydamas jy kolekcijy katalogus. Rezisieriui, prie§ pradédamas filmavimo darbus,
visuomet pateikia sceny eskizus, kuriuose — pirmiausia jo matymas, parinktas rakursas, tiksli kameros
padétis filmavimo aiksteléje. Taigi, nors galutinj Zodj taria reZisierius, taciau vizualing, mening kalba,
atsizvelgdamas j rezisieriaus, su kuriuo dirba, estetikos pojitj, filmo siuzeta, kuria operatorius.

RezZisieriaus-operatoriaus bendradarbiavimo duety, kurianciy jau Nepriklausomoje
Lietuvoje, taip pat galime rasti nemazai. Vienas i$ rySkiausiy — jau minétasis operatoriaus Audriaus
Kemezio ir rezisieriaus Audriaus Stonio, kurj aptarsiu Sio darbo kitose dalyse iSsamiau. Kitas, ne taip
seniai susiformaves, tai — Eitvydo Doskaus ir Sariino Barto. Doskus nufilmavo tris pastaruosius
reZisieriaus filmus, tai: ,,Ramybé miisy sapnuose® (2015), ,,Serksnas* (2017), ,,Sutemose* (2019).
Kiek ankséiau ne viena filma (,,Laisve™ (2000), ,,Namai“ (1997), ,,Koridorius“ (1995)) Sariinas Bartas
filmavo kartu su Rimvydu Leipumi. Rezisierius Algimantas Puipa, kurio kino filmai, kaip daznai
jvardijama, pasizymi i$skirtine stilistika, turincia net specialy pavadinimg — ,,puipizmas®, daugiausiai
yra dirbes su operatoriumi Viktoru Radzevi¢iumi (filmai: ,,Zaibo nugviesti“ (1995), ,,Elz¢é i3 Gilijos®
(1999), ,,Trys mylimos, arba Paskutiné diena“ (2002), ,,Vilko danty karoliai* (1997), ,,Mieganciy
drugeliy tvirtové (2012), ,,Edeno sodas® (2015)). Vieni geriausiai jvertinty jo kino darby sukurti
kartu su Algimantu Mikuténu (,,Elektroniné senelé” (1985), ,,Dievy miSkas* (2005), ,,Nuodémés
uzkalbéjimas* (2007), ,,Kita tylos puse¢* (2019)). Néra atlikta tyrimy, kiek prie ,,puipizmo* prisidéjo
ar ji keite¢ Radzevicius arba Mikuténas, kokig jtaka daznai tipiniu lietuvisku kinu: létu, poetiniu,
kuriame dominuoja gamtos vaizdai, vadinamiems Barto filmams tur¢jo Leipus, ir kaip dabar jj keicia
(jeigu keicia) Doskus. Tai buty galima analizuoti kituose rasto darbuose, tirianCiuose operatoriaus
indélj 1 vizualing kino kalba.

Pasaulyje tokiy ryskiy bendradarbiavimo pavyzdziy kaip Anderson ir Yeoman ar Bergman ir
Nykvist yra ir daugiau, bet daug daznesni atvejai, ypa¢ tokioje dideléje kino industrijoje Kkaip
Holivudas, kada rezisierius ir operatorius bendradarbiauja ne nuolatos, bet susitinka bendram darbui
po keleriy mety pertraukos. Tai lemia tai, kad tiek rezisieriai, tiek patys operatoriai atidZiai atsirenka
su kuo konkreciam projekte noréty dirbti. Pavyzdziui, operatorius Vilmos Zsigmond atsisaké kartu
su rezisieriumi Steven Spielberg filmuoti ,,Nasrus“ (1975), nes Zsigmond nepatiko filmo scenarijus,
ta¢iau po dvejy mety kartu jiedu sukiiré filma ,,Artimi trediojo laipsnio kontaktai* (1977) %.

Yra ir labai savarankisky rezisieriy, kurie viskg atlieka patys: parenka optika, kino kamerg ir

juosta, ja netgi valdo. Operatorius tokiu atveju tampa tik techniniu, aptarnaujanciu personalu. Toks,

20 Mike Goodridge, Tim Grierson, Cinematography, p. 16
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anot Zsigmond buvo reZisierius Stanley Kubrick?!. Su tokiu rezisieriumi, kaip teigia Zsigmond, jis
atsisakyty dirbti, kadangi jam, kaip ir daugeliui kity rySky savo paties estetinj pajautima, vizualinj
matymg turin¢iy operatoriy, svarbu ne tik klausyti nurodymuy, bet ir dalyvauti kiirybos procese, sitilyti
savo sprendimus dél apSvietimo, spalvy ir pan.

Labai panaSig nuomong turi ir operator¢ Ellen Kuras, dirbusi su tokiais filmais kaip ,,Jausmy
galia“ (rez. Michel Gondry, 2004), ,,Kava ir cigaretés” (rez. Jim Jarmusch, 2003), ,,Neilas Jangas:
auksiné Sirdis* (rez. Jonathan Demme, 2006). Anot jos, pirmiausia susitikus su rezisieriumi jai jdomu
18girsti, kaip jis mato filmg. Tuo metu Kuras jau biina perskai¢iusi scenarijy ir pasiZymejusi savo
pastabas, uzsiraSiusi pirmasias mintis, kaip visa tai turéty atrodyti ekrane, ir biitent rezisierius turi
jtikinti jg savo vizija, jei ji kitokia nei jos turima. Anot Kuras, kino vizualinés kalbos paieSka — kaskart
kiirybiniy diskusijy objektas tarp operatoriaus ir reZisieriaus?2.

ISskirti rezisieriaus-operatoriaus bendradarbiavimo pavyzdZziai — tai neatskiriami kiirybiniai
bendradarbiai, kartu kuriantys tiek vizija, kaip turi atrodyti kiekviena filmo scena: kadro kompozicija,
spalva, apSvietimas, tiek galuting vizualing kino kalba. Taip glaudziai bendradarbiaujantys
tarpusavyje, kad neretu atveju sudétinga pasakyti, kas sukuria tg vaizda, kurj mato Zitirovas. Geram
kino darbui sukurti pirmiausia biitina stipri komanda ir rezisieriaus tikéjimas kiekvienu jos nariu —
biitent todé¢l nuolat siekiama kurti su tais paciais zmonémis, su kuriais jau kadaise sutapo tiek
kirybinio proceso, tiek galutinio darbo vizija. Taciau rezisieriui, renkantis su kokiu operatoriumi
dirbs, nors vienas svarbiausiy dalyky ir yra bendras estetinis pajautimas, panasi pasauléZzitira, taciau
labai svarbu ir techninis operatoriaus pasiruo$imas, turimi jgiidziai, nuo kuriy priklauso pastarojo

profesionalumas.

1.1.2. Techninis pasiruo$imas

I technika nuo seno (net tada, kai dar nebiita didelio pasirinkimo) kreiptas didelis démesys.
Geram fotografui (kuris — artimiausia operatoriui profesija) buvo biitina i$manyti technines detales.
Jau net beveik prie§ Simtmet] suvokta, kad Siuo atzvilgiu fotografui biitina tobuléti, keistis.
Pavyzdziui, ménrastyje ,,Galerija“ (pirmame tarptautiniame fotografijos meno leidinyje Lietuvoje)
vieni i§ zurnalo rengéjy — Antanina ir Kazys Lauciai — vis rengdavo ir publikuodavo straipsniy,
ragindami démesio skirti techninéms detaléms: pasirinktam fotoaparatui, juostai, rySkinimo popieriui

(Ju ypatybéms), nemazai akcentuotas vizualus kadro vaizdas: apSvietimo sprendimai, kompozicija.

21 |bid, p. 16
22 |hid, p. 141
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Knygoje ,,Lietuvos fotografijos istorija: tradicijos ir modernybé® cituojama iStrauka apie pacios
Laucien¢s fotografija ,,Pardavéjy belaukiant™: ,,<...> nuotrauka jdomi ne tik d¢l savo biidingo turinio,
kiek dél graziy Sviesos efekty, kuriuos atvaizduoti ne visada tepasiseka. D¢l Sio apSvietimo senos
moters figiira atrodo panasiai lyg Rembrandto piesinys. Zanro nuotrauky jdomuma visuomet sudaro
tinkamas Sviesy ir Seséliy pasiskirstymas. Kas lie¢ia techniskaja Sios nuotraukos puse, kairioji moters
pusé truputj per mazai apsviesta.“>

Nuo techniniy dalyky: pasirinktos kino kameros, juostos, objektyvo, priklauso galutinis
matomas vizualus kadras, jo gylis, detalumas. Dar ir dabar, kuriant kino filmus, vis dar naudojama
juosta, kai kurie operatoriai ja renkasi verciau nei skaitmeng (ir vis dazniau prie jos sugrjzta).
Pavyzdziui, JAV operatoriaus Ed Lachman teigimu, juosta suteikia vaizdui jdomumo, i§skirtinumo?*.
Anot jo, juosta turi daug geresnj ekspozicijos iSlaikyma, spalvos visai kitokios nei filmuojant
skaitmenine technika. Juosta filmuotose kadruose geriau justi erdvés gylis, geriau perteikiama ir
Sviesa, ir Se$¢liai, sukurti tiek nataraliu, tiek dirbtiniu ap$vietimu. Taip yra todél, kad juosta turi net
kelis sluoksnius. Pavyzdziui, nespalvota — keturis, spalvota — $esis (arba daugiau)®. Dazniausiai trys
i§ jy yra emulsiniai (t. y. susidedantys i$ §viesai jautriy sidabro halogenido mikrogriideliy): pirmasis
jautrus mélyniems, antrasis — zaliems, o treciasis — raudoniems Sviesos spinduliams. Kiti trys
sluoksniai, tai — geltonas Sviesos filtras (esantis tarp mélynojo ir Zaliojo emulsijos sluoksniy,
nepraleidziantis mélyny spinduliy j kitus sluoksnius), taip pat — pagrindas, laikantis visus sluoksnius,
ir — antiaureolinis sluoksnis, sulaikantis $viesos spindulius, praéjusius pro visas emulsijas,
uztikrinantis, kad maZiau $viesos atsispindéty nuo pagrindo?. Filmuojant skaitmena, viskas jraSoma
pikseliais, susipina j vieng plokStuma, dél ko, prie juostos pratusiam operatoriui, ima stigti Sviesos,
Seseliy gylio, aiskesnio spalvy atsiskyrimo. Pabréziamas juostos universalumas, jautrumas.?’

Svarbu ir tai, kokig konkreciai juostg pasirinksi. Tas pats Lachman teigia iSbandes daugybe
kino juosty, kol maloniu atradimu jam tapo Kodak 527728, Biitent §ig juostg jis pasirinko filmuojant
Sofia Coppola filmg ,,Jaunosios savizudés®™ (1999), siekdamas sukurti 70-yjy nuotaika: nostalgija,
melancholijg. Ir tam padéjo butent Kodak 5277 juostos savybés: ja, lyginant su kitomis juostomis, jy

gamintojais, serijomis, sukuriamos Svelnesnés, prislopintos spalvos, pastebimas grudétumas,

leidziantis dar geriau persikelti j laikotarpj, apie kurj pasakoja kino filmas.

2 Margarita Matulyté, Agné Narusyté, Lietuvos fotografijos istorija: tradicijos ir modernybé, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos
leidykla, 2013, p. 144-145

24 Mike Goodridge, Tim Grierson, Cinematography, p. 54

2 Eugenijus Lasovas, Kino mechanikos vadovas: Filmas ir kino projektorius, Vilnius: Mokslas, 1988, p. 12.

% 1bid, p. 13.

27 Mike Goodridge, Tim Grierson, Cinematography, p. 54

28 1bid, p. 49
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Vizualinés kalbos detales lemia ir pasirinktas objektyvas, jo leSis. Yra trys pagrindiniai
objektyvy parametrai: zidinio nuotolis, santykiné anga ir skiriamoji geba. Eugenijus LaSovas pazymi,
kad nuo objektyvo Zidinio nuotolio (atstumo nuo lgSio optinio centro iki jo pagrindinio Zidinio)
priklauso atvaizdo matmenys: kuo nuotolis maZesnis, tuo didesnis, artimesnis bus atvaizdas?. Taip
pat santykis tarp Zidinio nuotolio ir le§io skersmens lemia, kiek §viesos bus praleista j juosta®. Tad
jeigu kadro kompozicija, norimg stambumg, kameros judesi nemaza dalis rezisieriy gali patys
jvardinti ir pasitardami su operatoriumi, pasitelke jo pagalbg — jgyvendinti, tokie techniniai dalykai,
nuo kuriy priklauso kiek maZiau nejgudusiai akiai atpazjstami vizualinés kalbos elemental,
dazniausiai priklauso ir juos parenka pats operatorius. Audriy Kemezj, kurio, kaip operatoriaus,
i$skirtinumg aptarsiu kitose $io rasto darbo dalyse, dauguma rezisieriy ir netgi operatoriy, dirbusiy
kartu su juo, itin vertino uz techning kompetencija ir geb¢jima iSnaudoti ne tik turima jrangg, bet ir ja

paciam susikurti.

1.1.3. Tapymas Sviesa

Kiekvienas operatorius turi vizualinius elementus, kuriais labiausiai mégsta varijuoti, ir, kalbant
apie operatorystés meng, Visuomet tai tampa $viesa. Anot Vengrijos ir JAV operatoriaus Vilmos
Zsigmond, geros kinematografijos néra be gero ap$vietimo®®. Jis pats labiausiai mégstantis film noir
stiliy, nes jis — dramatiSkas, vizualus, €ia itin daug prasmés istorijai suteikia vaizdas: Sviesos, Seseliy
Zaismas. Zsigmond teigia nemégstantis ,,Svelnaus* apSvietimo, nes nors jis ir atrodo natiiraliai, bet
toks apSvietimas — nejaudina. Anot jo, dailininkai niekada savo paveiksluose Svelnaus apSvietimo
nenaudoja — visuomet kaip stiprus $viesos Saltinis juose yra arba langas, arba zvakés $viesa: ,,<...>
jeigu as negaliu pasitelkti tokiy paciy priemoniy, nesu patenkintas, nes tuomet §j darbg gali atlikti bet
kas kitas. Kryptinis ap§vietimas uztrunka ilgiau nei i$skaidytas, $velnus ap$vietimas. Norint tinkamai
apSviesti sceng, reikia keturiy ar penkiy Sviesos Saltiniy skirtingose pozicijose. Tai, mano manymu,
sukuria tre¢iaja dimensijg jprastai dviejy dimensijy kino pasaulyje.“ Ir ta trecioji dimensija, anot jo,
yra biitent kadro gylis. Ji sukurti, Zsigmond jsitikinimu, — menas. Su Zsigmond sutikty ir kiny kilmes

amerikieciy operatorius James Wong Howe, teiges, kad paprasta jsigyti Sviesos Saltinj, bet pats

29 E. Lasovas, Kino mechanikos vadovas: Filmas ir kino projektorius, p. 59-60.
30 |bi

Ibid, p. 57
31 1bid, p. 12
32 1bid, p. 15, tiksli citata, kuri rasto darbe versta autorés: If I can 't do the same, I am not happy because then anybody could do the job.
<...> Directional lighting takes a little longer than soft lighting. In order to light the set properly, | need to find four or five different
positions for the lights. <...> I think it gives you a third dimension in the two-dimensional world of cinema.
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Saltinis niekada nepasakys, ar yra tinkamai panaudojamas kuriant reikiamg filmo nuotaikg. Tai turi
nuspresti operatorius®3,

Labai didele reikSm¢ apSvietimui, savo sudéliotoms apsvietimo schemoms skyré su Bergmanu
dirbes Nykvist. Sviesa jis kiré filmo nuotaika, pasitelkdavo natiiralius $e$élius — jie padédavo
atskleisti ir emocijas aktoriy veiduose. Mike Goodridge ir Tim Grierson teigia, kad Nykvist tai daryti
labai padéjo kita dazna rezisieriy praktika: Bergmanas j dauguma savo filmy kvietési vis tuos pacius
aktorius (pavyzdziui, Liv Ulmann, Bibi Andersson), tad operatorius taip pat buvo iSsistudijaves
aktoriy veidus, zinojo, kokj apSvietimg kam parinkti, kad atsiskleisty tos detalés, kuriy reikia filmo
siuzetui, personazo paveikslui sukurti®*,

Kino ir jo menings kalbos istorija visuomet formavosi veikiama kurios nors vienos meno Sakos.
Ypac stiprus yra vaizduojamojo meno (tiek tapybos, tiek fotografijos) poveikis. Ricciotto Canudo,
vienas pirmyjy kino teoretiky, filmo kiirima net apibiidino kaip ,tapyma $viesos teptukais®.®
Dailininku, tapanciu $viesa, save vadino ir vienas rySkiausiy operatoriaus-kiiréjo pavyzdziy italas
Vittorio Storaro, sukiires tokius filmus kaip ,,Konformistas® (rez. Bernardo Bertolucci, 1970),
»Bgzorcistas: pradzia“ (rez. Renny Harlin, 2004), ,,Café Society* (rez. Woody Allen, 2016),
,»UZburtas ratas (rez. Allen, 2017). Anot jo, operatorius privalo iSmanyti literatiira, muzika, daile.
Jam pa¢iam didZiausia jtaka yra padares Caravaggio paveikslas ,,Sv. Mato pasaukimas® (1600). Anot
Storaro, tai buvo pirmas paveikslas, kuriame jis aiskiai maté ,,Sviesos keliong | tamse}“36 ir nuoSirdziai
steb¢josi, kode¢l nei studijuojant fotografija, nei operatorystés meng jy niekas nemoké tapybos
istorijos. Visos $ios Zinios, jo teigimu, operatoriui padeda suprasti, kg ir kaip panaudoti filmo kadre,
kuriame negali biiti atsitiktinumy®’, kadangi operatorius $viesa, spalvomis iliustruoja teksta,
neapciuopiamg jo prasme: jeigu kadre yra du personaZzai ir vienas — pilnai apSviestas, o kitas stovi
SeSely, parodoma, ar Sie personazai konfliktuoja, ar jy rySys — harmoningas. Biitent i§ vaizduojamojo
meno nuolat mokytasi kompozicijos, ap§vietimo, rakursy, spalvos, todél ypac¢ atidziai stebint darbus,
pavyzdziui, sukurtus nebyliojo kino laikais, galima pamatyti, kaip jie formaliai kartoja garsiyjy
meistry drobes, skirdamiesi nuo jy viena svarbiausiy ypatybiy: kino vaizdas juda.®® Tai, kad kaip

tkvépimo Saltinj prie§ pradédamas filmuoti kiekvieng filmg pasitelkia tapybos darbus, yra sakes ir

lietuviy operatorius Algimantas Mikuténas. PavyzdZziui, naujausias jo ir rezisieriaus Algimanto

33 Ibid, p. 44

34 Ibid, p. 144

3 Skirmantas Valiulis, Kino filmas kaip meno kiirinys, in: Kino meno pagrindai, p. 9
%6 |bid, p. 86

37 Ibid, p. 80

38 Ibid, p. 11
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Puipos filmas ,,Kita tylos pusé“ (2019) jkvéptas Andrew Wyeth darby®. Jkvépimo semiamasi ir i3
fotografijy. Pavyzdziui, Karolio Kaupinio pirmajam ilgametraziam filmui ,,Nova Lituania“ (2019)
operatorius Simonas Glinskis raktg vizualinei kalbai atrado nagrinédamas to paties laikmecio,
tarpukario Lietuvos, apie kurj ir sukurtas filmas, fotografo Vytauto Augustino darbais®.

Taigi vizualin¢ kino kalba gimsta tik glaudziai bendradarbiaujant kino filmo rezisieriui ir
operatoriui. Pastarasis turi jgyvendinti rezisieriaus vizija, stiliy, kuris atitikty tiek jo asmeninj
pajautima, tiek filmo Zanrg, temg. Jgyvendindamas visus kinematografinius sprendimus operatorius
yra tas zmogus, kuris materializuoja rezisieriaus id¢€jg ir kontroliuoja kiekvieng vizualy elementa: tiek
kiekvieng kameros pozicijos milimetra, tick technines detales, kurios suteikia platesnes galimybes

kadro gyliui, spalvai, rakursams, $viesai.

1.2.  Autorius su kino kamera

Ir tas autorius, apie kurj kalbama, — tai operatorius Audrius Kemezys. Kaip jau minéta darbo
ivade, kaip teorin¢ prieiga, kalbant apie operatoriy, kaip autoriy, Siame darbe pasitelkiama ir
interpretuojama Autoriy kino teorija, jos iSskiriamos pagrindinés kino filmo autoriaus (originaliai —
rezisieriaus) savybés, kurias pavyksta atpazinti ir Kemezio kiirybiniame procese. Viena 1§ jy —
techninis pasirengimas. Antroji savybé — neverbalinés kalbos pasitelkimas kiirybinio proceso metu,
gebéjimas pajusti kitg zmogy (tiek personaza, tiek rezisieriy). Trecioji — démesio sutelkimas j kadro
tiesg, ne jo estetikg, prasmés sukiirimas. Visos §ios trys savybés — nuorodos j hipotezg, kad savo

vizualing kino kalba turi ne tik rezisierius, bet ir operatorius.

1.2.1. Techniné kompetencija

Kemezio techning kompetencijg pirmiausia atspindi studijos, igyta praktika, sukaupta
filmografija. Jis tais paciais metais — 1989 m. — kaip ir Stonys Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje
(tuometingje Lietuvos konservatorijoje) igijo operatoriaus specialybés bakalaura. Kurso vadovas
buvo Jonas Gricius (filmaves Ariino Zebritino ,,Kanonada®, Vytauto Zalakevi¢iaus , Niekas nenoréjo

mirti“, Raimondo Vabalo ,,Ties riba*), vadings Kemezj geriausiu kurso studentu. Kaip prisimena

89 IrtIt: Geriausio kino operatoriaus apdovanojimui ,,4zuolas” nominuoti kiiréjai: kaip atrasti filmui tinkamiausig kino kalbg,
[interaktyvus, video medziaga, Ziaréta 2021-02-20], https://www.Irt.lt/naujienos/kultura/12/1344735/geriausio-kino-operatoriaus-
apdovanojimui-azuolas-nominuoti-kurejai-kaip-atrasti-filmui-tinkamiausia-kino-kalba

40 Ibid.
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KemeZio mama*!, stinus taip pat nuo mazens doméjosi daile (baiges vidurine porg mety désté daile
Prienuose ir Uzuguostyje), fotografuodavo (dél norimo kadro vaikystéje galédavo i bet kokias
aukStumas: medj, katiling ir pan., jsilipti), yra tapes ne vieno fotografijos konkurso prizininku.
Rezisierius, operatorius Mindaugas Survila, dirb¢s su KemeZiu kaip operatoriaus padéjéjas,
prisimena®? girdéjes istorija, kad KemeZys, manydamas, kad jam apdovanojimus komisijos nariai
skiria atsizvelgdami ne j darba, kurj pateikia, o tiesiog i jo pavarde, sumané vienai i§ konkurso
kategorijy darbg pateikti ne savo vardu. ,, Tai pirmg kategorija Kemezys laimé¢jo, antrg Kemezys, o 3-
ig — Zaremba. Ta prasme, taip, kaip buvo pasivadings Audrius. Ir buvo tokia situacija, kad jisai
negaléjo eiti atsiimti, €jo jo vadovas, neatvyko Zaremba®, - prisiminimu dalijosi Survila. Kemezys
netgi planavo studijuoti fotografija, bet pasirinko operatoriaus specialybg, kai pradéjo bendradarbiauti
su Vilniaus dailés akademijos (tuo metu — Vilniaus meno akademijos) profesoriumi Audriumi
Mickeviciumi, dirbti kaip jo padéjéjas. Kemezys prisidéjo prie ne vieno Mickeviciaus filmo, bene
pats ryskiausias darbas kartu — filmas ,,Zmogus-Arklys* (2008).

Pats Kemezys yra prisipazings®, kad fotografija jam daznai kino filmavimo aiksteléje netgi
trukdydavo:

kai fotografijoj kadrg taisai, reiskia reikia tik sekundei nusiraminti ir — nuspausti. Ir iki, ir po tos

sekundeés taisaus, judinu kamerq. Ir paskui su video tas pats, kad man vis tq kadrg taisyt norisi. Ir as vis

pridrebinu ir problemos buna. Man buvo sunku pereiti is fotografijos. Ir dar vienu metu, kai taip lyg ir

ta fotografija, lyg ir filmavimai... tai apsisprendziau, pardaviau fotoaparatus as savo, kad jeigu kazkg,

kad nebebiity tos pagundos ir galimybés.

D¢l entuziazmo, atsidavimo operatorystés menui, technikos pajautimo Kemezj kartu dirbti
kvieté ne vienas Lietuvos rezisierius, netgi skirtingy kino ar meno Zanry. PavyzdZiui, kuriant
vaidybinj king jis dirbo su Giedre Beinoritte, Tomu Vengriu, Kristijonu Vildzitinu, dokumentinj, be
jau minétyjy Audriaus Stonio ir Giedrés Zickytés, su Agne Marcinkeviéiiite, Ariinu Mateliu, meninj-
eksperimentinj — Deimantu Narkevi¢iumi, Gintaru Makarevic¢iumi.

Kemezio uzfiksuoti vaizdai pasizymi preciziska kadruote. Kartu su Kemeziu dirbes kuriant
Stonio filmg ,,Moteris ir ledynas* (btta ir daugiau darby kartu), Survila, tuo metu buves Kemezio
padéjéju, teigia:

labai, labai jautri kadruoté. Milimetras ten, milimetras ten ir jau biity visai kitas kadras. Pagrindinis

skirtumas tarp manes ir jo, kad as esu atéjes is gyvosios gamtos filmavimo. Ta prasme, jei as pamatau

4 ,,Gyvenimas* (laikrastis), Audriaus KemeZio sugriZimai, [interaktyvus, Ziliréta, 2020-07-18],

http://www.gyvenimas.eu/2019/02/13/audriaus-kemezio-sugrizimai/

42 Cia ir kitur cituojama remiantis specialiai §iam darbui atliktu interviu su M. Survila, data 2021-03-19

4 LRT Kilasika radijo laida ,,Ryto allegro®, ved. Austéja Kuskiené, 2015 m. birzelio 4 d. [interaktyvus, klausyta 2021-04-20],
https://www.Irt.It/mediateka/irasas/1011731031/ryto-allegro-2015-06-04-08-10
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objektq, man reikia kuo greiciau spausti, nes tas objektas gali dingti. Kai vieng nuspaudi, tada jau ieSkai
geriau, geriau, geriau ir panasiai. O jisai — Kino juostos dar mokinys, kur ta kino juosta labai brangiai
kainuoja ir pries kiekvieng kadraq, is tikryjy, labai kreipdavo démesj, statydavo labai, labai kruopsciai.
Jeigu kazkoks jvykis yra, tai, aisku, Ziiiri, kad to pacio jvykio nepraziopsoty, bet jeigu néra kazkokio
konkretaus jvykio, tai tada jau labai kruopsciai statydavo. Bet, aisku, ir tq jausmq turédavo, nes didziulé

patirtis pas jj.44

Kemezio kadruotés pajautimu pasitikéjo tiek i$ jo mokesis Survila, tiek kartu dirbes ir Eitvydas
Doskus, dabartinis reZisieriaus Sartino Barto filmy operatorius. Abu tvirtina, kad vos tik pradéje dirbti
su kamera daznai konsultuodavosi su Kemeziu, neSdavo jam parodyti savo darbus ir iSgirsti pastaby,
patarimy. Dogkus prisimena®®:

labai kritikuodavo viskq, nebiidavo: ,,0, ¢ia kaip gerai iséjo, ziurék, koks geras cia kadras . Sakydavo:
,,Cia gal ir nieko Sitas, bet viskas Siaip... “ jZvelgdavo tas smulkmenas, detales, dél ko nepavyko ir kas blogai.
Pamenu, kai buvo etapas ir nesdavau jam darbus savo pirmuosius, kurivos nufilmavau, paZiarim ir tada
pasnekam, kaip cia gavosi. Tai iSeidavau visiskai kazkaip pasimetes, nes viskas biidavo blogai. Tiek techniskai,
tiek gal daugiau ir reZistiriniai sprendimai operatoriaus su rezisieriumi kartu. <...> PavyzdZziui, sakydavo: ten
galéty buti fonas labiau pridengtas ir cia labiau issiskirty aktorius. Arba kad aktoriaus akys matytysi. Arba
kameros aukstis. Cia pataikytas, ¢ia nepataikytas, cia gal biski per aukStai, cia gal biski per Zemai.
Kompozicija. Virs galvos per daug palikta. Reikéjo gal biski mazZiau palikti arba daugiau. Gal judesys blogas
koks nors kameros. Atsimenu, zZiurim filmqg, kazkq analizuojam jo nufilmuotq, ,,Narcizas“. ,, Kodél, sako, as
Cia atgal atsitraukinéju. Negerai kazkaip.* ReZisieriui, visiems gerai, bet jam kazkaip vat ne. ,,Kodél as cia

dabar atgal, o ne j priekj? “ | viskq, viskq jautriai Ziiirédavo, kiekvienq detale.

Survilos teigimu, jis netgi dabar, kurdamas filmus, galvoja apie tai, kg apie kiekvieng i$ kadry
pasakyty Kemezys: ar jam patikty, ar ne.

Be Kemezio preciziskumo kadruotei, visi Kartu su juo dirbe rezisieriai, operatoriai taip pat
pazymi jo iSskirting savybe paciam konstruoti, pasigaminti filmavimui skirta technika. Kartu su
Kemeziu filmaves ,,Senekos dieng*, reZisierius Kristijonas VildZitinas pasakoja*®:

jisai turéjo dalj ofiso, Uljanos Kim studijos, kur buvo jo dirbtuveés tokios. Ir ten iStisai praeiti negali pro

varztus, per detales visokias, turi perlipti ant pirsty galy, kad ant ko nors neuzlipti. Jisai visqlaik kazkg

meistravo. Ir jis sukurdavo kazkokj tai kadrq, susigalvodavo, pasiilydavo rezZisieriui ir jisai jj
jgyvendindavo pats, susikurdavo tam priemones. Kaip tas lindimas per qzuolg [A. Stonio filmas

., Kenotafas “, - aut. past.]. Lindo kaZkokiais budais per tq kiaurq gZuolo kamieng. Arba jisai sugalvojo,

44 Cia ir kitur cituojama remiantis specialiai §iam darbui atliktu interviu su M. Survila, data 2021-03-19
4 Cia ir kitur cituojama remiantis specialiai §iam darbui atliktu interviu su E. Doskumi, data 2021-03-23
46 Cia ir kitur cituojama remiantis specialiai §iam darbui atliktu interviu su K. VildZifinu, data 2021-04-02
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kad vat filmuoti tq antkapj kazkokj, kapines, kur sniegas nutirpsta ir pasimato vardas, kazkokiu
animaciniu biidu [G. Zickytés filmas , Meistras ir Tatjana*, pav. 1]. Zodziu, tokiy visokiy dalyky,
kuriuos jis jgyvendindavo vienas pats, susikurdavo priemones ir tq darydavo. Vaidybiniam kine truputélj

yra kita virtuvé. Ten tas procesas, deja, bet jis yra labali, labai organizuotas.

] Lawwm——————

pav. 1 Stop kadrai is filmo ,, Meistras ir Tatjana* (vez. G. Zickyte, 2014)

Nepaisant to, tiek Vildzitinas, tiek Beinoritté, dirbe kartu su Kemeziu prie vaidybiniy filmy,
prisimena, kad ir Siose kino aikStelése operatorius pasitelkdavo tiek savo gamintg technika, tiek
pasitlydavo vizualiniy sprendimy. Pavyzdziui, filme ,,.Balkonas® yra scena, kaip mergaités kasa |
zeme vadinamuosius ,,sekretus®. Beinoriiité pasakoja*’, kad atvykusi j filmavimg zitiri — KemeZzys
krimuose Siai scenai filmuoti jau montuoja bégelius su ja visiskai dél to nepasitargs. Anot jos,
filmuojant §j filmg jiedu nemazai techniniy sprendimy ieskojo kartu: tiek kameros, juostos ir pan.,
bet kuo toliau, tuo vis maziau ji, kaip rezisier¢, dalyvaudavo techninés jrangos paieskose, ypac kai
kituose darbuose pereita | skaitmeng, kurios galimybés ir jvairové — daug didesné. Bitent dél
Kemezio sugeb¢jimo dirbti ne tik su juosta, bet ir skaitmena, ji, kaip operatoriy, savo filmui ,,Senekos
diena“ pasirinko VildZilinas:

Mano tokia nuomoné, kad tie operatoriai, kurie jau buvo jsitvirting juostoj, jie kazkaip nerado to biido,

kaip filmuoti su skaitmeniu. O KemeZys, jis juosta bandeé filmuoti, mano galva, studentavimo laikais, ir

jisai labai greitai peréjo j skaitmenj ir labai daug filmavo dokumentiniy filmy. <...> Man reikéjo
operatoriaus, kuris jaustysi toj medijoj kaip pas save namie. Nes visi kiti operatoriai, vyresnés kartos,
turéjo persiorientuoti. Ir nemanau, kad visiems pavyko sékmingai, nes vis tiek, ta estetika kino ir tas
supratimas, kaip tas kino vaizdas yra iSgaunamas, yra visai kitas biidas. Ir dabar tie jaunieji operatoriai

i§vis parodo, kad jie visai kitaip mgsto, jie visai kitaip tom kamerom operuoja ir visai kitaip filmuoja.*®

Abu rezZisieriai taip pat pastebi, kad Kemezys mégo judancig kamera, nemaza dalj priemoniy,

kad biity patogiau su kamera judéti, pasidarydavo pats. ,,Jis turéjo savo slaiderius, savo steadicam (ja

47 Cia ir kitur cituojama remiantis specialiai §iam darbui atliktu interviu su G. Beinoriiite, data 2021-03-08
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filmavom filmus ,,Specialisté®, ,,Kvépavimas | marmurg*), krang. Ir kartais tai i§ proto vesdavo.
Atrodo, tiek sugaiSta laiko, ypac¢ filmavimo aiksteléje, nes skaitmuo turi susijungti su kitomis
programomis, yra daug detaliy techniniy. Yra buve ir taip, kad pamaina véluoja valandg (o tai yra
daug) dél to, kad kazkas neveikia,” — pasakoja Beinoritite*°.,

Anot kartu su Kemeziu dirbusiy rezisieriy, operatoriy, aistra pa¢iam gamintis technikg atkeliavo
1§ vaikystés — Kemezio tévas buvo mechanikas, todél ji nuo mazy dieny trauké konstruoti. Taciau kita
priezastis, paskatinusi ir pagilinusi tuos sugeb¢jimus, tai didzioji dalis laiko skirta darbui
dokumentiniame kine, kuris dazniausiai biina mazo biudZeto ir kuriam néra galimybiy jsigyti tokios

technikos, kokig galéty sau leisti vaidybinis kinas.

1.2.2. Asmeninis poziiris ir vertybés

Dar vienas svarbus Kemezio kaip operatoriaus-autoriaus bruozas — sugebé¢jimas iSlaukti
akimirkos, pajusti kita zmogy — tiek rezisieriy, tiek personazg. Anot Stonio, dokumentiniame kine $i
savybé ypac svarbi, kadangi jis gimsta ¢ia ir dabar: konkreCioje vietoje ir konkreciai tuo metu.
,,Dokumentiniame kine nejmanoma didelé reZisieriaus intervencija. Cia operatoriaus laisvé yra daug
didesné negu vaidybiniame kine,* — teigia Stonys®, tvirtindamas, kad Kemezys puikiai jaute, kas
kiekvienam rezisieriui svarbu, kas juos veikia, gebédavo uZzmegzti su jais neverbalinj kontakta.
Pavyzdziui, prisimindamas filmo ,,Moteris ir ledynas* uzkulisius, Stonys pasakoja, kad paklauses
Kemezio, ar jis, rezisierius, galjs nusileisti nuo kalny j miestg ieSkoti personazo papildomoms filmo
scenoms, sulauké atsakymo ,,ne. ,,Nors ir zZinojo, ka reikia filmuoti (tai buvome aptare), jis nor¢jo,
kad visada biui¢iau Salia. <...> Filmavimo metu Zitirédavo, kur a$ ziliriu, stebédavo mano reakcijas:
ar esu nusivyles, ar esu patenkintas ir pan.,* — sako Stonys>..

Knygoje ,,Fotografiné akis: mokymasis matyti per kamera“ Michael E O’Brien ir Norman
Sibley teigia, kad miisy pozitirio taskg j Salia esan¢ius daiktus ir zmones formuoja du dalykai. Vienas
1§ jy — paprasCiausiai fizinis rySys, atstumas, kurio laikosi stebintysis ir stebimasis, jy uZimamos
pozicijos erdvéje. Antrasis dalykas — taip pat rySys tarp subjekto ir objekto, bet jau estetinis, emocinis,
dvasinis — kaip stebintysis priima ir suvokia stebimajj®2. Anot knygos autoriy, biitent tuomet, kada
skleidZiasi §is rySys, jamzinami daiktai, Zmonés tampa ne operatoriaus kuriamomis kopijomis, bet

originaliomis interpretacijomis. Nors operatorius kino filme stengiasi jgyvendinti rezisieriaus vizija,

49 Cja ir kitur cituojama remiantis specialiai §iam darbui atliktu interviu su G. Beinoritte, data 2021-03-08
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jis taip pat tas zmogus, kuris vienintelis turi absoliuciai tiesioginj kontakta su filmo personazu. Nuo
to, kokj operatorius pasirinks atstuma tarp kameros ir personazo, priklausys, ar jam pavyks atskleisti
istorijg, sukurti emocinj ry$j. To, Stonio teigimu, rezisierius niekada nenurodys operatoriui.
Rezisieriaus uzdavinys jtikinti personazg filmuotis, o operatoriaus — jj atskleisti. Kemezys, kaip teigia
Stonys, puikiai tai sugebédavo, pats pasakydavo, kada galima filmuoti, kada geriau kamerg palikti
nuosaly.

Velgi pateikdamas pavyzdj i§ filmo ,,Moteris ir ledynas® uzkulisiy, Stonys prisimena, kad
pastarieji filmavimo darbai jam paciam buvo bene sudétingiausi, kadangi kalnuose gyvenanti
mokslininké Ausra Revutaité, tyrinéjanti klimato pokyc¢ius Tuiksiu ledyne dar nuo sovietmecio
veikiancioje Glaciologijos stotyje, labai uzdara, tyli moteris. Stonio zodziais tariant, ,,vézlys tikras*:

bet Kemezys jq jauté. Nors Zinojo, kad turime keturiolika dieny filmavimui, kad svarbi kiekviena diena,

Jis sakydavo: Siandien nefilmuokim. Matydavau, kaip nefilmuojant eina tie prisiminimai, vaizdai, kurie

biity labai tinkami filmui. Bet Audrius jauté, kad jeigu filmuos dabar, praras pasitikéjimq, zmogiskq

rysi. Jis tai puikiai iSmané. Jis jauté, kas tam Zmogui yra svarbu. >

Pats Stonys su Revutaite rySio neatrado iki kino filmo premjeros: ,,O Audrius jj uZmezgé kone
iSkart. Jos pasitikéjima uzsitarnavo vienos vieSnagés metu kalny namelyje dingus elektrai. Jis surado
nuo drégmés nutrikusj laida, ji sutaisé — elektra atsirado. Tuomet Ausra jame pamaté Zzmogy, kuris
geba spresti problemas. Ir jai tai patiko®.>*

Vienas kito pajautimg kaip bene svarbiausig priezastj dirbti kartu su Kemeziu i$skyré ir
Beinoritité, akcentuodama jo Zmogiskasias savybes, pasauléjautg, bendrumo jausmg ir pasitikéjima
vienas kitu 100 proc. Jdomu tai, kad ji teigia:

pasitiki ne todél, kad jis toks profesionalas ir viskq padarys gerai (nes anaiptol taip nebuvo. Tu Zinai,

kad Kemezys kq nors pames, pamirs, nesuspés, ne taip supras). Pasitikéjimas buvo istikimybéj. Jis viskq

padarys, kas geriausia. Tai vienas. Jis kélé labai didelius reikalavimus sau ir kinui. Tu visqlaik augi

Salia biidamas. Jis jokios chaltiiros neleis (visada pasakys, jeigu ¢ia chaltiira, kazkas ne taip).®

Doskus akcentuoja, kad Kemezys buvo ne tik mokytojas-operatorius, bet ir gyvenimisky dalyky
mokytojas, i§ kurio jis mokesis poziiirio j darbg — Simtaprocentinio atsidavimo; pozitirio j Salia
esanCius zmones, pavyzdziui, dirbancius kartu kino aikstel¢je — kad visuomet turi turéti atsarginj
plana, plang B, jeigu kartais kas nors kam nors nepavykty; taip pat nelaukti, kad kazkas atlikty tavo

pareigas: jis visuomet sieké iSnaudoti kiekvieng laisvg minute iki filmavimo pradzios. ,,Ne tai, kad

53 Teksto autorés darytas interviu su A. Stoniu, data 2020-10-17
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kai biina: sulaukiam, kol atvaziuos rezisierius ir pradésim dirbti. Ne, jis nuo pat pradziy ieskodavo
visokiy kampy, pasiiilymy rezisieriui, ka galéty pasiiilyti. Kazkaip niekada nebudavo taip, kad
Audrius sédéty ir laukty. Visg laika kazka veikia, kazkg daro, kazkur eina, kazka zituri,” — sako
Doskus®®. Atsidavima darbui, filmavimui visomis jégomis prisimena ir Survila, pasakodamas dar
vieng prisiminima i$ filmo ,,Moteris ir ledynas* aikstelés — kalny:

ten nuo 3,5 iki 4 km aukstis, gana aukstai, tritksta deguonies ir sunku labai eiti yra. Tiesiog eiti. Vandens

kibirg panesi 10 metry ir sustoji ilsétis, atsidusuot. Ziauriai sunku. Ir buvo taip, kai jau grizinéjai ten is

ty kalny ir nesi tq visq svorj, per tuos akmenis eini, reikia Sokinéti per tuos akmenis, labai sunku, ir jeigu
man sunku, tai as tiesiog einu léciau, nes as Zinau, kad cia vienas zZingsnis — galvg praskelsi ir baigtas
filmavimas. Tai va, o jisai... niekad jam nebudavo sunku. Ta prasme, jis eina is paskutiniy. ,, greiciau,
dar cia kadras, dar c¢ia kadras*“; eina, Snai, ant nugaros pargriiina, nes irgi jégy kartais nebeturi.

Atsistoja ir toliau pirmyn, nes toks zmogus, kur nesvarbu, kaip tu jautiesi, nesvarbu, kokie tau issikiai,

bet svarbu, koks yra kadras. Ir jisai visq laikq visq absoliuciai save atiduodavo tam paciam filmavimui® .

Jauciant tokj uzsidegima, Survilos teigimu, ir paciam nelikdavo kitos iSeities tik kaip imti
pavyzdj ir noréti nenusileisti, prilygti Kemeziui. Netgi baiges dirbti kaip jo padéjéjas, Survila tikina,
kad norédavo bent kartais sugrjzti j filmavimo aikstele su Kemeziu, kad pasisemty energijos,
atsidavimo i$ jo. Paklaustas, kokia svarbiausia pamoka, kurig jis, kaip operatorius, pats pirmiausia
iSmoko 1§ jo, atsako: ,,niekada nenusiraminti. Kai filmuoji, darai kadra, tai néra ¢ia geriausias, dar
galima geriau. Ir galvok, kaip galima geriau. Daryk, kaip galima geriau. Jokiy ,,pavargau ar néra
aplinkybiy*. Niekam nejdomu, visi zifirovai matys kadra, tai viska daryk dél kadro.**

Ir nors Stonys teige, kad KemeZys norédavo, kad rezisierius biity Salia filmavimo procesu metu,
kad galéty ji pajusti, matyty, ko jam dar triksta, kur krypsta zvilgsnis, jis daug darydavo (ne tik
kalbant apie techninj jgyvendinimg, bet apskritai apie patj filmavimo procesg) ir vienas, be
operatoriaus zinios. Anot Doskaus: ,biidavo tokiy situacijy, kur ten net rezisierius nezino, kad
filmuoja Audrius, o jisai jau paskui jam atveZza medZiaga: va, zidrék, pafilmavau.” VildZitino
nuomone, tai buvo unikalus atvejis: ,,jisai, Zzodziu, labai tiksliai formuluodavo, jausdavo, ko reikia
filmui, ko reikia rezisieriui ir rezisieriai pasitikédavo ji vieng iSleisti ir netgi toks net nematytas
dalykas iki tol buvo, nes visg laika... ¢ia buvo beprecedentis atvejis, as netgi nezinau, ar tas yra placiai
zinoma, bet jisai filmuodavo labai daug medziagos tiesiog vienas*.>® Biitent dél tos laisvés, kuri buvo

dokumentiniame kine, Kemezys, anot Vildzitino, labiau mégo dirbti su dokumentika (todél ir jo

% Cia ir kitur cituojama remiantis specialiai §iam darbui atliktu interviu su E. Dodkumi, data 2021-03-23
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filmografijoje neatsitiktinai dominuoja sio zanro filmai). Filmuodamas vaidybinj kina, jis, Vildzitno
zodziais tariant, ,,jausdavosi kaip tramvajus, jau jstatytas ant kazkokiy bégiy, kur i Song nenulipsi.
Anot Stonio®, zitiredamas skirtingy reZisieriy darbus tiek dokumentinius, tiek vaidybinius) jis
kiekviename jy iskart atpazjsta Kemezj. Ir ne tiek dél jo techninio meistriSkumo, kiek dél sugebéjimo
iSlaukti tinkamo momento, kaip pats Stonys vadina — ,,stebuklo®. Tokj momenta, Stonio teigimu,
greiCiausiai zitrédami filmus atpazins tik prie kino kiirimo proceso dirbantys ar kada nors prie jo
prisilietg¢ Zmonés, bet biitent dé¢l to profesionalui ar kada su Kemeziu dirbusiam zZmogui juos kino
filme atrasti — dar didesnis malonumas. Stonys sako:5!
matau, kaip iSgauti veidai, kaip iSlauktos akimirkos. Detalése atsispindi jo braizas, kantrybeé.
Pavyzdziui, kartq filmuojant kalnuose jis manes paprasé dar nevaziuoti, palaukti, nors man atrode, kad
tinkamy vaizdy prifilmuota jau pakankamai. Kai saves ar jo klausdavau: kam to reikia, tada ir jvykdavo
tie minétieji stebuklai. AS labai gerai juos pastebiu ir kity reZisieriy darbuose: sugebéjimg islaukti,

uzfiksuoti autentiskus dalykus, kuriy niekada nesurezisuosi.

1.2.3. Prasmés paieska ir siekis nesikartoti

Pranciizy teoretikai Blaise Pascal, Maurice Merleau-Ponty ir Pierre Bourdicu, analizave
pasaulio pazinimo biidus, padedancius Zmonéms suvokti daugiau apie juos pacius, pabrézé, kad
zmogus tikrai néra visa, kg jis mato aplink save®2. Jis gyvena emocinj gyvenima, kuris nuolat Kinta
dél ligy, patiriamy jausmy: laimés, liadesio, gilaus susimastymo ir pan. Sis kismas veikia ir tai, kaip
Zmogus mato pasaulj, kokig prasm¢ tuo metu jam sukuria. Taigi Zvilgsnis, matymo kampas labai
priklauso nuo zvelgianciojo, Sio darbo kontekste — nuo operatoriaus, nuo jo turimos ar i§gyvenamos
patirties. Vildzifinas tam pritaria®: , tai yra jo matymo indélis: matai ta scena, kaip tik tu gali matyt.
Tai yra jau operatoriaus asociacijos, jo patirtis, jo emocijos, kaip ta Sviesa veikia, kaip ji statoma,
kokia yra to viso kadro plastika, estetika®.

Pavyzdziui, nagrinéjamu Stonio ir KemeZio bendradarbystés atveju, jy Zvilgsnis j pasaulj kartu
buvo ir panaSus, ir skyrési. Stonys pabrézia, kad jam visada labai svarbu buvo estetikos, grozio
paieska, o Kemeziui pagrindinis prioritetas buvo ne tai, bet tiesa: gyvenimo tiesa, kadro tiesa. Stonys
teigia:

Kai Audrius nufilmuodavo nuostabaus grozio kadrus, jam jie buvo tik Siaip sau, pasitenkinimo neteike.

Sakydavo: ,,grozis “. O Ziurédamas mégéjiskai nufilmuotas vestuves jis Zavédavosi medziaga, sakydavo:

60 A. Stonys cituojamas remiantis specialiai iam tyrimui teksto autorés darytu ir nepublikuotu interviu, data 2020-10-17
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,va ¢ia — nuoSirdus santykis “. Jis nesistengdavo islauzti superiniy kompozicijy. Autentika buvo jo
siekiamybeé, etalonas. Kartais mane tai ggsdino. PavyzdZiui, kalnuose pamatém peizazg, kuris man
tiesiog kvapg gniauzé, bet Audrius pasaké: ¢ia negalim filmuoti, per grazu. Niekas nebegalvos apie tavo
filmg, negalvos, kq tu nori pasakyti, viskq uzgos begalinis gamtos groZzis, jis nusvers filmo autentikg,

filmo tiesg®.

Kemezys, Stonio teigimu, nuolat pabréze, kad pasaulis néra atvirukas: net tada, kai iSgyveni
grazias akimirkas, Salia eina ne tokios dziugios. Jei filme rodai tik graziaja puse, dalis tiesos licka uz
kadro. Pavyzdziui, rezisieriui ir operatoriui stebint kvapa gniauziantj kalny peizaza Salo kojos, per
drabuzius kiaurai piité véjas. Vis délto, jeigu pavyksta filmuotame vaizde uzfiksuoti tg pavojy,
grésme, Salt], neuztikrintuma, baime, kuri justi realybéje, tuomet tai, Kemezio isitikinimu, - pavykes
kadras. Tokios pacios nuomonés laikési ir fotografas Janas Bulhakas, savo rasto darbais pagrindgs
meninés fotografijos teorija ir estetikg. Jo teigimu, menininkai vaizduoja ne grozj, o koncentruota
gyvenimo iSraiSka, ir ja perteikti — toks yra meno tikslas. , Turime ieSkoti motyvo, kurj
fotografuodami sukurtume jvaizdj. <..>. Zmogus mato ir jaudia grozj ir gérj, bet tik menininkas
sugeba pastebéti, kurioje vietoje susikaupia israiskingiausi jy bruozai®, - knygoje ,,Sviesos estetika*
raso Bulhakas®.

Tokios pacios nuomonés apie kadro tiesg Kemezys laikési ir kurdamas zmogaus portreta: tegul
18ryskéja jo trukumai, netvarkingai krentantys plaukai ir pan., nes Zmogus irgi yra visoks. ,,Nors man
atsisakyti kai kuriy estetiSkai graziy vaizdy biidavo sunku, bet juo tikéjau. Zinojau, kad turiu
1siklausyti, kg kalba Kemezys, nes bitent tai ir yra giluminé kino esmé. Per tiek mety supratau, kad
yra dalyky, kuriuos kartais turi paaukoti, kad ¢jimas estetiniu keliu gali biiti ¢jimas ] netiesg. To neturi
biiti dokumentiniame kine, nes jo esmé ne estetika®, - teigia Stonys®. Anot jo, dirbdami kartu su
KemeZiu jie abu sutare, kad buidvardis ,,grazu® yra tik pavirSius, o ,,jJdomu® slepiasi biitent ten, kas
yra uz jo. Kemezys, kaip teigia Stonys, puikiai sugebédavo grozj, kurio daznai siekdavo pats
rezisierius, pamatyti su daugybe briauny, pazvelgti giliau jo.

Operatorius Vytautas Plukas prisimena®’, kad j Lietuvos muzikos ir teatro akademija pakviestas
pravesti keliy pamoky Kemezys, atvykes jau i tre¢iajj uzsiémima, pradzioje ilgai galvojo, kg pasakyti
susirinkusiems studentams, kol pastebéjo kabinete kompiuterj ir jo ekrano uzsklanda. Sia i$nagrinéjo
pagal visas fotografijos taisykles: aptaré kadruote, kompozicijg, erdvés iSpildymg ir pan., kol

galiausiai pri¢jo iSvados: ,,tobulas kadras, bet... kas toliau?*. Klausimas ,,kas toliau?* buvo tas, kuris
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priverté pradedancius operatorius Susimastyti, kokia i$ tiesy yra jy, operatoriy, reik§mé, kokig prasme

jie kuria savo darbu. Survila prisimena, kad pats Kemezys yra ne kartg atsisakes filmuoti vaizdus,

kuriy noré¢jo rezisierius, kadangi jis pats jais netikéjo, nematé prasmes:
Audrius sako: ,, ¢ia nereikia filmuot, ¢ia néra kadro, néra kq “. ReZisierius vis tiek: ,,filmuot, filmuot ,
uzsivedes. Zodziu, jisai [KemeZys, - aut. past.] nepaspaudé rec. Buvo intervas ir jisai nefilmavo. Tai
parodo labai tokj stipry ir labai, labai drgsy zmogy, kuris prisiima atsakomybe. Ta prasme, vis tiek
nieko nebiity buve, kam cia gaist laikq. Cia palinkéciau, is tikryjy, kiekvienam reZisieriui ir kiekvienam
operatoriui tokios atsakomybés ir supratimo, kas yra gerai, kas — ne. Nes kaip Audrius filmuodavo, tai
praktiskai néra blogy filmy. Ta prasme, visi yra geri todél, kad kiekvienas praeidavo pro Audriaus filtrg

tas pats kadras®.

Kemezys kadrui prasm¢ daznai suteikdavo per detales. Survila pasakoja: ,,sakykim, kad ir su
tuo ,,Moterim ir ledynu®. Sako: nueik pafilmuok ten tqg namukq. Nu a$ vaikStau, vaikstau, vaikStau,
néra ten ty kadry. Paskui pasiziiiri jo medziaga, jisai nu¢jo prie to namuko, ten net paprasta lietvamzdj
nufilmavo, bet tai toks kadras, ta prasme, kad gali zitirét ir zitirét. Tai va. Puikus. Tiesiog jisai...
zmogus, kuris tur¢jo labai, labai gerg akj“. Ir tik pradéjes kartu su Kemeziu dirbti, Survila jsitikino,
kad ne aplinkybés btuina Kemeziui palankios jamzinti vieng ar kitag puiky kadra, o tiesiog jo
atsidavimas, patirtis, jdedamas darbas ir pasiruo$imas kiekvienam kadrui.

Beinoritité, Siuo metu raSanti knygg apie Kemezj ir atlikusi ne vieng interviu su juo dirbusiais
karéjais, prisimena girdétus uzkulisius i§ Stonio filmo ,,Kenotafas“. Kaip nutiko ir su jos filme
»Balkonas* esancia ,,sekrety scena®, Stonys, atvykes i filmavimo aikstele, taip pat atrado Kemezj jau
darbuojantis: Sepeteliu, kaip archeologas, jis atkasinéjo gZuolo Saknis (per dvi dienas nuslave).
»Kemezys sugalvojo kadrg ir pasiruo$¢ tam. Ne tai, kad jis tur¢jo jgimtg talentg: pamatydavo Sviesg
ir laiku nuspausdavo mygtukga. Ne. Jisai jdédavo darbo, daug energijos, visada ieskojo, kaip dar
jdomiau padaryt, kaip, kad biity nenuobodu,“ — sako Beinorifite®®.

Pats Stonys teigia: ,,Ziiiredamas savo filma, Ariino, Giedrés, Kristijono filmus, pastebiu, kad
vis jo ieskau — kameros judesyije, rakurse... Ir suprantu kaip mums visiems jo triiksta“’®. Anot jo,
Kemezys nuolat ieSkodavo kitokios §viesos, kitokiy rakursy, kameros judesiy, sieké nesikartoti. Tali
buvo viena svarbiausiy savybiy, kodél jis kviesdavo Kemezj pastaruosius trylika mety dirbti kartu.

Pranciizy kino kritikas ir rezisierius Alexandre Astruc savo darbe ,,Du Stylo a la caméra et de

la caméra au stylo* rase, kad autorius kino filme savo filosofija, stiliy iSreiSkia ne tik per Zodinj turinj,

88 Cia ir kitur cituojama remiantis specialiai $iam darbui atliktu interviu su M. Survila, data 2021-03-19

8 Cia ir kitur cituojama remiantis specialiai iam darbui atliktu interviu su G. Beinoriiite, data 2021-03-08
0 1bid
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pasirinkta tema, bet ir per kameros judesius’. Ir ia Autoriy kino teorijos Kritikai teigia, kad biitent
vizualiniai kameros sprendimai (atsizvelgiant, Zinoma, j Ziniy bagaza, kurj turi pats rezisierius) labai
priklauso ne tiek nuo rezisieriaus, kieck nuo kity komandos nariy, ypa¢ operatoriaus. Tai atspindi ir
Kemezio reiskinys, tekste iSsamiau aptartas jo bendras kiirybinis darbas su Stoniu, Beinoritte,
Vildzitnu ir kitais kino aikstelés profesionalais. Jie kartu kuiré filmo estetika. Ne tik rezisierius, bet ir
operatorius, Kemezys, taip pat siiilydavo vaizdinj turinj pagal savo akies, zvilgsnio, pasauléjautos

taisykles.

1.3. Kirybinis procesas

Pats Kemezys teiké didele reikSme bendradarbiavimui kino aiksteléje:

Kinas — kolektyvinis uzsiémimas. Visi jnesa dalj ir né vienas néra visko, visko autorius. Cia jau Zinom
visi aksiomq gerai. Bet nuo to zZodzio ,, kolektyvinis “, tai kaip ir bet kokiam kolektyve, viskas priklauso
nuo ty zmoniy, kaip jiems gaunasi dirbti, kuris kiek jnesa j tq filmqg. <...> Manau, kad santykiai —
svarbiausias dalykas ir sunkiausias, visada jisai jvyksta. Prasideda filmas ir apcivopom grupés nariai
bando apsibrézti savo jtakos zong ar atsakomybés zongq. Ir kiekvienas ateina su savo filmo vizija. JoS
skirtingos, ten kiekvienas mato save kazkur arti centro, toksai, reiskia, uzpildymas. Ir susitikus tokiems
pozitriams, tenka eiti j kompromisq. <...> Kur nusveria, kaip konkreciai susiklosto, kiekvienas atvejis

individualus.”

Rezisierius Vildzitinas, pasakodamas apie filmo ,,Senekos diena“ filmavimo procesa, kiirybinj
darba kartu su Kemeziu, sako, kad kartu su operatoriumi pries$ filmavima tartasi, kaip vizualiai atrodys
filmas: kokia nuotaika reikalinga, diskutuota, kaip kiekvienas jy regi filma, taciau rySkiausias
Kemezio indélis | vizualing kino kalbg yra $i scena (pav. 2), kurios, jei ne KemeZio pasitlytas

techninis sprendimas, idéjos greiciausiai filme nebiity pavyke igyvendinti:

"L The Birth of a New Avant-Garde: La Camera Stylo, [interaktyvus, Zitiréta 2020-09-05], http://www.newwavefilm.com/about/camera-
stylo-astruc.shtml

72 LRT Klasika radijo laida ,,Ryto allegro, ved. Austéja Kuskiene, 2015 m. birzelio 4 d. [interaktyvus, klausyta 2021-04-20],
https://www.Irt.It/mediateka/irasas/1011731031/ryto-allegro-2015-06-04-08-10
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pav. 2 Stop kadrai is kino filmo ,,Senekos diena“ (vez. K. Vildziunas, 2016)

Vildziiinas taip prisimena §ios scenos kiirimo procesg: "

tai yra ta scena, kur baznycioje yra du animaciniai personazai, istorija, kurig seka vaikui, pasaka apie
Sviesiukus. AS visy pirma tariausi, déliojausi su animatoriais estais, kaip visq tq jgyvendinti. Jisai
[Kemezys, - aut. past.] kazkokiu momentu pasaké: tai bus labai blogai. Dél to, kad tai yra Sviesos
objektai, tie personazai, ir jie turi skleisti Sviesq. Jokie animatoriai jokiais kompiuteriais tos sviesos
nesukurs. Jie gali padaryti juos spalvotus, kazkokius, bet jie bus kaip prilipdyti lipdukai. Jeigu jie Sviesos
personazai, sukurti is §viesos, tai jie turi $viesti, ir tos $viesos animatoriai nepadarys. Jisai pasiilé, kad
mums reikia apsviesti tq jy kelig su kazkokiom savo Sviesom, sukiiré tokius pagalius, panaudojo, man
atrodo, ,,boomo “ stiebus, prie jy pritvirtino, sukiiré pagal spalving gamgq tokiy jvairiy ledy, sumaisé, ty
ledy spalvy, ir sukiiré tokius tuos sviesos bumbulus gale. Ir tada jis jau buvo pasiruoSes visa tai
igyvendinti, bet kadangi tai yra panorama, kamera juda kartu su jais, o erdvé — milZiniska ir reikia, kad
tie zmoneés, kurie tq Sviesq operuoja kaip pamusalg tiems jau véliau animacijai, jie turi nueiti didelj
atstumq, panorama turi biti susiita. IS keleto dubliy. Turi atitikti jos greitis, visisSkai vienodai mes
filmuojam vienq ketvirtadalj panoramos. Kamera kyla. IS pradziy jis noréjo duoti asistentams,
apsvietéjams. Tada mes biski susipykom, pasakiau: ne, jie nepadarys. Reikia aktoriy is ,, Lélés * teatro.
Jis su tuo nesutiko, bet, is tikryjy, tai buvo teisinga, nes aktoriai jsijauté j tuos personazus, kaip jie

skraido, kaip sukasi ir t.t.

Apie nuolatinj tarimasi su Kemeziu pasakoja ir rezisierius Audrius Stonys, sukiires kone puse
savo filmy — aStuonis 1§ dvideSimties — su §iuo operatoriumi. KemeZzj jis vadina ,,didziausia ir
nejkainojama gyvenimo, likimo, Dievo dovana“’®, laikas su juo, anot reZisieriaus, $viesiausios jo
kiirybinio kelio akimirkos. KemeZys jau perzitirédamas sumontuota filmg nevengdavo patarimy,
kokiy vaizdy geriau atsisakyti, kuo juos pakeisti. Viename interviu Stonys apie Kemezj sako: ,,<...>
jis labai savarankiskas, as juo pasitikiu. Mes vienas kitg suprantame net nekalbédami. Kemezys, kaip

operatorius, yra labai kritiskas. Esu patenkintas ,,Uky tikais*, operatoriniu darbu, filmas gavo daug

78 Cia ir kitur cituojama remiantis specialiai $iam darbui atliktu interviu su K. VildZitnu, data 2021-04-02

74 diena.lt, straipsnis Kino reZisierius A. Stonys: dalis Audriaus Sirdies liko Tian Sanio ledynuose, [interaktyvus, Zitiréta 2020-09-03],
https://www.diena.lt/naujienos/laisvalaikis-ir-kultura/kultura/kino-rezisierius-stonys-dalis-audriaus-sirdies-liko-tian-sanio-ledynuose-
901818.
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apdovanojimy, apkeliavo daug festivaliy. Bet parodziau filmg Kemeziui, jis pazitr¢jo ir pasakeé:
,Reikia pripazinti — filmas mums nepavyko®. Jo operatoriné kartel¢ labai aukstai iskelta.*"

Anot Stonio, jie nebiidavo grieztai pasiskirste pareigy ,,rezisierius“, ,,operatorius®. Sie titulai
formaliai budavo priraSomi jau sukirus filmg. Tad jy bendradarbiavimas vykdavo taip, kad tiek
rezisierius operatoriui, tiek operatorius rezisieriui sitlydavo kirybinius sprendimus. Ypac, kaip
pabrézia Stonys, operatoriaus reikSmé sustipréjo atsiradus skaitmeninéms technologijoms: ,,Kai
turédavome vieng valandg juostos, buvo sudétingiau, kildavo begaliniai gincai apie tai, kaip reikéty
filmuoti. Tas juostos gabaliukas buvo labai svarbus. Dabar nieckas nebesigin¢ija. Skaitmeninis
formatas islaisvino operatoriui rankas — jis gali buti savarankiSkas ir labai kiirybingas. Tik
montuodamas atsirenki medziaga*’®. Nepaisant to, ne vieng filma kartu juodu nufilmavo 35 mm
juosta. Tai ir pirmasis jy darbas kartu ,,Uky tikai* (2006), ir auk3¢iausig Lietuvos kino apdovanojima

—,,Sidabrine gerve* — tiek uz rezisiirg, tiek uz operatoriaus darbg gaves ,,Varpas® (2007).

Kad rezisierius ir operatorius nemazai dar iki filmavimo proceso diskutuoja, tariasi, kaip
jgyvendinti tiek kurybinius, tiek techninius sumanymus, rodo ir $ios KemeZio citatos. Paklaustas,
kaip vyko darbas su Beinoriiite, filmuojant , Balkong*, KemeZzys atsako’’:

kaip Zinia, daug kas kine remiasi j technines galimybes. Tad reikia papasakoti istorijg tokiomis

techninémis priemonémis, kokias manéme turésime. Buvome issinuomave patalpéle, kurioje pasidaréme

balkono maketgq, ir ten video kamera filmavome scenas su vaikais. Filmavome, kaip noréjome, ieskojome
geriausio varianto, gryninome filmo stilistinius sprendimus. Giedré Ziiréjo j monitoriy, ir, kai
matydavo, kad gaunasi kas nors gera, — uzsirasydavome ar jsimindavome, kad taip darysime ir filme.

Giedré saké, kad ,, Balkone“ svarbiausia — vaiky vaidyba. Ir visus vaiky vaidybos niuansus reikia

kamera uzfiksuoti, nesvarbu ko rekty atsisakyti.

Tame paciame interviu operatorius placiau paaiSkina, kokios ir kodél techninés priemonés buvo
pasirinktos kuriant ,,Balkong“:

mums abiem su rezisiere buvo aisku, kad tai tarsi turéty biti ,, tarybinis“ filmavimo stilius: néra

sudeétingy kameros judesiy, efektingy Sviesy, biidingas santiirumas. Nes vis délto tais tikrais tarybiniais

laikais juosta buvo zemo jautrumo, o tai lemia, kad biitinas didelis Sviesos kiekis, niekuo nesuminkstinta

stipriy prozektoriy sviesa, didelé kamera, kuria greiciausiai nebus filmuojama nuo peties. Aisku, nebuvo

> Audrius  Stonys. Kinas ir istorija, parengé Elena Jasilinaité, [interaktyvus,  zidréta  2020-09-03],
http://www.menoavilys.org/en/169219/news/audrius-stonys-kinas-ir-istorija.

76 1bid

" Audrius Kemezys: ,King kuria Zmonés, ne kameros“, parengé Neringa KaZukauskaité, [interaktyvus, zifiréta 2020-07-18],
http://lac.1t/2008/10/18/.
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jokios prasmeés to kopijuoti, naudoti ty laiky juostos ar filmavimo technikos. Senus laikus noréjome

atkurti Siuolaikinémis priemonémis, nebuvo bandymo parodyti, jog tai nufimuota tada.™

Taciau priduria, kad optika, kurig jie pasirinko filmui, buvo Beinorittés sumanymas: ,,<...>
,,Cineskopés“ — ,,ZEISS ULTRA PRIME®, kino kameros optikg. Prie kameros buvo dar priedélis
PRO35, kuris islaiko tokius pacius vaizdo parametrus (matymo kampa, zidinio nuotolj, rySkumo gylj)
kaip ir filmuojant kino kamera su 35 mm kino juosta. Cia rezisierés sumanymas su kino optika
filmuoti. Ji kazkur festivalyje buvo maciusi taip nufilmuoty filmy, ir jai ta idéja patiko*.

Savo ruoztu kalbédama apie kitg filmg, kurj kartu kiiré, - ,,Kvépavimas j marmurg*, Beinoritité
pabreézia, kaip Kemeziui svarbu buvo ne tik tiesiogiai su jo, operatoriaus, pareigomis susijusios filmo
detalés, bet ir Kiti filmui svarbus elementai:

jis tiesiog negaléjo pakesti per lengvy uzduociy. <..> leskom misko filmuoti ,, Marmurqg*. Filmo

dailininkas Algis parodo neblogq vietq: kalva, dauba, galimas aukstas rakursas, taip, kaip noréjom,

Sviesa jdomiai krinta. ,,Nu kq, tvirtinam?*“ Audrius: ,,Ne, palauk. AS renkuosi atmetimo biidu. Zinau,

kad zZmoneés daro kitaip, bet as negaliu. O kq, jeigu yra geresniy?*“ Kq gi, taikom ,,atmetimo* biidg.

Audrius iSsinagrinéja Zemélapj, ryte dviese sédam j jo baltq autobusiukq. Siek tiek pavaziuojam,

vaikstom ir atmetam, pavaziuojam, vaikstom ir atmetam. Taip nuo ryto iki sutemy. Vakare patvirtinam

Algio surastg viet0v¢.79

Kartu su Kemeziu dirbusiy rezisieriy, operatoriy paklausus, ar jie atpazinty jj kituose darbuose,
jei nezinoty, kad tai — KemeZio filmuoti kadrai, galima i$girsti jvairiy nuomoniy. Pavyzdziui, su juo
jam tai pasufleruoti galéty kompozicija, Sviesa (KemeZys, anot jo, mégo ,.kontra“ Sviesa, kuomet
Zmogus, objektas apSvieCiamas i§ nugaros), nemégo ,,iSlaizyty“ kadry — juose visuomet yra detaliy,
kurios irgi pasakoja savo istorijg. Stonys akcentuoja momentus, kuriy reikia i$laukti ir kuriy taip
lengvai nesureZisuosi: prabéganti kate, krentantis saulés spindulys ir pan. VildZitnas ir Beinoriité
paklausti to paties klausimo kiek atsargesni. Anot Beinoriiités, kadangi KemeZys nemeégo kartotis,
nuolat sieke kazko naujo, netikslinga biity ieSkoti konkreciai jo specifiniy vizualinés kalbos elementy:
Kemezys to tikrai nesieké ir, kaip kiekvienas geras operatorius, pirmiausia savo tikslu laike
kiekvienam filmui sukurti jo vizualing kalbg, kurios praso siuzetas. Siekiant suprasti, kiek i§ tiesy
Kemezj galima atpazinti jau i§ uzfiksuoty kadry, o ne tik i§ jo darbo principy, antrojoje Sio darbo

dalyje atliekama formalioji ir lyginamoji stop kadry i§ keturiy dokumentiniy kino filmy analizé.

8 |bid
7 Giedré Beinoritté, Be ,,pablaZkiy“, arba Kelios istorijos apie Zmogy, in: zurnalas ,Kinas“, [interaktyvus, Zitréta 2020-08-16],
https://www.zurnalaskinas.lt/in-memoriam/2017-12-01/Be-pablazkiu-arba-Kelios-istorijos-apie-zmogu.
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2. VIZUALINES KINO FILMU KALBOS ANALIZE

Sioje rasto darbo dalyje, remiantis formaliaja ir lyginamaja analizémis, nagriné¢jami keturi

dokumentiniai filmai. Jy analizé sugrupuojama j tris atvejus:

1. Lyginami to paties rezisieriaus filmai, filmuoti su skirtingais operatoriais. Tai Audriaus Stonio
,.Neregiy zemé* (operatorius — Rimvydas Leipus) ir Audriaus Stonio ,,Uky tikai‘ (operatorius
Audrius KemeZys). Sios analizés tikslas — panagrinéti, kaip skiriasi vizualiné iy filmy
stilistika, kai filmo bendru vardikliu yra tik rezisierius;

2. Lyginami filmai, kuriuos ir rezisavo, ir filmavo tie patys zmonés: Stonys ir Kemezys. Tai
filmai ,,Uky tkai“ ir ,,Moteris ir ledynas“. Analizés tikslas — pazitiréti, kokius tuos pacius
vizualiosios kalbos elementus galime atpazinti, ar vienodomis priemonémis, technikomis
kuriami portretai ir pan.;

3. Lyginami du filmai, kuriuos filmavo tas pats operatorius — Audrius Kemezys, bet rezisavo
skirtingi reZisieriai. Tai Stonio dokumentinis ,Moteris ir ledynas“ ir Giedrés Zickytés
,»Meistras ir Tatjana“. Abu $ie filmai kuria zmoniy portretus. Analizés tikslas — palyginti, kaip
skiriasi to paties Zanro — biografiniy dokumentiniy filmy — kino kalba, kaip ja kuria rezisierius,

kaip abu $iuos filmus mato operatorius.

Visy $iy trijy analiziy tikslas — atrasti vizualinius elementus, kurie vienija arba skiria $iuos
dokumentinius kino filmus, kartu atskleidzia operatoriaus Audriaus Kemezio stilistikg. IS kiekvieno
filmo paimu kelis kadrus, kuriuose kuriamas portretas. Analizuojama, kaip komponuojami kadrai,

kokia jy trukmé, koks stambumas, pasirinktas rakursas, ar tai — stabili, ar judanti kamera.

2.1. Pirmasis atvejis: ,,Neregiy zemé* ir ,,Uky tikai*

Dokumentinis filmas , Neregiy zemé“ (rez. A. Stonys, op. R. Leipus) sukurtas 1992 m. Sio
filmo tikslas — atskleisti vidinj neregiy pasaulj, kino juostoje materializuoti jy jausmus, vienatve,
Sviesos ilgesj. Kino filmo trukmé — 24 min. IS viso $iame filme yra 77 kadrai. Tad vidutinis $io filmo
ritmas — 3,21 kadras per minutg. Analizuojant kiekvieng filmo kadra atskirai matyti, kad jy trukmé
labai skirtinga, filmo ritmas néra vienodas. Vienas kadras gali trukti ir 7 sekundes (trumpiausia §io
filmo kadro trukmé), ir minute. Ypac filmo pradZioje montaZo ritmga diktuoja Vidmanto Bartulio kurta
muzika. Sio filmo kadruotés — labai jvairios: nemaZa centriniy kompozicijy, kameros, zvelgian¢ios i§

virSaus ar 1§ apacios | kadre vykstantj veiksmg arba filmo personaza.
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Dokumentinis filmas ,,Uky tkai*“ (2006) — tai pirmasis bendras Stonio ir Kemezio darbas,
pasakojantis apie zmogaus kiino groj ir jo trapuma, bégant laikui. Sio filmo trukme — 30 min. I3 viso
Siame filme — 88 kadrai, tad vidutinis filmo ritmas — 2,93 kadrai per minute. Kiek greitesnis nei
,Neregiy zemé*. Visgi Kadry ilgumas, kaip ir pirmajame filme, labai jvairus: nuo 4 s iki minutés.
Didzioji dalis ilgy kadry yra pagristi tuo, kad jose vyksta aktyvus veiksmas: béga Zzmogus arba Suo,
kamera seka tai, kg veikia zmonés. TaCiau tai néra taisyklé. Pats ilgiausias §io filmo kadras —

nufilmuotas i$ vieno tasko, kamera nejuda, jo metu mociuté tiesiog visg minute valosi veidg (pav. 4).

pav. 3 Stop kadras is kino filmo ,, Neregiy zemé * pav. 4 Stop kadras is kino filmo ,, Uky itkai “

Pav. 3 matyti stop kadras i§ kino filmo ,,Neregiy zeme*. Jame stambiu planu jamZinta plaukus
besiSukuojanti senolé. Senolé jkomponuota beveik paciame kadro centre (nors link plauky pakelta
ranka sudaro jspiidj, kad kadras komponuojamas pagal trecdalio taisykle, Centruojant ja labiau
desinéje kadro puséje), operatoriaus akiy lygyje. Senolé nulenkusi galva, desinigjg rankg pakélusi link
jos — Sukuojasi plaukus, kairé jos akis uzdengta pakelta ranka, deSinioji uzmerkta, matyti kaip
skruostu béga aSara. Ji santiiriai Sypsosi. | kadro fokusg patenka tik senolé, uz jos esantis fonas —

neryskus, ne fokuse.

Pav. 4 matyti kadras i$ filmo ,,Uky tkai“. Jame — taip pat stambiu planu senolé, Zvelgianti j
veidrodj, rankas pridéjusi prie smilkiniy: valosi veida. Sis kadras sukomponuotas taip, kad dalj
senolés veido: akis, nosj, kairigjg plastaka ir deSiniosios rankos pirStus matome veidrodyje, deSin¢je
kadro pus¢je (kadangi kadras sukomponuotas pagal tre¢dalio taisykle). Kairiajame kadro kampe — ne
fokuse atsiduria dalis senolés pakausio. Nors fokusas nukreiptas j veidrodj ir jame esancig senolg,
galime atpazinti aplinkos detales: baltus tapetus su Zydromis detalémis, medin¢ veidrodZio lentyna,

ant jos padétas Zydros spalvos Sukas.

Abiejy $iy kadry, nors jie nufilmuoti nejudancia kamera, trukmé skiriasi: pav. 3 trunka 21 s,

pav. 4 — 61 s. Nors abu kadrai id¢jiskai labai panasiis: senas zmogus ramiai Sukuojasi plaukus arba
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valosi veida, vizualinis pri¢jimas prie jy — kitoks. Zinoma, tai diktuoja ir filmo tema, istorija.
Pavyzdziui, pav. 3 buty nelogiska pasitelkti jdomesniam rakursui veidrodj, kadangi kadre esanti
senolé — neregé. TacCiau nors abu kadrai — stambiis, pav. 3 visas démesys koncentruojamas j senole,

0 pav. 4 erdvés paliekama ir aplinkai.

pav. 3 Stop kadras is filmo ,, Neregiy zemé pav. 4 Stop kadras is filmo ,, Uky itkai “

Kiti pavyzdziai — taip pat stambiis planai, abiejuose kadruose vaizduojami gulintys Zmonegs.
Pav. 5, kadre i$ filmo ,,Neregiy Zemé®, senolé guli lovoje, matyti jos languota pagalvé, fone, kadro
centre — langas, pro ji matyti | kambarj atkeliaujanti dienos Sviesa. Senol¢ filmuojama rakursu i§
apacios: lyg tupétume Salia jos lovos. Ji, gulinti, komponuojama labiau kadro deSinéje nei centre (nors
kadruote ir vél néra labai tiksli). Kadre matyti dalis jos virSutinio ribo, pakeltas kaklas, uzmerkta
kairioji akis. Vir§ galvos dar palieckama tus¢ios kambario erdvés.

Pav. 6, kadre i§ filmo ,,Uky iikai*, taip pat vaizduojamas gulintis vyras, bet ¢ia Kemezys,
prieSingai nei Leipus, pasirenka kitokj rakursa: i ji zidiri Siek tiek iS virSaus: lyg zitréty Salia gulomis
sédintis Zmogus. Vyras komponuojamas kadro centre, planas stambus, paliekama vienodai aplinkos
erdvés 1§ kadro Sony, taip pat — kadro virSuje, bet apacioje, prieSingai nei pav. 5, néra erdvés detaléms,
kadras iSkart prasideda nuo gulincio ir besijuokiancio vyro skruosto.

Tiek $is, tiek auksciau aptartasis pavyzdys i$ skirtingy filmy, bet analogisky veiksmo sceny,
rodo, kaip skirtingai operatoriai — Leipus ir Kemezys — prieina prie personazo ir kokiu skirtingu
kampu jj, atliekant] tapaty veiksma, mato. Leipaus kadruotes filme ,,Neregiy Zemé* galétume vadinti
klasikinémis ir labai tvarkingomis: beveik centrin¢ arba trecdalio taisyklés kompozicija, vienodai
palikta erdvés tiek kadro Sonuose, tiek jo virSuje ir apacioje. KemeZio kompozicijos drasesnés: nors
aiSkiai matyti, ar kadras komponuojamas remiantis trecdalio taisykle, ar centrine kompozicija,
zmogus jkomponuojamas jvairiai, nebijant, kad jis ne visas (pavyzdziui, ne visas veidas) paklius ]

objektyva. Nepaisant to, kadro pusiausvyra i§laikoma.
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2.2. Antrasis atvejis: ,,Uky tkai* ir ,,Moteris ir ledynas*

Filmas ,,Moteris ir ledynas* sukurtas 2016 m., t. y. pra¢jus deSimtmeciui nuo pirmojo Stonio ir
Kemezio bendradarbiavimo — taip pat darbe aptariamojo filmo ,,Uky tikai* (apie jj detaliau jau raSyta
2.1 skyriuje). Kartu ,,Moteris ir ledynas* — tai paskutinis bendras jy darbas (po Kemezio mirties dar
pasirodé Stonio ir latviy rezisierés Kristine Briede filmas ,,Laiko tiltai®, bet didzioji dalis Sio filmo
jau filmuota bendradarbiaujant su Latvijos ir Estijos operatoriais, nemaza dalis medziagos taip pat
paimta i§ archyvy). ,,Moteris ir ledynas® — tai filmas apie lietuviy mokslininke Ausrag Revutaitg,
trisde§imt mety vieng tyrinéjancia klimato poky¢ius Tuiksiu ledyne, Tian Sanio kalnuose, esanéiuose
Salia Kazachstano, Kirgizijos ir Kinijos valstybiy sieny. Tai filmas apie Revutaités asmenybe, ja
supancig aplinka ir jos pirmtakus, kurie ¢ia steb¢jimus atliko anksc¢iau — Glaciologijos stotis veikeé ir
sovietmeciu.

Filmo ,,Moteris ir ledynas® trukmé — 56 min. I§ viso kadry Siame filme — 146 (kiekvieng
archyvinj intarpa skaiCiuojant kaip vieng kadrg). Taigi $io filmo vidutinis ritmas — 2,61 kadras per
minute. Tai [é&iausias i§ visy trijy nagrinéty Stonio filmy. Palyginti: ,,Uky akai* vidutinis filmo ritmas
— 2,93 kadrai per minute. Bet vélgi, analizuojant kiekvieng kadra atskirai matyti, kad vienos taisyklés,

koks yra Stonio filmy kadry ilgis, néra. Siame filme yra ir 3 s, ir net 1 min. 39 s kadry.

pav. 7 Stop kadras is filmo ,, Uky iikai pav. 8 Stop kadras is filmo ,, Moteris ir ledynas

Pav. 7 — kadras i8 filmo ,,Uky ukai“. Jame — iScentruotas stambiu planu jaunos moters veidas.
Ji susikaupusi, matyti, meditacijai, uzmerkusi akis, rysi geltong skarele. Merginos veidas nukreiptas
1 kairj kadro kampa. Jos fone — ne fokuse matyti parko Zaluma, kairiajame kadro kampe — pusé kitos
merginos veido.

Pav. 8 — analogiska situacija. Cia vaizduojama moteris, mokslininké Revutaité, sédinti

automobilyje. Kadre — stambus jos veidas, jkomponuotas kadro centre. Ji, atvirks¢iai nei mergina i$
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,,Uky tkai“, zvelgia j deSinj kadro kampa. Revutaité dévi kepure, vilki striuke, kurios raudona ir
tamsiai mélyna apykaklé kadre matyti. Mokslininkés fone — apdulkéje automobilio langai,
jréminantys jos veidg. Abu Sie kadrai sukomponuoti kone identiskai: paliekant erdvés kadro Sonuose,

apacioje, Siek tiek nukertant abiejy motery galvos apdangalus.

pav. 9 Stop kadras is filmo ,, Uky itkai pav. 10 Stop kadras is filmo ,, Moteris ir ledynas

Siuose portretuose dar stambesni jaunos merginos ir mokslininkés Revutaités kadrai. Priesingai
nei pirmuoju analizuotu atveju, Sikart jy komponavimas skiriasi. Pav. 9, kuriame — paauglés, jaunos
Sokéjos, veidas stambiu planu, naudojama centriné kompozicija. Veidas filmuojamas operatoriaus
akiy lygyje, mergina susikaupusi Ziiiri ne | kamera, bet kiek vir§ jos, Zvilgsnj Siek tiek nukreipusi |
kairigjg kadro pus¢. UZ merginos matyti pilk§vas fonas, kuris — itin neryskus, ne fokuse.

Pav. 10 — mokslininké Ausra Revutaité zvelgia tiesiai ] kamerg. Dévi zalsva kepure, ant jos —
geltong gobtuva. Ji taip pat filmuojama akiy lygyje, bet jos kadruote, kuri sukomponuota pagal
trecdalio taisykle, lyginant su pav. 9, dar stambesné — mokslininkés veidas uZpildo kone visg kadro
erdve, tik Siek tiek nerySkaus fono lieka kairiajame kadro kampe.

Nepaisant stambumo skirtumy, kadro komponavimo principas tas pats: tiek vienu, tiek kitu
atveju Siuose itin stambiuose kadruose veidas virSuje jréminamas ties antakiy linija, o kadro apacioje
nukertama Siek tiek smakro.

Abejais analizuotais atvejais matyti, kad kuomet skirtinguose filmuose kuriamuose portretuose
pasirenkami tie patys stambumai, nepaisant skirtingy kompozicijy, galima atpazinti KemeZzio

rakursus, kadro jréminima.

2.3. Treciasis atvejis: ,,Moteris ir ledynas* ir ,,Meistras ir Tatjana“

Rezisierés Giedrés Zickytées Kartu su Kemeziu filmuotas filmas ,,Meistras ir Tatjana“ — taip pat,

kaip ir ,,Moteris ledynas® (detaliau jau aptartas aukciau), - biografinis dokumentinis filmas (filmas
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sukurtas 2014 m.). Sio filmo centre — fotografas Vitas Luckus. Tai istorija apie jo aistra fotografijai,
meilei — Zzmonai Tatjanai, gyvenimui: namuose jic laiké gyva lititg, ten visuomet vykdavo susibtirimai
iki audry, j sveius atvykdavo kiiréjai ar menui prijaudiantys zmonés i§ viso pasaulio. Sio filmo
trukmé — 84 min. Kadry Siame filme (vélgi, kaip ,,Motery ir ledyne* atskirus archyvinius intarpus
skaiCiuojant kaip vieng kadra) — 334. Taigi Sio filmo vidutinis ritmas — 3,98 kadrai per minute.
Palyginti: ,,Moteris ir ledynas“ vidutinis ritmas buvo pusantro karto létesnis, t. y. 2,61 kadras per
minute.

Skirtumas, kad §io Zickytés filmo ritmas greitesnis negu nagrinétyjy Stonio filmy, justi. Cia
nerasime minutés ar pusantros minutés trukmés kadry. llgiausiai trunkantis — apie 50 s. Tai —
atidaromoji filmo scena, kur nuo paminklo nutirpsta sniegas (pav. 1). Kuriant $io filmo ritmika,
dazniausiai naudojami keliolikos ar vos keliy sekundziy kadrai, vienoje scenoje, kur tesiamas tas pats
veiksmas (pavyzdziui, paSnekovas eina gatve ir ieSko namo, kuriame gyveno Luckus) netriksta

sukarpymy kas kelias sekundes.

pav. 11 Stop kadras is filmo ,, Moteris ir ledynas “ pav. 12 Stop kadras is filmo ,, Meistras ir Tatjana “

Pav. 11 (scenoje 1§ filmo ,,Moteris ir ledynas‘) — mokslininké AuSra Revutaité, stambus jos
veido planas. Kadro centre esanti moteris susikaupusi, palenkusi galva kazka skaito. Uz jos — lango
fonas, bet aplinkos labai rySkiai nematyti, ji ne fokuse. Kadro Sonuose lieka Siek tiek erdvés aplinkai.
Kaip ir kadro apacioje, taciau jo virSuje iSkart komponuojama moters galva, kompozicijos linija eina
ties smilkiniu.

Pav. 12 (scenoje i§ filmo ,Meistras ir Tatjana®) — vienas i§ prisiminimais apie Lucky
besidalijan¢iy jo draugy. Zilaplaukis vyras, taip pat kaip ir pav. 11 mokslininké Revutaité, sédi
nuleides galva, uzsidéjes akinius, netgi dévi tokio pat stiliaus megztinj. Pora skirtumy tarp Siy dviejy
kadry: pirmuoju atveju Revutaité palinkusi ] kairigjg puse, o Kemezys ja filmuoja 1§ deSiniosios.
Antruoju atveju — Luckaus biciulis — taip pat palinkgs | savo kairigja, bet Kemezys ji filmuoja i$ to

paties zitros tasko: deSinés pusés. Skiriasi ir kadry komponavimo metodas. Jei pav. 11 Revutaité
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iScentruojama, pav. 12 pasSnekovas komponuojamas remiantis tre¢dalio taisykle. Nepaisant $iy
skirtumy, kadrai savo estetika labai panasiis. Ypac¢ dél to, kad iSlaikomas tas pats rakursas, esantis

zitrovo akiy lygyje.

pav. 13 Stop kadras is filmo ,, Moteris ir ledynas “ pav. 14 Stop kadras is filmo ,, Meistras ir Tatjana *

Ir dar pora portrety i§ filmy ,,Moteris ir ledynas* bei ,Meistras ir Tatjana®. Sjkart vidutinio
stambumo planai. Pav. 13, stop kadre i§ filmo ,,Moteris ir ledynas®, vaizduojamas tradiciniu juodu su
baltais ornamentais kazachy Svarku vilkintis ir jy tradicine gitara grojantis pusamzis vyras. Jis,
remiantis tre¢dalio taisykle, sukomponuotas kadro kairéje pus¢je. Kadruoté itin tiksli. Nors vyras —
kadro fokuse, aplinka taip pat matyti itin ryskiai. Jis sédi miesto pakrastyje esan¢iame lauke, kuriame
— keli zaliuojantys medziai (matyti deSinéje kadro puséje), o uz nugaros — elektros energija
gaminancios ir tiekiancios konstrukcijos. Vyra aplink supa ant zZemés tarp lauky zoliy ir Zemiy
1Smeétytos betono nuolauzos, lyg jau pasalinty pastaty likuciai.

Pav. 14, scenoje i§ filmo ,,Meistras ir Tatjana®, taip pat vaizduojamas pusamzis vyras, Sjkart
kadruojamas nors ir remiantis trecdalio taisykle, bet kadruoté néra visiskai tiksli. Komponuojamas jis
kadro deSing¢je puse¢je. Vyras — dar vienas Vito Luckaus bi¢iulis — sédi uz stalo, ant jo pasidé¢jes
sunertas rankas. Aplinkai jamzinti palikta nemaza erdvés: ant stalo taip pat matyti baltas telefonas,
arbatos puodelis, margintas mélynais ir baltais rastais, fotoaparatas. Vyras sédi patalpoje, matyti, kad
kavingje, nes uz jo nugaros — dar vienas stalas ir kédé. Taip pat — zidinys, jvairiis antikvariniai daiktai.

Tiek $i, tiek scena 1§ ,,Moteris ir ledynas* rodo, kad kuriant vidutinio stambumo plang Kemeziui

svarbu buvo atspindéti ir erdve, kurioje vyksta veiksmas, palikti vietos detaléms, leisti joms kalbéti.

2.4. Bendrieji pastebéjimai

Vis délto, atlikus apraSytyjy atvejy analize tenka pastebéti, kad formalioji analizé¢ néra pats
tinkamiausias budas atskleisti operatoriaus indélj i vizualig kino filmo kalbg. IS aprasyty atvejy

paaiskeja, kad, pavyzdziui, Kemezys labiausiai mégsta ne rakursus i§ virSaus ar apacios, bet esancius
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akiy lygyje. I8 tiesy toks jspudis susidaro ir ziGrint ne tik atskirus, konkreciai analizei parinktus
kadrus, bet ir visg filma / filmus iStisai. Matyti, kad stambiu planu filmuodamas zmones jis mégsta
juos jréminti daugiau erdvés palikdamas kadro apacioje arba virSuje, bet bitinai arba virSuje, arba
apacioje kazkiek veido dalies: smakro ar kaktos, vaizde nukirsti. Labai panasiai ir su kitais rakursais:
jam patinka, kai zmogus kazkiek i$eina i§ kadro (palyginti pav. 15 ir pav. 16, kur kadro autorius — R.

Leipus).

pav. 15 Stop kadras is filmo ,, Uky iikai “

pav. 16 Stop kadras is filmo ,, Neregiy Zemé“

Vis délto, daug dalyky galima pajusti ne nagrinéjant kiekvieng filmo kadro atskirai, bet stebint
atmosfera, kurios stop kadrais neperteiksi. Pavyzdziui, zitirint filmg ,,Neregiy Zemeé*, kuris labai
estetiSkas, visy kadry kompozicija — labai apgalvota, tiksli, man susidare jspudis, kad dauguma filmo
sceny yra pastatytos, i§ anksto surezisuotos, ¢ia néra vietos atsitiktinimui. Justi ir atstumas tarp
personazo bei kameros, néra betarpiSkumo, kuris atsiranda Kemezio filmuotose filmuose. Kaip

pavyzdys, $i scena i$ filmo ,,Neregiy zemé* (pav. 17):
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pav. 17 Stop kadras is kino filmo ,, Neregiy zemé *

Jau Sios scenos, kuri trunka 21 s, pradzioj matyti, kaip senolé laukia, kol jsijungs kamera, bus
pradétas jrasas ir tik tada pakelia ranka Sukuotis plaukus. Tas pats buvo justi ir stebint scenas su vyru

invalido vezimélyje (pav. 18):

pav. 18 Stop kadras is filmo ,,Neregiy Zeme*

Matyti, kad jis specialiai sustoja ir laukia, kol kamera pradés judéti kartu su juo. ,,Neregiy
zeméje* nebuvo jokio atsitiktinumo, vizualaus nustebimo, kuris nustebinty Zitirovg. Ko nestigo

kituose nagrinétuose filmuose. Pavyzdziui, ,,Uky Gikuose* §i sekvencija (pav. 19):
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pav. 19 Stop kadras is filmo ,, Uky itkai *

Joje meistriskai Kemezys kamera vaziuoja zmogaus kiino pavirSiumi. Kad tai jam pavykty
igyvendinti, jis specialiai, kaip pasakojo Stonys®, pasigamino bégelius. Arba tokie kadrai kaip filme
»Meistras ir Tatjana“ (pav. 20), kur atgaivinamos Luckaus fotografijos, jamzinamos jvairiausiais

kampais, rakursais, kameros judesiais, pasinaudojant ir didinamuoju stiklu:

ahw
Ir tada jis paprasciatisiaiisako:
,Vaikinaijvarom isgerti.*

pav. 20 Stop kadrai is filmo ,, Meistras ir Tatjana *

Taip pat kiekviename filme, ko nejmanoma atskleisti per stop kadrus, justi, kad KemeZzys itin
mégo kameros judesi, daznai jj naudodavo. Judédamas su kamera jis stebédavo zmogy, kartu taip
kure filmo dinamikg. Kai kurie kameros judesiai jprasti: nuo vieno personazo pasisukama link kito

arba nuo paSnekovo ranky pakylama link jo akiy. Tokiy judesiy, 1Svydes filme, neatskirsi, ar jie

80 Teksto autorés darytas interviu su A. Stoniu, data 2020-10-17
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filmuoti Kemezio, ar kito operatoriaus, nes, pavyzdziui, Leipus ,,Neregiy zeméje* tokius kameros
pasisukimus, pavaziavimus i§ virSaus j apacig naudojo taip pat. Bet yra ir tokiy ispiidingy sceny,
kurias stebédamas galvoji, kaip tai nufilmuota. O nufilmuoti tai pavykdavo tik todél, kaip paaiskéjo
1§ interviu su jvairiais kartu su Kemeziu dirbusiais Zmonémis, kad Kemezys daug laiko investuodavo
1 technika, su kuria filmavo, ja kurdavo pats, ir atiduodavo visas jégas, kad igyvendinty tiek
reZisieriaus, tiek savo vizualy sumanyma. Vienas i§ tokiy buvo ir Tian Sanio kalnai, kur jis, su paties

sukonstruotais slaideriais, pateko j ledyny vidy ir jamzino ne tik kalny iSorg, bet ir jy vidy (pav. 21):

pav. 21 Stop kadras is filmo ,, Moteris ir ledynas *
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ISVADOS

1. vizualing kino kalbg kuria tiek rezisierius, tiek operatorius. Yra jvairiy bendradarbiavimo
pavyzdziy: kai operatoriui reikia tik techniSkai jgyvendinti reZisieriaus vizija, kai operatorius
gali pats rinktis vizualinius elementus ir jais varijuoti, taciau patvirtinima, kad tinka galutinis

vizualus vaizdas, visuomet duoda rezisierius;

2. dokumentiniame kine nerctai operatoriai tampa pagrindiniais vizualinés kalbos kiréjais,
kadangi reikia greitai prisitaikyti prie kintanciy aplinkybiy ir priimti sprendimus. Rezisieriaus

stilistika tokiu atveju atsiskleidzia montazo metu;

3. Operatoriaus specialybé yra tiek techniSka, tiek kirybiska, kadangi dazniausiai jis sprendZia,
kokig kamera, juosta, objektyva pasirinkti, siekiant sukurti norimg vaizda. Taip pat
operatorius neretai pats sustato kadro kompozicijas, reguliuoja ne tik apSvietima, bet ir kadro
spalvas. Kiek jtakos Siems dalykams turi operatorius, priklauso nuo to, kiek vizualiai rastingas

ir Zinantis, ko nori, yra filmo rezisierius;

4. is keliolikos vizualinés kino kalbos elementy dazniausiai vien nuo operatoriy meistriSkumo

priklauso apSvietimas;

5. su A. Kemeziu dirbe rezisieriai, operatoriai pabrézia nuolatinj jo indélj j kuriamo kino filmo
vizualing kalba. Tai ir pasirenkami drasts, neretai — stambiis rakursai, planai, patarimai tiek

del kompozicijos, tiek dél filmavimo lokacijos, kity filmo detaliy;

6. A.Kemezj galima vadinti vizualinés kino kalbos autoriumi, nes jis turi visas tris Autoriy kino
teorijos 1Skeliamas savybes, biutinas filmo autoriui, tai: techniné kompetencija, stipri
asmenybe ir Zinojimas, ko reikia kino filmui, taip pat siekis sukurti prasme ir nesikartoti savo

darbais, vizualiniais pasirinkimais. Aukstg kartele jis kélé ir Zmonéms, su kuriais kartu dirbo;

7. analizuojant KemeZio darbus, kurtus su skirtingais rezisieriais, galima pastebéti, kad neretai
daugumoje jy dominuoja kameros judesys, mégstami vidutiniai arba labai stambiis planai. Vis
délto jais jis laviruodavo stengdamasis jgyvendinti rezisieriaus vizijg ir kaskart kiekvienam
filmui sukurti vis kazka savito: tiek vizualiali, tiek kalbant apie techninius sprendimus, kuriuos

1gyvendindavo savo sukurta technika;
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8.

labiausiai Kemezj kartu su juo dirbe profesionalai vertina uz visiska atsidavimg darbui ir
nepailstamg norg tobuléti, nepasitenkinimg tik kadro estetika (nors kompozicijos taisykliy jis
neatmeté, jy laikési), siekj daugiau: gyvenimo tikrumo ir autentiSkumo vizualinéje kino

kalboje;

i§skirtinis ir Kemezio pri¢jimas prie dokumentinio filmo personazy: jis jauté, zinojo, kada
filmuoti, kad nesukurty atstumo ir nesugriauty turimo rysio su filmo herojumi. Jam svarbiau
buvo islaikyti pasitikéjimg, uzmegzta bendryste, nei jamzinti tuo metu, kada nederéty

filmuoti, galimg kadra.
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