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SANTRAUKA

Sio darbo tikslas yra reflektuoti atlikimo specifika performanso mene ir vaidybos mene,
remiantis asmenine kiirybine praktika. Buvimas ir vaidyba yra traktuojami kaip du skirtingi
atlikimui naudojami jgiidziai. Buvimas apibréziamas remiantis performanso meno kontekstu.
Vaidybos patirtis reflektuojama pristatant pre-ekspresyvaus lygmens, performatyvios figtiros,

partitiiros ir peizazo sgvokas.

SUMMARY

The aim of this work is to reflect upon the specifics of performing in the context of
performance art and theatre in my own artistic practice. Presence and acting are recognized as
two distinct skills that might be used while performing. Presence is defined in the context of
performance art. And the experience of acting is reflected by presenting the definitions of pre-

expressive level, performative figure, score and landscape.



IVADAS

Norédama bent i§ dalies prisiliesti prie esminio klausimo - kas yra teatras? Kvieciu
leistis | pasvarstymy keliong, kurios marsrutas veda performanso meno ir vaidybos meno
praktikos keliais, galbiit ir klystkeliais. Noriu pabrézti, jog i§sakomos mintys, kurias, Zinoma,
pastiprinsiu kity praktiky darbais ir pasiskolintomis teorinémis jzvalgomis, tiesiogiai iSplaukia
i§ kairybinés praktikos, patir¢iy mokymuose ir dirbtuvése. Bitent dél to $is darbas nepretenduoja
juniversaly zZinojima, jis viso labo yra kiirybinés praktikos analiz¢, kuri, tikiu, yra verta démesio
i8skirtinai dél to, jog praktiSkai prisilieCiu prie dviejy skirtingy gyvo meno formy, kurios
nenugincijamai turi nemazai bendry tasky. KvieCiu skaityti ir priimti $§j darbg kaip
dokumentacijg procesy, vykstanciy atlikimo mene ir kartu savotiskg kiirybos refleksija.

Performanso menas ir aktorinis menas - Sios dvi kiirybos formos reikalauja tiesioginio
kurian¢io Zmogaus jsitraukimo ] kiirybos procesa. Kitaip tariant, Zmogus yra ir kiir¢jas, ir
kiirinio dalis. Tapdamas kiirinio dalimi ir jtraukdamas savo kiiniS§kg buvimg j meninés raiskos
sfera, kuiréjas neiSvengiamai papuola j sritj, kurioje buvimas néra tik biologiné funkcija - tai
veikiau komunikacijos forma, turinti savitg filosofija ir tradicijas. Klasikiniu pozitriu, tiek
performansas, tiek spektaklis, jgauna savo prasme per susitikima su zitirovu, todél itin svarbu
nepamir$ti komunikacijos aspekto. Nors Siame darbe gyvo meninio jvykio dalyviui/stebétojui
nebus parodytas iSskirtinis démesys, zitirovas visada bus Salia. Lygiai taip pat kaip Salia
aktoriaus jis biina ruoSiant vaidmenyj ir Salia performanso menininko - §iam rengiant medziagas.
Bitent dél to, Siame darbe naudojamg zodj buvimas kvie€iu suprasti kaip anglisko zodzio
presence atitikmen;.

Tai, kaip esantis zmogus - atlikéjas, suvokia save performanso meno ir vaidybos meno
kontekstuose, neiSvengiamai yra skirtingi dalykai. Buvimo sgvoka j mano kiirybinj akiratj
pateko i§ performanso meno lauko. Priklausau mokyklai, kuri j performanso meng turi klasikinj
pozitrj: jis atsirado vaizduojamyjy meny (angl. visual arts) kiiréjams pradéjus naudoti scenos
meny (angl. performing arts) kiirybos priemones. Ir ¢ia buvimas atsiskleidzia kaip dar viena
(galbtit net pati svarbiausia) medziaga, kaip kokybinis erdvélaikio matas, apibiidinantis tiek
menininko, tiek publikos potencija. Tuo tarpu teatre buvima suvokiu kaip neiSvengiama salyga.

Jerzy Grotowski zodziais tariant, ,,teatras negali egzistuoti be juslinio, tiesioginio rySio tarp



aktoriaus ir zidrovo‘!. Ir nors klasikiniu poziiiriu teatras yra tai, kas vyksta tarp aktoriaus ir
ziurovo, tikrai ne visada aktoriaus ir Ziirovo buvimas vienoje erdvéje garantuoja teatring patirt;.
Taigi buvimas yra biitina, bet nepakankama sglyga teatrui.

Suprantu, kad atskirtis tarp performanso meno ir vaidybos meno, kurig pateikiu kaip
savaime suprantama, gali pasirodyti atgyvenusi ir dirbtiné. Siandien daug priimtinesnis poZitiris
yra analizuoti $iuos fenomenus kartu, kaip tai daroma Erika Fischer-Lichte ,,Performatyvumo
estetikoje®. Ir, zinoma, tai turi racijos, juk tarp teatro ir performanso meno vyko ir vyksta gyvi
mainai, kurie suartina Sias meno riisis. Deja, man regis, kalbéti apie ,,naujajj vaidybos mena,
kurj vystant, svarbiausia tampa reflektuoti Zmogaus kiino medziagiskuma‘? yra klaidinga i3
principo. Nemanau, kad vaidyba - pats jkiinijimo aktas - i§ esmés pakito, galbtt veikiau pakito
misy santykis su vaidmeniu ir vaidmens suvokimas, atsirado didesné laisvé Zongliruoti buvimu
ir vaidyba teatro scenoje. Manau, kad Siuolaikinis aktorius turi gebéti (1) biiti scenoje
nevaidindamas ir (2) vaidinti - Siuos du gebéjimus atpazjstu kaip du skirtingus jgtdzius.
Sutapatindami buvimg su vaidyba, mes rizikuojame prarasti vaidybos meno tradicija.

Savo knygoje ,,Formalistinis teatras* (angl. Formalist Theatre) M. Kirby teigia, kad
vaidinti reigkia ,,détis kazkuo kitu, apsimesti, imituoti, atvaizduoti, jkiinyti“3. Jis su detaliais
pavyzdziais ir paai$kinimais artikuliuoja atlikimo spektra nuo ne-vaidybos iki vaidybos,
kuriame iSskiria penkis sektorius: atlikimas ne matricoje, simboliné matrica, buvimas
priimamas kaip vaidyba (angl. received acting), vaidyba ir kompleksiné vaidyba*.
Siuolaikiniame teatre savo vieta neabejotinai randa visas atlikimo spektras. Yra ir tokiy teatro
formy, kuriose vaidybos jgiidis néra reikalingas arba, kitaip tariant, vaidybinés situacijos néra
pagrindiné spektaklio kompoziciné medziaga. Taigi, tapatinti vaidyba su teatru buty klaidinga.

Cia turiu pabrézti, kad $iame darbe, kalbédama apie teatra, adresuosiu i$skirtinai
aktorinj teatra. I$ dalies dél to, kad kalbéti apie visg teatriniy patirCiy palete - Sio darbo apimciai
1 vaidyba. StereotipiSkai aktorinis teatras arba ,,“aktoriaus* teatras yra tapatinamas su buitiniu

spektakliu, kur aktorius gyvena realioje plotméje ir yra vienintelis tiesioginis dramaturgo idéjy

! Grotowski Jerzy. SkurdZiojo teatro link. Vilnius: Apostrofa, 2011, p.11.

2 Fischer-Lichte Erika. Performatyvumo estetika. Vilnius: Meny spaustuvé, 2013, p. 132.

3 Kirby Michael. A Formalist Theatre. Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 1990, p. 3.
4 1bid, p. 3-10.



reiSkéjas“®, Sviesa, scenografija, mizanscenos, muzika, Siame teatre, zinoma, veikia, taciau
pirma jy eina vaidybos menas, daznai pasireiSkiantis kaip kompleksiné vaidyba. Kokio
pobudzio darbo reikalauja Sis teatras? Kokia yra aktoriaus kiirybos medziaga?

Sis darbas kilo i§ noro suvokti dviejy sri¢iy, kuriose kuriu, persidengimo taskus.
Kirybingje praktikoje neiSvengiamai susipina patirtys ir temos, kurias atrandu performanso
mene, ir aktorin€je partitiiroje iSguldyti klausimai bei situacijos. Praktika performanso meno
lauke sudaré galimybe naujai pazvelgti j teatre vykstanc¢ius procesus, taip pat j vaidybos mena.
Tuo tarpu pastebéjau, kad teatro bendruomené Lietuvoje vis dar kiek kreivai zitiri j performanso
menga, taip pat ir performanso menininkai j aktorius - performansistai atkakliai teigia, kad tai,
ka jie daro - néra teatras ir vaidybg laiko kazkuo dirbtinu. ,, Teatre peilis néra peilis, o kraujas -
tiesiog keCupas‘® - taip teigia Marina Abramovi¢ - viena performanso meno pionieriy. Ir taip
paSiepdama sceninj sglygiskuma ji 1§ dalies yra teisi.

Bet ¢ia kaip kontrargumentg a$ noréciau trumpai atpasakoti istorija, kurig iSgirdau Patsy
Rodenburg paskaitoje’. Ji pasakojo apie pokalbj su vyruku, kuris nemégsta teatro. Vyrukas
pasakojo sykj $is su zmona nuéjes | Euripido ,,Trojietes”. Nei spektaklis, nei vaidyba jiems
nepatiko. O aktoré, kuri vaidino Andromache, suzinojusi, kad prarado stny, isleido ,.tokj
garsa“, kuris buvo labai labai gédingas. Sis vyrukas taip pat papasakojo, kad pries metus,
suzinojes, kad jo dukra buvo iSprievartauta ir nuzudyta - pats iSleido ,,toki garsa“. Patsy
Rodenburg apibendrindama istorija kalba apie tai, kad ,,aktoriui yra labai svarbas du dalykai:
biti ir vaidinti (angl. play) tiesa*®. Tikriausiai net fiktyvioje erdvélaikio struktiiroje - teatre -
yra kuriamas tam tikras i$ tiesy egzistuojantis medziagiSkumas, galbit tik ne toks akivaizdus,

kaip performanso mene.

Struktariskai Sis rasto darbas susideda is trijy daliy:
1. Gyvai liudyty performanso meno darby apraSymas ir analizé, siekiant apibiidinti

buvimo sgvoka, kokia ji atsiskleidZia performanso mene.

5 Staniskyté Jurgita. Kaitos Zenklai: Siuolaikinis Lietuvos teatras tarp modernizmo ir postmodernizmo. Vilnius:
Scena, 2008, p. 166.

® Abramovi¢ Marina kalba “An Art Made of Trust, Vulnerability and Connection”, 2015.

" Rodenburg Patsy kalba “Why I do Theatre”, 2008.

& Ibid.



2.

Savoky: pre-ekspresyvus lygmuo, performatyvi figlira, partitira ir peizazas -
pristatymas ir jkontekstinimas, siekiant iSdéstyti poziiirj j vaidybos mena.

Partitiiros, papartitiirés ir atlikimo refleksija kiirybiniuose darbuose, siekiant atsakyti j
klausimg, kokias medziagas atlikéjas naudoja kiirybai gyvame mene, kai numatomas
atlikimo biidas yra (1) buvimas realybéje (performanso meno praktika); (2) buvimas

jsivaizduojama realybe (aktoriné praktika).

Pristatomi praktiniai kiirybiniai darbai:

Astrid Petersen vaidmuo Aleksandro Spilevojaus reZisuotame Juozo Miltinio dramos
teatro spektaklyje ,,Irano konferencija“;
Performansas ,,Slégis*;

Performansas ,,Mundus Matris*.

Darbo objektas — atlikimo menas: buvimas performanso mene ir vaidybos menas.

Darbo tikslas — isartikuliuoti atlikimo specifikos aspektus performanso meno ir vaidybos

meno kiirybinéje praktikoje.

Darbo uzdaviniai:

Aptarti buvimo sgvoka performanso mene;
Pristatyti sgvokas, apibiidinancias praktikuojamg kiirybinj procesg vaidybos mene;

Reflektuoti atlikimo specifikg performanso meno ir aktorinéje praktikose.



1. BUVIMO SAVOKA PERFORMANSO MENE

RoseLee Goldberg knygoje ,,Performanso menas. Nuo futurizmo iki Siy dieny“(angl.
Performance Art. From Futurism to the Present) teigia, kad performansas kaip menas jgavo
savo pripazinimg dvide$imto amziaus septintajame deSimtmetyje®. Tai nebuvo fenomenas,
atsirades vakuume, jo gimimg galima sieti su jvairiy kiiré¢jy individualiais ir grupiniais
ieskojimais visame pasaulyje. Futurizmas, konstruktyvizmas, siurrealizmas, dada, bauhaus ir
hepeningy kultiira - Siuos procesus Goldberg traktuoja kaip performanso meno istorija.
Vizualiai performanso meno jvairove puikiai iliustruoja ,,Performanso meno konteksto*
semantinis Zemélapis'?, kuriame galime matyti penkiolikos mety laikotarpyje Boris Nieslony ir
Gerhard Dirmoser surinkta informacija apie performanso meno praktikas, jy santykj su
filosofija, literatiira, scenos menais ir kt. Performanso menas neturi vieno apibréZimo, jo
apibréZtis visada yra labai individuali, priklausanti nuo meninés praktikos.

Golderg performansui suteikia labai platy apibréZzimg - tai ,,gyvas menas, kuriamas
menininky“!. Ji atpaZjsta performanso meng kaip forma, kurioje, skirtingai nei teatre, su
Ziirovais viename erdvelaikyje atsiduria menininkas, ne personazas. Tokiu buidu kiréjas
atsiranda visuomeng¢je kaip esantis kiinas, ne tik sukuriamas objektas: paveikslas, skulptira,
fotografija ir panasSiai. Jo kiiniSkas buvimas tampa ir medZiaga, ir tikruma uztikrinancia kokybe.
Kaip menininkas traktuoja savo ir kity kiiniSka buvimg kartu, koks jo poziiiris j Zzmogiskaja
egzistencija - tai taip pat daznai tampa ne tik formaliai iSreiksta koncepcija, bet ir kiirybine
medZziaga, tam tikra buvimo kokybe.

Siekdama iSsiaiSkinti tai, kaip buvimo sgvoka atsiskleidzia performanso mene,
remsiuosi darbais, kuriuos tur¢jau galimybe liudyti Venecijos tarptautinés performanso meno
savaités 2014 ir 2016 metais metu. Nesiekiu apibendrinti pasirinkty menininky kiirybinés
veiklos, veikiau per patir¢iy analize méginu apciuopti skirtingus pozitirius | kiing ir buvimag
performanso meno kontekste. Pasirinkti darbai ir menininkai jokiu btidu neatspindi viso

performanso meno lauko, veikiau jie tarnauja kaip pamatas mano min¢iy procesui.

® Goldberg RoseLee. Performance Art. From Futurism to the Present. London: Thames & Hudson, 2011, p. 7.
10 Nieslony Boris, Dirmoser Gerhard “Performance Art Context”, 2002,
http://gerhard_dirmoser.publicl.linz.at/AO/Perform_Basis06_AO0_en_last.pdf, zitréta 2021 06 08.

11 Goldberg RoseLee supra note 9, p. 9.



1.1. Buvimas savimi

Olivier de Sagazan performansas ,, Transfiguration“*? (2014) vyko didel¢je saléje, prie
kurios galinés sienos buvo pakabinti labai dideli metalo lakstai. Lakstai sieké auksStas salés lubas
ir baigési tiesiai sédiniam menininkui uz nugaros. Kad susirinke¢ dalyviai galéty matyti
menininkg ir jo veiksmus - visi tur¢jo susésti ant Zemes, tik esantys palei sienas stovéjo. Toks
vietos padiktuotas Zitirovy iSsidéstymas suteiké savotiSka baznycios atmosfera. PrieSais metalo
lakStus ant nedidelés pakylos, primenancios sceng ar altoriy, sédéjo Olivier de Sagazan,
apsitaises klasikiniu kostiumu. Ant zemés buvo sudétos tradicisSkai jo naudojamos medziagos:

molis, pakulos, juodi ir raudoni dazai, vinys, teptukai, vanduo. Jau j¢jus j sal¢ buvo tamsu -

Sviesa gaubé tik ant pakylos esancia erdve.
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1. Olivier de Sagazan performanso ,,Transfiguration* (2014) sarankos iliustracija®®

Performansas truko apie pusvalandj. Jo metu menininkas émé rankomis molj, pakulas,
raudonus ir juodus dazus, jais formavo ir deformavo i§ pradziy veidus, véliau ir moteriska
kriiting, Sukuoseng. Skambéjo garsai - keisti murméjimai, sklindantys i§ daugiaveidés molinés

biitybés, operinis dainavimas ir visa apimantis metalinis aidas, kuris gimdavo Olivier drebinant

12 Venecijos tarptautinés performanso meno savaités dokumentacija “II VENICE INTERNATIONAL
PERFORMANCE ART WEEK 2014 "Ritual Body — Political Body" | FULL DOCUMENTARY”, 2017.
https://www.youtube.com/watch?v=Ud94EgDTG-k, zitréta 2021 06 08, 20:30-26:29.

13 Performance Art Studies online publication “The Book”, 2015, https://issuu.com/pas-
performanceartstudies/docs/pas-thebook, zitiréta 2021 06 09, p. 71.



https://www.youtube.com/watch?v=Ud94EqDTG-k

ir dauzant, o kartais tik prilieciant skardos lakstus. Jo judesiai priming ritualinj Sokj, nejtikétinai
staiglis ir kupini energijos - jie rodési nenuspé¢jami, kaip ir prie§ akis iSnyrancios biitybeés
transformacija.

Prie§ pradédamas kurti performansus, 20 mety Olivier dirbo kaip skulptorius ir tapytojas, jo
tikslas, kaip jis pats jvardino, visada buvo palikti savo kiino jspauda drobéje. ,,Mintis dévéti
savo menag, fiziskai patekti j savo darbg - jauciau tai kaip biitinybe*“!4 - taip jis apibiidina pirmajj
bandyma panaudoti savo veida kaip skulptiiros karkasg. EstetiSkai jo sukurti paveikslai,
skulptiiros ir nuotraukose uzfiksuotos performanso meno akimirkos sudaro nedalig visuma.
Pradédamas formuoti skulptiiras ant saves ir naudodamas iSraiSkai visg kiing, menininkas teigia
pereinantis transformacija skulptorius-Sokéjas-aktorius-skulptorius. Cia jis pastebi, kad niekada
nenustojo biiti vizualiuoju menininku, visada jis siekia kurti grazius vaizdus, grazius estetiSkus
veidus.™® Taigi, i§ vienos pusés jo kiinas fiziSkai veikia kaip medziaga, tokia pati medZiaga kaip
molis, pakulos ar dazai. Olivier sgmoningai ji formuoja ir deformuoja, samoningai §j kiing
paslepia po kostiumu, kad véliau galéty iSlaisvinti jo medziagiSkuma, pratesti kiino struktiirg
molio struktiira, taip sukurdamas momentines skulptiiras, kalbancias su Zilirovais jau
ankstesniame jo kiirybiniame kelyje iSartikuliuota estetika. Taciau apsiriboti tokia vienpusia
buvimo samprata bty neteisinga.

Labai svarbi detalé Olivier performansuose yra tai, kad jis atlieka veiksmus nieko
nematydamas. Jis siekia leisti kiinui kurti, naudojantis tik lyta, nesprendZiant, ar tai, kas yra
sukuriama - teisinga ar ne*6. Ta aklumo biisena, kada miisy suvokimo tiesiogiai neformuoja
vizualinis turinys, atveria puikig erdve vaizduotés zaismei. Tai, kg Erika Fischer-Lichte
apibuidino kaip jkiinyta samong, mes tiesiogiai galime matyti Olivier performansuose. Mes
matome sgmone, be iSorinio vertinimo, bandancig jsikniaubti kuo giliau | save, matomote
7mogy, savo vidiniu Zvilgsniu tyrinéjantj atminties, pojaciy, jsivaizduojamybiy palete. Sio
performanso technika Olivier apibtidina kaip buvimg savimi (angl. self-presence)!’.

Buvimas savimi Olivier yra buvimas kiekvieng akimirka, klausymasis savo vidiniy

signaly ir jy artikuliavimas publikai. Neturédamas jokio konkretaus siuzeto, jis kiekvieng kartg

14 Olivier de Sagazan interviu “OLIVIER DE SAGAZAN - La Nef des Fous (VOST)”, 2015.
https://www.youtube.com/watch?v=WgS2fma_17Y, zitiréta 2021 06 08.

15 Olivier de Sagazan interviu “Olivier De Sagazan. Portrait #Dukascopy”, 2016.
https://www.youtube.com/watch?v=ize6AXAlLbw, ziliréta 2021 06 08.

18 1bid.

7 bid.
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seka impulsus, kuriuos jam padiktuoja vidujybé ir aplinka - taip kuriasi veiksmas, kuriame
reikSmes iSnyra ir vél subyra labai staiga. Tai takusis buvimas, kuris pabrézia akimirkos grozj
ir zmogaus, kaip biologinés bitybés, dinamiSkumg. Stebétoja tokio tipo vidinis veiksmas
jtraukia, sudomina, o sumaniai iSartikuliuotas - Zadina vaizduotg.

Olivier atlikimo pobiidis yra panasus i aktoriaus kiiryba. Nors vaidyba ir vaidmuo, i$
ziurovo perspektyvos, suvokiama kaip kazkas netikra, aktoriaus fizinio ir dvasinio kiino
judesiai, patirtys spektaklio metu yra realiis. Zinoma, jie yra isreiskiami nebatinai natiralia,
kasdieniam gyvenimui buidinga forma, daZznai pastiprinami ar iSrySkinami kitais elementais:
Sviesa, kostiumas, muzika, mizanscenomis ir t.t. Bet sceninio veiksmo $erdj sudaro S$is
zmogiskojo buvimo kokybés pokytis, kurj Jonas Vaitkus apibiidina kaip ,,intensyvy aktoriaus
emocinj mastyma“!8, Taigi, Olivier de Sagazan performanse ,,Transfiguration* naudojama
atlikimo technika turi kazka bendro su vaidyba.

Nors Olivier kiiryba atrodo pana$i j aktoring kiiryba, performanso metu menininko
kiinas néra atpazjstamas kaip aktoriaus kiinas. Mat medziagos, kurias menininkas naudoja, yra
i§skirtinai pirminés/neapdorotos, ¢ia ansamblyje iSsiskiria tik klasikinis kostiumas, taciau jis
atlieka vienintele¢ funkcijg - 1§ jo yra iSsivaduojama. Biitent §is medziagy pasirinkimas ir
nukreipia suvokéjo zvilgsnj | pirminj menininko kiirybos iSeities taska - skulptiirg kaip iSraiSkos
forma. Mes suvokiame Olivier kiing kaip kazkokig psichofizinius potyrius atskleidziancia
skulptiira, kaip kazka panaSaus | Doriano Gréjaus portreta. Taigi, kaip mums atsiskleidZia

menininko buvimas performanso metu, daznai koreliuoja su jo pasirinktomis medziagomis.

1.2. Buvimas kontekste

Kadangi pats menininkas dalyvauja performanse, Zmogiskasis kiinas kaip medziaga yra visada
reprezentuojama. Visa kita, kas pasirodo erdvélaikyje, neiSvengiamai suvokiama santykyje su
zmogaus kiinu, tac¢iau jdomu ir tai, kad kiinas, kaip fiziné Zmogaus buvimo iSraiSka, jgauna
skirtingas reikSmiy galimybes, priklausomai nuo to, kokios dar medziagos yra naudojamos

performanso metu. Zinoma, menininkas dazniausiai sgmoningai arba intuityviai pats pasirenka

18 Sabaseviciené Daiva. Teatro piligrimas. ReZisieriaus Jono Vaitkaus kiirybos kontiirai. Vilnius: Krantai, 2007,
p.444.
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tokias medziagas, kurios leidzia atsiskleisti jo vizijai, taiau a$ noréciau pazvelgti biitent j kiino
ir buvimo jgaunamy reikSmiy paletg.

Benjamin Sebastian performansas ,,3 Cycles of Otherness“*® (2014) priklauso ilgos
trukmés performansy kategorijai. Jis vyko tris dienas, kiekviena diena po tris valandas. Zitrovai
daliy ciklo: (1) ant menininko kiino be rasalo tatuiruojamas zodis frocio (liet. homoseksualus);
(2) skenuojamos ir atspausdinamos jvairios kiino dalys; (3) menininkas Saukia ,,wolf (liet.
vilkas), tuo paciu metu blignais grojamas trankus ritmas. Viso veiksmo metu Benjamin buvo
nuogas arba su sportiniais marskinéliais, prie savo genitalijy stora virve prisitvirtings masyvius

briedzio ragus.

Bzhjm\w SERASTIAN el Keame 55 ]

MOTE)

2. Benjamin Sebastian performanso ,,3 Cycles of Otherness* (2014) struktaros

iliustracija®

Performanso erdvéje mes galéjome matyti: uz buigny sédinti muzikanta, kuris gurksnoja
aly; tatuiruoCiy meistra su savo jranga, kuris séd¢jo ant aukstos baro kédés; Salia jo tuscCig tokia

pat kede, skirta Benjaminui; kompiuterj ir prie jo prijungta skenerj bei spausdintuva; ant sienos

19 Venecijos tarptautinés performanso meno savaités dokumentacija “II VENICE INTERNATIONAL
PERFORMANCE ART WEEK 2014 "Ritual Body — Political Body" | FULL DOCUMENTARY™, 1:27-3:40.
20 Performance Art Studies online publication “The Book™, 2015, p.92-3.
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juodai uzrasyta stilizuotg ,,wolf* (angl.vilkas) uzrasg; Benjaming, virve ir briedzio ragus.
Kintantys vizualiis elementai: tatuiruotés ant Benjamino kiino; popieriaus lapai su
nuskenuotomis ir atspausdintomis kiino dalimis. Labai aktyvus ir garsinis medziagiSkumas,
budingas kiekvienam i$ trijy cikly: (1) tatuiravimo masinélés burzgimas; (2) skanavimo ir
spausdinimo garsas; (3) bigny muzika ir Sauksmas. Vis dél to, pokycio erdve as§ jvardin¢iau
kaip kiing, kadangi biitent jis patyré ir iSgyveno ciklus bei juose vykstancias transformacijas,
taip pat tiesiogiai reprodukavo save toje trasformacijoje, kurig zitirovas galéjo iSsyk pastebéti
erdvéje kaip kiino fragmentus vaizduojancias nuotrupas.
Benjaminas, konstruodamas performanso realybe, naudojasi Siuolaikiniais galios struktiiry
zenklais, socialingje realybéje egzistuojanciais vaidmeny konstruktais ir technologijomis, taip
pat keliais simboliniais, archajiniais elementais. Patir¢iy ir apmastymy laukas, kurj i§judina Sis
performansas neiSvengiamai yra sociopolitinis, kadangi pats menininkas Zongliruoja Zenklais,
savo prasme turin€iais biitent socialingje plotméje. Kai Sie Zenklai yra patalpinami galerijos tipo
erdvéje, jie netenka natiiralaus konteksto ir tampa medziaga. Politinis prieskonis juntamas
dalinai dél to, kad Benjaminas performansu kalba apie savo paties tapatybe. Galios
panaudojimo temg pastiprina tiesioginiai invazijos ir varginan¢ios reprodukcijos veiksmai,
atliekami kiinui ir su kiinu. Benjaming ir jo kiing mes patiriame, suvokiame ir apmastome kaip
esant] socialiniy normy sistemoje.
Visai kitos reik§més ir kontekstai atsiskleidzia liudijant Janusz Baldyga kiryba?!. Menininkas
savo performansy metu visada biina ganétinai neutraliai apsirenggs, vyrauja juoda ir balta
spalvos. Jo naudojamos medZiagos daznai organinés arba labai paprastos savo funkcija:
medinés lentos, balti A4 formato popieriaus lapai, juostos ir virvés, medziagos skiautés,
raudonos ir juodos spalvos pastelés, stiklainiai ir kt. Kalbéti apie atskirus jo darbus, siekiant
suvokti jo buvimg performanso metu, néra prasmes, todél, kad jo kiiryba veikia kaip vientisa
praktika, kurioje pagrinding intrigg ir kelia biidas, kuriuo jis biina erdvéje ir santykiauja su
performanso medZziagomis.

Reflektuodamas savo kiirybag, Baldyga kalba apie performanso procese veikiancius
zenklus. Baldyga atpazjsta zenkla kaip pirminj performanso elementg ir apibrézia jj kaip viding

zinute ir vidinj signala. Anot menininko, kad Zenklo substancija galéty biti sukurta - reikalingas

2! Baldyga Janusz performanso dokumentacija “Janusz Baldyga, "March Performance 17", 2017.
https://www.youtube.com/watch?v=dnSY dXjxhAk, zitiréta 2021 06 09.
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performanso menininko nebuvimas, pasiSalinimas (angl. absence). ,,Atrodo, kad nebuvimas
prilmamas kaip trukumas ar net radikalus, nepakeliamas trukumas, turi galimybe atverti
performanso menininko buvimo laukg“?? - teigia Baldyga. Kitaip tariant, tiek savo praktika,
tiek jos refleksija, Baldyga siiilo priimti kiing ir buvima kaip kiirybos erdve zenklinei realybei.
Cia performanso menininko uzdavinys yra redukuoti savo esatj iki tus¢ios erdves, kad galéty
suskambeéti grynosios reikSmeés.

Benjamin Sebastian ir Janusz Baldyga performansuose iSryskéja dvi skirtingos
strategijos ir pozitrio taskai ] menininko buvimg. Benjaminas priima savo kiing ir esybe su jo
unikalumu kaip kirybing medziagg ir performanso situacija konstruoja santykyje su savo
individualybe. Tuo tarpu Janusz Baldyga siekia savotiskos tus¢io indo kokybés, kuri suteikia
viding kiirybing aikstele - kiiré¢jo kiing pavercia tam tikra sterilia galerine erdve.

Sios dvi strategijos yra gyvos ir Lietuvos teatre. Monografijoje ,,Kaitos Zenklai:
Siuolaikinis Lietuvos teatras tarp modernizmo ir postmodernizmo* Jurgita Staniskyté tarp kity
temy palieCia ir neprofesionaliy veikéjy bei kituose kontekstuose iSgarséjusiy atlikéjy
dalyvavimg spektakliuose. Ji teigia, jog ,.toks atlikéjas jau savaime reprezentuoja sociakultiirinj
konteksta, suformavusj jo tapatybe“?. Taigi, kasdienybéje esantys socialiniai vaidmenys ir
kulttirinis asmenybés turinys tampa spektaklio kompozicine medZziaga. Vaidmenys, kuriuos
neiSvengiamai atliekame kasdienybéje, panaudojami sceniniy vaidmeny turiniui uzpildyti. Kaip
rodo Staniskytés aptarti pavyzdZiai, tai pasiteisinusi strategija, kuria naudotis itin patrauklu:
daznai scenoje autentiSkas zmogus atrodo itin organiskas, atnesa aiSkig ir jJdomig individualia
kokybe. Taciau §i strategija - scenoje biti tokiu savimi, kokj kasdienybé¢je pateikiame kitiems
zmonéms - negali biiti vienintelé profesionalaus aktoriaus metodika. Tiesa, vaidmens kiirimui
naudojamas Zzmoniy stebéjimas ir kopijavimas remiasi socialiniy vaidmeny medziagiskumo
tyrimu, taciau ¢ia menininkas susipazjsta su tam tikra kulttra ar subkulttira tikslingai - tam, kad
jtikinamai sumeluoty esantis jos dalimi.

Antroji buvimo strategija - tam tikra tus¢ios formos idéja - savo turiniu artima pirminio
kiino sgvokai, kuri atsiranda, apvalius kiing nuo socialiniy praktiky, nusimetus kasdienybés

kaukes. ,.Sis pirminis kiinas - tai transcendentalinis signifikantas, metafiziné ir mistiné

22 Baldyga Junusz. Studio/Workshop. Performance Art. Perspective and Synthetic Educational Strategies.
Poznan: The University of Art in Poznan, 2016, p. 96.
23 Staniskyté Jurgita. Kaitos Zenklai: $iuolaikinis Lietuvos teatras tarp modernizmo ir postmodernizmo, p.161
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formuluoté, palaikanti kiino kaip asocialios, belytés, neutralios biitybés sgvokg*?*. Kyla
pagrjstas klausimas, ar toks pirminis kiinas gali egzistuoti scenos ar performanso mene, ar jo
idealus biivis néra tik teorinis. Net jeigu menininkas, kaip pavyzdziui Janusz Baldyga atveju,
siekia savo buvimg apvalyti nuo asmeniniy identiteto Zenkly, jo pasiekiama neutrali forma, 18
zZitirovo perspektyvos, vis viena yra suvokiama kaip neSanti tam tikrg turinj. Baltaodis vyresnio
amziaus vidutinio sudéjimo vyras, tvarkingai apsirenges klasikiniais drabuziais - §i figlira pati
savaime yra zinuté - ji suzadina kontekstus, tam tikrus santykio j figtirg Sablonus. Tokig figiira
a$ siilau vadinti performatyvia figiira ir pripazinti, kad net neutraliame stovyje ji yra
signifikantas, veikiantis stebétoja semiotiniu lygmeniu. Taigi, pirminis kiinas, tas
nepasiekiamas idealas, suteikia galimybe prisiliesti prie sociakultiriniy reikSmiy, kurios yra
kolonizavusios miisy kiiniska suvokimg. Atpazindami tapatybes ir reiskinius kaip medziagas,
aktoriai ir performanso menininkai gali iSplésti savo kiirybinio Zodyno arsenalg.

Trumpam norétysi palikti iSorinés raiskos, vizualiai matomy zenkly gretas, prie kuriy
griSime kalbédami apie performatyvios figiiros savoka, ir atsigrezti | performanso meng, kurio
santykis su buvimu yra tiriamasis. Svarbiausias klausimas ¢ia yra ne ,,kas?, 0 ,,kaip?*. Neaisku,
ar tradiciné scenos menuose naudojama atlikimo sgvoka tinka apibudinti performansus, apie
kuriuos bus kalbama toliau, kadangi atlieckami veiksmai yra labai minimallis arba atsitinka
patys. Zinoma, jie atsitinka su menininko kiinu arba pagiam menininkui, arba Zitirovui, bet
veiksmo santykis su zmogaus valia performanso metu akivaizdZziai skiriasi nuo santykio, kuris
budingas scenos menui. Menininkas lyg ne atlieka veiksma, o leidzia jam atsitikti. Labai tiksliai
§j klausimg palieté James McAllister savo laiSke, skirtame Marilyn Arsem ,,tu veiki (angl.
acting on) pasaulj ar pasaulis veikia (angl. acting upon) tave*?®. Stengiantis i$siaiskinti, kokia
praktika ir filosofija, koks poziiiris ] buvimg slypi toje minimalistinéje performanso meno

praktikoje, apie kurig ¢ia kalbu, sitilau pazvelgti | Marilyn Arsem kiiryba.

1.3. Buvimas kaip tyrimo medziaga

24 1bid, p.150.
2 McAllister James laiskai, skirti Arsem Marilyn, 2014-2015. http://marilynarsem.net/wp-
content/uploads/2015/09/1441665929-J-McAllister-response-to-Marking-Time-V.pdf, zitiréta 2021 06 09, p.2.
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2014 metais Marilyn Arsem Venecijos tarptautinés performanso meno savaités metu
pristaté ilgos trukmés performansa ,.Zymint laika V2 (angl. marking time). Jo trukmé - 24
valandos, jis vyko septynias dienas, kiekvieng dieng po keturias valandas tuo pac¢iu metu 15:00-
erdvés, visada buvo uzdarytos, todél susikiiré¢ uzdara erdvé. Performansui buvo pasirinktos §ios
medziagos: dvi kédés, du kvadrato formos juodos medziagos gabalai, akmeny kriva, roziy
kvapas, laikrodis. Performansas vyko erdviame auks$ty luby kambaryje su akmeninémis
grindimis. Marilyn Arsen buvo apsivilkusi paprasta ilga juoda suknele.

Menininké atliko labai paprastus veiksmus: stovéjimas, sédé¢jimas, éjimas, kartais ji
pazvelgdavo visiems esantiems performanso erdvéje  akis. Ji ilgai stovéjo prie lango, jos
kvépavimas atsispindéjo stikle per susikondensavusius vandens garus, ant palangés garsiai
tikséjo laikrodis. Juoda medziaga ji uzdengé ir 1§ 1éto atidengé savo kiing. Valandg laiko savo
rankose laiké juoda rySulj, kol jos kiinas pavargo, nebeislaike, tik tada pasidaré aiSku, kad
rySulyje yra kazkas sunkaus - akmenys. Paskutinémis performanso valandomis ji gulé¢jo ant
zemés, uzsiklojusi juoda medZiaga, juoda medziaga apkloti guléjo ir akmenys, kai kurie Zmonés
1§ Salies taip pat atsigule ant Zemeés, kazkas tyliai verké. Tai kelios situacijos, kurias
isivaizduojant, reikia turéti omenyje, jog kai kurie (net ir patys paprasciausi) veiksmai galéjo
uztrukti iki dviejy valandy.

Pati menininké laiko §j darbg vienu i§ kertiniy savo kiirybinéje biografijoje. Reikia
paminéti, jog tokia jo struktiira atsirado atsitiktinai. Originaliai Marilyn Arsem buvo kviesta |
festivalj pristatyti ilgos trukmés performansa, kuris trukty vieng popiete, taciau, negalint atvykti
kitam menininkui, jai buvo pasiiilyta apgyvendinti erdve visg savaitg. Menininké pasinaudojo
esancia situacija, taciau kartu nusprendé nieko nekeisti savo partitiroje. ,,Tai suteiké man
galimybe apsvarstyti laikg radikaliau, nei turéjau galimybe padaryti praeityje. AS nusprendziau
nekeisti medziagy ar veiksmy, kuriuos galimai buvau numaciusi daryti, o skirti jiems daugiau
laiko. AS padariau sprendima uzsiimti tik vienu veiksmu kiekvieng dieng ar galimai mazesniu

kiekiu veiksmy.“?’ - teigia Marilyn Arsem.

26 Venecijos tarptautinés performanso meno savaités dokumentacija “II VENICE INTERNATIONAL
PERFORMANCE ART WEEK 2014 "Ritual Body — Political Body" | FULL DOCUMENTARY™, 13:24-17:18.
21 Arsem Marilyn tekstas apie “Marking Time V>, http://marilynarsem.net/projects/marking-time-v/, Zitiréta
2021 06 09.
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Paprasti veiksmai, kuriuos atlikti pasirenkama per ilgesnj nei jprasta laikg - budinga
Marilyn Arsem kirybos raigkai?®. Pirmojo performanso i§ serijos ,,Zymint laika®, kuris buvo
atliktas 2012 metais, metu, menininké peréjo kambarj ir i§ jo i§éjo - tai uztruko astuonias
valandas. 2012 metais pristatytas performansas ,Krastas“ (angl. Edge) truko septynias
valandas, jo metu stalu buvo stumiamos dvi stiklinés su vandeniu, kurios galiausiai nuvirto nuo
stalo krasto. Taigi, i3testi laike veiksmai jau prie§ pradedant ,, Zymint laika V* buvo paZjstama
raiSkos forma paciai menininkei, taciau $is performansas, dél kasdienés kartotés sukiiré labai
jdomig ir unikalig erdve i$ Salies ateinancio Zzmogaus buvimui. Veiksmai ir medziagos tuo tarpu
tapo tik pretekstu ir labai placiai suvokiamu kontekstu. Minimalistin¢ raiSka leido apCiuopti
paties buvimo kokybe, jo medZiagiSkuma.

Pamenu, kai pati atsidiiriau performanso erdvéje, kurj laika stebéjau, zvalgiausi ir
meéginau identifikuoti tiek pacig erdve, tieck medZiagas, kurios priklausé Siai kompozicijai. Po
maziau nei penkiy minuciy jsitaisiau ant grindy prie sienos ir paskendau savyje: i§ atminties
pradéjo plaukti tolimi prisiminimai, pradéjau medituoti savo patirtis. Tai buvo be galo keistas
jausmas, mat $i biisena mane pagavo, kai a$ jos visai nesitikéjau ir ji buvo tiesiogiai surista su
tuo, ka tuo metu dar¢, o gal tiksliau nedaré Marilyn Arsem. ISoriSkai ji neatliko praktiSkai jokio
veiksmo, tuo metu stovéjo Salia kédés, taciau jos buvimo kokybé akimirksniu pagavo ir
nusivedé kartu. PanaSiomis patirtimis dalinasi ir kiti, patyre §j performansg. Sandrine Schaefer
nuomone, performansas ,,“Zymint laika“ yra apie refleksija ir kvietia auditorija tirti savo
santykius su laiku ir biidus, kuriais praeinantis laikas yra nuzymimas“?°. Apibiidindamas
performanso erdve, James McAllister teigia, kad ,.tiesg sakant, tai tampa erdve apsvarstyti kitus
dalykus, kurioje susirenka (angl. gather) miisy paciy buvimas (angl. presence) apie mus*,

Susidaro jspiidis, jog tikslingai yra sukurta tam tikra tuscia erdvé ir laikas. Tai,
Siandienos tempe yra labai radikalu ir Sokiruoja. Pati autoré savo interviu, jvykusiame i$ karto
po atlikto darbo, teigia, kad ji sieké ,,pateikti tik tiek, kiek pakankama vaizdo, informacijos,

jausmo, jog auditorija turéty erdvés jzengti | tuos vaizdus ir pagalvoti apie savo paciy

28 Arsem Marilyn kalba “Marilyn Arsem talk part I, 2015. https://www.youtube.com/watch?v=z62QM9S7K38,
zitiréta 2021 06 09.

29 Schaefer Sandrine. The Blindfolded Body in Wen Yau’s “Wish You Were Here,” Alice Vogler’s “Liability of
body. Language of liability” and Marilyn Arsem’s “Marking Time.”, 2015. http://marilynarsem.net/wp-
content/uploads/2017/02/2014-Venice-International-Performance-Art-Week-blogpost-by-Sandrine-Schaefer.pdf,
zitréta 2021 06 09.

30 McAllister James laigkai, skirti Arsem Marilyn, 2014-2015.
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https://www.youtube.com/watch?v=z62QM9S7K38

gyvenimus.<..> suteikti ziirovams erdve naudoti laika jy paciy pasirinktu biidu.3. Menininkés
tikslas néra iStransliuoti zinutg, perduoti informacija. Ji siekia sukurti precedenta iskilti ir
aktyvuotis medziagoms, kurios yra susandéliuotos kiekvieno i$§ zitirovy viduje. Atrodo
pakankamai natiiralu, kad laika, kuris lyg ir yra ar jauciasi per tuscias, uzpildo miisy mintys ir
prisiminimai, vaizdiniai ir svajonés.

Kas Sioje struktiiroje atsitinka su buvimu kaip atlikimo kokybe? Buvimas isryskéja kaip
pirmin¢é raiskos medziaga ir komunikacijos plotmé - jis vyksta, yra stebimas ir kuriamas. 1§
vienos pusés, pacios Marilyn Arsem zodZiais tariant, ,,leisdama buvimui tapti jsipareigojimu -
atpazinau, jog vien bati i§ tiesy reiSkia kazkg daryti“*>. Mano manymu, menininké Sio
performanso metu prisilieté prie grynojo buvimo medziagiSkumo, apie kurj detaliau kalbésiu
pristatydama pre-ekspresyvaus lygmens sgvoka. Taigi performansas paciai menininkei tapo
laboratorija, kurios metu ji per praktines patirtis pazino buvimo fenomeng dar detaliau nei iki
tol. IS kitos pusés, auditorijos buvimas buvo aktyvuotas ir keitési, priklausomai nuo menininkés
kuriamos buvimo kokybés, patiriamy vaizdy, galbiit net ir kity Zitirovy kuriamos atmosferos.
Kaip teisingai pastebi James McAllister, raSydamas Marilyn Arsem apie ,,Zymint laikg V*, ,,
manau, kad, tam tikru laipsniu, $iame darbe esate ir autoré, ir stebétoja“®3. Tuo tarpu ir zidirovas
yra ir stebétojas, ir bendraautorius. GrjZztamojo rysio kilpa performanso mene gali atsiskleisti
akivaizdziau nei teatre, kadangi zilirovas turi daugiau laisvés judéti ir biiti biitent toje vietoje,

kurioje nori, taip pat daznu atveju néra rampos atskirties.

1.4. Buvimo kartu potencialas

Socialinés skulptiros (angl. social sculpture) idéja, apie kurig kalbéjo Beuys, Siandien
linksniuojama performanso meno lauke, kaip vienas i§ biidy pazvelgti i kiirinj, kuris atsiranda
performanso metu. Joseph Beuys kalbéjo apie meng kaip apie potencialg, jis kalbéjo apie meng
kiirybiskumo, laisvos kiirybos prasme. Kritikuodamas modernaus meno sistema, jis teigé, jog

reikalinga sugeneruoti tokio tipo naujg kiirybos laukga, kuriame nusistoveje galios santykiai bty

31 Venecijos tarptautinés performanso meno savaités dokumentacija “II VENICE INTERNATIONAL
PERFORMANCE ART WEEK 2014 "Ritual Body — Political Body" | FULL DOCUMENTARY”, 13:24-17:18.

32 Arsem Marilyn tekstas apie “Marking Time V.
38 McAllister James laigkai, skirti Arsem Marilyn, 2014-2015.
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suardyti34. Siame kiirybos lauke menininkas - tai laisvas tyréjas, o kiirybos tikslas - atliepti
dvasinius poreikius ir treniruoti dvasing prigimtj. Naujoje meno formoje, apie kurig kalbéjo ir
kurig praktikavo Joseph Beuys, kiekvienas zmogus dalyvauja lygia dalimi, kurdamas,
steigdamas mening realybe3®. Jau pristatytas Marilyn Arsem performanso ,,Zymint laika V*
pavyzdys, i§ dalies iliustruoja socialinés skulptiiros idéja. Si bendros kiirybos filosofija nustato
tam tikras kiirybos taisykles menininkui, taip pat jpareigoja reflektuoti galios santykius ir galios
pozicijas, suteikti balsg ir jgalinti performansg patiriantj zmogy veikti. AS noréciau apzvelgti
du publikos jsitraukimo j performansg atvejus, kuriy vieng atpazjstu kaip itin s€kmingg, o kitg
- kaip netinkama.

2014 metais tarptautinés Venecijos performanso meno savaités metu Pedro Reyes
pristaté¢ interaktyvig skulptiiry instaliacijg ,,Jsivaizduok*“®® (ang. imagine). Pavadinimas
tiesiogiai nurodo } John Lennon daing. Instaliacija pristaté projekta, kurio metu septyni
muzikantai ir du Saltkalviai perdirbo 500 kilogramy ginkly i daugiau nei 40 muzikos
instrumenty. Visg savaite Sie instrumentai buvo eksponuojami kaip skulptiiros, taip pat rodoma
instrumenty gamybos proceso dokumentacija. Paskuting savaités dieng aStuoni muzikantai
paémé Siuos instrumentus ] rankas ir buvo sukurtas specialus koncertas, kurio metu aktyviai
jsitrauké ir zidirovas.

Tik prasidéjus koncertui vienas i§ muzikanty parodé publikai lapelj, ant kurio buvo
parasyta ,,M-m*, dirigentiSku judesiu skatindamas Zzitirovus pradéti tyly murmurando. Taip
susikiiré savotiSkas monotoninis garsas, kurj palaispniui atsikvépdami palaiké didzioji dalis
zitrovy. Kiek véliau, koncerto dinamikai aktyvéjant, tas pats muzikantas savo pavyzdziu ir
skatinanéiais rankos gestais, kvieté Ziirovus aktyviau ireikiti savo balsa. Zmongs, vis garsiau
ir garsiau dainuodami, pradéjo rekti, netgi knykti. Susikiiré reali skausmo balsiné iSraiska.
Neaisku, ar kiekvienas 18 zitirovy réké dél sociopolitinio Sio kiirinio konteksto, ar dél savo paties
gyvenimisky skauduliy, bet erdvéje susikiiré tikras skausmo ir pagalbos Sauksmo pojitis. Sj
pavyzdj laikau vienu i§ sékmingiausiy liudyty atvejy, kuomet publika yra kvie¢iama aktyviai

jsitraukti ] bendra kirybg. Balsas yra labai individualus, asmeninis fenomenas, tad jo

34 Beuys Joseph kalba “JOSEPH BEUYS DIALOGUE (english language)”, 2017.
https://www.youtube.com/watch?v=CrgzXhlQ-dk&t=36s, zitréta 2021 06 09.

3 Beuys Joseph kalba “Joseph Beuys - Public Dialogue (Excerpt 1), 2010.
https://www.youtube.com/watch?v=_qS2rnCfAqQM &t=21s, zitréta 2021 06 09.

% Venecijos tarptautinés performanso meno savaités dokumentacija “Il VENICE INTERNATIONAL
PERFORMANCE ART WEEK 2014 "Ritual Body — Political Body" | FULL DOCUMENTARY”, 27:36-30:00.
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pareiskimas visada reikalauja daugiau pastangy. Siuo atveju, pasirinkta komunikacijos su
ziurovu kalba buvo labai aiski, daugeliui atpazjstama ir tai, jog zilirovas prieS tai turéjo
galimybe susipazinti su pagaminty instrumenty kontekstu, suteiké Siam jsitraukimui realig
priezast] ir svorj.

Kitas pavyzdys, kurj norétysi trumpai pristatyti, iSrySkina tikrumo svarbg performanso
mene. 2016 metais tarptautinés Venecijos performanso meno savaités metu amerikieciy
menininkas Preach R Sun pristaté performansa ,, Tik baltiesiems*3’ (ang. For Whites Only). Sio
performanso metu, buvo momentas, kuomet menininkas kvieté aktyviai jsitraukti ZiGrovus.
Veiksmu ir zodZiu jis kvieté zitirovus ant jo kiino su popieriaus kabémis pritvirtinti netikrus
doleriy banknotus. Auditorijoje neatsirado nei vieno zmogaus, kuris panoro tai padaryti.
Tikriausiai jau numatydamas tokios situacijos galimybe i§ anksto - jis buvo susitares su kitu
menininku, kad §is, tokiai situacijai iStikus, pirmasis parodys publikai pavyzdj ir atliks praSoma
veiksma. I$ anksto surezisuotas jsitraukimas nesuveiké: net ir turédami pavyzdj, zidirovali
nepanoro atlikti veiksmo. Galiausiai, Preach R Sun, negalédamas priimti Sios situacijos ir
neuzbaigto savo paveikslo, pats pritvirtino kabémis dirbtinius pinigus prie savo kiino, taip
pamindamas auditorijos valig ir pastatydamas save | galios pozicija. Jis sukiire situacijg, kurioje
zitrovas gal¢jo sukurti tam tikrag medziagiSkuma. Tokioje situacijoje neiSvengiamai reikia
priimti ir galimybe, kad ziGirovas pasirinks nieko nekurti, situacija neiSsiskleis kaip tikétasi. Tik
tokiu atveju galime kalbéti apie socialing skulptiirg ir apie performansg kaip patyrimo ir tyrimo

erdve, kurioje auditorijos buvimas yra lygiaverté kuriamoji galia menininko buvimui.

Kaip matéme i$ pateikty performanso meno pavyzdziy, buvimas performanso mene gali
atsiskleisti kaip (1) atlikimo pobiudis, (2) tyrimo objektas ir (3) zitrovo potencialas kurti
medziagiSkumg. Kuomet buvimas atsiskleidzia iSskirtinai kaip atlikimo pobudis, jis gali
pasireiskti kaip grynasis buvimas (priklausomai nuo performanso menininko jgtidziy) ir sukelti
teatrinj jspudi. Taciau, tokiu atveju, nebticiau linkus atlikimo vadinti vaidyba. Mat, kad ir kokia
neutralia forma performanso menininkas paversty savo iSorin¢ reprezentacija, vidinis jo

pasaulis visada lieka jo paties realybe, kurioje egzistuoja jo prisiminimai, jausmai, mintys ir

37 Venecijos tarptautinés performanso meno savaités dokumentacija “IIl VENICE INTERNATIONAL
PERFORMANCE ART WEEK 2016 "Fragile Body — Material Body" | FULL DOCUMENTARY?”, 2017.
https://www.youtube.com/watch?v=50Az-Jbhs2k, zitiréta 2021 06 09, 7:25-7:50.
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patirtys, tuo tarpu vaidybos mene egzistuoja fiktyviam pasauliui priklausantis vidinis
medziagiskumas. Sj samprotavima puikiai iliustruoja Olivier de Sagazan performansas
,»Transfiguration, kurio atlikimo technikg mes anksciau jvardinome kaip artimg vaidybos
menui. Kaip jau minéjome anksciau, ir pats Olivier §ig performanso technikg apibtdina kaip

buvimg savimi, ne buvimg kazkuo kitu.
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2. SIUOLAIKINES AKTORINES PRAKTIKOS KONTEKSTAS

Mane vaidyba domina kaip aktoriaus jgiidis kurti scening realybe - specifinj erdvélaikio
medziagiSkumg - jkiinijant fiktyvy personaza. Pritardama M. Kirby iSartikuliuotam atlikimo
spektrui, kartu suvokiu, jog tarpinés biisenos arba atlikimo priskyrimas vienam arba kitam
pobudziui yra problematiskas dél keliy priezasCiy. Pirmiausia tai atlikimo specifiSkumas
kuréjui ir zitirovui atsiskleidzia 1§ skirtingy zitros tasky ir jy nuomonés dél atlikimo pobiidzio
gali nesutapti. Antra priezastis - kKadangi bet koks judesys ir Zenklas turi savo rezonansa,
vaidyba kaip sagmoningas valios aktas palieka Sleifg tiek aktoriaus organizme, tiek Zilirovo
suvokime, lygiai kaip ir medziagiska realyb¢ keicia atlikéjo buvimo faktiira. Taigi, kalbédama
apie atlikimo pobiidj ir dalindama atlikimg j buvimg ir vaidybg, a§ suvokiu koks ribotas ir
praktiSkai neegzistuojantis gali atrodyti toks skirstymas. Nepaisant to, Siame skyriuje,
pristatydama pavienes savokas, sieksiu nuzyméti gaires vaidybos meno refleksijai, kuriomis

remdamasi véliau analizuosiu ir pristatysiu savo kiiryba.

2.1. Grynasis buvimas - pre-ekspresyvus lygmuo

Pazitirékime | zmogy, paprascCiausiai stovint] scenoje pries auditorijg. Jis pats savaime
yra jdomus ir savo buvimu kuria tam tikrg medziagiSkumg arba néra nei jdomus, nei atrodo
kazka kuriantis. Eugenio Barba isreiské gily susidoméjima Siuo fenomenu. Jis pastebéjo, jog
,»kai kurie Azijos ir Vakary atlik¢jai turi buvimo kokybe, kuri akimirksniu paliecia stebétojg ir

patraukia jo démesj‘3®

. Knygoje ,, Teatro antropologijos zodynas. Paslaptingas atlikéjo menas*
(angl. A Dictionary of Theatre Anthropology. The Secret Art of the Performer) yra pristatoma
pre-ekspresyvaus lygmens sgvoka, kuri apima tiek fizinj, tiek mentalinj atlikéjo biivi. Knygoje
taip pat atkreipiamas démesys | dinaming buvimo kokybe¢: pats buvimas niekada néra statiskas,
tai nenutriikstantis kitimas, energijos tekéjimas®.

Grynajam buvimui yra biidinga gyviininés kilmés energija, kurig Tadashi Suzuki,

remdamasis kai kuriy JAV socialogy pavyzdziu, prieSpastato negyviininés kilmés energijai,

38 Barba Eugenio, Nicola Savarese. A Dictionary of Theatre Antropology. The Secret Art of the Performer.
London and New York: Routledge, 2006, p. 7.
% 1bid.
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kurig generuoja pavyzdziui elektra, benzinas ir kitos zaliavos. Jis kalba apie akivaizdzig
kasdieniniame gyvenime slinkt] gausesnio negyviininés energijos naudojimo link, taip j Salj
nustumiant gyviininés energijos dinaminius procesus. Kaip pastebi Tadashi Suzuki, ,,labai
gaila, ta¢iau §is pokytis paveiké ir aktoriaus raiskos gebéjimus““°. Negyviininés kilmés energija
veikia kitais principais: grjiZtamasis rySys ar energetiniai mainai yra jmanomi tik tam tikrais
ribotais, grynai funkcionaliais budais. Jprotis komunikuoti funkcinéje, o ne dinaminéje
plotméje, persikelia ir | zmogiskaji bendravimg. Taip gebéjimas biiti dar labiau iSrySkéja kaip
jgudis, kurj nebttinai ugdo miisy aplinka. Taigi, pazinti ir suvokti save kaip energetinj kiing,
kaip procesa, vykstantj erdvélaikyje - §io jgidzio i$ aktoriaus reikalauja pre-ekspresyvusis
lygmuo.

Ugdyti buvimg kaip jgudi yra itin svarbu, siekiant komunikuoti su zitirovu
Zmogiskajame lygmenyje. Simptomiska yra tai, kad aktorius, neiSlavings buvimo jgiidZio, tam
tikra prasme - neatrades pre-ekspresyvaus lygmens kokybés, negalés pajungti viso savo
instrumento komunikacijai ir jo vaidyba nebus pagaunanti ir jtraukianti. Kaip pastebi Robert
Draffin straipsnyje ,,Vaidybos permastymas: Siuolaikinis aktoriaus ugdymas ir kiinas i§ kaimo*
(ang. Acting Reconsidered: Contemporary Actor Training and the Village Body), ,.tie aktoriali,
kurie taip pat stipriai nejtrauke zitirovy ir mangs, pasizymeéjo tuo, kad jy virSutiné kiino dalis
(ypatingai galva) rodési atjungta nuo apatinés kiino dalies (kojy ir pédy). Ir tai atsispindéjo jy
santykis su zeme ir pédy darbas yra ir Tadashi Suzuki aktoriy ruo$imo metodo kertiniai
elementai. Tadashi Suzuki pabrézia, kad ,,pédy darbas ir yra sceninés vaidybos pamatas. Net
ranky ir plaStaky judesiai gali tik pabrézti jausma, kurj sukuria pédy diktuojamos pozicijos.“*?.
Taigi, iSmokti stovéti, samoningai suvokiant savo kiing kaip dinaminj buvimo procesa, esantj
tam tikrame gravitaciniame lauke - tai vienas i§ pirminiy aktoriaus uzdaviniy.

Lietuvos nacionaliniame operos ir baleto teatre vykusiame pokalbyje ,,Pasitinkant

»rurandot“‘, Robert Wilson, kalbédamas apie atlikéjy ijgtdzius, pastebi, kad ,pats

40 Suzuki Tadashi. Kultiira - tai kiinas. Vilnius: Apostrofa, 2017, p. 72.

4 Draffin Robert. Acting Reconsidered: Contemporary Actor Training and the Village Body, in Acting
Reconsidered: New Approaches to Actor’s Work. Vilnius: Lithuanian Academy of Music and Theatre, 2014, 84-
103, p. 85.

42 Suzuki Tadashi. Kultiira - tai kiinas, p.72.
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sudétingiausias dalykas teatre yra stovéti ant scenos*®. Jam kelia nuostabg tai, kad Sokéjai ir
aktoriai néra mokomi stovéti, ypatingai tai budinga vakary kulttirai. Rezisierius, detaliau
analizuodamas stovéjimo fenomeng kalba apie vidinius judesius, kuriems daznai neskiriamas
reikalingas démesys. ,,Vidinis judesiy sgmoningumas yra tai, nuo ko reikéty pradéti*4* - teigia
Robert Wilson. ,,Judesys, o tam tikra prasme ir Sokis, visada egzistuoja, net ir tada, kai iSoriskai
kiinas nejuda““#,

Grynasis buvimas, kuris yra budingas pre-ekspresyviam lygmeniui, paradoksaliai
apibiidinamas kaip ,,situacija, kurioje atlikéjas reprezentuoja savo paties nebuvima*“4%, Esminis
apsivalymas, kuris budingas pre-ekspresyviam lygmeniui, yra vidiné pozicija. Zinoma, biity
Sizofreniska teigti, kad man esant scenoje, mangs néra, bet visiSkai logiSka yra kelti sau uzdavinj
suvokti, i§ ko sukonstruota kasdieniné zZmogiskoji realyb¢ ir identitetas, kokios medziagos
sluoksniuojasi apie mano asj ir sukuria mano individualybe. Tik suvokus tas medziagas, jomis
galima Zaisti, ir tik ZaidZiant - jas galima suvokti i§ esmés. Beveik viska ar netgi viska laikant
medziaga, a§ atsiskleidzia kaip grynasis buvimas, 1§ kurio pozicijos asmeninés mintys ir
jausmai, kurie kasdienybg¢je biity priimami kaip tam tikra savasties iSraiSka, pasirodo kaip

medziaga, kurig renkiesi naudoti kompozicijoje arba ne.

2.2. Personazo fasadas - performatyyvi figiira

Mano praktika ir suvokimg labai praturtino mokytojas Jurgen Fritz, kuris yra tiek
performanso meno, tiek teatro meno praktikas. Biitent jo pasitilyta Zaidimo sistema, kurig esu
ir i8bandzius, ir stebéjusi kaip asistenté - mane paskatino mastyti apie performanso meno ir
teatro salycCio taskus. Jo praktikos démesio centre yra menininko buvimas, visa kita: daiktai,
drabuziai, aksesuarai, kiinas, emocijos, mintys, balsas, tekstas, meilé ir ziaurumas - yra
medziagos. Kuriant laboratorinéje aplinkoje ir tyrinéjant Siy dalyky medziagiSkuma labai
pravartus yra darbas grupéje, kadangi prie daugelio medziagy gali prisiliesti tik santykyje su

kitu. O ir stebédamas, ne tik kurdamas, gali suvokti dedamasias raisSkos dalis.

4 Wilson Robert interviu “Pasitinkant ,,Turandot“”: Robert Wilson (LIVE)”, 2019,
https://tb.watch/604MFO0T89c¢/, zitréta 2021 06 09.

4 Ibid.

5 Ibid.

46 Barba Eugenio, Nicola Savarese. A Dictionary of Theatre Antropology. The Secret Art of the Performer, p.8.
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Jurgen Fritz dirbtuvése mes visada turim savotiSka amunicijos erdve, persirengimo
kambarj, kuris nuo kiirybinés erdvés yra atskirtas realia arba susitarta linija. Toje amunicijos
erdvéje yra tvarkingai iSdéliotos jvairios medziagos: drabuziai, batai, daiktai, aksesuarai,
instrumentai, didesni ir mazesni objektai. Prie§ jZzengdamas j kurybine erdve, kiekvienas gali
susikurti bet kokia savo kiino figiirg ir pasiimti norimas medziagas. Yra jdomu ne tik pa¢iam
kurti identiteto kompozicijas, taCiau ir stebéti, kaip transformuojasi kiti kiinai ir medziagos,
kaip, priklausomai nuo konteksto ar erdviniy tarpusavio santykiy, daiktai ir Zmonés jgauna
prasmes. Prie§ pradedant zaidima, susitariama konkreti jo trukmé, tai gali biti valanda, dvi,
Sesios, astuonios valandos. Kiekvienas menininkas j kiirybine erdve gali jeiti bet kuriuo metu
ir bet kuriuo metu 18 jos iSeiti, taip pat gali palikti joje medziagas, kurias kiti gali laisvai naudoti.
Siame procese, zmogaus figira, kuri pasirodo kirybos erdvéje, yra jvardinama kaip
performatyvi figiira (ang. performative figure).

Performatyvumo sgvoka Siame kontekste yra artimiausia Judith Butler apibudinimui,
kurj ji pateikia savo 2011 mety interviu: ,,Galima sakyti, kad lytis yra atliekama (ang.
performed), bet tai truputj skirsis nuo pasakymo, jog lytis yra performatyvi (ang. performative).
Kai mes sakome, kad lytis yra atlickama, daZniausiai turime omenyje, jog mes prisiskyréme
sau vaidmenj arba elgiamés tam tikru budu, kartu ir tai, jog misy elgesys arba vaidyba yra
reikSminiai misy ly¢iai ir lyCiai, kurig mes pristatome pasauliui. Sakyti, kad lytis yra
performatyvi - turi Siek tiek kitokig reik§me. Todél, kad teigiant, jog dalykas yra performatyvus
- mes teigiame, kad jis sukuria virting poveikiy. Mes elgiamés ir vaikStom, ir Snekam (ang.
speak), ir kalbam (ang. talk) tokiais buidais, kurie sutvirtina buvimo moterimi arba buvimo vyru
isptidj.«4’.

Pasiskolinusi i§ Judith Butler performatyvumo sgvoka, taikau jg labiau ne kiiniskiems
veiksmams kasdienybéje, o iSorinei vizualiai raiskai estetinéje plotméje (juodoje dézutéje ar
baltame kube). Pagrindis teiginys apie tai, kad sgvoka performatyvus pirmiausia nurodo |
daromg poveikj ir kuriama jspudj, iSlieka, taciau atlikimo kontekste ji taikoma kalbéti apie
tikslingai konstruojamas realybes, j kurias nei§vengiamai zvelgiama i$ dviejy pozicijy: Zinancio

pasirodysiancius erdvélaikyje elementus kiiréjo ir stebétojo, kuriam pasirodysiantys zenklai ir

47 Butler J. interviu “Your Behavior Creates your Gender”, 2011. http://bigthink.com/videos/yourbehavior-
creates-your-gender, zitiréta 2021 04 20.
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medZiagos yra nezinomos. Cia svarbiis tampa situacijos likes¢io ir zenklo ar medziagos
konteksto, turimos kultiirinés jkrovos klausimai.

»Performatyvumo estetikoje Erika Fischer-Lichte, kalbédama apie reikSmés
emergencijg, nurodo, kad ,,suvokimo biidas vienoks, kai aktoriaus kiinas suvokiamas kaip
kiini§kas buvimas pasaulyje, kitoks, kai kiinas tampa personazo Zenklu‘“*?, Antrajam suvokimo
budui, kaip nurodo autoré, yra biidinga reprezentacijos paradigma: kuriamos reikSmes
suvokiamos kaip visuma, kuri konstruoja personaza, esantj fiktyvios realybés ar tam tikros
simbolinés tikrovés dalimi. Zenklai, kurie sudaro personazo fasada, pasirodo scenoje kaip jo
identiteto dalis. NeiSvengiamai kostiumas, apavas, grimas, Sukuosena, papuosalai ir tiesiogiai
personazo naudojamas rekvizitas, kuris i§ suvokéjo perspektyvos atrodo priklausantis
personazui (akiniai, lazda, telefonas ar kita), kalba apie pat] personaza, net jam aktyviai
neveikiant. Sis personaZo fasadas ir yra performatyvios figiiros atitikmuo.

Esminiai skirtumai tarp performatyvios figiiros formavimo ir raiSkos performanso mene
ir teatro mene yra keli. Pirmiausia tai performanso menininkas pats kuria pasirodancig
performatyvig figiirg ir jg pateikia Zidirovui. Tuo tarpu teatre Sig figiirg kuria didesné komanda
zmoniy: spektaklio dailininkas ar scenografas, kostiumy dailininkas, grimerés ir Sukuoseny
meistrés, siuvéjos, taip pat aktorius ir reZisierius. Siame ie$kojime vyksta aktyvus polilogas.
Antras skirtumas - performatyvios figiiros funkcija. Neabejotinai tiek teatre, tick performanso
mene atlikéjo iSvaizda yra samoningas pasirinkimas ir kartu nattrali kiino duotybé. Teatre
performatyvi figiira yra konstruojama taip, kad tarnauty personazo, pasakojamos istorijos,
rezisieriaus teatrinés koncepcijos raiskai. Tai savotiSka kauké, nebiitinai jtraukianti ar
iSryskinanti paties atlikéjo kiino autentiSkuma, nors negalinti visiSkai nuo jo atsiriboti. Tuo
tarpu performanso mene performatyvi figtira daznai tampa esmine komunikacijos forma. Tai
itin dinamiSka erdve, kurioje tarpusavyje kalbasi medziagos, reikSmés ir jkiinyti socialiniai
kontekstai - vyksta Zaidimas, kuriame sgmoningai apnuoginami veiksmai, kuriuos atlickame su
kiinu, o performanso menininko kiinas suvokiamas ne tik estetingje, bet ir politinéje plotméje.

Idomu tai, jog jtikinanti ir tiksli performatyvi figiira su sgmoningu buvimu joje gali biti
priimama kaip vaidyba. Apie tai rasé¢ M. Kirby atlikimo spektre i§skirdamas ir atskirg sektoriy

pavadinimu ,,buvimas priimamas kaip vaidyba (angl. received acting)“. Kaip pavyzdj jis nurodo

“8 Fischer-Lichte Erika. Performatyvumo estetika, p.235
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aktoriy, reprezentuojanti Edipa karaliy, kuriam prie kojos pritvirtinta lazdelé¢ tam, kad jis
Slubcioty. Aktorius nevaidina raiSumo, jo fizinis judéjimas yra tiesiogiai paveiktas prie jo kiino
pritvirtinto elemento. Tokiu biidu ,,Simbolinéje matricoje referentiniai elementai yra taikomi,
bet atlikéjas jy nevaidina“®. Ir nors Zilirovas priima aktoriy kaip Slub&iojantj Edipa, pats
aktorius nejdeda valios pastangy tam efektui sukurti. Taigi, tiksliai sukurta performatyvi figiira
savaime duoda nuorodg j dramaturgijoje iSraSytg veikeja.

IS kitos pusés, ryskiis ir samoningi bandymai apriboti performatyvios figlros
iSraiSkinguma vien tam, kad j pirmg atlikimo plang iSkilty ZzmogiSkojo buvimo dinamika, yra
biidingi tiek teatrui, tiek performanso menui. Itin graziai vieng i§ tokiy bandymy iliustruoja
Jerzy Grotowski kiiryba ir jo skurdziojo teatro id¢ja ,,kai teatre atsisakome butaforiniy triuky ir
kostiumy, iSkimsty pilvy ir dirbtiniy nosiy, kai aktoriui pasiiilome naudotis vien savo vidiniais
postiimiais, savo kiinu ir persimainyti zilirovy akyse*®°, tada teatras atsiskleidZia kaip ,,aktas,
kuris, stebimas kity Zmoniy, ¢ia ir dabar vyksta aktoriy organizmuose*“®!. Performanso mene
minimalistiné performatyvios figiiros raiSka yra budinga ir jau aptartai Marilyn Arsem praktikai

ir tokiems  meistrams kaip  Alastair  MacLennan ir  Sandra  Johnston.

2.3. PeizazZas - papartiturés kiirimo strategija

Phillip Zarrilli savo knyga ,,(Link) vaidybos fenomenologijos“ (angl. (Toward) a
Phenomenology of Acting) siekia reflektuoti tai, kaip mes galvojame ir kalbame apie vaidyba,
taip pat tai, kg mes i§ tiesy darome, kai vaidiname. Jis kviecia galvoti apie aktoriaus partitiirg
kaip apie gobelena, susidedantj i§ persipynusiy sluoksniy, kuriuose be bendros pasirodymo
dramaturgijos ir estetinés logikos, egzistuoja ir individuali aktoriaus partitiira, susidedanti 18
veiksmy ir uzduocCiy bei aktoriaus papartitiré (angl. subscore), kuri talpina ypatingai subtilius
elementus: atsiminimus, jausmus, potyrius, vaizdinius ir asociacijas. Repeticijy metu aktorius
turi galimybe jklinytam partittiros ir papartitirés iSgyvenimui, batent todél ,,pasirodymo metu
partitiiros ir papartitiirés struktiira atsiskleidzia aktoriui kaip galimybiy horizontas, leidziantis

nukreipti démesj ir sgmoningumg ] specifines prioritetines dalis toje struktiiroje*®?. Tiek

49 Kirby Michael. A Formalist Theatre, p.5.

%0 Grotowski Jerzy. SkurdZiojo teatro link, p. 67.

51 Ibid.

52 Zarrilli Phillip. (Toward) a Phenomenology of Acting. London and New York: Routledge, 2020, p.119.
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partitiira, tiek papartitiiré yra detalios dinamiskos gairés atlikimui, kurios atlikimo metu gali
Kisti, kitaip tariant, yra paslankios. Valentinas Masalskis pokalbyje su Daiva Sabagevi¢iene
knygoje ,,Ieskant teatro® nupasakoja jvykj, kuomet ,Pamisélio uzrasus“ ,nekeisdamas né
vienos mizanscenos, né¢ vieno zodzio, nieko, vietoj valandos dvideSimt suvaidino per
keturiasdeSimt penkias minutes“®. Tai puiki aktorinés papartitiirés ir partitiiros paslankumo
iliustracija.

Ganétinai paprasta jvardinti tuos elementus, kurie sudaro aktoring partitiirg. Tai gali buti
dainos, Sokis, tam tikri judesiai, mizanscenos, tekstas, garsai, dekoracijy ar rekvizito
perstatymai scenoje ir kita. Nuoga partitiira daznai galime stebéti techninése repeticijose, kuriy
metu statomos Sviesos ar bandoma prisiminti seniai vaidinto spektaklio karkasg. Kur kas
klampesnéje situacijoje atsiduriame, jeigu norime kalbéti apie papartitiire. Vaidmens kiirimo
metody gausa tiek teorijoje, tiek praktikoje §j uzdavinj daro itin sudétingu. Siame darbe
aptariamo Astrid Petersen vaidmens kiirimo proceso papartitirés pristatymui a$ renkuosi
naudoti peizazo sgvoka, kurig pasiskolinu i§ Krystian Lupa. Gilinantis j rezisieriaus mintis ir
Zilirint repeticijy jraSus man kilo jspudis, jog tas procesas, kurj vedu kurdama Astrid vaidmens
papartitiire yra artimas peizazo sgvokai.

Krystian Lupa savo teatrin¢je kiiryboje, jos refleksijoje ir darbe su aktoriais placiai
naudoja peizazo sagvoka. Peizazas, kaip apibudina pats rezisierius, yra ,,aktoriaus (personazo
vidinio gimimo iniciatoriaus) sukurta materija ir erdvé. Tai Salis su centriniais objektais,
svarbiais objektais (statiniais), kuriuose ir aplink kuriuos susikaupia vaizduoté*>*. Peizazas yra
darinys, esantis aktoriaus vidujybe¢je, kuriame gliidi personaZzo esminiai iSgyvenimai ir potyriai,
biisenos ir siekiai. Tai ne statiSka struktiira, ji nuolat kinta, be to atlickant vaidmen; ,,peizaza
kiekvieng kartg reikia jgyti i§ naujo*®®. Verta pastebéti, kad peizazas néra grynai mentalinis
darinys, jo turinys, ten esanciy elementy tankumas ir materialumas tiesiogiai atsispindi
aktoriaus kiine. ,,Tai stiprus vaizdinys, kurj aktoriui reikia turéti savo kiine. Vaizdinys yra ne
tik mano prote. AS su savo kiinu esu Siame vaizdinyje. Peizazas - tai vaizduotés uzduotis

kiinui.“®. Taigi aktorius renka ir kolekcionuoja jspiidZius ir potyrius, atsiminimus, kurios

53 Sabasevi¢iené Daiva, Masalskis Valentinas. Ieskant teatro. Vilnius: Tyto alba, 2011, p.60.

% Lupa Krystian. Utopija. Laiskai aktoriams. Vilnius: Apostrofa, 2020, p.36.

%5 Ibid, p. 41.

% Liuga Audronis. Kelioné j “Didvyriy aik$te”. Thomo Bernhardo pjesé. Krystiano Lupos spektaklis. Vilnius:
Kultiiros barai, 2016, p. 39.
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konstruoja j viena dinamiska nevienalytj darinj. Sio darinio elementai sugulti gali ir turi per
patirtis, vien tam, kad atlikimo metu apsireiksty kaip jkiinytas medziagiskumas, kitaip tariant,
atsirasty neregimo regimybeé.

Tas pats procesas teatro praktiky yra jvardijamas ir kitais Zodziais. Savotisku teatriniu
slengu yra tapgs posakis ,,atidaryti stal¢iukus® arba ,,susikurti stal¢iuka®, ,,atidaryti reikiamag
stal¢iukg®. Lyg vidiniame Zmogaus pasaulyje biity milziniSka jspudziy, jausmy, emocijy ir
potyriy biblioteka, kuri tarnauja kaip paleté dailininkui tapant. Kaip taikliai pastebi rezisierius
Jonas Vaitkus, ,,bet kuris menas yra jspiidziy kaupimas ir kristalizavimas*®’, bene tokiais pats
7odziais yra i$sireiSkes ir Michailas Cechovas: ,,A$ supratau, kad menininkas turi mokeéti kaupti
isptidzius*®8. Aktorinis menas savo pamatine prasme yra kaupimas i§gyvenimy arba veikiau
sielos judesiy katalizatoriy. Sis kruopstus ir metodiskas vaidmens ruo§imo darbas daznai vyksta
intuityviai, aktoriui skaitant knygas, mégaujantis poezija, tapyba ar muzika, stebint gamtg ar
patiriant gyvenimg. Pasiimti ir vedZiotis veikéja uz rankos ir reiSkia - kurti peizaza, apie kurj

kalba Krystian Lupa.

57 Sabasevi¢iené Daiva. Teatro piligrimas. ReZisieriaus Jono Vaitkaus kiirybos kontiirai, p. 447.
58 Cechovas Michailas. Aktoriaus kelias. Jonava: Dobilas, 2007, p. 123.
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4. PARTITUROS IR ATLIKIMO REFLEKSIJA KURYBINIUOSE DARBUOSE

3.1. Medziagos, atrastos pasiruosimo procese

3.1.1. Performansas ,,Mundus Matris*

Pokalbyje su Vaida TamoSeviciiite, platformos S MOM, kurioje buvo pristatytas
performansas ,,Mundus Matris®, kuratore, iSsakau mintj, kad ,,performanso erdvé man yra
labiau filosofiné, simbolistiné, kur man norisi to balto lapo, to balto kubo, kur gali Zaisti su
reik§mém ir mastyti kazkaip“®®. Performanso struktiira, jo sgranga man visada yra tam tikros
temos ar klausimo tam tikroje temoje fizinis sprendimas. Pats performansas atsiskleidzia kaip
procesas, kurj tuo paciu metu patiriu bei stebiu ir as, ir zitirovas. Kadangi niekada nekartoju ir
nerepetuoju performansy, man §is procesas tampa savotisku eksperimentu, leidzian¢iu susikurti
informacijai ir tam tikram zinojimui apie analizuojamg tema ar problema. Tam tikra sgranga
i§siskleidzia kaip unikali vienkartiné patirtis. Cia esminis kirybinis darbas yra sukomponuoti
struktiirg, kurioje atsidurs ir mano, ir zitirovy kiinai: pasirinkti ar paZinti erdve, kurioje vyks
performansas, nuspresti, kur bus Zitirovas, istirti ir pasirinkti medziagas, nuspresti, kaip atrodys
performatyvi figiira, apibrézti performanso trukme, padaryti sprendimus dél erdvés apSvietimo.
»Pats turi sédeéti ir rasyti tg teksta (nebutinai zodzius) ar tai biity medziagos, ar kazkokie
vaizdai“®® - taip apibidinu sgrangos stuktiravimg, lygindama kiirybg performanso mene ir
aktoring kiirybg teatre.

Kirybinis procesas, rengiant performansg ,,Mundus Martris® prasidéjo nuo raSymo
laisva forma motinystés tema. Paprasciausiai rasiau reflektuodama savo pojiicius ir mintis apie
motinyste, tikéjausi apCiuopti siauresng temg ar problema, iSsiaiskinti, kas Siame kontekste
mane jaudina ir domina. RaSant iSsiartikuliavo §ie klausimai: ,,Mama - kg tai reiskia Siandien?
Kas atsakingas uz vaika? Ko iSmoko vaikas? Ka tai reiSkia - buiti mama? K3 tai reiskia - biiti
atsakingu? Rapintis? Ar ripes¢iui mes turime laiko? Ka sukuria riipestis? Kas mamai paglosto
galva? Ar misy visuomenéje mamos marginalizuojamos? Ar kiinas yra eikvojamas? Po kiek

laiko jis atsigauna? Kiek vaikas vis dar yra Zzmogaus nuosavybé? Ar meilé produktyvi? Kokia

%9 Brikés Ievos interviu “Pokalbis su Ieva Brike”, 2020. https://vimeo.com/486736604, Zifiréta 2021 06 08.
% |hid.
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mamystés prasmé? Kodél mes gimdome ir auginame vaikus? Sau? Saliai? Pasauliui? Koks
gyvenimo tikslas?“6!. Viena i3 iSry$kéjusiy temy - tai mamos kaip zmogaus, kuris pasirenka
atiduoti dalj savo gyvenimo idant sukurty kito gyvenima, paveikslas, taip pat riipesc¢io pac¢iomis
mamomis klausimas. Nerislus tekstas baigiasi kreipimusi j savo dukrg ir judesio trajektorijos
eskizu®, kuris tapo iSeities taSku mastant apie biisimg performanso veiksma.

Kaip tik tuo metu, kai ruoSiau performanso struktiirg, kaimynin¢je Lenkijoje skynési
kelig aborty draudimo jstatymas. Ta situacija mane labai siutino ir vieng vakarg, prie§ einant
miegoti, a$ absoliuc¢iai impulsyviai internetu uzsisakiau didelj skai¢iy vieliniy pakaby. Taip
sgrangoje radosi viena i§ pagrindiniy performanso medziagy. Vieliné pakaba yra placiai
naudojamas nelegaliy nesaugiy aborty Zenklas, kadangi bitent Siuo jrankiu namy sglygomis
dazniausiai bandomas atlikti i§valymas. Detaliau mastydama apie Lenkijos situacija, supratau,
kad liesdama $§ig tema, kartu turiu kalbéti ir apie patriarchaling krik§¢ionybés prigimtj. Taip
performanso struktiiroje atsirado Zegnojimasis ir pakoreguotos Sventosios trejybés iSpazinimas:
,,vardan Dievo motinos, vardan Dievo dukros, vardan meilés‘.

Iki paskutinés dienos sprendziau dilema, kaip turéty atrodyti performatyvi figiira. IS
vienos pusés, nor¢jau kalbéti apie kiekvieng mamg ir apie labai realy fizin} veiksma, kuris
vyksta tiesiogiai su kiinu bei yra platesnio politinio ir kultiirinio konteksto dalis. Kartu nor¢jau
pakviesti §j performansg suvokti labiau filosofinéje plotméje, be aiskiy tiesioginiy laiko Zenkly.
I tai nurod¢ ir sugalvotas lotyniSkas pavadinimas. Taigi pati tema, performanso struktiira ir
pasirinktas zitiros taskas, lyg ir prasési neutralaus nuogo kiino. IS kitos pusés, nesinoréjo nieko
atstumti, Sokiruoti. Galutinj taSkg Siuose svarstymuose padéjo pokalbis su artimu draugu apie
pacig temg ir mano abejones, taip pat suvokimas, kad esant bet kokiam drabuziui, pakabos
jgauna ir praktinio panaudojimo konteksta, kas performanso metu gali sukelti temai neaktualias
ir nereikalingas asociacijas.

Performansas buvo pristatytas platformos S MOM, skirtos skirtingiems motinystés ir
nemotinystés klausimams, renginiy serijoje ,, Tyla®. Jis vyko Kaune esancioje galerijoje ,,Meno

parkas“. Tiesioging transliacijg zitGrovai galéjo stebéti per www.youtube.com platforma.

Ruosdamiesi performansui susidiiréme su Sviesos triuk§mo problema: galerija yra Salia Rotusés

vvvvv

https://drive.google.com/file/d/1kPcVEXKpkzjVLsY3tWVDN2pTDbR2wr h/view?usp=sharing , Zitiréta 2021
06 17, p. 1-4.
62 1bid, p. 4-5.
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aiksteés ir prieSkalédiniu laikotarpiu mirgancios lemputés rausvai ir melsvai nudazé galerijos
sienas. Butent dél to priémiau sprendima filmuoti ir transliuoti nespalvotg darbg. Nors taip buvo
prarasta dalis spalvinio kiino-pakaby kontrasto, visgi kitos iSeities nebuvo.

Siek tiek pasikoregavo ir numanoma performanso veiksmo choreografija bei atlikimo
laikas. Buvau numaciusi tris fazes: (1) gul¢jimas ant Zemés po pakabomis; (2) palaipsnis
kilimas ir jud¢jimas placia spirale; (3) galutinis stovinCios figiiros taskas su ant Zemés
pasilikusiu nubyréjusiy pakaby piesiniu. Taciau, pritaikant performansg kamerai, judéjimo
trajektorija buvo apribota ir prisidéjo stambus planas pabaigoje, kaip galutinis taskas. Galutiné
judéjimo trajektorija, kurig nurodziau operatoriui prie§ performansa: (1) gul¢jimas ant Zemés
po pakabomis; (2) palaipsninis kilimas ir judéjimas spirale link sienos; (3) jud€¢jimas nuo sienos
link kameros ir Sventos trejybés iSpazinimas kaip galutinis taSkas. Numatytas atlikimo laikas
pagal numanomg performanso veiksmo choreografijg turéjo biiti 25-30 minuciy. Laikas dél

pasikeitusios judéjimo trajektorijos sutrumpe¢jo iki 17 minuciy.

3.1.2. Performansas ,,Slegis*

Sj performansa sukurti ir atlikti inspiravo zmogaus, kuris sirgo depresija, savizudybé
artimoje aplinkoje. Teatre ,Menas“ organizuota kiirybiné platforma ,,ROOM-19* kvieté
karéjus pristatyti darbus, susijusius su pandemijos kontekstu, taip pat kalbéti apie temas, kurios
iSnyksta informacijos apie karanting gausoje. Platformos formatas kvieté zitirovus patirti tam
tikrg meninj jvykj ir tuomet dalyvauti diskusijoje apie analizuojamg temg su menininku ir
artimos pristatytam darbui srities ekspertu. Pavyzdziui, performanso ,,Slégis“ aptarime su
zitrovais dalyvavo psichologas Andrius Janciauskas.

Tik apzituré¢jus visas galimas erdves performansui atlikti, supratau, kad Svaraus balto
kubo teatras ,,Menas* neturi ir darbas turéty buti pritaikytas specifinei vietai. IS anksto
pasirinkau erdve, kurioje vyks performansas ir jau turédama omenyje joje esancias
architektiirines formas ir vizualius zenklus, pradéjau komponuoti paveikslus ir medziagas.
Performanso erdvéje buvo gausu dury ir i ja buvo galima patekti per kelis skirtingus jéjimus,
aky réze skirtingos dury spalvos ir medZiagos bei dar nebaigti remonto darbai.
ProblematiSkiausios vizualiai buvo grindys, kurios, viena vertus, tur¢jo aiSky geometrinj

piesinj, kuris suteiké erdvei tam tikros tvarkos, kita vertus, jos buvo margos: pilkos, juodos,
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balsvos, rusvos. Kadangi performanso erdvéje nebuvo vizualiai $varios aikstelés, supratau, kad
turiu sukurti labai estetizuotg vaizda, kuris lyg ir organiskai atsakyty j aplinkoje esancius
vizualinius stimulus, bet kartu veikty kaip atskiras pasaulis. Siam tikslui pasiekti bene i§ karto
pasirinkau klasikinj koloritg: juoda, balta ir Siek tiek rausvo atspalvio.

Kadangi nuo kiirybinio proceso pradzios man buvo aisku, kokj rezultata norésiu pasiekti
performanso sarangoje, pat] procesg sudar¢ dvi pagrindinés persipynusios dalys: pasirinkti
medziagas ir sukurti gyvuosius paveikslus. Taip pat teko prisitaikyti prie praktiniy aspekty:
parinkti apSvietimg ir kameros bei zitirovy pozicijas. Performanso tikslas buvo vizualiai
pavaizduoti depresija kaip buisena, kitaip tariant, eksternalizuoti viding depresijos biisena.
Pasiruo$imo metu daug skaiciau apie depresijg ir eskizavau. Vienas pirminiy vaizdiniy, kuriuos
nor¢jau sukurti - zmogaus figtra su aplink galva esancia juoda maiSatimi; kitas - raudoname
kraujo klane gulintis Zmogus. Renkantis medziagas man buvo svarbu atspindéti du skirtingus
pasaulius. I§ vienos pusés, noréjosi panaudoti daiktus, kurie dazniausiai sutinkami Sventése ar
vakaréliuose, kurie asocijuojasi su pozityviomis patirtimis - taip sarangoje atsirado helio
balionai. Taip pat, kadangi temoje nei§vengiamai jautési tam tikras mirties dvelksmas, noréjosi
atsigrezti ir ] vadinamuosius super Zenklus. Taip sgrangoje atsirado druska ir vynas. Talpa vynui
ir peilis buvo pasirinkti, Zilirint grynai praktiniy sumetimy. Man buvo svarbu, kad talpa biity
pakankamai didelé ir turéty kranelj, o peilis tilpty ant talpos dugno. Kaip tinkamg temai
pasirinkau ir vieng anksc¢iau performanso dirbtuviy metu atrastg veiksma - skysc¢io pylimg i
pravertg burng gulint ant zemés. Kadangi jau anksc¢iau buvau iStyrin€jus §j veiksma, zZinojau,
kad jis nepavojingas, bet sukelia nemalonius garsus ir pojitj. Taip pat buvau nusprendusi
panaudoti Sinead O’Connor dainos ,,In This Heart* kelis stulpelius, kaip komentara.

Numanoma performanso struktiira turéjo susidéti is trijy daliy: (1) baliony apvyniojimas
aplink kakla, kuris turéjo trukti apie 10 minuciy ir baigtis pirmuoju paveikslu - zmogaus figtira
su juodu debesimi vietoje galvos; (2) figirai gulint ant Zemeés per kranelj teka vynas, figiira
springsta, druskos ratas pamazu nusidazo bordo raudona vyno spalva - 9 minutés; (3) pasibaigus
vynui talpos dugne pasirodo peilis, juo yra nupjaunami balionai ir jy juostelés apsukamos aplink
peilj, jis idedamas | talpa, figlira pasiSalina i§ paveikslo ir jau i§ Sono yra sudainuojami keli
posmeliai dainos (tre¢ios dalies laikas nebuvo apibréztas). Taigi, performansas ,,Slégis* buvo
paruostas kaip triptikas, jo trukmé turéjo buiti apie 25 minutés. Netikeétai jsitraukus Zitirovei

pasikoregavo struktriiros (2) ir (3) dalys. Performanso metu, tik jsitraukus ziiirovei, padariau
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sprendimg laikytis numatytos struktiiros su korekcijomis ir pilnai nepasiduoti zitirovés valiai,
jauciau, kad tokj mano sprendimg pateisina depresija sergancio zmogaus logika. Taigi
performansas truko 18 minuciy, po jo seké vaisinga ir jdomi diskusija apie depresija bei ribg

tarp dalyvio ir stebétojo tiek meniniame jvykyje, tieck gyvenime.

3.1.3. Astrid Petersen vaidmuo spektaklyje ,,Irano konferencija*

Astrid Petersen - 33 mety zurnalisté, uz dokumentinj romang apie j nelaisv¢ paimtg
zurnaliste neseniai gavusi Pulicerio premija. Tai liberaliy pazitry humaniste, j konferencija
ateinanti skaityti praneSimo apie Zmogaus teises ir jy prigimtj. Konferencijoje tarp praneséjy
yra idealogiSkai jai artimas politologas Magnusas Tomsenas, taip pat jos buves vyras raSytojas
ir filosofas Gustavas Jensenas. Konferencijos metu atsiskleidzia keli svarbiis Astrid Petersen
gyvenimo jvykiai: tris ménesius ja kaip jkait¢ laiké teroristinés organizacijos ,,Islamo
i$sivadavimas® vadas Muchamedas Al-Dzariza, su Gustavu Jansenu ji turéjo nelaimingg du
metus trukusig santuoka, kuri pasibaigé panaSiu metu kaip ir Gustavo Janseno homoseksualaus
siinaus savizudybé. Su reZisieriumi Aleksandru Spilevojumi nusprendéme traktuoti Astrid
Petersen kaip paZjstancia Irano realijas zurnaliste, kuri yra 18 arti susipaZinusi su situacija Salyje,
pazjstanti ten gyvenanc¢ius zmones asmeniskai.

Kuriant vaidmens peizaza buvo svarbiis keli logikos ir jspiidziy blokai: (1) humanistiné
ir liberali pasauléziiira bei logika, (2) situacija musulmoniskose Artimyjy Ryty visuomenése,
(3) islamo kovotojy jkaity patirtys bei (4) galima Gustavo Janseno filosofija ir ziiiros taskas,
Gustavo ir Astrid santykiai. Ispiidziy rinkimui ir konteksto pazinimui pasitarnavo Sie Saltiniai:

e knygos: Nadia Murad ,,Paskutiné mergina. Mano nelaisvés ir kovos su ,Islamo
valstybe* istorija“; Yuvalis Noah Harari ,,Sapiens: glausta Zmonijos istorija*; Kader

Abdolah ,,Mecetés namai‘;

e filmai: The Stoning of Soraya M. (2008); Incendies (2010); Not Without My Daughter

(1991); Kramer vs. Kramer (1979);

e dokumentin¢ medziaga apie islamo teismus, bausmes ir musulmoniskas Seimy
tradicijas.

(1) Humanistiné ir liberali pasauléziira bei logika. Yuvalis Noah Harari knygoje

»dapiens: glausta zmonijos istorija“ jvardina liberalizma kaip vieng i§ naujaisiais laikais
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18kilusiy bities désnio religijy. Kaip teigia jis, ,,humanizmas yra tikéjimas, kad Homo sapiens
prigimtis yra unikali ir Sventa, kad ji i§ esmés kitokia nei visy kity gyviiny ir reiskiniy
prigimtis*®3, Liberalizma autorius jvardina kaip humanistinés religijos sektg su specifiniu
poziriu | ,,zmonijg*. , Liberalusis humanizmas teigia, kad ,,zmonija“ yra pavieniai Zmonés,
todél individy laisvé yra Sventa ir nelieCiama. Pasak liberaly, kiekviename individualiame
Homo sapiens slypi $venta Zmonijos prigimtis“®. Cia jvardijama pozicija be distancijos
nusprendziau pasirinkti kurdama Astrid Petersen vaidmenj - traktuoti jos atrodyty racionalig
pozicijg kaip Sventg tik¢jima. Bitent Sis poziliris, mano nuomone, atsiskleidzia paskutiniame
Astrid pasisakyme apie Zmogaus gyvenimo prasmg ir jos prigimtj, taip pat epizodiSkai pasirodo
jos paruoStame prane$ime apie prigimtines zmogaus teises.

(2) Situacija musulmoniSkose Artimyjy Ryty visuomenése. Kadangi nesu buvusi

musulmoniSkuose kraStuose, pirmiausia prad€jau nuo jvairaus tipo dokumentiky, didel; démes;j
skyriau dokumentikai apie teismy procesa islamiskoje kultliroje, moters vaidmenj ir padéti
visuomeng¢je bei bausmiy paskyrimo ir vykdymo praktikas. Taip pat kolekcionavau jsptidzius
1§ filmy. Pavyzdziui, Astrid Petersen kalba apie ,,moter}, kuri suteiké vyrui medicining pagalba*
ir jg ,,vieSai sumusé akmenimis, nes ji pazeidé jstatyma‘. Panasi situacija atsiskleidzia filme
The Stoning of Soraya M. (2008), kuriame pagrindiné herojé yra nubaudziama mirties bausme
uzmeétant akmenimis. Tokios baigties ji susilaukia i§ dalies dél to, kad sutiko suteikti socialing
pagalba be moters likusiai Seimai ir buvo to pasekoje apSmeizta sanguliavimu su svetimu vyru.
Filme Incendies (2010) pavaizduotoje istorijoje emociskai mane labai paveiké scena, kurioje
ekstremisty uzpultas autobusas yra padegamas ir pas savo moting, i§sivadaves 1§ herojés glébio,
béga mazametis vaikas - tiesiai j liepstas - jis, Zinoma, mirsta. Filme Not Without My Daughter
(1991) atsiskleidzia moters amerikietés padétis musulmoniskoje tradicijoje, taip pat smurtas
prie§ moter] ir jos begalinis ryztas iStrukti i§ svetimos kultiros. Pajutus, kad turiu
sukolekcionavus labai daug negatyviy jspudziy apie musulmoniSkus krastus, nusprendziau
paskaityti bendresnio pobtdzio knyga Kader Abdolah ,Mecetés namai®, kuri leido man
susikurti atmosferos ir kasdieninio gyvenimo pajutima apie Artimuosius Rytus.

(3)_Islamo kovotojy jkaity patirtys. Mano pagrindiniu $altiniu $iam kontekstui tapo

Nobelio taikos premijos laureaté Nadia Murad. Jos knygoje ,,Paskutiné mergina. Mano

63 Harari Yuval Noah. Sapiens. Glausta Zmonijos istorija. Vilnius: kitos knygos, 2018, p.216.
%4 1bid.
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nelaisvés ir kovos su ,,Islamo valstybe® istorija“ yra detaliai apraSomas 2014 metais ,,Islamo
valstybés* jvykdytas jazidy genocidas ir jo aplinkybés. Nadios motina ir $esi broliai buvo
nuzudyti, o ji pati tris ménesius laikyta nelaisvéje, kur buvo muSama ir prievartaujama,
galiausiai jai pavyko pabégti. Nadia detaliai apraSo patalpas, kuriose nelaisvéje buvo laikomos
merginos, taip pat veiksmus, kuriuos su jomis atliko privilegijuoti musulmonai. Nadia Murad
patirtis ir jos artikuliacija man leido apCiuopti patirtj, kuri iSraSyta Astrid Petersen partitiiroje.
Pasidaré aiSkesné logika, kuria gali vadovautis radikaliy pazitiry musulmonai ir labai rySkiai
vaizduotéje nusipiese situacijos, kurios gali iStikti moterj, esant islamo kovotojy nelaisvéje.

(4) Galima Gustavo Janseno filosofija ir ziuros taskas., Gustavo ir Astrid santyKkiai.

Replikuodama savo buvusiam vyrui Gustavui Jansenui, Astrid Petersen kalba apie jo Zitiros
taska 1 pasaulj, filosofija. Taip pat atskleidzia savo pacios poziiirj i zmogy ir jo gyvenima.
VienareikSmiskai jos replika emociniu lygmeniu yra susijusiu su Gustavo siinaus savizudybe.
Ziarédama filma ,,Kramer vs. Kramer® (1979) aptikau besiskirian¢iy Zmoniy ginéo scena,
kurioje nuo paprasto, bet jtampos kupino pokalbio staiga abu pereina j nepazabota ir nevaldomag
pykti. Pasirodé teisinga panasia nuotaika sukurti ir $io konflikto metu, kadangi akivaizdziai tarp
Gustavo ir Astrid buvo po skyryby neiSspresty klausimy.

Gustavo filosofiniam modeliui jsivaizuoti panaudojau Yuval Noah Harari knygoje
»Sapiens. Glausta zmonijos istorija“ i§sakytas mintis apie ,,didziausig istorijoje apgaule ir
»prabangos spastus‘. Autorius, pasakodamas apie tai, kaip Zmogus prad¢jo tkininkauti ir sésliai
gyventi, iSkelia hipoteze jog tai atsitiko dél zmogaus noro rytoj turéti pakankamai maisto sau ir
savo vaikams. Pasak Yuval Noah Harari, zmogui toks pasirinkimas neatéjo j nauja, prieSingai
- siekiamo rezultato jis nesulauké: vaiky pagauséjo, jy imunitetas silpnéjo, sésliose
gyvenvietése veisesi ligos, Zzmonés nuo fizinio darbo zemés iikyje kente¢jo fizinius skausmus ir
létines traumas. ,JleSkodama lengvesnio gyvenimo, Zzmonija suzadino veiksnius, kurie
neatpazjstamai pakeité pasaulj, - §iy poky¢iy Zmonija nei numaté nei noréjo. Zemés ikio
revoliucijos niekas neplanavo, taip pat niekas nesieké, kad zmonés tapty priklausomi nuo
grildiniy kultiiry.“®°. I§ dalies tokioje hipotezéje zmogus atsiskleidZia kaip mirties baime
patiriantis gyviinas, kuris daro sprendimus vedinas komforto troSkimo. Toks zitiros taskas

budingas ir Gustavui Jansenui, todél atsispirdama nuo knygos ,,Sapiens. Glausta Zmonijos

8 Harari Yuval Noah. Sapiens. Glausta Zmonijos istorija, p. 90.
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istorija“ jsivaizdavau Gustava kaip tokios mokslo populiarinimo, visiems prieinamo turinio
knygy autoriy, kuris yra labai sékmingas $ioje srityje.

Konstruojant Astrid Petersen biidingag performatyvig figiira, kostiumy dailininké
Barbora Sulnitité jtrauké j kiirybinj procesa: jau dalyvaudama pirmose repeticijose, ji pasitlé
kelis jvaizdziy variantus, proceso eigoje iSbandém kelis galimus apavo variantus. Ji preciziSkai
sudéliojo kostiumg iki papuosaly: Astrid Petersen turi modernius sidabro spalvos auskarus ir
iSraisSkinga zieda ant deSinés rankos rodomojo pirSto. Premjering savaitg, kai man vis labiau
pradéjo rysketi vaidmens kontiirai, pradéjau ieSkoti Astrid Petersen atitikmens Siandienoje ir
tuomet, pri¢jau prie idéjos padazyti Astrid nagus ir lupas raudona spalva. Raudono lipdazio
fenomenas jau senokai mane domino ir ¢ia atrodé itin tinkama juo pabrézti Astrid
nepriklausomybe ir jos vidinj poreikj sustiprinti pasitik¢jima savimi Sioje konferencijoje.
Pasitiliau $ig idéjg Barborai ir pabande tokj jvaizdj repeticijos metu - patvirtinome.

Teatre atskiros vaidmens partitiiros dalys ir visa partitira sykiu yra atlickamos aibe
karty. Visy pirma repeticijy metu yra iSbandomos skirtingos hipotezés ar vaidmens variantai,
sluoksniuojamos spalvos ir jsptidziai. Baigiantis repeticijoms yra sudéliojamas spektaklio
rémas, kuriame kiekvienas vaidmuo turi savo apibréztg vietg ir funkcijg. Véliau, kiekvieno
spektaklio metu vaidmens partitiira ir papartitiiré yra vél ir vél atlickamos. Zinoma, kaip ir pats
spektaklis, vaidmuo gali kisti, taciau jo pirminé struktiira, atrasta repeticijy metu, yra ta bazé su
kuria vyksta tolimesné kelioné. Galima sakyti, kad repeticijy metu aktorius iSbando savo
partitiiros galimybes ir ribotumus, taip mégindamas nuzyméti jmanomus papartitiirés kontiirus.

Astrid Petersen atveju, su reZisierium Aleksandru Spilevojumi repeticijy metu
pabandém skirtingus Astrid nuoSirdumo ir minkS$tumo lygius. Galutiniame variante vis dél to
nusprendéme, kad ji privalo iSlaikyti tam tikrg kietumo ir kategoriSkumo laipsnj. Empatija jai
néra svetima ir ji gali empatizuoti su Irane kencianciais zmonémis, apie kuriuos Sneka savo
pranesSime, bet kreipdamasi j savo kolegas ir jiems oponuodama, ji turi iSlaikyti distancijg nuo
Ju poziiirio, kad sugebéty toje situacijoje vertinti ir teisti jy nuostatas. Taip pat buvo nustatytos
mizanscenos, padaryta keletas minimaliy teksto korekcijy, uzfiksuotos kelios reakcijos j kitus
konferencijos dalyvius jy praneSimy metu. Astrid Petersen praneSimas buvo suskirstytas |
keleta atskiry bloky, kiekvienas i§ kuriy turi savo kryptj ir siekiamybe. Zifirint j repeticijy metu

naudotas teksto kopijas, galima matyti skirtingus sluoksnius pastaby ir fiksuojamy dalyky,
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vidinio monologo nuotrupy ar nuorody i kontekstus, rezisieriaus komentary ir jzvalgy paciai

sau - visi Sie zenklinimai yra repeticijy metu kiinu jgytos patirties aidas.

3.2. MedziagiSkumas atlikimo metu

3.2.1. Performanso menas

Pasiruosimo performansui metu a$ ieSkau tokiy vaizdy, daikty, fiziniy medziagy ir
veiksmy, kurie sudarydami saranga, j kurig patenku a$ ir Zilirovas, leisty prisiliesti prie
nagrin€¢jamos temos ar problemos. Performanso mene visa kiirybiné medziaga yra pateikiama
kaip esanti ¢ia ir dabar. Performanso metu ji atsiskleidzia kaip besivystanc¢io pokalbio
katalizatorius. Pasirodancios erdvélaikyje medziagos idealiu atveju suzadina tiesiogiai su
problema susijusius kontekstus - patirtis. Nors performanso metu yra svarstomi klausimai,
budingi zmogiskajai bii¢iai, tiesiogiai susijusios su zmogiskaja egzistencija problemos, i§ dalies
atlikimo poziiiris nutolsta nuo antropocentrizmo doktrinos, kadangi daiktai (arba bent dalis jy)
néra naudojami (tiesiogine Zodzio prasme). Veikiau vyksta lygiavertis dialogas tarp medziagy
ar daikty medziagiSkumo ir kiino medziagiSkumo. Tiek Zmogus savo veiksmais keicia daikty
biivi, tieck medziagos veikia zmogaus kiing ir palieka tam tikrus pédsakus, apriboja arba skatina
veikimg. Atlik¢jas jsiklauso  erdvés, laiko ir medziagy prigimtj, atverdamas galimybe rastis
pazinimui Siame dialoge ir tam tikram zinojimui, kuris néra verbaliai generuojamas, kuris yra
1 buvima.

Performanso ,,Mundus Matris* metu atlieckami vidiniai ir iSoriniai judesiai, jy dinamika
buvo diktuojama nustatytos triptiko struktiiros ir to, kaip j ankstesnius veiksmus reagavo
sgrangoje esancios medziagos. RuoSdama performansg, negalvojau apie atlikimu
neiSvengiamai atskleidZiama kiino medziagiSkuma, bet jis pasirodé savaime dé¢l Zmogaus kiino
prigimties. Dinamikg ir veiksmo intensyvumg zitirovui leido pajusti girdimas intensyvus
kvépavimas, taip pat performanso eigoje del skausmingy ir nepatogiy veiksmy susikiirusi
frustracija. Ir nors performatyvios figtiros judéjimo trajektorijg Iémé i§ anksto nustatyta erdviné
choreografija, pacius judesius ir tai, kaip ta choreografija buvo atlikta, didele dalimi apibrézé

vieliniy pakaby poveikis kiinui. Jos braiz¢ oda, kartais skausmingai jsiréZdamos ir neleisdamos
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testi judesio, pagavo plaukus, apribodamos galvos judesius ir apsunkidamos istriikima ir kiino

atsiskyrimg nuo vieliniy pakaby masés.

3. Ant kiino vieliniy pakaby palikti pédsakai performanso ,,Mundus Matris* metu.

Performanso metu atsirandantys skulptiiriski pavidalai, nors iSraiskingi, nebuvo tiksliai
suplanuoti. Jie kuirési patys vykstan¢iame kiino ir pakaby dialoge. Atlikéjas lygiai taip pat kaip
zilirovas Siame procese yra stebétojas, kuris gali biiti nustebintas. Pavyzdziui, man pradéjus
spirale artéti link sienos, ant grindy nukritusios pakabos kabinosi viena prie kitos ir kilo j virsy,
taip sukurdamos savotiska sijono formos struktiirg aplink mano kojas. Staiga pasijutau jkalinta
Sios struktiiros, pastebéjau jos panaSumg j suknele ar sijong ir i§syk nusprendziau tai uzfiksuoti.
Tai, kg pastebéjau atlikdama veiksma, leidau pamatyti ir zitirovui iSretindama veiksma laike
arba visiSkai sustabdydama iSorinj judesj. Performanso meno Zargonu vadiname tai ,,leisti
vaizdui kvépuoti (angl. let the image breath). Kaip taikliai pastebi Hans-Thies Lehmann
knygoje ,,Postdraminis teatras*, ,,vaizduojamojo meno pozitiriu performanso menas yra laiko
matmeniu i$plésti vaizdy ar objekty tikrovés pristatymai“%®, Performanso ,,Mundus Matris‘
jrase®’ aiSkiai matosi tiek pastanga sukurti stovin¢io moters kiino, apraizgyto vieliniy pakaby
dariniu, paveiksla, tiek tos akimirkos, kada kaip kiiréja esu pauzéje - paprasciausiai btinu tame
vaizde, toje situacijoje, padarydama momentg labiau prieinamu stebétojui, lyg ir svarbesniu,

reik§mingesniu.

% |ehmann Hans-Thies. Postdraminis teatras. Vilnius: Meny spaustuvé, 2010, p.179.
67 Brikés Ievos performansas “Mundus Matris”, 2020. https://vimeo.com/497626021, Zifiréta 2021 06 17.
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Laikas, kuris yra pakankamas, bet kartu ir ne per ilgas tam tikram vaizdui kvépuoti gali
biti juntamas atlikimo metu ir priklauso nuo erdvélaikyje pasirodanciy medziagy dinamikos ir
intensyvumo. Kai kurios itin funkcionalios medziagos - daiktai - beveik neturi galimybés
skleistis laike, kitos medziagos (daznai organinés kilmés ar super Zenklai) gali kurti dialogg su
zmogumi labai ilgais laiko intervalais. Kitaip tariant, skirtingos medziagos savyje yra
uzkodavusios autentisSkg erdvélaikio medziagiSkuma, kuris performanso metu atsiskleidzia kaip
tam tikra dinamika, veikianti performanso menininko, taip pat ir zilirovo-dalyvio kiina.
Performanso ,,Mundus Matris® metu taip pat pasteb¢jau, kad atlikimo iSsidéliojimas laike,
kuomet erdvéje néra gyvo stebétojo ir jis gauna informacija per medija, savo tempu ir tankumu
skiriasi nuo atlikimo specifikos, esant gyvam stebétojui-dalyviui. Susidarée jsptdis, kad kamera
reikalauja tankesnio veiksmo i§ paties performanso menininko, kadangi jokiu medziagiSkumu
neatsako Zilirovas.

Performanso mene vis gi labai svarbus yra Zitirovo sutikimas arba atsisakymas drauge
su menininku kurti ar liudyti tam tikrg medZziagiSkumg. Performanso ,,Slégis* aptarime-
diskusijoje i§sakau mintj, kad man ,,priimtina i performansg zitiréti kaip i socialing skulptiira.
Kiekvienas Zzmogus, kuris ateina yra kaip dalyvis. Zinoma, a§ suformuoju kazkokj centra, bet
kas vyksta yra labiau tarpusavio rySiai.“®®, Tai, kas vyksta performanso metu - atliekami
veiksmai - yra butent tie atlickami veiksmai ir niekas kitas, jie autoreferentiski. Naudojamos
medziagos, Zinoma, pasirenkamos taip, kad atskleisty tam tikrg specifinj medziagiSkuma,
tarnaujant] temai ar problemai, taciau su jomis atliekami veiksmai néra nei teigiantys, nei
simbolizuojantys, jais nesiekama reprezentuoti. Veikiau tai, kas atsiranda erdvélaikyje kaip
kiirybinés medziagos, tampa bendra realybe, kurioje vyskta menininko suplanuoti, taciau
pakliistantys bendrai valiai, veiksmai.

Performanso ,,Slégis*“ metu Dalia, kuri kaip ir kiti stebéjo atlickamus veiksmus,
jsitrauké ] veiksmg, norédama jj nutraukti, sustabdyti. Ji teigé, jog ,,nenor¢jo sugadinti
performanso <..> Man buvo vienintelis dalykas, kad a§ noriu padéti Sitam zmogui“%®. Jos
jsitraukimas ne vienam zitirovui pasirodé¢ kaip suplanuotas i§ anksto veiksmas, numatyta

performanso dalis. Tai buvo netikéta, kadangi maniau sukiirusi i$skirtinai estetiSka darba. Vis

68 Brikés Ievos performansas “Slégis™ ir diskusija-aptarimas, 2020. https://fb.watch/6aXaYJbgZY/, zitréta 2021
06 17.
% 1bid.
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gi tai, kad Dalia émési aktyviai veikti, norédama uzkirsti kelig nemaloniems kiino pojuciams,
i§judino labai vaisingg diskusijg apie tai, ,,kur yra riba tarp to, kur mes esam dalyviai, o kur
stebétojai“’® - kaip teigia diskusijos metu pasisakes Zitrovas. Sis klausimas, atsirades
performanso situacijoje, tiesiogiai persikélé ir j nagrin¢jama depresijos temg: ,.kada turime teise
isikisti, kai Zmogus nori nusizudyti?*"*,

Kas gi jvyko performanso metu, Daliai nutraukus vykstant] veiksma? Veiksmai, kuriuos
atlikau performanso metu savo kiinui - itin fizi§ki ir nemaloniis, nepatogis. Sis nepatogumas
lie¢ia vieng jautriausiy Zmogaus kiino daliy - kakla, taip pat intensyviai yra transliuojamas per
kvépavimo dinamika. Aptarimo metu didzioji dalis Zitirovy prisipazino performanso bégyje jute
nemalonius fizinius potyrius. Kaip teigia Monika Klimaité, bene pirma kartg performanso meno
kontekste patyriau ,,fizing reakcijg j tai, kas vyksta ir tai, kg matau*’2. Vis gi sustabdyti veiksma
ryzosi tik Dalia. Néra aiSku, kode¢l taip atsitiko, bet tikriausiai tai priklauso nuo asmeniniy
Dalios savybiy ir gyvenimiskos patirties. Dalia dirba masaziste, taigi jai tiesioginis kontaktas
su kiinu, taip pat fiziné empatija yra kasdienis jprotis. Jai taip pat budinga tvirta krikS¢ioniska
pasaulézitira, kurioje ,,gyvybé (atpaZjstama) kaip bendra didziulé vertybé“’®. Dalia yra
1Sgelbejusi ketinus] nusizudyti zmogy realioje gyvenimiskoje situacijoje. Isitraukdama j
performansg ir nutraukdama nemalonius tiek performatyvios figtiros kiinui, tiek kitiems
zitirovams veiksmus, Dalia erdvélaikyje sukiiré precedents, kuriam budingas performanso
menininko nenumatytas medziagiSkumas. Déka jos jsitraukimo, kiirinio struktiroje ir
refleksijoje atsirado zmogaus, kuris gali padéti depresija serganiam asmeniui, tema. Jos
isitraukimas sukire situacija, kurioje kiti zitirovai, taip pat jaut¢ negatyvius fizinius potyrius,

saves prad¢jo klausti ,,kodél as to nesustabdziau?*.

3.2.2. Aktoriné praktika

Spektaklis yra tiksli pasikartojanti erdvélaikio kompozicija, kurig sudaro kostiumai,
apSvietimas, dekoracijos, rekvizitas, muzika ir/ar garsai, literatira, choreografija, atlikimas ir

kita. Atlikimas visada yra suvokiamas spektaklio kontekste ir susietas su visais sceninéje

0 Brikés levos performansas “Slégis” ir diskusija-aptarimas, 2020.
1 Ibid.
2 1hid.
3 bid.
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realybéje pasirodanciais elementais tiesiogiai. Kai kurie elementai, tokie kaip tekstas, daina,
choreografija, jeigu jie pateikiami gyvai, yra sutapatinami su atlikimo medziagiSkumu. Mes
sakome ,,atliko daing®, ,,atliko Sokiy numerj*, ,,atliko monologg®. Taip pat sakome ir ,atliko
vaidmen;j“, kas nurodo ] patj vaidmen;] kaip elementa, egzistuojantj uz atlikimo akto ir turintj
jam priklausancia savastj. Paradoksalu, tac¢iau vaidmuo gali biti sukurtas net nevaidinant,
kadangi jis atsiranda i§ stebinciojo perspektyvos ir priklauso lygiai tiek nuo kity spektaklio
elementy kaip ir nuo vaidybos.

Vaidmenj mes visada pirmiausia suvokiame i§ stebétojo pozicijos. Net ir aktorius, pirmag
karta susipazings su medziaga, pamato vaidmenj kaip stebétojas, zitirovas. Ir jau véliau,
kiirybinio proceso metu, po truputj tampa to vaidmens Zenklu scenovaizdyje. Spektaklio metu
vaidmuo arba personazas yra visa tai, kg Zilirovas priskiria veikianiam scenoje aktoriui,
nepriklausomai nuo to, ar atliekami dalykai biity uzfiksuoti repeticijy metu ar pasirodyty
esantys atlikimo klaidos. ,,Atribotas nuo natiiralios aplinkos aktoriaus kiinas egzistuoja ir veikia
dirbtin¢je, sukultiirintoje terpéje ir yra pateikiamas kaip objektas, turintis savo istorija, kaip
fantazijy, geismy, sapny ir biologiniy procesy kiirinys, pasakojantis save.“’4, Taigi, viena vertus
atliekamas vaidmuo visada yra signifikantas sceninio vyksmo kontekste, reprezentuojantis
autentiSka medziagiSkuma.

Taciau, kaip teigia Fhillip Zarrilli, ,,I$ aktoriaus, esancio vaidmenyje, perspektyvos, jis
ne ,,reprezentuoja“. Veikiau vaidyba/atlikimas yra per se iSveikta (angl. enactive), dinaminé,
iSgyventa, jkiinyta patirtis, kurioje aktorius/atlikéjas visada atsako j tam tikros specifinés
(teatrinés) aplinkos momento reikalavimus.*“’>, Aktorius supranta, kad yra suvokiamas kaip tam
tikras personazas ar vaidmuo fiktyvioje realybéje, jis taip pat zino ir jaucia, kaip sukonstruota
ta fiktyvi realybé: atlikdamas vaidmenj, aktorius Zino, kokius zodZius jis pasakys véliau ir koks
likimas laukia jo personazo, jis Zino, j kokig mizansceng turés eiti, kur teks supykti, net ir tai,
kur, kas ir kokiais zodziais jj uzklups netikétai. Daugelis dalyky, kurie nutinka scenoje
personazui ir kuriuos zitirovai liudija kaip pirma karta ¢ia ir dabar vykstancius, yra aib¢ karty
atlikti personazg jkiinijancio aktoriaus ir pasmerkti dar aibe karty biiti atlikti ateityje, taciau tai

nereiSkia, kad aktorius Zino, kaip jie vyks. Kiekvienas spektaklis, nepriklausomai nuo tikslios

" Staniskyté Jurgita. Kaitos Zenklai: $iuolaikinis Lietuvos teatras tarp modernizmo ir postmodernizmo, p. 159.
75 Zarrilli Phillip. (Toward) a Phenomenology of Acting, p. 146.
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surezisuoto erdveélaikio struktiiros, atlikimo ir suvokimo metu iSsiskleidzia kaip unikali
vienetiné patirtis.

Kalbédama apie buvimo ir reprezentacijos santykj Erika Fischer-Lichte pastebi, kad
,Personazas atsiranda ne kaip atspindys ar imitacija to, kas i§ anksto nustatyta, o pirmiausia
kaip tam tikra jkiinijimo procesy seka.“’®. Ji kvie¢ia suvokti reprezentacijg ne kaip teksto
prievartg kiinui, bet kaip autentiSka akta, atlickamg aktoriaus su savo fenomenologiniu kiinu.
,,Personaza kaskart sukuria saviti aktoriy kiinai ir jy ar su jais atlickami performatyvis aktai“’’.
Aktorius visada iSlieka ir savimi. Naudodamas per savo kiing jgytas patirtis kurti sceniniam
personazo gyvenimui, taip pat priimdamas personazo gyvenima kaip esantj savo kiine - jis tarsi
uzleidzia vietg kito gyvenimui vykti jo paties organizme.

Astrid Petersen vaidmens atlikimas susideda i§ buvimo ir vaidybos. Kadangi Astrid
visada yra scenoje, bet ne visada turi veikti (tick vidinio, tiek iSorinio veikimo prasme), tokiais
atvejais pakanka samoningai buti performatyvioje figtroje. ISkalbinga ir tiksli Astrid
performatyvi figtra Ssyk nurodo j tam tikrg moters biidg. Prisideda dar keli medziagiSkuma
kuriantys situacijos aspektai: (1) Astrid visada sédi Salia Magnuso Tomseno, karts nuo karto
persimesdama su juo komentarais apie vykstanCius praneSimus - taip sustiprinamas ir
iSrySkinamas jy idealoginis artimumas; (2) Astrid turi iSmanyjj telefona, taciau ji naudoja tik
pries prasidedant konferencijai, véliau pasideda jj ant fotelio atbrailos, kartais nervirgai
zvilgcioja | ekrang, konferencijos pertraukos metu vel gali jnikti j telefona; (3) Astrid visada po
savo prane§imo ir Emos Smit-Paulsen klausimo, geria vandenj, kad nusiraminty. Sie paprasti
veiksmai, kurie sudaro dalj aktorinés partitiiros, yra atlickami, ne vaidinami. Spektaklio
kontekste, zinoma, jie suvokiami kaip veiksminés dramaturgijos dalis, taciau patys veiksmai
yra atliekami tik kaip jie patys, nepriklausomai nuo to, kad kity sceniniy elementy ir bendras
sociokultiirinis kontekstas priskiria jiems reikSmes.

Vidinis Astrid Petersen vaidmens medziagiSkumas pradeda rastis tuomet, Kai
sceniniame erdvelaikyje pasirodo veiksmai, idéjos ir poziiiriai, iSjudinantys peizazo elementus.
Papartiturés iSsidéliojimo laike aspektu man yra svarbiis keli momentai. Kai Damielis

Kristensenas pasako ,,Ir todél, jeigu a§ ko nors negaunu, visa mano struktiira pradeda

76 Fischer-Lichte Erika. Performatyvumo estetika, p. 239.
™ 1bid, p. 131.

43



nerimauti.«8, Sie zodziai tiksliai apibiidina Astrid Petersen biiseng tuo momentu. Kitas kertinis
momentas yra Oliverio Larseno deklamuojamos Sadi Muzani eilés: ,,Tuomet ateina tas metas
gimti zodziams apie didZiaja meile. Stai itie ZodZiai: ,,Zmogaus likimg Dievas ra$o skambant
asary muzikai“.“’®. Sios eiléraiéio eilutés yra lyg paskutiné detalé vidinio Astrid pasaulio
kiirimo procese, vidinés dinamikos katalizatorius. Visa tai, kas tiksliai viduje apc¢iuopta ir
uzkurta iki tos akimirkos per Astrid praneSimg realizuojasi kaip pergyvenimo, skausmo,
kancios, kovos medziagiSkumas.

Vidinés emocinés jtampos, kurios Zmogaus organizme pasireiskia fiziskai, per kiino
jtampas ir judesius, tuo paciu per natiraliai gimstancias balso moduliacjas, komunikuoja su
ziurovu uz teksto, bet kartu ir per patj teksta kaip preteksta iSleisti kino garsa, vedamg noro
pasisakyti - iSkomunikuoti prasme¢. Kaip tiksliai pastebi Lichte, ,,Balsas supina garsiSkuma,
erdviskumg ir kiiniskuma, taigi per jj nuolat kuriasi atlikimo medziagiskumas*®°,

Astrid Petersen monologa atlieku kaip natas: teksta su savo logika ir rezistirinémis
uzduotimis. Jeigu peizazo paruoSimas biina tikslus ir nepradedu ,,nudavinéti® reikiamy naty,
iSeina sugroti melodija, gimsta organiskas veikimas scenoje - Astrid Petersen buvimo Siame
pasaulyje epizodas, kurj apvainikuoja dramaturgijoje pateikta informacija, paaiskinimas, kod¢l
jai yra biidinga tokia dinamika. Cia jvardinamas melodijos sugrojimas, mano nuomone, ir yra
vaidyba. Tai jvyksta ne kiekvieng spektaklj, bet kiekvieng kartg yra mano profesiné sickiamybé.
Rezisierius Jonas Vaitkus teatra apibiiding kaip paradoksy mena, kur ,,sukuriama neregimo
regimybé, negirdimo girdimumas, nejuntamo juntamumas ir netgi nesamo buvimas.“t.
Vaidybos metu eksternalizuojasi vidinis medziagiSkumas: tai, kas sukurta Zmogaus/aktoriaus
valios pastangomis jo vaizduotéje, tam tikroje neapcCiuopiamoje vidinéje erdvéje, artikuliuojasi
pirmiausia kaip vidiniai mikro lygmeniu vykstantys kiino judesiai bei cheminiai procesai ir

balso bei judesiy dinamikos pagalba atsiranda sceniniame erdvélaikyje.

78 Vyrypajevas Ivanas. Pjes¢ “Irano konferencija”, lictuviskas vertimas Aleksandr Spilevoj.
https://drive.google.com/file/d/TUNHM 1 GyhhVhOsSvVaX9qt Eilu7DbQAi/view?usp=sharing, zitréta 2021 06
17, p. 8.

™ 1bid, p. 15.

8 Fischer-Lichte Erika. Performatyvumo estetika, p. 213.

81 Sabaseviciené Daiva. Teatro piligrimas. ReZisieriaus Jono Vaitkaus kiirybos kontiirai, p. 444.
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ISVADOS

Buvimas performanso mene gali atsiskleisti kaip (1) atlikimo pobidis, (2) tyrimo
objektas ir (3) zitirovo potencialas kurti medziagiSkuma.

Grynasis buvimas, kuris yra biidingas pre-ekspresyviam lygmeniui, Siuolaikiniame
teatre yra atpazjstamas kaip jgudis, kurj turéty lavinti aktorius ar/ir atlikéjas.
Vaidmens fasadas, pasiskolinus i§ Judith Butler performatyvumo savoka ir ja
pritaikius iSorinei vizualiai raiskai estetinéje plotméje, gali biiti jvardijamas kaip
performatyvi figiira.

Aktoriaus kiirybiné medziaga yra jsptidZiai, potyriai, atsiminimai, emocijos ir kiti
vidinio judesio katalizatoriai, sudarantys vaidmens papartitiire, kurios atitikmuo
Krystian Lupa meninés praktikos refleksijoje yra peizazas.

Grjztamojo rysio kilpa performanso mene gali atsiskleisti radikaliau nei teatre:

performanso mene Zitirovas tradiciSkai turi galimybg tiesiogiai jsitraukti j performanso

veiksmag ir kurti i§ anksto nenumanomg medziagiskuma.
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